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El6szo6

Az utdbbi évtizedek 6sszehasonlit6 irodalomtudomanyi kutatasaiban
vilagszerte, és intézeteinkben is Gjra kozéppontba keriilt a ,vilagiroda-
lom” fogalmaval és létmodjaval kapcsolatos kérdések vizsgalata, els6-
sorban a ,kisnemzeti” irodalmakhoz (pontosabban: a nem vilagnyel-
veken sziiletett irodalmakhoz) fliz6d6 problémakra sszpontositva:
hogyan jut(hat)nak el a ,kisnemzeti” irodalom mivei a ,vilagirodalom-
ba”, mik a bevett utak, kik azok a személyek, melyek azok az intézmé-
nyek, akik/amelyek kulcsszerepet jatszanak ebben a folyamatban, mik
a buktatoi és mik a feltételei az eredményes befogadasnak, hogyan tér-
nek el a befogadas mintazatai kultiranként, milyen hangsulyeltoléda-
sok vannak a kozép-eurdpai région beliil, stb. Ezeknek a kérdéseknek
a megvitatasara dsszepontositottunk azon a konferencian is, amelyet
2022. oktéber 20-an rendeztiink Budapesten. Tanacskozasunk célja
az volt, hogy a ,kisnemzeti” jelenségek vizsgalataval arnyaljuk, illet-
ve kritikailag atértelmezziik az utébbi évek-évtizedek vitakat gerjesz-
t6 vilagirodalom-koncepcidinak (Pascale Casanova, David Damrosch,
Franco Moretti és mdsok) bizonyos allitasait /megallapitasait, és el-
gondolkodjunk a nemzeti irodalom, a tobb nemzeti irodalmat magaba
foglalé regionalis (elsésorban kozép-eurdpai) irodalom és a ,vilagiro-
dalom” lehetséges kapcsolatain.
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A HUN-REN BTK Irodalomtudomanyi Intézetében zajlott tanacs-
kozast az SZTA Vilagirodalmi Intézetével kozos egyiittmiikodésiink
keretében rendeztiik, a 2019-2022 kozott A magyar és a szlovdk iroda-
lom a kozép-eurdpai kulturdlis térben 5, — A vildgirodalom” a ,kis” iro-
dalmak szemsz0gébdl (Hungarian and Slovak Literature in the Central
European Cultural Space 5. — ,World Literature” from the perspective of
»minor” Literatures) cimmel futo projekt zaréeseményeként.

Azonban sem a konferencia, sem a jelen kétet nem az egyediili ho-
zadéka a magyar és a szlovak irodalomtudésok kutatasi egyiittmuko-
désének. A tobb évtizedre visszanyuld egyiittmiikodésben tudésok
nemzedékei vettek részt: hungarologusok, szlovakistak, mas nemzeti
irodalmak kutatoéi, kiilonbozd irodalomtorténeti korszakok szakértdi,
valamint mas-mas elméleti és mddszertani iranyokat képviselé kom-
paratistak. Az egyiittmiikodés kezdetei a 20. szdzad nyolcvanas éveire
nyulnak vissza: 1987-ben az Irodalomtudomanyi Intézet szervezésében
zajlott Veszprémben Ami dsszehasonlithatd, és aminem (Co je porovnatel-
né a ¢o nie) cimmel egy konferencia, két évvel késGbb, 1989-ben pedig a
szlovak irodalmarok rendeztek tanacskozast Alsékorompan (Dolnd Kru-
pa) Torténelmi és irodalmi érintkezések (Dejiny a literatiira v kontaktoch)
cimmel. Az 1989-es év politikai és tarsadalmi fordulata nyoman a két
intézetben j témak kutatdsara és j mdodszerek alkalmazasara nyilt le-
hetdség. A rendszervaltast kovetGen intézeteink kutatdi rendszeresen
talalkoztak vagy az egyik vagy a masik orszag fGvarosdban. 1994-ben
Pozsonyban zajlott Az irodalom és a posztmodern cimii konferencia (Lite-
ratura a postmoderna), majd 1997-ben Budapesten a Szubjektum-koncep-
ciok a kozép-kelet-eurdpai irodalmakban a szdzadeldn (Koncepcie subjek-
tu v literature strednej a vychodnej Eurépy na prelome storoct), 1999-ben
A huszadik szdzadi eurdpai irodalmi avantgdrd (Eurdpske literdrne avant-
gardy 20. storo¢ia), 2005-ben A recepcio kreativitasa (Tvorivost literdrnej
recepcie), 2011-ben a Vannak-e kizép-eurdpai zsidé irodalmak? (Jestvuje
Zidovska literatira v strednej Eurcpe?), 2014-ben A torténelmi regény kor-
tdrs kozép-eurdpai valtozatai (Sucasné stredoeurdpské podoby historickeé-
ho romdnu), 2017-ben pedig A szlovdk irodalom recepcidja Magyarorszd-
gon 1990 utdn (Recepcia slovenskej literatiiry po roku1990).
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A fent emlitett rendezvények, csakigy, mint a tanacskozasok ered-
ményét rogzitd publikaciok, illetve a Nadas Péter és Esterhazy Péter
életmiivével és szlovakiai befogadasaval foglalkozé munkak (6ssze-
sen hat tanulmanykétet) a tudomanyos kutatasokat finanszirozo szlo-
vak nemzeti tigynokség tamogatasanak, illetve a kétoldala akadémiai
egyezmények palyazatain elnyert 6sszegeknek koszonhetden johettek
létre. Ez a hattér teremtett lehetdséget miihelytalalkozok megszer-
vezésére, melyek sordn a magyar és a szlovak kutatok megvitathat-
tak mindazokat a szakmai kérdéseket, amelyek a két nemzet kozosen
megélt torténelmi tapasztalatai lenyomataként formalodoé kozos kul-
turalis térben felmeriiltek.

A bilateralis kutatasok és konferenciak intellektudlis motorja és
szervezdje az ezredfordul6tdl kezdve magyar részrél Balogh Magdol-
na, szlovak részrél Gorozdi Judit volt. Mogottiik és mellettiik ott alltak
azok az elkdtelezett és nagy formatuma tudoésok, kulturalis személyi-
ségek, akik pontosan értették, miben is 4ll ezeknek a kozos talalko-
zoknak a tudomanyos, és tagabb értelemben vett tarsadalmi haszna,
s ezért mind intézményeiken keresztiil, mind intellektualis tekinté-
lyiik stlyaval magatdl értet6déen tamogattak az egyiittmiikodést,
ahogyan Bojtar Endre, Rudolf Chmel vagy Jan Koska.

Ajelen kotetben olvashaté hét irasban természetesen csak felvillan-
tani van mod néhanyat azok koziil a lehetséges kérdések koziil, ame-
lyek az utolsé kozos projekt kutatasi horizontjan felmeriiltek. Az itt
kozolt tanulményokat két fejezetbe rendeztiik. Az elsébe azokat a ta-
nulmanyokat soroltuk, amelyek témaja (kiilonb6z4 szempontokat ko-
riiljaro) torténeti attekintésekben bontakozik ki. A masodik fejezetbe
keriiltek a sziikebb értelemben vett esettanulmanyok, amelyek a kul-
turalis transzferek, a forditas és a recepcid, valamint a vilagirodalmi
mintdk, el6képek nemzeti irodalmi alkalmazasa korében mozognak.

Gorozdi Judit Kozvetlenség és vildgirodalmi” kozvetitettség az inter-
kulturdlis irodalmi kapcsolatokban: a magyar irodalom szlovik fordi-
tdsa cimi recepciétorténeti tanulmanya a magyar irodalom szlovak
befogadasat tekinti at a 19. szazadkozepi kezdetektdl napjainkig saja-
tos szempontbdl, a muforditasok alapjan. F6 kérdései annak megva-
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laszolasara irdanyulnak, ,mennyiben kozvetlen ez az interkulturalis
viszony, kihatottak-e a vilagirodalom-felfogas valtozasai az ezen ,kis”
irodalmak kozotti transzferre, elsGsorban a forditasra kivalasztott
mivek listajara, befogadasara.” Szamba véve ennek a két kis irodalom-
nak a sajatos viszonyait, a kettds irodalmisag gyakorlatat miikodtetd
aszimmetrikus kezdetektdl a szocialista korszak ideologikus kultura-
kozvetitési modelljén at a rendszervaltas utan kialakulé recepciés mo-
dozatokig (intézményekig, személyekig), kitér a kdzvetlenség és a koz-
vetitettség kiillonbozd formadira és azok miikodésére, valamint ramutat
a befogadd irodalomban betoltott, és az egyes korszakokban jatszott
szerepiikre a magyar-szlovak interkulturalis transzferben.

Jana Truhlarova A francia irodalom a 19. szdzadi szlovik iroda-
lomkritika szemszdgébdl cim(i recepciotorténeti attekintése az eurdpai
proza fejlédését alapvet6en meghatarozé harom francia iré, Gustav
Flaubert (1821-1880), Emile Zola (1840-1902), és Guy de Maupassant
(1850-1893) befogadasanak bonyolult folyamatat tarja fel és értelmezi
a szlovak irodalomkritikdban. Bemutatja azokat az alapvetd ideoldogi-
ai gatakat és korlatokat, amelyeket a formalédoban 1évé nemzettudat
agensei érvényesitettek, kizarélag az erkolcsnemesitd, nevel6 szandé-
ku irodalmat tAmogatva. A szlovak irodalomban rendkiviil hosszu ide-
ig miikodtetett gatlo mechanizmusok a targyalt francia szerz6k miive-
inek megkésett és torz befogadasahoz vezettek.

Adam Bzoch: A holland irodalom mint nemzetkozi irodalom cimi
tanulmanya a 19-21. szdzadi modern és kortdrs holland irodalom kiva-
lasztott jelenségeit tekinti at: azokra fékuszal, amelyek a nemzeti iro-
dalom hatdrain tul is jelentGségre tettek szert. Egyuttal arra is valaszt
keres, mi volt az oka, hogy ezeket a mtiveket nemzetkozi mértékkel is-
merhették el és terjeszthették. Mas szavakkal: milyen feltéteknek kell
teljesiilniiik ahhoz, hogy egy kis irodalom miivei bekeriilhessenek a
vilagirodalom korforgasaba.

Bzoch szerint ebben a folyamatban bizonyos, az irodalmi mtivekbdl
kiolvashato, altalanos érvénnyel biro értékszerkezetek jatsszak a dontd
szerepet: a nyelvi és kulturalis értelemben idegen szévegek tematikai
rétegeiben rejt6z6 egyetemes értékek felismerése, az egyetemes kultu-
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ralis orokségre tett utalasok, onmagunkra vald raismerés az idegenben,
vagy éppen azok a tarsadalomkritikus megnyilatkozasok vagy akar az
egyént emancipaciora készteté-felszolitd etikai felhivasok, amelyek
ugyancsak altalanosan elfogadhaténak nevezheték. Ugyanakkor szol
azokrol az irodalmon kiviili (kultarpolitikai, kereskedelmi, medialis)
tényez@krdl is, amelyek hozzajarulhatnak (noha példai azt igazoljak,
hogy korantsem minden esetben jarulnak ténylegesen hozz4) egy-egy
irodalmi md nemzetkdozi ismertségéhez és elismertségéhez.

Balogh Magdolna tanulmanya a nemzeti irodalom és a vilagiroda-
lom kozotti potencidlis atjarasként a regionalis irodalomtorténet-iras
lehetdségeire iranyitja a figyelmet. Irasa elsé részében a kozép-eurdpai
komparatisztika magyarorszagi torténetét tekinti at, a tanulmany foly-
tatdsdban pedig az irodalomtudomanyi intézetben 1986 6ta miikodd
Kozép-és kelet-eurdpai irodalmi osztaly tevékenységét és az ott Bojtar
Endre vezetésével kidolgozott regionalis modszertan alapelveit ismer-
teti. A tanulmany maésodik részében a regionalis komparatisztika ez-
redfordul6 utani eredményeit attekintve a Marcel Cornis-Pope és John
Neubauer szerkesztette négy kotetes kelet-kozép-eurdpai regionalis kul-
tartorténeti munka kovetésre érdemes modszertani alapelveit emeli ki.

A masodik fejezetben kapott helyet Magdalena Garbacik-Bala-
kowicz Forditds és intertextualitds: Mdrai Sdndor Halotti Beszéd cimil
versérdl cimd tanulmanya, amely az intertextualitas kortars elméletei
segitségével két konkrét lengyel forditast vizsgal. Arra keres valaszt,
milyen hatdssal van az intertextualitds a forditasra? Hogyan hat az
olvasdra egy olyan sziéveg, amely mélyen gyokerezik mas kulturalis
kontextusban? Szabadnak érezheti-e magat az olvaso az intertextualis
térben, vagy inkabb a befogadas rabsagaval szembesiil? Konkluzidja
szerint a lengyel forditasok esetében egy olyan célnyelvrdl (és kultura-
rél) van szo, ahol a torténelmi-kulturalis tapasztalatok kozelsége miatt
a legaltalanosabb szinten megfejthetdk, értheték és értelmezheték a
versben megjelenitett tapasztalatok.

Szarka Szilvia tanulménya az Esterhazy-életmd kiilonleges darab-
jat, a szlovak szinhazi felkérésre irt Mercedes Benz cim{i, a Madach-Tra-
gédia egyfajta atiratat ado dramat elemzi a kulturalis hatarjelenségek
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és érintkezések leirasara szolgald ujabb fogalom, a transzdifferencia
segitségével. Transzdifferencia Esterhdzy Péter Mercedes Benz cimi tor-
ténelmi dramdjdban cimet viseld irdsa a dramat megkérddjelezett, el-
bizonytalanitott identitasok és identitasnarrativak folyamatos titk6zé-
sének terepeként vizsgalja. A mi értelmezésébdl levont tanulsdg az,
hogy az atfogd, tobb perspektivajt, kultarakon ativel§ elbeszélésnek
van az esztétikain tal politikai jelentdsége is: az a felismerés, mely sze-
rint régionkat, Kozép-Eurdpat, ,éppen a kozos torténelmi tapasztala-
tok transznacionalis esztétikai reflexioi képesek el6remozditani”.

Kali Anita a szegénységirodalom és a szociografikus regények
kontextusdban helyezi el Krasznahorkai Laszlo Sdatdntangd-jat. A re-
gény lehetséges vilagirodalmi korrespondenciait keresve a mtinek a 19.
szazadi orosz irodalom, kozelebbrél Gogol és Dosztojevszkij miiveivel
valo Osszefiiggéseit vizsgalja. Sokféle szempontot felvetd irasaban mo-
tivumok, alakok, mtifaji jellegzetességek és végiil a nyelv (a szegénység
nyelvének magasirodalmi alkalmazasa) parhuzamai keriilnek szdba.
Irimias alakjat az imposztorok (igy pl. Csicsikov) alakjaval allitja par-
huzamba, a renddrokét a pétervari irnokokéval. A Karamazov testvé-
rek Nagy Inkvizitor — betéttorténetével fellelt kapcsolddasokra mind a
figurak (proféta, hamis proféta), mind a miifaj (vadbeszéd) tekinteté-
ben kitér, végiil utal a szegénységirodalom nyelvének gogoli és doszto-
jevszkiji el6képeire is.

A kotetet abban a reményben bocsatjuk kozre, hogy egyik-masik itt
kozolt irds kulturalis régionk tovabbi kutatdsara 6sztonozheti majda-
ni olvasoit.

Budapest—Pozsony, 2024. augusztus
Balogh Magdolna és Adam Bzoch
A HUN-REN BTK Irodalomtudomanyi Intézetében zajlott tanacskozast

az SZTA Vilagirodalmi Intézetével kozos egyiittmiikodésiink keretében
rendeztiik, a 2019-2022 kozotti projektiddszak zard eseményeként.



L Torténeti attekintések







GOROZDI JUDIT

Kozvetlenség és ,vilagirodalmi” kdzvetitettség
az interkulturalis irodalmi kapcsolatokban

A magyar irodalom szlovak forditasa'

A szomszéd irodalmi érdeklédésrél jobbara feltessziik, hogy eleve
adott valamiféle természetes kozelség és a jelentds alkotasok érvénye-
sebb, a torténelmi, tarsadalmi, miivészeti parhuzamokban gyokerezd
kisugarzasa alapjan. Pedig torténetileg elvalaszthatatlan attol, hogy a
befogadd kultira egyaltalan hogyan gondolkodik az irodalomrdl: mi-
ként képzeli el az egyes korszakokban a nemzeti irodalmat mint olyat,
sajat viszonyat a masik(ok)hoz, illetve a nemzeti irodalmak atfogé ka-
tegoridjaként értett vilagirodalmat.

Dolgozatomban a magyar irodalom szlovak befogadasat tekintem
at a 19. szazad kozepi kezdetektdl napjainkig elsésorban a miifordi-
tasok alapjan. Ezen beliil érdekesnek mutatkozik az a kérdés, hogy
mennyiben kozvetlen ez az interkulturalis viszony, hogy kihatottak-e
a vilagirodalom-felfogas valtozasai az ezen ,kis” irodalmak kozotti
transzferre, elsGsorban a forditasra kivalasztott muavek listajara, be-
fogaddsara. S noha a magyar—szlovak irodalmi transzferrel, tehat egy
konkrét és sziik interkulturalis kapcsolattal foglalkozom, gondolatme-

1 A tanulmany a Literary transfer, translation and transnational literary pheno-
mena in the Slovak-Hungarian cultural space (VEGA 2/0057/21) cimii projekt ke-
retében késziilt.
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netem hatterében nyilvanvaléan jelen vannak azok a szempontok is,
amelyeket a vilagirodalom-kutatas hasznal.

A kezdetek: biliteraritds, nacionalista gesztusok

A magyar—szlovak miforditas kezdetei arra az idGszakra esnek, ami-
kor avildgirodalom fogalma — Goethe révén — éppen csak megfogalma-
z6dott. A miiforditas a nemzeti dntudatosodas és nyelvi elkiiloniilés
kovetkezményeként jelent meg, hiszen az addigi bi-, illetve multilitera-
ritas allapotat (Rudolf Chmel fogalma) valtotta fel az irodalomnak az
egy nyelvbe zdrkdzdsa révén. Johann Wolfgang Goethe a vilagirodalom
kifejezést valamiféle vilagméret(i irodalmi kommunikaci6 értelemben
hasznalta, amelyben a hagyomany kozvetitette és €16 irdk, a kiillonbo-
z6 nyelveken irt alkotdsok vesznek részt, s amely az ,6sszj0” jegyében
zajlik, a kolcsonos megértést szolgalja. Mar 18o1-ben értekezett arrol,?
hogy a felvetettek értelmében jelentdségét vesziti a nemzeti miivészet
és tudomany, mintegy feloldédik az egyetemesben. A goethei eszme,
noha kétségbevonhatatlan a hatasa az irodalomtudomanyos gondol-
kodasra, az itt vizsgalt bilateralis irodalmi kapcsolatok realitasatol ta-
vol latszik esni. Ami talan lattatja, hogy a nemzetek kozotti irodalmi
,csereforgalom” a valésagban bonyolultabb, rengeteg tényez6tdl fiigg.
A szlovak nemzeti irodalom mint nemzeti 6ntudattal és nemzeti
nyelven? irt irodalom a18. és19. szazad forduldjan kezdett kibontakoz-
ni. Mindez tulajdonképpen a hungarus politikai nemzettudatot kival-
té kulturdlisnemzet-felfogds érvényre jutasival pdrhuzamosan ment
végbe, igy a politikai-kulturalis (magyar, cseh) hegemoniak aldli fel-
szabadulast, egyfajta irodalmi-kulturdlis dekolonizacidt is jelentett.

2 V6.RITOOK Zsigmond, ,El8sz6”, in Goethe és avildgirodalom: Goethe és Eckermann
beszélgetései alapjdn, szerk. RITOOK Zsigmond (Bucuresti: Kriterion Kényvkiado,

1975)-
3 A szlovak nyelv elsé kodifikaciéjat 1787-ben alkotta meg Anton Bernolak, de

s sz

mint J. M. Hurban és M. M. Hodza).
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Szlovak irdnybdl a magyar irodalom forditasat és recepcidjat nem a
nemzetek kozotti kommunikacié eszméje, a ,massag” befogadasdnak
a szandéka keretezte, hanem a sajdt tér koriilhatarolasa, elhatarolasa
a massaggal szemben.

A szlovak miforditas kezdeteinél a magyar fél volt a kezdemé-
nyez$, azonban a magyar kormany finanszirozta szlovak lapokban
megjelentetett, a magyar hazafias koltészet darabjait tolmacsold elsd
forditasok inkabb mutatnak a politikai-kulturalis hegemonia kiter-
jesztésének a szandékara,* semmint egy valdodi kulturalis parbeszéd
meginditasanak igyekezetére. Az elsé publikalt szlovak mtiforditas
Vorésmarty Mihaly Szdzata, Macsay Mihaly atiiltetésében jelent meg
1860-ban Ozyv cimmel el8sz6r magyar képes hetilapok mellékletében
(a koltemény tobb, kiilonbozé nyelvi forditasaval egyiitt), majd még
ugyanabban az évben 6nallé kiadvany formajaban, illetve a Sokol és
a Priatel skoly a literatiry cimi magyarbarat szlovak lapokban is, ez
utébbiban egy masik, Jakub Grajchmantél szarmazo forditas kiséreté-
ben.s Macsay Vorosmartynak a magyarokat megszolité hazafias kolte-
ményét forditasaban az ,uhor’-oknak cimezi, amely kifejezés a hunga-
rus értelemben vett, nem nemzeti tartalma forditasa a ,magyar’-nak,
igy a versforditas hazafisagra torténd felszolitasa a szovegeredetihez
képest szélesebben vonatkozik a korabeli soknemzetiségli Magyaror-

4 A soknemzetiségli Monarchia bonyolult hatalmi-kulturalis-nyelvi viszonyait
Kiss Szeman Robert posztkolonidlis elméleti megkozelitéssel taglalja, és elséd-
leges, valamint masodlagos kolonizaciérdl beszél. Ennek értelmében az elséd-
leges kolonizacié a német nyelvi kultirahoz kétédik, és minden monarchiabeli
nemzetet/nemzetiséget, igy a magyart is érinti. A masodlagos kolonizéacié pedig
regionalis szinten zajlik, ahol a primér helyzetben kolonizalt magyar nemzet vi-
selkedik kolonizatorként a helyi nemzetiségekkel szemben. Rébert Kiss SZEMAN,
»Pokus o postkolonialni interpretaci hungarik v Kollarové Cestopisu obsahujicim
cestu do Horni Italie”, in JINY Kolldr — Kolldr versus JINI, szerk. Rébert Kiss SzE-
MAN, 35-50, Opera Slavica Budapestinensia (Budapest: ELTE BTK Szlav és Balti
Filologiai Intézet, 2021), 40.

5 Vorosmarty kolteményének szlovak forditasat és recepcidtorténetét Karol Tomis
dolgozta fel kétnyelvli monografidjaban. Karol Tomi8, Madarskd literatiura v slo-
venskej kultire I. (1860-1918) / A magyar irodalom a szlovdk kultirdban I. (1860-
1818) (Bratislava: Veda — Ustav svetovej literatury, 2000), 13-16.
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szag polgaraira. Ami nyilvdnvaldéan felborzolta a kedélyeket a nemzeti
ontudatra ébredésen, a sajdt nemzeti tér formalasan és koriilhatarola-
san faradozo szlovak értelmiségiek korében. A Szdzat két elsé fordi-
tasa és a hozzajuk kapcsolddd recepcié egyébként a szlovak-magyar
kapcsolattorténet két alapvetd ideoldgiajat tiikrozi,® amelybél az egyik
az egység hangstlyozasaban, a masik az elhatarolédasban, a kiilonallo
onmeghatarozasban érdekelt. A fenyegetettség érzését, a szlovak ol-
vasok védelmének a sziikségességét a magyar irodalom befolyasatdl a
torténelmi-politikai koriilmények, pontosabban a nemzetiségellenes
magyarosit6 intézkedések (példaul a szlovak mtivelédést szolgald szlo-
vak tannyelvl gimnaziumok és a Matica népmiivelési intézmény be-
zarasa1874-1875-ben) is taplaltak, amelyek a szlovakok 6ntudatra ébre-
dését probaltak akaddlyozni, és nagy szerepet jatszottak abban, hogy a
szlovak—-magyar viszony tovabb mérgesedett. ,Akarki altal is kénysze-
ritenek benniinket a magyar kultira elismerésére, csak kitelezd onvé-
delembdl cseleksziink, ha elfordulunk téle. [...] A harc az harc” - irta
Jozef Skultéty irodalmér és publicista 1893-ban.”

A magyar—szlovak muforditas kezdeteinél, illetve elsé évtizede-
iben szerepet jatszott az is, hogy a szlovak olvasdkozonség tudott és
olvasott magyarul, eredetiben kovethette a magyar irodalmat, a befo-
gadas tehat a forditasok meglététdl fiiggetleniil is zajlott. A jelenséget
ma a transzkulturalitds recepcids sajatossagaként targyalhatnank,®
de a globalizaci6 velejardjaként értett transzkulturalizmus Wolfgang

6 Elemzi Rudolf CHMEL, ,A forditas szerepe az irodalmi kapcsolatokban”, in Rudolf
CHMEL, Két irodalom kapcsolatai, ford. ZsiLkA Tibor, 145-184 (Bratislava: Madach
Konyv- és Lapkiadd, 1980), 158-170.

7 Jozef SKULTETY, ,Alexandra Pet4fiho lyrické basne”, in Literdrne vztahy slovens-
ko-madarské: Dokumenty z 19. a zo zaciatku 20. storocia, szerk. Rudolf CHMEL,
231-233 (Bratislava: Osveta, 1973), 231. Ha nincs masképp feltiintetve, a szlovak
szovegekbdl vett idézeteket sajat forditasban kozlom.

8 A tobb irodalmirendszerben valé transzkulturalis jartassag iréi életmiiben valo
lecsapddasat és irodalomtorténeti kovetkezményeit elemzi szlovak-magyar(-né-
met) viszonylatban: Aniké DUSIKOVA, ,The Possibilities of a Transcultural Nar-
rative in 19th-Century Central Europe: Jan Chalupka and Gusztav Szontagh’,
World Literature Studies 14, 3. sz. (2022): 114-127.
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Welsch nevéhez kot6dé koncepcidjat megelézéen Rudolf Chmel irta le
amagyar—szlovak helyzet alapjan. A biliteraritdst, illetve kettds irodal-
misdgot Chmel két irodalmi rendszer atfedésének tartja, az irodalmi
struktarak interferenciajanak a befogadéi tudatban, amelynek soran
a sajat irodalmon beliili — példaul miifaji, tematikus — hiany a masik
irodalombdl kozvetlen médon toltddik ki.? Ez az interkulturalis kap-
csolatok olyan szintjét jelenti, amely fliggetlen a nyelvi kozvetitéstd],
és kiviile all a transzferfolyamatoknak is. A szlovak kézegben az 1918-
ig kotelezé magyar iskolaztatas hatasa — ha csokkené mértékben is — a
20. szazad kozepéig fennallt.

A szlovak sajtotermékek gyarapodasaval az 1870-es évektdl len-
diiletet kapott a szlovak nyelvii forditasirodalom, amely elsGsorban
ruszofil és szlavofll jelleggel birt, a magyar irodalomboél a mara elfele-
dett irok szérakoztatd prozaja mellett megjelentek a jelentds szerzék
is: Eotvos Jozsef, Jokai Mor, majd Mikszath Kalman, a kolték koziil Pe-
t6f1 Sandor, Arany Janos, Berzsenyi Daniel, Kisfaludy Karoly. Az irodal-
mi értékkel biro magyar regények kiadasa 1883-ban indult Jokai Mor
Pdter Péterével Gustav Izak konyvkiado forditasaban, s noha a szerzd
szlovak kritikai visszhangja nem volt mindig felhétlen, az olvasék ko-
rében nagy népszertiségnek orvendett, a 20. szazad utolsé harmada-
ig vagy negyedszaz konyve jelent meg sszességében elképesztd pél-
danyszamban, tobb kiadasban, s6t némelyik tobb szlovak forditasban.
Mikszath Kalmant is az els6k kozott fedezték fel maguknak a szlova-
kok, konyvei 1886-t0l jelentek meg folyamatosan egészen napjainkig,
tobbszori tjraforditasban is, legutébb 2007-2023 kozott Karol Wla-

” 7

chovsky egységes szemlélet(i atiiltetésében adtak ki életmisorozatat.

9 Rudolf CHMEL, ,Slovensko-madarska biliterarnost”, in Rudolf CHMEL, Literatury
v kontaktoch: Stiidie o slovensko-madarskych literdrnych vztahoch, 4476 (Bratis-
lava: Vydavatelstvo SAV, 1972), 51.
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Formalo értékkozvetités

A szazadfordul6 kornyékén mar a modern magyar irodalmat képvise-
16 novellistak is felbukkantak a kiillonb6zd szlovak lapokban, tobbek
kozott Ady Endre, Brody Sandor, Csath Géza, Kriady Gyula, vagy a dra-
mairé Molnar Ferenc. A nemzeti korok magyarellenes szemlélete is ol-
dddni latszott a forditasok viszonylataban, példaul a Slovenské pohlady
cimi befolyasos irodalmi havilap, amit a szlovak kulttra és irodalom
tudatos formalasan munkalkod¢, turécszentmartoni kozponttal mi-
kod6 nemzeti értelmiségiek adtak ki Svetozar Hurban Vajansky és Jo-
zef Skultéty szerkesztésében, a magyar irodalom hiiszévnyi ignoralasa
utan végre teret adott a magyar miveknek. Itt jelentek meg a nemzeti
kolt tekintélyével biré Pavol Orszagh Hviezdoslav ért6 tolmacsolasa-
ban Pet6fi Sandor és Arany Janos kélteményei, 1905-ben Madach Imré-
tél Az ember tragédidja. Hviezdoslav forditasai Gjrapozicionaltak eze-
ket a szerzdket a szlovak recepcioban.

A szlovak szarmazasu, a romantika ,vildgirodalmi panteonjaban”
is helyet kivivd Pet6f1 Sdndor kolteményei az 1860-as évek elejétdl je-
len voltak a szlovak lapokban, s6t a szdzadfordul6ig harom kiilonb6zd
verseskotete és A hohér kitele cimii regénye is megjelent szlovakul. Az
életmi befogadasa azonban ellenallasba iitkozott, a nemzeti korok a
koltst renegatnak bélyegezték. Amit nemcsak az taplalt, hogy Pet6fi
szlovak szarmazasa ellenére a magyar néppel vallalt sorsazonossagot,
és kozombos volt a szlovaksag irant, hanem az is, hogy hazafias kolté-
szetét a nemzetiségek asszimilalasanak id6szakaban magyar oldalrdl
is felhasznaltak.” Hiaba tehat a miivek mivészi ereje vagy a — ,kis” iro-
dalmi — szerz6 géniuszanak vilagirodalmi kisugarzasa, a magyar—szlo-
vak transzferben nacionalista ideoldgiai harcok 6vezték. Mtivészetét a
,kolt6fejedelem” Hviezdoslav forditasai rehabilitaltak, aki az eurdpai
irodalom gyongyszemeit kozreadé forditéi programjaba, tobbek ko-
zott Shakespeare, Schiller, Goethe, Puskin, Lermontov munkai mellé

10 CSUKAS Istvan, Petdfi a szlovdkokndl (Bratislava: Madach Kényv- és Lapkiado,
1979)-
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illesztette Pet6f1 kolteményeit, illetve Madach és Arany miiveit is. Egy
1911-es jelentéktelen forditaskotettdl eltekintve majd Pet6f1 halalanak
centendriuman iranyult ra ujra a szlovakok figyelme: neves irodal-
marok méltattak, Gjraindult miveinek a forditasa. De ez sem volt fiig-
getlen a korabeli kulturideolégiatol: ,Az akkor tért hoditéd szocialista
ideolégia — irja Karol Tomis — a nemzeti szempontok helyett a nemzet-
koziség elvét hangsulyozta [...] [Pet6fit] mar mint a vilagszabadsag és
a tarsadalmi igazsagossag forradalmi kolt6jét emlegetik, akinek élet-
miive az emberiség kozos kincse.” Az 6tvenes évek elején kiadtak Az
apostolt Emil Boleslav Lukac¢ tolmacsolasaban, majd konyv alakban a
Jdnos vitézt, és egy atfogd versvalogatast Jan Smrek kolté kitting for-
ditdsdban, ami a kovetkez§ évtizedekben tovabbi harom kiadast ért
meg. 1990-ben Illyés Gyula Pet6fi-életrajza, 2020-ban pedig a romanti-
kus kolté atirajzai jelentek meg szlovakul.

Ebben az attekintésben nincsen méd végigvenni azoknak a kano-
nalkoté magyar szerzéknek a szlovak befogadasat, akik mtive tény-
leges irodalmi vagy kulturdlis visszhangot valtott ki a szlovak kulta-
raban. Pedig érdemes lenne sz6lni Arany Janos szlovak recepcidjarol,
akirdl a szlovak hungaroldgia atyjaként szamon tartott Pavol Bujnak
6nallé monografiat is irt. Vagy Madach Imréérél, akinek Az ember tra-
gédidja cimi mive harom forditasban is elérhetd a szlovak olvasok
szamara (a legutobbi 2020-ban jelent meg Jitka Roznova atiiltetésé-
ben), de hozzaférhetSk szlovakul a kolteményei, illetve a Mdzes cimi
dramaéja is.”

Viszont mindenképpen szét kell ejteni az Ady-recepciérdl,® ami
nemcsak az interkulturdlis atvitel esete, hanem a befogadé kultt-
ra onmeghatarozasa szempontjabdl is érdekes momentum. A ,kis” és

11 Karol Towmis, ,Pet6f1 kolteményeinek szlovak forditasai”, in Karol ToMis, Kozds
értékeink, 16—25 (Bratislava: Madach-Posonium Lap- és Kényvkiadd, 2001), 24.

12 Madach Imre emlékezetét apolja a szlovakok szamara is az alsdsztregovai Ma-
déach-kastély fenntartéjaként a Szlovékiai Magyar Kultira Mtzeuma, amely a
legutdbbi forditaskotetek kezdeményezdje.

13 CsukaAs Istvan, Ady Endre a szlovik irodalomban (Budapest: Akadémiai Kiado,
1961).
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,nagy”, azaz periferikus(abb) és centralis(abb) irodalmakban gondol-
kodd irodalmirendszer-elméletek, illetve vilagirodalom-elméletek a
mintaadast altalanosan a ,nagy”, centrumszereppel biré irodalmi kul-
taraknak tulajdonitjak. Magatol értet6ddnek tartjak, hogy a mintava
valo jelenség (irodalmi iranyzat, miifaj stb.) a centrumbdl indulva tud
hatast kifejteni és széles korben, nemzeti irodalmak hatarat atlépve el-
terjedni. Pedig ez a dinamika nyilvan Gsszetettebb, tobb tényez4 van
ra befolyassal, és a vertikalis (,nagy” — ,kis” irodalom) hatasokon kiviil
nyilvan a horizontalis(abb) (,kis” — ,kis”) irodalomkozi folyamatok is
befolyasoljak. Raadasul a kapcsolat e két konkrét ,kis” irodalom kozott
a torténetiik sordn nem volt egyontettien szimmetrikus, a szlovak iro-
dalom fiatalabb, az 6nazonossdganak a formalédasa idején a magyar
jelenségek esetenként olyan szereppel ruhazodtak fel, mint a centralis
helyzet, széles kisugarzasu irodalmak mintaként szolgalo jelenségei.
A szlovak Ady Endre-recepcionak a dekadenciavitaban, tagabb érte-
lemben a modern szlovak koltészet tajékozodasaban, formakeresésé-
ben volt szerepe, ha ez a szerep nem is kizardlagos vagy kozponti.

Ady a szlovak kultiraba 1910-ben robbant be Hviezdoslav révén,
aki a koltének a kozép-eurdpai nemzetek elnyomas elleni 6sszefoga-
sat szorgalmazo gondolatai irant lelkesedett, és A magyar jakobinus
daldra irt valaszversében ,te virrad6 idék heroldja”-nak** nevezte a
magyar szerz6t. A fiatalabb, modernista kolténemzedéknek azonban
poétikai inspiraciot jelentett: ,Egész lényével eurdpai jelenség — irta
Michal Chorvath iré, irodalmar, miifordité 1941-ben —, és koltészetiink
szamara kulcsot jelentett ahhoz, amit masutt Baudelaire és Rimbaud
tanitott.”> Ebben része volt annak, hogy a palyara 1ép6 szlovak szer-
z6k eredetiben olvastak Adyt, értelmezték, forditottak és leveleztek
réla, és annak a vitanak is, amely az 1930-as évek elején a magyar kolté
dekadenciajat taglalta, egyfeldl hozadék nélkiilinek tartva koltészetét
a szlovak irodalom szamara, masfel6l Ady koltészetének miivészi je-

14 ,Tak, herolde ty svitajtcich ¢asov”. Magyar forditas: Kardos Laszld.
15 Idézi Rudolf CHMEL, ,Ady na Slovensku”, in Rudolf CHMEL, Paralely a konfrontd-
cie, 109-118 (Bratislava: Slovensky spisovatel, 1986), 113.
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lentdségét és humanizmusat hangsilyozva. A folydiratos Ady-megje-
lenések el6szor 1934-ben, majd 1941-ben értek kotetté, ez utébbi anya-
gat egyik legértébb szlovak elemzdje és forditdja, Emil Boleslav Luka¢
valogatta. KésGbb ujra kiadta, és besorolta a vilagirodalombdl szemez-
getd, valamint a magyar koltészetet bemutato antoldgiaiba is. Egy ko-
vetkezd valogatas Jan Smrek forditasdban 1950-ben jelent meg (a kor
szellemét kifejez6 modon Lukacs Gyorgy bevezeté tanulmanyaval), és
1957-ben Valentin Beniak kolté is publikalta a maga Ady-atiiltetéseit.
Elbeszéléseibdl 1959-ben latott napvilagot egy forditaskotet. Folyama-
tos jelenlétét a szlovak olvasdk szamara aztan egy, a régi versforditaso-
kat 1978-ban tjra kozreadé konyv biztositotta,” maig ezek allnak ren-
delkezésre a konyvtarak polcain.

Ideoldgiai keretek

A szlovak kulttra fejlédése, az irodalom intézményesiilése nagy len-
diiletet kapott Csehszlovakia 1918-as megalakulasaval, a magyar iro-
dalommal szembeni ambivalens viszony azonban nem enyészett el.
A nemzeti korok részérdl tartézkodas, a baloldaliak (DAV folydirat) ré-
szérél nyitottsag jellemezte a kovetkez6 évtizedeket, de jelen volt még
a kozvetlen befogadast megalapozd biliteraritds is. Hogy a magyar iro-
dalom forditasok nélkiil is elérhetd és olvasott volt, mutatja az Ady-re-
cepci6, vagy példaul az az eset, amikor Milo Urbant a Zivy bi¢ (1927,
magyarul Az éld ostor) cim(i regénye kapcsan Szabd Dezsé plagizala-
saval vadoltak meg.” Tehat Az elsodort falut (1919) nemcsak Urban, ha-
nem a kritikusok is ismerték a regény megjelenésekor, pedig azt csak
1948-ban adtéak ki szlovakul.

16 A vitat Rudo Uhlar cikke valtotta ki, amire Emil Boleslav Lukac reagalt tobb iras-
ban. Lasd CHMEL, ,Ady na Slovensku”, 114-118.

17 Karol Tomis, ,Ady a szlovak irodalmi kultaraban”, in ToMis, Kozds értékeink, 58—
63.

18 V0. Karol CsiBa, ,Medzi Ziv;’rm bi¢om a Gardistom: Poznamky k memoarom, be-
letrii a publicistike Mila Urbana’”, Slovenskad literatiira 62, 5 (2015): 427-434, 429.
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A két irodalom kozotti viszony aszimmetridja a 20. szazad kozepé-
téllatszik feloldodni,” ami mogott a kommunista ideoldgia internacio-
nalizmust és a barati népek kultirajanak propagalasat eliranyzo kul-
tarpolitikaja is érzékelhetd, allamkozi konyvkiadasi szerzédésekkel és
cenzori feliigyelettel nyomatékositva. A forditasra valogatott korabeli
magyar szovegek koziil a szocredl irodalom kapott zold utat (példa-
ul 1llés Béla Kdrpdti rapszddia cimii regénye), a korabbi idészakokbol
pedig az ideoldgiailag nem problémas életmiivek (példaul Jozsef Atti-
la koltészete), illetve a ,hadba allithaté” alkotasok (az emlitett Joka-
in, Pet6fin kiviil példaul Eotvos Jozsef Magyarorszdg 1514-ben és A falu

Jegyzdje cimii regényei). A négy évtized kulturpolitikdja azonban val-
tozékony volt, nem volt egységes a kiilonb6zd arculattal dolgozé ki-
adok ellendrzésének a szigora sem, és a magyar irodalomban jartas
kiadoi szerkeszték és forditok igyekeztek kihasznalni a ,réseket”, ami
az interkulturalis kapcsolatok kozvetlenségét példazza a konyvkiadas
allami feltigyeletének az arnyékaban. A magyar irodalom forditasa és
kiadasa intenzivvé valt, Rudolf Chmel az 1945 és 1975 kozotti idGszakot
feldolgozva tobb mint négyszaz cimrél beszél, aminek a felét a proza
teszi ki, félszaznyi a gyermek- és ifjusagi konyv és koriilbeliil masfél-
szaz a szinhazi hasznalatra késziilt dramakiadvany. A koltészetet Pe-
t6fin, Adyn, Jozsef Attila kotetein kiviil két antolégia képviseli, amely
tovabba Juhész Gyula, Kosztolanyi Dezsd, Toth Arpéd, Babits Mihaly,
Radnéti Miklos, Kassak Lajos, Illyés Gyula, Nagy Laszlo, Weores San-
dor verseit kozvetiti a szlovak olvaséknak.** Emlitést érdemel az a val-
lalkozas is, amely a magyar irodalomtorténet kivalasztott klasszikusa-
it, Jokait és Mikszathot a Vilagirodalmi arany alap (Zlaty fond svetovej
literatary) sorozat részeként kinalta a szlovak olvaséknak — arra a vi-
lagirodalom-felfogasra tdimaszkodva, amely szerint a vilagirodalmat a
nemzeti irodalmak 9sszessége alkotja.

19 V0. FRIED Istvan, ,A (kelet-)k6zép-eurdpai kultara atsrukturalédasa a XX. sza-
zadban®, Irodalmi Szemle 49, 4. sz. (2006): 15-19.

20 Rudolf CHMEL, ,Preklady z madarskej literatury v rokoch 1945-1975”, in CHMEL,
Paralely a konfrontdcie, 169-182, 173-176.
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A kiadok koziil a Szlovak frészovetség kiadévallalata, a Slovensky
spisovatel inkabb a kortars miivekre specializalddott (itt jelent meg
példaul Kertész Akos Sikdtor, Darvas Jozsef Viros az ingovdnyon, Santa
Ferenc Hiisz ¢ra, Németh Laszlé Gydsz cimi regénye), az ifjiisagi iro-
dalmat megjelenteté Smena a tematikusan illeszkedd, illetve a vala-
miképpen az arculathoz ,illeszthet” mivekre (itt jelent meg példa-
ul Fejes Endre Rozsdatemet vagy Szilagyi Istvan K6 hull apado kiitba
cimii regénye), a Tatran pedig a 20. szazadi irodalomra (itt jelent meg
példaul Déry Tibor, Mészoly Miklos egy-egy regénye vagy egy drama-
vélogatés, amely Németh Laszl6, Illyés Gyula, Orkény Istvan szinm-
veit adta kozre). Karol Wlachovsky mifordito és kiaddigazgato igy sz-
szegzi tevékenységiiket a Tatran kiadoban:

a magyar irodalomban azt kerestiik, amit hidnyoltunk a szlovakbdl.
[...] az irdnt a vonulat irdnt érdeklddtiink, amely értékrendjében a
Nyugat hagyomanyat koveti. Megjelent szlovakul Ottlik 1976-ban, Or-
kény Istvan Egypercesekje, Mandy Ivan tobb sziévege, példaul a Régi
iddk mozija, Kosztolanyitél az Esti Kornél mindkét ciklusa [...], lefordi-
tottuk Csathot, engedélyiink volt Kridy harom regényére, terveztiik
Babitsot [...] Ezek a konyvek mutattak, hogy a magyar irodalomban a
polgari értékrend is jelen van, mivelhogy a szlovakbol épp ez hidny-
zott a szlovak tarsadalom fejlédésének eltérd volta miatt. Ezek a kony-
vek mai szemmel nézve hihetetlen példanyszamban jelentek meg és
fogytak el. Kiil6nosen a konszolidaciés években mégiscsak masképp
gondolkodtak, és azt hiszem, a kozonség ezt meg is értette. Ez a fo-
lyamat aztan befejezetlen maradt, mert ra kellett volna kétni Mészoly
Miklés tobb mitivével és az akkori fiatal nemzedékkel, Esterhdzyval,
Nadassal. De erre mar nem keriilhetett sor, mert az 6 konyveik nalunk
ideoldgiai korlatokba iitkoztek.”

21 GOrOzDI Judit, ,A magyar irodalom tolmécsa: Beszélgetés Karol Wlachovskyval’, Uj
S20 — Konyvjelzd melléklet, 2006. szept. 21., 10-13; Karol WLACHOVSKY, Belsd vildgos-
sdg: Parbeszéd a magyar irodalommal (Dunaszerdahely: Nap Kiadd, 1995).



30 GOROZDI JUDIT

A pragai tavasz leverése 1968-ban ideoldgiai visszarendezddést vont
maga utan Csehszlovakidban, amit a konszolidaciés kultarpolitika
juttatott érvényre, probalta a mivészeteket fiiggetleniteni a nemzet-
kozi esztétikai trendektdl és ellenérzés alatt tartani a tartalmakat. fgy
felértékel6dott a (barmilyen mértékben is) masként gondolkodé for-
ditasirodalom, habar a korlatok itt is adottak voltak — a hetvenes évek
elején, majd Gjra a Charta '77 mozgalmat kévetGen erdsebben, de még
anyolcvanas évek kozepén is érezhetéen. Ez volt a hattere Grendel La-
jos berobband szlovak recepcidjanak, amit az Odtienené oblomky (ford.
Karol Wlachovsky) cim, az Eleslivészetet, a Galerit és az Attételeket
trilogiaba foglald konyve inditott 1985-ben.”” Egy kilenc résztvevit
mozgatd, a Romboid folydiratban publikalt kritikusvita®* tantisaga sze-
rint Grendel prézaja ,0sztonzé szereppel bir” (Jan Stevéek) a szlovak
irodalom szamara, amelyre ,sajit teljesitményével kell valaszolnia”
(Peter Zajac). Az 9sztonzés mibenléte mindenekeldtt a kortars eurdpai
filozofiai és esztétikai inspiracidkban, példaul az individuumkozpon-
ta létszemléletben, a posztmodern eljarasok alkalmazasaban ragadha-
t6 meg, amit Grendel a kozép-eurdpai identitas vonatkozasaban dol-
gozott ki. Az irdnyzatos besorolasi aktusokbdl, a ,felcimkézésbdl” az is
latszik, hogy a Grendel-forditasok a recepciéban nem mint egy masik
kulttra (irodalomtorténeti folyamat, ideolégiai kornyezet) termékei,
hanem mint a csehszlovik szocialista irodalom részévé avatott magyar
nemzetiségi irodalom alkotasai jelentettek esélyt a befogad6 irodalom
korlatainak a feszegetésére. Grendelt a késébbiekben is intenziv figye-
lem 6vezte, minden mivét kiadtak szlovakul, befogadasa teljesnek ne-
vezhetd, hiszen kritikai visszhangot és szépirodalmi hatast valtott ki,
a szlovak irodalomtorténetekbe is beépiilt, amiben szerepet jatszott az
is, hogy Karol Wlachovsky egységes szlovak hangot kolcsonzott a mi-

22 A megjelentetés koriili huzavondkat egy interjuban Karol Wlachovsky idézi fel.
GOROzZDI, ,A magyar irodalom tolmacsa”, 11.

23 J4n STEVCEK, Vojtech KONDROT, Ivan SULIK, Karol ROSENBAUM, Viliam MARCOK,
Vincent SABiK, Daniel OKALI, Peter ZAJAc és Karol WLACHOVSKY, ,Kritici disku-
tujt o Lajosovi Grendelovi”, Romboid 21, 11. sz. (1986): 20-33.
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veinek.** A szocializmus iddszaka alatt egyébként forditottak a szlo-
vakiai magyar irodalmat is, elérhet6vé valtak szlovakul tobbek kozott
Fabry Zoltan, Egri Viktor, Dobos Laszlé, Duba Gyula konyvei, Cselényi
L4szl6, Tézsér Arpad verseskotetei, a tobbi kisebbségi magyar iroda-
lombol azonban elvétve jelen(hetet)t meg valami.

Kétoldalu kapcsolatok — térségi irodalom — vildgirodalom

A magyar-szlovak interkulturdlis kapcsolatoknak sajatos keretet
adott az, hogy a Szlovak Tudoméanyos Akadémian az 1960-as években
megindult komparatisztikai kutatds® a kérdéskort Gj viszonyrendszer-
be helyezte. A korszak vildgirodalom-felfogasa kiilonben is tag, a nem-
zeti irodalmak Gsszességét jelenti, amelyhez a régi6 komparatisztikaja
a rendszerszerti és tipoldgiai Osszefiiggések viszonylataban kozelitett,
és a korabbi, szlavisztikai (azaz nyelvrokonsagon alapuld) 6sszehason-
lité irodalomtudomanyi megkozelitést térségi (a foldrajzin tal tarsa-
dalmi-torténelmi adottsdgokon alapuld) csoportositassal valtotta fel,
kiszélesitve az érdeklddést a magyar (és a roman) kulttra irdnyéaba is.
Szlovak szempontbol leszogezték a magyar irodalmi kulturaval valo
érintkezés fontossagat a szlovak irodalom ,vilagirodalmi kapcsolat-
rendszerében” és alakulastorténetében (Mikulds Bakos), ami utat en-
gedett a magyar—szlovak interkulturélis kapcsolatok szisztematikus
kutatasanak. A kétoldali kapcsolatok azonban nem az Ggynevezett
kontaktoldgiat, sem a hatastorténetet jelentették csupan, hanem egy
Jfunkcionélisan és strukturalisan értett komparatisztika™® jegyében

24 GOROzDI Judit, ,Grendel Lajos »szlovak iréi« karriertorténete”, in Ertelmiségi
karriertorténetek, kapcsolathdlok, irécsoportosuldsok 2., szerk. Boka Laszlo és
BIrO Annamaria, 307-320 (Nagyvarad—Budapest: Partium Kiad6—Reciti, 2016).

25 Dionyz DURISIN, Osszehasonlité irodalomkutatas, ford. TALasT Istvan (Buda-
pest: Gondolat Kiadé, 1977).

26 CHMEL, Literatury v kontaktoch, 8.
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a fejlédéstorténeti analogiak feltérképezését és Gsszevetését is.”” Eb-
ben a megkozelitésben mai szemmel két mozzanat latszik hangsulyos-
nak: egyrészt az irodalmak kozotti halézatossag bonyolultsaganak és
kiilonboz6 szintjeinek a tudatositasa, masrészt a tavlat, amelyben ér-
telmet nyer a halézat kivalasztott mozzanatainak a mtikodése. Rudolf
Chmel, aki a szlovak komparatisztikan beliil a magyar irodalommal
foglalkozott, igy vazolta ezt a perspektivat:

A szlovak-magyar irodalmi kapcsolatok fejlédésébdl arra kovetkez-
tethetiink, hogy kutatasuk [...] a binaritas szintjén megteremtheti a
komparativirodalmi egységek magasabb szint(i tanulmanyozasanak,
illetve e binaris kapcsolatok eurdpai vagy vildgirodalmi kontextusba
valé beillesztésének feltételeit.”®

Az elméleti hatteret a szlovak komparatista, Dionyz Durigin struk-
turalista alapozasu vilagirodalom-rendszer elmélete nyujtotta. Ez a
koncepcio arra tett kisérletet, hogy a nemzeti irodalmak és vilagiro-
dalom viszonyrendszerét irja le, hogy megragadja a kolcsonhatéasok fo-
lyamatanak a tényezdit, szinkron és diakron dinamikajat. Az irodalmi
folyamatokat nemzeti, illetve irodalomkdozi miveletekként fogta fel.
Eszerint a nemzeti irodalmat

az irodalomkozi kapcsolatok rendezik nagyobb, bizonyos értelemben
folérendelt egységekbe, amelyek a vilagirodalom mint végsé rendszer
irAnyaba mutatnak. E szélsg polusok kozott egy ellentmondasos dia-
lektikus egység talalhat6, amely az irodalomtorténeti gyakorlatban
a nemzeti- és a vilagirodalom kozott levd, inspirativ alakito fesziilt-
ségként mutatkozik meg.*

27 Ezt a szemléletet bontja ki példaul Rudolf Chmel a szlovak és a magyar roman-
tikat 6sszehasonlité tanulmanyaban. Rudolf CHMEL, ,Typoldgia slovenského a
madarského romantizmu”, in CHMEL, Paralely a konfrontdcie, 17-63.

28 Rudolf CHMEL, ,Az Gn. irodalmi szintézisek problematikaja”, in CHMEL, Két iro-
dalom...,185-213, 185.

29 Dionyz Durisin, Co je svetové literatdra? (Bratislava: Obzor, 1992), 152.
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Az igy meghatdrozott koztes kategoridt az ugynevezett irodalomkozi
kozdsségek, illetve sajdtos irodalomkizi kozosségek (medziliterarne spo-
locenstva / osobitné medziliterarne spolocenstva) alkotjak, amelyek az
elgondolas szerint etnikai, foldrajzi, adminisztrativ-politikai tényezdk
hatasara johetnek létre, illetve a sajdtos irodalomkozi kozdsségek ese-
tében az intenziv interakci6 egyéb tényezdinek a hatdsara (a hetve-
nes-nyolcvanas években formalédé koncepcid ilyennek tartja példaul
a szovjet irodalmat).** Ez a kategodria talan megkozeliti azt a helyzetet,
amelyben a magyar és a szlovak kultira torténelmileg létezett; illet-
ve megprobalja megragadni azt a halézatossagot is, amely a szlovakiai
magyar irodalom révén mindkét iranyba kozvetit6 funkciot is ellat. Ha
Durisin vildgirodalom-, illetve irodalmirendszer-elméletét helyenként
spekulativnak érezziik is, amely kissé el van tavolodva az irodalom va-
16di létmodjatol, a szovegtdl, vitathatatlan, hogy a nemzeti irodalomtol
a vilagirodalomig zajlé folyamatok bonyolultsaganak felfejtését ossze-
tett modon, a legkiilonb6zébb szempontok és dinamikak szambavéte-
lével kisérli meg.?' Milo§ Zelenka Durisin rendszerét a 2000-es években
felfutott transzkulturalizmus el6zetes koncepcidjanak tartja.>

A kérdésre, hogy milyen konzekvencidi lehetnek ennek az iroda-
lomtudomanyos diskurzusnak a magyar—szlovak irodalmi kapcsola-
tokra, kétféle valasz kinalkozik. A komparatisztikaban kibontakozott
egy olyan szemlélet és modszertan, amely a transzfer- és hatastorté-
netként felfogott magyar—szlovak interkulturalis kapcsolatokat egy
szélesebb kontextus alakulastorténeti viszonyrendszerében volt ké-
pes lattatni (Rudolf Chmel tanulmanyai, Sziklay Laszlé Szomszédaink-
rol cimi 1974-es konyve). Ami direkt vagy indirekt médon a forditas-
kiadasban is tiikroz6dott, talan inkabb csak attételesen, sok tényezd
egyikeként. De felismerhet6 példaul abban a szemléletben, amelyre
a fentebb idézett Karol Wlachovsky hivatkozott, miszerint a szlovak

30 Uo., 152-153.

31 V6. Dionyz DURISIN, Theory of interliterary process (Bratislava: Veda, 1989).

32 Milo$ ZELENKA, ,The Concept of World Literature in Czech and Slovak Compara-
tive Literary Studies”, World Literature Studies 14, 2. sz. (2022): 5-30, 18.
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kiadoi valogatas azt a fajta — polgari hagyomanyt — magyar irodalmat
részesitette elényben, amely hidnyzott a szlovakbdl (a sajait nemzeti
irodalmi rendszerben hidnyzd jelenség szuplementacidja a térségibdl),
illetve abban a kiadaspolitikaban is, amit Rudolf Chmel valésitott meg
a rendszervaltas utan a Kalligram Kiado keretei kozott a kozép-euro-
pai konyvsorozatban3? (a térségi irodalom mint a nemzeti irodalmak
sajatos csoportosuldsa).

A Kalligram

Az 1990-es évek elején a rendszervaltast kovetden Szlovakiaban is at-
alakult a konyvkiadas szerkezete, a forditasirodalommal is foglalkozo,
tobbéves és kozpontilag is jovahagyott kiadasi terv alapjan miikodd
kiadok szerepét magankezdeményezések vették at. A magyar szépiro-
dalom (f6leg proza) rendszeresebb kiaddsa csupan az évtized végén in-
dult meg, s noha egy-egy konyvet mas kiadok is megjelentettek (pél-
daul AB-Art, Slovart, Drewo a Srd), mint szisztematikus tevékenység
elsdsorban a Kalligram Koényvkiadéhoz (1991—2016) kothetd. A kiadd a
magyar eredeti, a szlovakiai magyar, a szlovak eredeti miivek mellett
a magyar irodalom szlovak és a szlovak irodalom magyar forditasait
is gondozta, mintegy hazon beliil formalva a magyar—szlovak és szlo-
vak-magyar irodalmi kapcsolatokat. A magyar irodalombdl elsésor-
ban azokat a mtiveket jelentette meg szlovakul, amelyek a rendszer-
valtas el6tt a szlovak konyvkiadas ideoldgiai sztirgjén nem juthattak
at. 1995-ben indult az esszékotetek kiadasa Konrad Gyorgy, Mészoly
Miklés egy-egy konyvével, amit késébb tobbek kozott Goncz Arpad,
Foldényi F. Laszl6, Kertész Imre mivei kovettek.

A szépprézabdl a prozafordulat aramaéba tartozoé szovegek szlovak
tolmacsolasa tartozott a prioritasok kozé, ami hidnyt pétolt, hiszen

33 Rudolf CHMEL, ,Volt egyszer egy kiadoé...”, in Volt egyszer egy kiado...: A Kalligram
negyedszazada 199120716, szerk. Rudolf CHMEL, 9-16 (Budapest: Pesti Kalligram,
2020), 12-15.
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a megel6z6 idészakban egyes szerzék politikai allasfoglalasuk miatt
voltak tiltdlistan Csehszlovakiaban (példaul Nadas vagy Mészoly, akik
alairtak a magyar értelmiségiek szolidaritasi nyilatkozatat a Charta
'77-tel), masokat radikalis poétikajuk miatt nem lehetett megjelentet-
ni (példaul Esterhazyt). Akar paradoxnak is nevezhetjiik azt a hely-
zetet, hogy a kozvetlen interkulturalis kapcsolatokra, illetve a térségi
(kelet-kozép-eurdpai | kozép-eurdpai) irodalmi haldzatossagra ala-
pozd magyar—szlovak irodalmi transzfer éppen annak a tipust iroda-
lomnak a kapcsan akadt el, amely szélesebben, azaz ,vilagirodalmi”
szinten is inspirativnak mutatkozott, és az ezredfordulé kornyékén
nemzetkozi szinten irdnyitotta a figyelmet a magyarnak mint ,kis” ko-
zép-eurodpai kulturdnak az irodalmaéra. Még a vilagirodalomnak azon
— a,kis” irodalmak tekintetébdl szliknek és kirekesztének tiin6 — kur-
rens értelmezése alapjan is, miszerint a vilagirodalom a nemzetkozi
konyvcirkulaciéban lehetéleg angolul (esetleg vilagnyelven) résztvevd
mivek halmaza, leszogezhet6: a magyar irodalom az ezredforduld ko-
riil valoban kilépett a ,vilagirodalmi szintérre”. Rdadasul nemcsak sok
muivet forditottak le sok nyelvre (kozte angolra is), hanem a visszhan-
gok is elismerdek voltak, amit példaul rangos nemzetkozi irodalmi di-
jak is deklaraltak (példaul Kertész Imre Nobel-dija 2002-ben, Esterha-
zy Péter Béke-dija 2004-ben, Krasznahorkai Laszl6 Nemzetkozi Man
Booker-dija 2015-ben, Nadas Péter sokéves Nobel-dij-jelolése). A koz-
vetlen szlovak transzfer megrekedését, esetenként koriilbeliil két év-
tizednyi megkésettséget korrigalt a Kalligram ezeknek a szerz6knek a
szlovak megjelentetésével.

Nadas Péternek 1999-tdl a Kalligram gondozasaban 6t konyve je-
lent meg szlovakul, els6ként Katarina Kralova forditasaban az Egy
csaladregény vége, de még ugyanabban az évben egy esszévalogatas
is, majd 2003-ban Peter Kova¢ forditasaban egy, a dramakat és szin-
hazi esszéket tartalmazoé kotet, amely a Takaritds cimet kapta. Utdna
két nagyregénye Juliana Szolnokiova atiiltetésében latott napvilagot:
az Emlékiratok konyve és elsé idegennyelvii megjelenésként 2009-ben
a Parhuzamos torténetek regénytrildgia. A publikalt visszhangok tani-
saga szerint Nadas fogadtatasa lelkes és értd volt, egy szlovak tanul-



36 GOROZDI JUDIT

manykotet is foglalkozott a miiveivel. A Kalligram megsziinte utan
azonban esetlegessé valt a szlovak kiadasa, Dedk Renata forditasdban
Stav veci cimmel egy esszévalogatasa, Eva Andrejcakova forditasaban
a Sajdt haldl ciml konyve jelent meg.

Esterhazy Péter szlovak recepcidja a Harmonia caelestisszel indult
2005-ben. Az akkor mar nemzetkozileg is ismert és elismert ird szlo-
vak befogaddsdnak megkésettségében egyebek kozott sajatos poszt-
modern nyelvének volt szerepe, amely a magyar irodalom eszkozta-
rat és elbeszélésmodjat is megujitotta, s mint ilyen innovativ és kreativ
mifordit6i hozzaallast kivant, szlovak forditéjat Deak Renata szemé-
lyében talalta meg. A Harmonia ceelestis utani Esterhazy-muvek majd-
nem mind megjelentek szlovakul (6sszesen tiz kotet), utolsé regényei,
az Egyszeril torténet vesszd szdz oldal darabjai mar néhany hénappal a
magyar publikalds utan; a korabbiak koziil pedig A sziv segédigéi és az
Egy nd. A szlovak Esterhazy-recepcidoban fontos szerepet jatszott a Kal-
ligram-igazgatd Szigeti Laszlo, aki annak a kezdeményezésnek a hat-
terében is jelen volt, amely soran a szerzét a Szlovak Nemzeti Szinhaz
egy darab megirasara kérte fel, Esterhazy Péter Mercedes Benz cimi
dramajat 2017-ben mutattak be Pozsonyban. Késébb mas kiadok val-
laltak fel egy-egy Esterhazy-konyvet, az Absyntban latott napvilagot
2018-ban a Hasnydlmirigynaplé, a Plav kiadéban 2022-ben a Zivot slov
cimet viselG esszé- és publicisztikai valogatas, a Brakban 2024-ben a
Hahn-Hahn grifné pillantdsa cimi esszéregény. Esterhazy szlovak be-
fogadasat egy kiilon tanulmanyban dolgoztam fel,** itt annyit fontos
megjegyezni, hogy miivei hullimokat vetettek a szlovak irodalmi kul-
turaban: nemcsak értelmezéseket és parbeszédet ihlettek, hanem ins-
piracioul is szolgaltak tobb szlovak iré szamara.

Forditasai nyoman népszertiségnek orvend Szlovakidban Zavada
P4l, akinek a békési szlovaksag életébdl merité Jadviga pdrndja cimi
regénye nemcsak a témaja miatt keltett érdekl6dést, hanem a multi-

34 GOROzDI Judit, ,Esterhazy Péter »szlovak térténete«”, in Kiilorszdgi konyvespol-
cokon: Tanulmdnyok Esterhdzy Péter idegen nyelvi recepcidjdrol, szerk. GOROZDI
Judit és BALOGH Magdolna, 133-156 (Budapest: Reciti, 2022).
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kulturalis kozeget tiikrozé nyelvhasznalata miatt is. A Kalligramban
szlovakul kiadott kortars magyar irodalom egyik elsé kiadvanya 1999-
bél, amely kozvetleniil a konyv magyarorszagi sikere alapjan keriilt le-
forditasra. Az atiiltetést Deak Renata végezte, a fiatal mtifordito érzé-
keny és kreativ munkajat a rangos Jan Holly-dijjal értékelte a szlovak
Irodalmi Alap. A mtiforditas mingsége az irodalmi értékek eredményes
transzferének egy kovetkezd lényegi tényezdje,* s ha most erre nincs
is mod részletesebben kitérni, nem maradhat emlités nélkiil, hogy a
Kalligram koriil fiatal és jol képzett miiforditok csoportja formalédott,
akik sikeresen bantak a nyelvvel teremtés posztmodern tapasztalata-
val a szovegek szlovak valtozataban, munkajukat a kiadd torténete so-
ran nyolc izben dijaztak. Deak Renata forditotta Zavada Pal kovetkezd
regényét, A fényképész utokordt is; de a Természetes fény cimi regényt
Eva Andrejcakova atiiltetésében mar a Slovart adta ki 2021-ben.

A Kalligram a szlovak forditasirodalmi programjaban egyébként
mindvégig rugalmasan kovette a kortars miivek magyar recepciojat:
kiilonleges figyelemmel azon szerzdkre, akik konyveit magyarul is
megjelentette, ahogy példaul Kukorelly Endre, Németh Gabor, Borbély
Szilard, Kalman Gabor esetében; de figyelve altalaban a magyar kriti-
kai visszhang altal pozitivan fogadott friss miivekre is, ahogy gondoz-
ta szlovakul példaul Kertész Imre regényeit, Marton Laszl6 Testvériség
trilégiajat, Banki Eva EsGvdrosat, Dragoméan Gyorgy A fehér kirdlyat,
Spiré Gyorgy Tavaszi Tdrlatat. Ezen kiviil néhany régebbi szerzé (Ba-
bits Mihaly, Jézsef Attila, Csath Géza, Hamvas Béla, Orkény Istvan), il-
letve szlovakiai magyar szerzdék (Fabry Zoltan, Peéry Rezsd, Szalatnai
Rezs6, Monoszldy Dezsd, Talamon Alfonz, Barak Laszlo, Huncik Péter,
Gazdag Jozsef, Szaz Pal, N. Toth Aniké, Szalay Zoltan) mtveit is hozza-
férhetdvé tette a szlovak olvasok szamara.

35 Lasd GOROzDI Judit, [cim nélkiil], in CHMEL, Volt egyszer egy kiadé..., 180-192,
188-189.
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A kozvetitettség példai

Attekintésiink mintha azt mutatn4, hogy interkulturélis szinten a ma-
gyar—szlovak irodalmi transzferre, azaz a forditasra valogatott mtivek,
szerzGk listajara nem igazan voltak hatassal azok a dinamikak, ame-
lyek kiindulasul szolgalnak a kurrens vildgirodalom-koncepcidkban az
irodalom nemzetkozi forgalmanak megragadasara/leirasara. Hiszen a
kozvetlenség feleslegessé teszi a miivek/szerzék ,vilagirodalmi” jelen-
tdségének a kérdését, nem szorul a globalis, vilagnyelveken valo (féleg
angol) forditasirodalmi forgalom legitimacidjara, illetve impulzusaira.
Ugy tlinik, ez a két szomszédos, ,kis” nemzeti irodalom egymas kozott
oldotta meg a mtivek forgalmat, ha ebben a kapcsolattorténet soran je-
lentkeztek is regiondlis hatokor( tényezdk, illetve kimutathatok olyan
mozgasok is, amelyek a nemzeti irodalmi és a vilagirodalmi kozotti vi-
szonyrendszert jellemzik.

Vannak azonban ellenpélddk: ilyen Kertész Imre ,belépése” a szlo-
vak irodalmi kultirdba, Mérai Sandor vagy Krasznahorkai Laszlé be-
fogadasa. S6t, paradox médon a szlovak recepcid legelején Esterhazy
Péteré is, hiszen a Harmonia ccelestis nemzetkozi presztizse (német és
francia kiadas: 2001, angol kiadas: 2003) megkeriilhetetlenné tette az
addig szlovak konyvforditassal nem rendelkezd szerzé opus magnu-
manak szlovak megjelentetését. Feltehet6en Kertész Imre Sorstalan-
sdgat is németorszagi sikere alapjan fedezte fel a magyar irodalmat
alkalmanként megjelentetd Slovart, s adta ki 2000-ben. A Kalligram
csupan ezt kovetden kezdte gondozni Kertész szlovak forditasait Ju-
liana Szolnokiova atiiltetésében: egy esszékotettel kezdte, amelynek
megjelenése véletleniil a Nobel-dijjal esett egybe 2002-ben, és érte-
lemszerten oridsi visszhangot valtott ki. Majd a Kertészre vetiil6 ref-
lektorfény tovabbi két konyv, a Kaddis a meg nem sziiletett gyermekért
(Kaddis za nenarodené dieta) és a Felszamolds (Likviddcia) kiadasat
0sztonozte 2003-ban és 2005-ben, utdna azonban Szlovakidban el-
akadt a szerz6 miive iranti figyelem.

Ezek az esetek a ,vilagirodalmi” periféria—centrum kozotti szoveg-
mozgasok mintazatat rajzoljak ki, azaz a transzfer nem a ,kis” és ,kis”
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irodalom kozott jatszodik le, hanem a kettd kozé beékel6dnek a ,nagy”
irodalmak is mint recepcids (és gyakran egyben tovabbkozvetitd) ko-
zegek. Fontos kiemelni, hogy a magyar irodalom szempontjabol ez a
,vilagba kozvetit6” kultira a német kozeg. Bar Adam Z. Levy arra a
megallapitasra jut, hogy a ketté egyiitt hat a magyar irodalom ezred-
fordulés nemzetkozi sikertorténetében: a német visszhang az esztéti-
kai elfogadast, az angol nyelv{i recepcid a kereskedelmi renomét bizto-
sitja:3® Konkrét eseményként és idSpontként mindenképpen az1999-es
Frankfurti Kényvvasart lehet megjel6lni.*” A magyar irodalom kiemelt
jelenléte a rendezvényen arra az érdekl6désre tamaszkodott, amellyel
anémet (és altalaban a ,nyugati”) kulttra a vasfiiggony lehullasa utan
a kozép-kelet-eurépai irodalmak felé fordult, és felfedezte a 20. szazad
utols6 negyedének izgalmas magyar prozdjat, és altala a magyar iroda-
lom egyéb szovegeit is.

Marai Sdndor Kassan sziiletett a szazadfordulén, de Csehszlovakia
megalakuldsa utin mar nem élt a varosban, csupan tematikusan tért
vissza gyermekkora magyar polgari kultirdji helyszinéhez, amely 1918
utan kulturalisan alaposan megvaltozott. A korabeli szlovak konyvki-
adas nem figyelt fel a miveire, a tematika alapjan sem (vagy éppen
azért ignoralta), a 20. szazad masodik felében pedig antikommunista
szemlélete miatt esett ki a lefordithaté magyar irék korébdl. Az 1990-
es évek szerteagazo kulturdlis atalakulasa sem kedvezett Marai szlo-
vak recepcidjanak, az ez id§ tajt megkésetten indulé magyarorszagi
ujrakiadas és irodalomtorténeti feldolgozas visszhang nélkiil maradt
szlovak korokben. Noha Marai miiveit mar a két habora kozott is ki-
adtak kiilonbo6z6 forditasokban, ,vilagirodalmi” recepcidjat (ami itt,
ugy tiinik eurocentrikusan értendd) kilencvenes évekbeli Gjrafelfede-
zése és rendkiviili olvasoi népszertsége lenditette be: 1992-ben elGszor
Franciaorszagban soroltak be két regényét egy kozép-eurdpai soro-

36 Adam Z. LEVY, ,The Immediacy of Influence”, World Literature Today 97, 1. sz.
(2013):18-19.

37 BERNATH Arpad és BomBITZ Attila, szerk., Frankfurt '99: Magyarorszdg részvétele
a konyvvdsdron a német sajto tiitkrében (Szeged: Grimm, 2002).
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zatba, ennek alapjan inditott az olasz Adelphi Kiadé Marai-soroza-
tot 1998-ban A gyertydk csonkig égnek cimi regénnyel, amit a mi né-
met kiadasa kovetett 1999-ben. A bestsellerlistak élére keriil6 regény
nyoman tovabbi konyveit is kiadtak német, spanyol, portugal és angol
nyelvteriileten, illetve K6zép-Eurépaban. A szlovak kultaraba csak en-
nek a nemzetkozi sikertorténetnek a kovetkezményeként kerilt (f6ld-
rajzilag vissza).

A szlovak Marai-kiadas féként a Kalligramhoz koétédik, ennek
elgtorténeteként csupan a Kassai polgdrok (1996), illetve egy drama-
valogatas (2000) jelent meg szlovakul az egyébként a szlovakiai ma-
gyar irodalom kiadasara fokuszalé Nap Kiad6 gondozasaban. A Kallig-
ramban 2001 és 2014 kozott tizenhét kotet latott napvilagot, némelyik
tobbszor is. Els6ként a Fiives konyv, 2003-ban, nyilvanvaléan a nem-
zetkozi (és nem utolsésorban a cseh) siker alapjan A gyertydk csonkig
égnek, majd az Eg és fold cimt kotet. A Kalligram Mdrai-sorozata — im-
mér egységes kiillemmel — tjra 2010-t6l vett lendiiletet. Ugy latszik,
a kassai sziiletésti szerz6 szlovak forditasi recepcidjahoz a ,vilagiro-
dalmi”, centrumpoziciéban levé kulturdkban lejatszodott siker, azaz
egyfajta nemzetkozi rang sem jelentett elég felhajtoerot, egy masik fel-
hajtoerdre is sziikség volt. Ezt az Eurdpai Unié Eurdpa kulturdlis fova-
rosa programja és a hozza kapcsolddo tdmogatasi rendszer jelentette,
amit 2013-ban Kassa nyert el. Ez a tény a szovegforgalom gazdasagi dsz-
szefliggéseire is rAmutat. A ,kis” befogadd irodalmak, igy sztik piacok
esetében a gazdasagi tényezGk raaddsul nem a kereskedelmi bevétel-
bél nyert gazdasagi erére vonatkoznak (hiszen ilyet a szépirodalom az
alacsony olvasdszam miatt nem tud kitermelni), hanem a tdmogatasi
rendszerek meglétét (illetve hianyat) jelentik, beleértve az érintett or-
szagok kulttiratamogatasi és kultardiplomaciai stratégiait és taktikait,
azaz politikai tényezdket is.

2010-ben Gj cimmel Gjra megjelent A gyertydk csonkig égnek, a Fold,
fold!..., 2o011-ben az Egy polgdr vallomdsai, indult a Garrenek miive cik-
lus a Zendiil6kkel, amit a Sért6dittek kovetett. Tobb kisebb regény utan
2012-ben megjelent a Naplok két kotete, valamint az Eszter hagyatéka
és a Marai ezredvégi diadalmenetét megalapozé Vendégjdték Bolzand-
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ban cimi regény, végiil egy publicisztikai valogatas is. A sziik idGke-
retben kiadott Marai-sorozat tobb szlovak mtiforditot foglalkoztatott,
A gyertydkat Denisa Pochyla-Keckésova, a Naplokat és a publicisztikat
Peter Kovac, a gondolati prozat f6leg Macsovszky Péter, a regényeket
Jitka Roznovd, Gabriela Magovd, Dedk Renata forditotta. A recepcid
fontos adaléka, hogy a szlovak olvaso hozzaférhet Maraihoz egy mun-
kassagat elemz6, szlovak tanulmanykoteten keresztill is, illetve hogy
Kassan 2019-t6l egy emlékkiallitas apolja a kultuszat — ehhez kapcso-
l6dnak Otvos Anna kassai Marai-kutatésai is, amibél szlovakul a Lola
konyve, Marai feleségérdl irt monografia jelent meg.

A ,vilagirodalmi” kozvetitettség kivetkez4 példaja Krasznahorkai
Laszlo. A szerz4 miveit 1988-tdl forditjak idegen nyelvre, mivészetét
rangos irodalmi dijakkal ismerték el vilagszerte, 2015-ben elnyerte
a Nemzetkozi Man Booker-dijat is. A magyar—szlovak forditasvaloga-
tasba mégsem keriiltek be a szovegei. Ennek okait nem ismerem, atte-
kintésem szempontrendszere alapjan nem tudom megmagyarazni, hi-
szen nemcsak a szovegek mivészi kvalitdsai mondanak ennek ellent,
hanem a tobbi tényezd is, amely a magyar irodalom szlovak recepcioja-
ra befolyassal szokott lenni, illetve lehet: példaul a pozitiv magyar kri-
tikai fogadtatas, a mas nyelvi forditasok, a szerz6 hazai és nemzetkozi
irodalmi rangja, de akar a Krasznahorkai-miivek alapjan késziilt Tarr
Béla-filmek széleskorti (kozte szlovak) ismertsége. Rdadasul a sok eset-
ben a szlovak konyvkiadas tajékozodasaul szolgald cseh konyvpiacon
Krasznahorkai 2003-tdl jelen van.

A megkésett szlovak Krasznahorkai-recepcié okaira csupan az elsd
szlovak Krasznahorkai-regény, a 2021-ben megjelent Az ellendllds me-
lankolidaja (Melanchélia vzdoru) kiadasa koriili nehézségekbdl kovet-
keztetek: rendkiviili igénybevételt kovetel$ forditéi munka az egyik
oldalon, és — egy kis olvasokozonséggel szamolhatd ,kis” kultira szem-
sz0gébdl — draga szerzdi jogok a masikon. A szlovak kiadasra a mi-
ndségi irodalom szlovak kozvetitését végzé Brak Kiadé vallalkozott,
valasztasat a régiobeli Man Booker-dijas ir6 szlovak megismertetése
motivalta. A fordité Gabriela Magova kidolgozta azt a nyelvet is, amin
anagyon egyedi Krasznahorkai-mondatfolyamok szlovakul fel tudnak
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hangzani. A Sdtdntango Beck Timea forditasdban 2023-ban, a Megy a
vildg cim elbeszéléskotet Gabriela Magova atiiltetésében 2024-ben je-
lent meg szlovakul.

Végil

A magyar irodalmi mtvek szlovak forditasi recepcidja napjainkban
elég esetleges, nem all mogotte kiaddi (vagy mas intézményi) koncep-
ci6. A magyar—szlovak interkulturalis kapcsolatra is egyre inkabb jel-
lemz6 az, ami a magyar irodalom recepcidjanak tavolabbi kulturalis
tereire: a kiaddk vagy a forditok valogatnak, egyediilallo szovegeket,
majdnem kizaroélag kortars mtiveket, és a megjelentetésben fontos sze-
repet jatszanak a piaci szempontok.

A helyzet egyfelél rendszertelenséget eredményezett a magyar—
szlovak irodalmi transzferben, masfelél viszont nagyobb nyitottsa-
got. A Kalligram megsz{inte utan tobb szlovak kiadé vallalta fel a sa-
jat profilja alapjan a magyar irodalom szlovak kozvetitésének egy-egy
szeletét. A Slovart egy-egy jelentds, Szlovakiaban is népszeri életm-
vet (példaul Zavada Pal szovegeit), a Plav kortars esszékoteteket (Nadas
Pétertd, Esterhazy Pétert6l), az Absynt a térségi torténelemmel foglal-
kozva példaul Zoltan Gabor Orgiajat, a Marencin a Mikszath-sorozat
mellett Hamvas Béla két esszékotetét, a néirok miiveit megjelentetd
Womanpress Téth Krisztina két prozakonyvét adta ki a kozelmultban.
A Zeleny kocur kiadé Dragoman Gyorgy regényeit, Szabd T. Anna elbe-
széléskotetét és egy dramakatetet jelentetett meg, amely Deak Renata
forditasaban adja kozre Egressy Zoltan, Hay Janos, Kerékgyarto Istvan,
Spiré Gyorgy, Zavada P4l egy-egy szinmiivét. Noha ebben az attekin-
tésben nem tértem ki a magyar irodalombol szemezgetd tematikus fo-
lyéiratszamokra, a Verzia folydirat Mészoly-szamat (2021/2) érdemes
megemliteni, hiszen egykotetnyi Mészoly-elbeszélést publikalt szlova-
kul az iré sziiletésének 100. évforduldja alkalmabdl, egyfajta addssagot
is torlesztve a magyar iroval szemben, akinek az elbeszélémiivészete a
rendszervaltas el6tt ideoldgiai okokbol, a rendszervaltast kovetden pe-
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dig amiatt nem kapott elég figyelmet a magyar—szlovak transzferben,
mert a kiaddi fokusz a prézafordulat utani irodalomra iranyult.

Gondolatmenetemben a forditasra kivalasztott mivek alapjan pro-
baltam felmérni a magyar—szlovak interkulturalis kapcsolatokban a
magyar irodalom szlovak forditasanak és recepcidjanak szempontjait
az egyes iddszakokban és ezek esetleges sszefiiggését a korabeli vilag-
irodalom-felfogassal. Az aktualisan zajlo folyamatok ebbdl a tekintet-
b6l még kevéssé értelmezheték. Annyi latszik, hogy a szovegvalasztas
vagy a nemzetkozi sikert koveti a kiad6 részérdl, vagy valamiféle sze-
mélyes izlés/preferencia alapjan torténik a forditd/szerkesztd részérdl,
amely természetesen a magyar irodalom alapos ismeretét sem nélkii-
16zi. Nem latszik még viszont, hogy a leforditott miivek mélyebb befo-
gadast valtanak-e ki a szlovak kultaraban.

Konklizioként talan annyi levonhato, hogy a vilagirodalom-kon-
cepciok az egyes idészakokban ugyan nem egyforma intenzitassal és
jobbara indirekt médon, de érzékelhetéek ennek a két ,kis” nemzeti
irodalomnak az irodalmi transzferében. Valamint az is, hogy a globalis
irodalmi forgalmat (a nemzetkozi/,vilagirodalmi” sikert) tiikr6z¢ in-
terkulturalis irodalomkdozvetités lesziikité horizontjat a két irodalom
kapcsolataban a személyes forditéi/irodalomkézvetitdi elkotelezett-
ség ellensulyozhatja, kialakitva akar koncepciézusabb (intézményi?)
kereteket is. Ami nagy valdszin(iséggel a magyar—szlovak irodalmi
kapcsolatok korabbi iddszakaiban sem volt masképp.






JANA TRUHLAROVA

A francia irodalom
a 19. szazadi szlovak irodalomkritika
szemszogébol

Hogy az egyes nemzeti irodalmak milyen médon kapcsolédnak a vilag-
irodalomhoz, azt jelentés mértékben maganak az adott nemzeti iro-
dalomnak a céljai és iranyai hatarozzak meg. Szlovakiaban ezt alap-
vetéen az a viszony jeleniti meg, ahogyan a szlovak kritika Gustave
Flaubert, Emile Zola és Guy de Maupassant miivészetére reflektalt.
A 19. szdzad masodik felének ezek az iréi akkor hatottak az eurdpai
irodalmi fejlédésre, amikor a modern szlovak irodalom formalédott,
igy azutan a hazai kritikusoknak sziikségszertien szembe kellett néz-
niiik a nevezett alkotdk irodalmi nézeteivel.’

2009 és 2017 kozott tobb olyan nemzetkozi konferencian vettem
részt, amelyek a 19. szdzadi francia prézairék eurdpai, illetve vilag-
irodalmi befogaddsaval foglalkoztak.” Megtapasztaltam, mennyire

1 Az alabbi tanulmanyom a koévetkez6 kotetemre épiil: Jana TRUHLAROVA, Dlhd
cesta k porozumeniu: Emile Zola, Gustave Flaubert a Guy de Maupassant v slo-
venskej literatiire a kritike [A megértéshez vezetd hossz tt: Emile Zola, Gustave
Flaubert és Guy de Maupassant a szlovak irodalomban és kritikaban] (Bratislava:
Veda, 2022).

2 Akovetkezd konferencidkrdl van szé: Zola en Europe centrale (Bécs, 2009. decem-
ber), Flaubert sans frontieres (Rouen, 2016. junius), Zola, Mirbeau et le naturalisme
dans le monde (Debrecen, 2017).
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kiilonb6z6 moédon zajlott ezeknek az iréknak a befogadasa, még az
olyan torténetileg 6sszehasonlithaté kontextusban is, mint amilyen
az Osztrak-Magyar Monarchia, illetve hogy a recepcié mennyire kii-
16nb6z6 hatéassal volt hosszabb téavon is az egyes nemzeti kultarakra:
volt, ahol hozzajarult a modern irodalom fejlédéséhez (példaul Zola
befogadasa Magyarorszagon), masutt a fejlddés iranyanak megvalto-
zasat segitette el (cseh kozegben), megint masutt fékezte az irodalmi
fejlédést (Szlovakiaban).

A nyugat-eurépai irodalmak szlovakiai befogadasaval a modern
szlovak irodalom formal6déasanak iddszakaban (a 19—20. szazad fordu-
16jan) tobb irodalomtorténész foglalkozott (Oskar Cepan, Albin Bagin,
Jan Stevéek, Stanislav Smatlak, Ivan Kusy, késébb Marcela Mikulova,
Ivana Taranenkova, Dana Huckova és masok). Ok a hazai irodalmi vi-
szonyok ismeretébdl indultak ki. Elemzéseik inspiraloak, a recepciot
féként az ideoldgiai koncepcidk, filozéfiai és irodalmi daramlatok szint-
jén vizsgaljak, kevésbé az irodalmi gyakorlatban, tehat a konkrét szer-
z6k konkrét szovegei, illetve a stilus alapjan. Konyvemben megprobal-
tam a francia irodalom szlovak befogadasat romanista perspektivabol
szemlélni, tdgabb nemzetkozi kontextusba dgyazva, raimutatva az iro-
dalmi kapcsolatok mélyebb 6sszefiiggéseire abban a reményben, hogy
ezzel hozzajarulok az olyan hosszu tav, torténetileg mélyen gyokere-
z6, traumatikus ellentétek magyarazatahoz is, mint amilyen a Kelet—
Nyugat vagy a centrum—periféria szembenallas. Az volt a célom, hogy
megmagyarazzam és értelmezzem az eurdpai proza fejlédését alap-
vetéen meghataroz6 harom francia ird, Gustave Flaubert (1821-1880),
Emile Zola (1840-1902) és Guy de Maupassant (1850-1893) befogadasa-
nak bonyolult folyamatat a szlovak irodalomkritikaban.

Ahogyan mar volt réla szd, Flaubert, Zola és Maupassant a modern
szlovak irodalom formalédasanak idészakaban hatott az eurdpai iro-
dalomra. A nyugati kultira korabeli sajatossdgainak (individualiz-
mus, naturalizmus, szcientizmus, pesszimizmus) hordozdiként elein-
te nemkivanatos mintaknak szamitottak, minthogy amit képviseltek,
az szemben allt a panszlav és ruszofil hangoltsagti irodalomkritikaval.
Maupassant recepcidja — 6 volt a 19. szazadi francia szerzék koziil az
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els6k egyike, akit szlovdkra forditottak — kevésbé volt dramai, ugyan-
akkor torznak mondhat6, hiszen miivei koziil az olvasék szempontja-
bél konnyebben hozzaférhetd, kozértheté témajuakat forditottak le.
Tagabb értelemben eleinte a harom szerzé egyikér6l sem mondhat-
juk, hogy valéjaban megértették volna muveiket. Az, hogy ellensége-
sen tekintettek rajuk, fékezéleg hatott a hazai irodalom kibontakoza-
sara. Noha ez a fajta megkozelités a 20. szdzad késébbi évtizedeiben
fokozatosan megvaltozott, az irodalom tudattalanjaban megérz6dott a
kezdeti elutasitas, és ez befolyasolta a recepcié menetét, mi tobb, hosz-
szl tava hatdsa is volt: erésitette a 19. szazadi francia és nyugat-eurdpai
(angol) esztétikai ideoldgiakkal szembeni bizalmatlansagot. Nemcsak
a pozitivizmusra és a szcientizmusra gondolok itt, mint a korabeli filo-
z6fia és tudomany meghatarozoé iranyaira, amelyek masodlagosan az
irodalmat is befolyasoltak, hiszen ezeknek kezdettdl megvoltak a ma-
guk korlatai. Hanem az orvostudomany ujabb irdnyaira, féleg a lelki
betegségek éppen fejlédésnek induld kutatdsara, a kialakuléban 1évé
pszichiatriara és a hisztéria okainak vizsgalatara, amelyet Jean-Martin
Charcot kezdett Parizsban, illetve késébb a pszichoanalizisre, amelyet
K6zép-Eurdpaban tanitvanya, Sigmund Freud dolgozott ki.?

Zola és Flaubert miiveit a 19. szdzad nyolcvanas éveitdl egészen a
habort utanig elutasitottak. Csak a 20. szazad hatvanas éveiben jelen-
nek meg az elsg teljesebb kiadasok és forditasok nagyobb szamban, il-
letve sziiletnek a francia irodalmat ismerd6 4j kritikusnemzedék és for-
ditok tollabdl elfogulatlan értelmezések. A kovetkezmények azonban
maig éreztetik hatdsukat: noha Zola miveit a hatvanas évekt6l folya-
matosan és rendszeresen forditjak, miiveit jol ismerjiikk, mégsem szii-
letett az ir6 életmivét bemutaté és azt alaposabban elemzé munka.
A ma hozzaférhet6 tanulmanyok jobbara csak Zola naturalizmusa-
val foglalkoznak, ugyanakkor mellgzik életmivének azokat az embe-

3 Arrdl, hogy Szlovakiaban milyen sokaig elutasitottak a pszichoanalizist, lasd
Adam BZocH, Psychoanalyza na periférii (Bratislava: Kalligram, 2007). Magyarul:
Adam BZzocH, Pszichoanalizis a periféridn, ford. BALOGH Magdolna (Budapest:
Typotex, 2016).
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ri, tarsadalmi és politikai Gsszefiiggéseit, amelyek pedig a nemzetkozi
kutatasok homlokterében allnak. Az is sokatmondo, hogy a szlovak ku-
tatasok ma is a kozérthet6bb Balzackal hasonlitjak 6ssze. Flaubert ese-
tében is hasonld helyzetrél szamolhatunk be annak ellenére is, hogy
fokozatosan minden mivét leforditottak, sok tanulmany is sziiletett
réla, mi tobb, 1989-ben a levelezésébdl késziilt valogatast is tartalmazo
reprezentativ kiadas jelent meg, és tény, hogy a szerz6é miivészete nagy
hatassal volt a hatvanas évek irdira. Ugyanakkor azonban, ha szerz6i
szandékait nézziik, stilusa kiilonboz6 aspektusait vizsgaljuk, vagy azt
a kérdést tessziik fel, mit is tekinthetiink modernsége alapjanak, jo-
részt ismeretlen szerzének nevezhetjitk. Mi t6bb, még Maupassant
alapjaban véve joval nyugalmasabban zajl6 befogadasa is kivannival6t
hagy maga utan. Hiszen a kezdeti torzitast leszdmitva (mikor is eleinte
kizarolag vidéki tematikaju miiveit forditottak le), 1948 utan ideolégi-
ai akadalyok nem gatoltak befogadasat, mégis tematikailag csaknem
problémamentes szerzének tekintették sokaig, rdadasul pontatlanul
soroltak a naturalizmus folytatoéi kozé.

Arra a kérdése probalok valaszt talalni, miért éppen ezek a szerzdk
hatottak a szlovak kulturalis kontextusra, és mivel. Vizsgalom azokat a
kulttaraval kapcsolatos elképzeléseket és mentalis képzeteket, amelye-
ket a szlovak irodalom és kritika a 19. szdzad masodik felének francia
prozajarol kialakitott, és amelyek hozzajarultak annak a vilagképnek
aformalédasahoz, amely a tovabbiakban a hazai kultiraban kialakult.
Ezeknek a részletesebb vizsgalata ramutathat mas hasonld jelenségek-
re is, és hozzajarulhat a szlovdk irodalom és kritika tagabb, eurépai
vagy vilagirodalmi kontextusban szemlélhetd jellegzetességeire is.

Ahhoz, hogy a maga Osszetettségében megérthessiik, miért igy
zajlott a francia szerzék befogadasa, tisztaban kell lenniink legalabb
nagy vonalakban a szlovak irodalom helyzetével a 19. szazad maso-
dik felében. A sziiletGben levd szlovak irodalom a nemzeti Gjjasziiletés
mozgalmanak indulasatol fogva eszményitette a nemzetet, ezt prog-
ramként Tudovit Stur fogalmazta meg 1840 és 1850 kozott, a maguk
miveivel mas romantikus alkotok is tamogattak torekvéseit, s a kovet-
kez6 évtizedekben tjabbak és tijabbak csatlakoztak Stirhoz. A nemzet
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eszményitéséhez kapcsolddott a szlovak irodalom keleti orientaci6ja,
a szlav kolcsonosség eszméje, és a Nyugat gondolkodasaval és filozofia-
javal szembeni ellenszenv. Az id6sebb nemzedék (L. Sttr, J. M. Hurban,
,Sttrovei”, azaz Stir-nemzedék) szamara a Nyugatot féleg Voltaire és a
felvilagosodas képviselte, a fiatalabbak (Hurban fia, Svetozar Hurban
Vajansky és Jozef Skultéty kritikus) szdmara a pozitivizmus és a na-
turalizmus mint a 19. szdzadi francia irodalom 0j irdnyzatai, amelyek-
nek éppen Zola volt a prominens képviseldje.

Szerepiik volt ebben a folyamatban a Németorszagban €16 szlovak
szerzGknek is, akik a német filozéfiai kulttiran szocializalédtak, amely
a francia hatasoktol tudatosan kiillonboztette meg magat. ElsGsorban
Herderre kell itt gondolnunk, aki a nemzeti és népi gyokereket kereste
a kultaraban. A szlovak irodalomra a tovabbiakban jelentds hatdssal
volt Star Slovanstvo a svet budiicnosti (A szldvok és a jové vildga, 1852~
1853)* cim( tanulmanya, amelyben a szerzé Eurépat a hanyatlé Nyu-
gatra és a jovendd potencialjaval éppen a szlav elemnek koszonhet6en
rendelkezd Keletre osztja, amely a valamennyi szlavot egybeforraszt6
orosz birodalmat foglalja magaban.

Az 1867-es osztrak—magyar kiegyezést kovetd kedvezdtlen helyzet
volt az oka annak, hogy a szlovak irodalom tovabbra is a nemzeti és er-
kolesi értékeket allitotta a kozéppontba, és tovabb taplalta a ,romlott/
erkolestelen” Nyugat mitoszat. Emiatt még a 19. szazad utolsé harma-
daban is egy bizonyos posztromantikus idealizmus volt a meghataro-
z0, amely a nemzeti eszmét és az irodalom neveld funkciéjat tartot-
ta szem el6tt. Emiatt a realista irdnyzat is sokkal késgbb jelentkezett
a szlovak irodalomban, mint mdasutt. 1880-t4l, amikor a kulttraban
a szlovak elemet egyre erételjesebb elnyomas stjtotta, Svetozar Hur-
ban Vajansky (1847-1916) lett az ideoldgiai vezér, a szlovak irodalmi
élet meghatarozo alakja az elsé vilaghabortig. Mint Stur legkozeleb-
bi munkatarsanak, Jozef Miloslav Hurbannak (1817-1888) a fia, szere-

4 Ludovit STUR, Slovanstvo a svet budiicnosti [A szldvok és a jové vildga), ford. Adam
BZocH (Bratislava: Slovensky institit medzinarodnych studii, 1993). A széveg
eredetileg német nyelv{, csak késébb forditottak le oroszra és szlovakra.
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pe volt a kritika kibontakozasaban (Kritické listy), 6 volt az egyik elsd
szlovak regényir6 (Suchd ratolest, 1894 — magyarul: Szdraz hajtds, ford.
Abrahdm Barna, Magyar Naplé, 2011; Koreri a vyhonky [Gyokér és haj-
tasok], 1895-1896), és mar fiatalon nemcsak az irodalomban szamitott
tekintélynek, hanem erkolcsi és politikai értelemben is mértékadé sze-
repe volt. Véleménye szerint az irodalomnak az erkolcsi feddhetetlen-
séget kell képviselnie, és a nemzeti eszményt kell szolgalnia. Az iro-
dalom jelentdsége egyenesen attol fiiggott, milyen szerepet tolt be
anevelésben. Az irodalom tarsadalmi funkciojat, az igazsagnak a md-
vészetben betoltott szerepét a 19. szdzad utolsé negyedében a hazai
kozegben alapjaban véve masként, mi tobb, éppen azzal ellentétes
modon értelmezték, mint amilyen annak a regénynek a pozicidja volt,
amely a 19. szdzad masodik felében Nyugat-Eurdpaban, illetve féként
Franciaorszagban sziiletett, Gustave Flaubert, Emile Zola és mdasok
miveiben. Masként tehat, mint amilyen az a regény volt, amely a po-
zitivizmus és a szcientizmus légkorében tavolsagtartéan szemlélte az
embert, a tudomany szemszogébdl, idealizalas nélkiil, ,a természete
szerint”, mint olyan lényt, aki sokkal inkabb bioldgiai torvényszeri-
ségeknek van alavetve (szenvedélyeknek, 6roklott tulajdonsagoknak,
a kornyezet hatdsainak), semmint sajat akaratanak vagy a tarsadalmi
torvényszertségeknek. Ez a regény a koznapisagot, az atlagost, a ki-
csiséget, a tarsadalom korabban alig abrazolt legalso rétegeit mutatta
be, jobbara mint egészet, nem az egyéni pszichologia szemszogébdl.
Ezért aztan érthetd, hogy az irodalmi minek ez a fajta értelmezése
nem felelhetett meg a formalédéban 1évé szlovak irodalomnak, amely
elementdris nyelvi, politikai és esztétikai akadalyokkal kiizdott ez id6
tajt. Ahogyan Marcela Mikulova hangstlyozza:

Vajansky kapcsan végsé soron annak a gyanunak adhatunk hangot,
hogy noha ismerte az eurdpai irodalmat, sikeriilt viszonylag hosszu
id6n at fékeznie az irodalom fejlédését, mivel az életnek mint olyan-
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nak a maga bonyolultsagaban val6 abrazolasat nem tartotta elfogad-
haténak szlovak viszonyok kozott.s

A nyugati orientdcid iranti ellenszenvet mutatja az a konkrét eset,
ahogyan a 19. szazad nyolcvanas éveitdl a korszak vezetd irodalmarai
elutasitottak Zolat: elrettentd példa volt, mindannak a megtestesit6-
je, amit a nemzetébreszték elvetenddnek tekintettek. Rdadasul md-
vei egyetlen olyan funkcidval sem birtak, amit a korabelj, illetve a ké-
s6bbi szlovak kultura is elvart az irodalomtdl, s6t épp ellenkezdleg.®
Vagy legalabbis tigy tlint, hiszen az erkolcsi és a neveld funkcié nagyon
is benne van Zola muveiben, csak éppen nem ez allt nala a figyelem
homlokterében. Zola emberfelfogasa, amelynek értelmében az embert
sorsszertien hatarozzak meg a kiilsé koriilmények, f6leg az 6rokletes
vonasok és a kornyezet, mar 6nmagéaban azzal bizalmatlansagot éb-
resztett, hogy kinosan ellentmondott éppen azoknak a nemzeti eré-
feszitéseknek, amelyek ezeknek a meghatarozottsagoknak kivantak
ellene hatni. Ekozben konkrétan nem emlegették a mtiveit, csupan al-
talanossagban fogalmaztak. Ahogy Oskar Cepan konstatélja:

jellemzd, hogy az ugynevezett pesszimista realizmus legismertebb
képviseldjének neve nyilvanosan fel sem meriil, tekintettel az erkolesi
elditéletekre és az irodalom funkciéjat illet6 problematikus nézeteire.
Ha mégis elékeriil a neve, akkor csak valami emberteleniil gyalaza-
tos/szornyt szinonimajaként.”

5 Marcela MIKULOVA, ,Hladanie modelov narodnej reprezentacie” [A nemzetkép-
viselet modelljeinek keresése], in Svetozdr Hurban Vajansky: Na rozhrani umenia
aideoldgie [A miivészet és azideoldgia hataran], szerk. Ivana TARANENKOVA (Bra-
tislava: Veda, 2018), 17.

6 Féleg az irodalom nemzetneveld, erkolesi, idealizalé funkcidjardl volt szé a
korszakban.

7 Oskar CepaN, ,Doktriny a dielo”, in Jégé v kritike a spomienkach [Jégé a kritikusok
és az emlékezGk szemével], szerk. Alexander MATUSKA és Vladimir PETRIK (Bra-
tislava: SVKL, 1959), 211; 14sd még Oskar CEPAN, Stimuly realizmu [A realizmus
0sztonzdi] (Bratislava: Tatran, 1984), 255.
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Azonban a19. szazad masodik felének irodalma és filozo6fidja nem volt
ismeretlen a miivelt szlovak korokben: Darwin evoltciés elméletérdl
vagy Auguste Comte filoz6fiajarol mar a szazad hatvanas éveitél kezd-
ve vitaztak, Flaubert-rél vagy Emile Zolardl legaldbb 1870 6ta, azaz 1é-
nyegében elsd jelentds miiveik megjelenésétél fogva, amikor neviik
bekeriilt a nemzetkozi irodalmi tudatba. Kozép- és Kelet-Eurdpa né-
hany orszagéban,® példaul Lengyelorszagban és Oroszorszagban, ahol
anemesség és a miivelt rétegek korében a francia nyelv ismerete altala-
nos volt, a két szerz6t szinte rogton megismerték. Masutt, Csehorszag-
ban és Szlovakiaban, ahol a miivelt rétegek nyelve a német és a magyar
volt, kés6bb, a német forditasok és a magyar sajto révén. Szlovakiaban
a 19. szazad hetvenes éveitdl kezdve, a cseh irodalmi és tudomanyos
kozeggel fennallé kapcsolatok révén, illetve Pragan keresztiil, ahova
sok szlovak értelmiségi és leendd ir6 ment tanulni. Praga a maga nagy-
varosi mivolta és urbanus, varosias kulttraja révén, amely masként ré-
tegzGd6 polgarsagot és intézményrendszert is képviselt (polgarsag, fel-
s6foku oktatasi intézmények, kialakuld ipar és munkassag) a dontden
falusias Szlovakiaval szemben, sokkal nyitottabb volt a korabeli nyu-
gati kultara irdnt.

8 Flaubert Bovarynéjanak elsé anonim forditasai mar koran, 1857-ben és 1858-ban,
azaz az eredeti mi megjelenésével egy idében megjelennek Oroszorszagban.
V6. Galyna DRANENKO, ,Implications poétiques et politiques des retraductions
des ceuvres de Gustave Flaubert en URSS”, in Florence GODEAU és Yvan LEC-
LERG, szerk., ,Flaubert sans frontiéres: Les traductions des ceuvres de Flaubert”,
Revue Flaubert 17 (2018), https://flaubert.univ-rouen.fr/labo-flaubert/archi-
ves-de-la-revue-flaubert/revue-flaubert-ni7-2018/traduction-et-ideologies/imp-
lications-poetiques-et-politiques-des-retraductions-des-uvres-de-gustave-flau-
bert-en-urss/. Zolardl is megjelennek az elsé cikkek 1875-ben, illetve miveinek
els6 forditasai is Oroszorszagban. Ez az elsé orszag Franciaorszagon kiviil, ahol
Zola neve ismertté lesz. 1876-t6l Lengyelorszagban és Ukrajnaban is megjelennek
az elsd cikkek és forditdsok. Lasd Norbert BACHLEITNER, Tone SMOLE] és Karl
ZIEGER, szerk., Zola en Europe centrale, Etudes réunies par Valenciennes (Valen-
ciennes: Presses universitaires de Valenciennes, 2011), Jolanta Rajchwalska von
Rejchwald, ,Apologie et aversion. La Réception de Zola en Pologne”, 79-106; Na-
talia Tsikra, Stefan Simonek, ,Réception d’Emile Zola dans les périodiques de
Lwow/Lviv (Lemberg) vers 1900",107-126.
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Vita Zolarol

A nyugati kulttra szlovak befogadasaban Pragaban 4llt be fordulat: ez
volt a Zola-vita. Ebben a vitaban a szlovak egyetemistak Detvan nevi
korének volt meghatarozo szerepe. Az id6 tajt e kor tagjai voltak Ma-
tej Bencur alias Martin Kukudin és Ladislav Nadasi-Jégé, mindketten
orvostanhallgatok, késébbi irdk. Kettejiik kozott keriilt sor vitara Zola
elsé regénye kapcsan, amely eljutott Szlovakiaba is, és amelynek hata-
saigencsak hosszt taviinak bizonyult. Lehetséges, hogy éppen az orvo-
si tanulmanyok adtak az inspiraciot a Nyugatrol jové Gjabb gondolko-
dasmodok befogadasara, hiszen az Gj tudomanyos ismeretek, amelyek
utébb az irodalomba is bekeriiltek, els6ként éppen az orvostudomany-
ban illetve a pszichiatridban jelentek meg. Orvostanhallgaté volt Al-
bert Skarvan és Dugan Makovicky is, Tolsztoj csodaldi, és voltak mas
ruszofil hallgatok is, emiatt a vita a Nyugat—Kelet tengelyen polariza-
16dott, és ahogyan Oskar Cepan irja, meghatarozé volt a szlovék kultu-
ra tovabbi alakuldsa szempontjabdl az egész korszakban, 1890 és 1914
kozott.? Igy tehat 1880-ban Ladislav Nadasi-Jégé javaslatdra vitat indi-
tottak Zola Teresa Raquin cimi regényérdl. Akkor Zola mar nemzet-
kozileg ismert iré volt, miveit kezdték forditani kiilonb6zé nyelvekre,
tobbek kozott csehre is.® Zola regényének a Detvan korben zajlo vita-
jardl részletes dokumentacié maradt rank, amibdl kideriil, hogy Na-
dasi-Jégé nemcsak a regényt értette kitéinden, hanem Zola céljait és
egész koncepcigjat is. Az 6 értelmezése azonban nem nyerte el a tob-
biek tetszését, Matej Benctr-Kukucin volt a leghevesebb vitapartnere.
Ez volt az egyetlen alkalom, hogy Zolardl folyt a Detvanban a vita.
Vajanskytdl is jott valasz, neki is van néhany alapvet6 kritikai irasa,
f6leg az 1880-as évben megjelentek koziil, amelyeket a Kritikai levelek-

9 V6. CEPAN, Stimuly realizmu, 253—254.

10 Az elsé cikkek Zolardl a cseh sajtoban 1879-ben és 1880-ban jelennek meg, az elsé
konyvformaban megjelent cseh forditas 1885-bél valé: a LAssommoir cimii regényt
Kréma [Kocsma] cimmel adtak ki Josef Cerny forditasaban. V6. Jovanka SOTOLOVA,
JEmile Zolaala tcheque”, in BACHLEITNER, SMOLE] és ZIEGER, Zola en Europe cent-
rale,129-144. Flaubert Bovarynéjanak els6 cseh forditasa 1892-bél valo.
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ben kozolt, és amelyeket cimzettjiik, Jozef Skultéty az Orolban jelen-
tetett meg. Vajansky a romantikus Jan Botto koltészetét elemezte, s az
elemzésbe beszurt par megsemmisité bekezdést Zolanak cimezve, fel-
szolitva a fiatal koltéket, hogy olvassak a szlovak romantikus koltét a
francia szerz6 ,hullagézei” és ,obszcén tragarsagai” helyett." Az ir¢ ité-
lete és Jozef Skultéty valasza a Kritikai levelekben hosszt idére megha-
tarozta Zola értékelését a szlovak kozegben.” Ebbdl a korszakbdl nem
ismeriink mas véleményt, Vajansky valdsziniileg hallgatasra késztet-
te a tobbieket. A vita a sz6 valédi értelmében ki sem pattant, hiszen
nem volt sz6 nézetek iitkozésérdl, véleménycserérdl, az irodalomkri-
tika csupan kodosen jelezte, hogy vita van. Igy aztan nem is forditot-
tak tobbet Zolatdl, az elsé forditastoredék csak a 19. szdzad kilencvenes
éveiben sziiletett meg.”

1891-ben Ladislav Nadasi-Jégé ujrakezdte a vitat: az akkor frissen
megjelent A pénz cimi regény kapcsan ezt irta a Slovenské pohlady
cim{ havilapban: ,Zolat gytlolik nalunk [...] Sok értelmes ember gye-
rekes gytiloletet taplal irdnta csupan azért, mert pesszimista moédon
abrazolja az embert. [...] Azt gondoljak, rosszabba teszi a vilagot azzal,
hogy piszkosnak, undoriténak abrazolja.”* Ezt a recenziot a batorsag
szinonimajanak tekinthetjiik, amely szembe mert szallni az idésebb
irodalmarnemzedékkel. Ez volt az elsé komoly kisérlet Zola mtivésze-
tének értelmezésére, de megint csak visszhangtalan maradt. Mignem
egy id6 mulva tGjra megszoélalt S. H. Vajansky, ismét elutasité hangnem-
ben, ahogyan korabban is. Raadasul Dosztojevszkij Biin és biinhddésé-
hez hasonlitotta Zola regényeit, azt dllitva, hogy Raszkolnyikovval a
kettds gyilkossag ellenére is egyiitt érezhetiink, mikézben Zola Allat

11 Svetozar Hurban VAJANsKY, ,Kritické listy” [Kritikai levelek], Orol11 (1880):16—-18;
92-93; 185-186. V6. Svetozar Hurban VAJANSKY, State o slovenskej literatire [Cik-
kek a szlovék irodalomrdl], szerk. Cyril Kraus (Bratislava: SVKL, 1956), 364—365.

12 Jozef SKULTETY, ,Kritické listy”, Orol 11 1880): 152.

13 Emile Zova, ,Bieda”, Slovenské pohlady 6,16. sz. (1891): 6.

14 Dr. L. N. (Gréb) [Ladislav NADASI-JEGE], ,Beseda: Peniaze” [Beszéd: A pénz], Slo-
venské pohlady 11, 6. sz. (1891): 379-383, 379.
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az emberben cimi regényének antihGse nem mas, mint gyilkos tipus,
egy modell, nem pedig val6sagos regényalak.

A szlovak sajté irt Zolarol a Dreyfus-iigyben tett kiallasa kapcsan is
1898-ban, megint csak elutasité hangnemben. Néhany nyiltan antisze-
mita cikk is megjelent, az egyiket Izidor Ziak Somolicky irta.’s Nem sok-
kal késébb, Zola 1902-ben bekivetkezett halala utan ismét megszolalt
Vajansky, aki nekrolégjaban felrigva a mifaji szabélyokat, teljesen és
szégyenletesen befeketitette a szerz6t, az életmiivét és a politikai elko-
telezettségét is: ,Mindenesetre a gyaszbeszédek egy Eiffel-toronnyival
emelik meg tényleges irodalmi és mivészeti értékét.”® Ebben a moz-
zanatban cstcsosodik ki az elutasitas, amibdl a szlovakok csak nagy
nehezen keverednek ki, gyakorlatilag csak az Els6 Csehszlovak Koztar-
sasag fennallasa idején, és késébb, amikor a pozitivizmus elveszti aktu-
alitasat, és a horizonton mas, tjabb irdnyzatok és mintdk jelennek meg.

A szlovék irodalom szemszogébdl ez az Emile Zola életmiivérdl
folytatott vita, ami nem is volt igazi vita,"” évtizedekig (1880-1900) hu-
zddott, és hosszu tdvi hatdsa volt 4ltaldban a szlovak irodalomra, kiilo-
nosen pedig Ladislav Nadasi-Jégére, az egyetlen szlovak naturalistara.
Vajansky szavait idézve, ,a zolaizmus mint a voltaire-ianizmus kovet-
kezményeinek elutasitdsa™ azt jelentette, hogy a szlav vilag felé ori-

15 Izidor Ziak SoMOLICKY, ,Umenie, veda, literattra: Emil Zola” [Mtvészet, tudo-
many, irodalom: E. Z.], Ndrodnie noviny 29, 152. sz. (1898): 3—4.

16 Svetozar Hurban VAJANSKY, ,Zolizmus: Uvodnik proti novému literdrnemu
smeru, o potrebe E. Zolu a jeho dielach zo stanoviska ndboZenského; Nekrolog
E. Zolu” [Bevezetés az ij irodalmi iranyzat ellen, arrdl, sziikség van-e E. Zolara
és miiveire vallasi szemszogbdl: E. Zola nekrolégja], Ndrodnie noviny 33, 118. sz.
(1902. okt. 9.): 1.

17 Mikulova megfogalmazdsaban ,a zolai életmi Szlovakiaba val6 eljutasanak ké-
nyes tigye”. Ldsd. Marcela MIKULOVA, , Literattra rezervovanych deziluzii podla
Oskéra Cepana: Doslov” [A fenntartott illiziok irodalma Oskar Cepan értelme-
zésében: Ut6szd], in, Oskar CEPAN, Préza slovenského realizmu [A szlovak rea-
lizmus prézaja), 267-278 (Bratislava: Veda, 2001), 274. Mas irodalomtorténészek
hatarozatlanul ,Zola-vitarél” beszélnek.

18 Svetozar Hurban VAJANSKY, ,State o slovenskej literattre: Polemika s Jaroslavom
Vl¢ekom” [Cikkek a szlovak irodalomrdl: Vita Jaroslav Vlcekkel], Slovenské pohla-
dy1, 3. sz. (1881): 279—285.
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entalodo szlovak irodalom hosszu idén at megfeneklett, és nem tudott
mélyebben és alaposabban azonosulni a 19. szdzda masodik felének
nagy eurépai iranyzataival.

Sajatos volt maganak Ladislav Nadasinak a m{ivészetére gyakorolt
hatasa. Eltekintve attdl, hogy az emlitett recenzi6 megjelenését kove-
téen, 1891-ben publikalt egy naturalista ihletésii elbeszélést Vyhody
spolodenského zivota (A tarsas élet elényei) cimmel, iroként harminc
évre elhallgatott, a kritikusok pedig gyakorlatilag az egész huszadik
szazadban nem tudtdk, melyik irodalmi iranyzathoz soroljak, hol el-
marasztaltak naturalizmusa miatt, hol igyekeztek a realizmusba bele-
gyomoszolni, de az is el6fordult, hogy meghagytak a jogat, hogy a na-
turalista esztétikat képviselje.

Mivel a szlovak Zola-vita gyakorlatilag elszért és altalanossagok-
ben mozgo elutasitd itéletek hangoztatasaban meriilt ki, Szlovakiaban
(a kornyez6 orszagoktol, Magyarorszagtol, Csehorszagtol, Ausztriatdl
eltérden) egyaltalan nem forditottak, és ha mégis, akkor egy-egy folyo-
iratban kozolt elbeszélésrdl volt sz9, az elsd fontosabb forditasok csak
a huszadik szdzad hiszas éveiben jelennek meg. Azonban megint csak
folyoiratokban kozolt elbeszélésekrdl, kisregényekrol és regényrészle-
tekrdl van sz6. Ezek koziil a legérdekesebb a Germinal cimi regény
folytatasos kozlése a Robotnicke novinyban (Munkés Ujsag) 1923-ban.*
Az elsé konyv alakban megjelent forditasra 1947-ig kellett varni, igaz,
ez sem volt tipikus Zola-szoveg, a Pour une nuit d'amour (Szerelem).”
Az els6 konyv alakban megjelend forditas a Germinal volt.> Az olyan
botranyos torténetet feldolgozo regényeket, mint a Nana, A gyilkos
vagy az Allat az emberben, csak a huszadik szdzad hatvanas éveiben
forditjak le, amikor eld- és utdszavak formajaban avatott elemzések is

19 Ahogyan példaul a L'Inondation cimi kisregény a Slovensky tyZdennik tobb sza-
méban. Emile ZoLa, ,Povodery” [Arviz], Slovenské pohlady 24 (1927): 3:2—3; 4:2—3;
5:2-3; 6:2-3; 7:2—4.

20 Emile ZoLa, ,Germinal”, Robotnicke noviny 20 (1923): 36:1-2; 37:1-2.

21 Emile ZoLa, Pre jednu noc ldsky [A szerelem egyetlen éjszakajaért], ford. Zela
INOVECKA (Ruzomberok: Koruna, 1947).

22 Emile ZoLa, Germinal, ford. Imrich VASECKA (Bratislava: Pravda, 1950).
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megjelennek a nagyszamu forditas mellett olyan romanistak tollabdl,
mint Anton Vantuch, Michal Chorvath vagy késébb Stefan Povchanic.

Osszevetésként: Magyarorszadgon mér a 19. sz4zad hatvanas éveitdl
kezdve jelennek meg regényrészletek a sajtoban, ezenkiviil hosszabb
elemzések, egy évtizeddel késébb pedig megindulnak a rendszeres
konyvforditasok is. Ezek alapjan szinhazi adaptaciok is késziilnek, mi
tobb, erotikus képregények, a Grimm kiadénak koszonhetGen elsGsor-
ban a bécsi kozonségnek a német nyelvii sajtoban.* A katolikus Auszt-
riaval Osszevetve, amely eleinte 6vatosabban fogadta Zolat* és cen-
zurazta nézeteit (néhany miive, példaul a Nana vagy A fold még a 19.
szazad végén is indexen volt),”> a magyar recepci6 gyorsan megindul és
kezdettdl fogva pozitiv hangvételi. Bar a kritika itt is két taborra sza-
kad, és azok, akik elutasitjak, a szokasos érveket hangoztatjak, a pozi-
tiv hangnem dominal, mert, ahogyan Kallai Sandor irja, a 19. szazad
nyolcvanas éveiben ,a radikalisan liberalis, mi tébb szocialista gondo-
latok itt nemcsak az értelmiséget, hanem az olvasokozonség nagyobb
részét is athatjak. Nem meglepd tehat, ha a progressziv magyar sajto
pozitiv képet alkot Zolarol.”*

Zola magyar sikere rendkiviilinek szamit. A 19. szdzad végéig vala-
mennyi regényét leforditjak, 1929 és 1932 kozott Ambrus Zoltan valo-
gatasaban megjelennek valogatott miivei, és ,arrél sem szabad megfe-
ledkezni, hogy legalabb az elkovetkezé 6tven évben a Zola-regény lesz
a jovendd magyar ironemzedékek legfontosabb mintaja”.*

23 Aurélie BARJONET, ,Une version abrégée et érotique des Rougon-Macquart
«made in Budapest »”, in BACHLEITNER, SMOLE] és ZIEGER, Zola en Europe cent-
rale, 55—78.

24 Lasd Norbert BACHLEITNER, ,Vienne, lieu de réception de Zola: Traduction, cri-
tique, médiation en Europe centrale”, in uo., 37-54.

25 Uo., 46. Zola ausztriai cenzurazasarol kozelebbrdl lasd Norbert BACHLEITNER,
,La traduction de Zola a Vienne: Marché littéraire, censure et gotit bourgeois”,
Cahiers naturalistes 53, 81. sz. (2007):169-179.

26 KALLAI Sandor, ,La réception de Zola en Hongrie”, in BACHLEITNER, SMOLE] és
ZIEGER, Zola en Europe centrale, 171-185.183.

27 Uo., 186.
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Szlovakiaban Nadasi-Jégé miveit leszdmitva a naturalizmus nem
létezett. Maig élénk maradt azonban a realizmus fogalmardl és hata-
rairdl szolo6 diskurzus, ahogyan azt a szlovak irodalomtorténészek leg-
ujabb publikacidi, a Konfigurdcie slovenského realizmu (A szlovak re-
alizmus alakzatai),”® illetve a Svetozdr Hurban Vajansky: Na rozhrani
umenia a ideoldgie (S. H. Vajansky: A mivészet és az ideoldgia hata-
ran)* is igazoljak.

A naturalizmus koriili polémia alighanem feleslegesen szeli at az
egész huszadik szdzadot, nemegyszer fékezi a hazai irodalmi fejlé-
dést és a nyugati irodalmi jelenségek gazdagité befogadasat. Ekozben
gyakorta mellékesnek tekintik azokat a kérdéseket, amelyek a mai
szemszogbdl nézve fontosabbak, mint egy adott irdnyzathoz tartozas:
a Zola életm{ivében fellelhetd esztétikai, politikai, tarsadalmi és erkol-
csi értékeket és ezek hatasat a modern eurépai gondolkodasra.

Gustave Flaubert mint minta

Gustave Flaubert is nehezen talalt utat a szlovak olvasékhoz. O maga
ellene volt annak, hogy barmely mozgalommal 6sszekapcsoljak a ne-
vét. Kiilonosen a realizmushoz mint irdnyzathoz nem akart csatlakoz-
ni. Mint ismeretes, a francia irodalomban Champfleury és Duranty
1850 koriil a képzdmiivészet tigynevezett leir6 realizmusanak elméle-
tét vette alapul a realizmus irodalmi alkalmazasahoz, lesziikitve a fo-
galom jelentését a kortars torténeteket feldolgozé mtivekre, valamint
az irodalom nevel6 hatasara.

A realizmusrol foly6 irodalmi vitak azonban a szlovak kozegben a
19. szazad utolsé két évtizedében nem talaltak visszhangra, mi tobb,
Flaubert mitiveirdl sem esett sz6. Ha egydltalan széba keriilt a neve,
nem valtott ki éles reakciokat. Raadasul addigra mar lezarult az élet-

28 Marcela MIKULOVA és Ivana TARANENKOVA, szerk., Konfigurdcie slovenského rea-
lizmu [A szlovak realizmus alakzatai] (Brno: Host, 2016).
29 TARANENKOVA, Svetozdr Hurban Vajansky...
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md, a szerz6 1880. majus 8-an elhunyt. Szlovakidban nem alltak ren-
delkezésre forditasok a miiveibdl, az olvasok cseh, német vagy magyar
forditasban juthattak hozza. A Bovaryné elsé német forditasa egy év-
vel az eredeti francia kiadast kovetden parhuzamosan jelent meg Bécs-
ben, Pesten és Lipcsében?® A szazad végéig tovabbi német forditasok
jelentek meg (a Salambo 1863-ban, a Szent Antal megkisértése 1874-ben,
éstovabbiak is),* a Bovaryné els6 cseh forditasa 1892-bél val6.3* Habar a
muivelt szlovak k6zonségnek nem volt ismeretlen Flaubert miivészete,
a 20. szazad elejéig nincsenek a recepciorol irott nyomok. Az elsé iro-
dalmarok, akik komolyabban kezdtek foglalkozni Flaubert mtiveivel,
azok a fiatal kritikusok voltak, akik a Hlas, majd a Pridy cimi folyo-
irat hasabjain Vajansky tekintélyével probaltak megkiizdeni. Kozéjiitk
tartozott masok mellett Pavol Bujndk esztéta, kritikus és mtifordito,
és Juraj Slavik (alias Neresnicky) kritikus, késébb diplomata. Ok 1908-
ra elkészitették a Bovaryné elsé teljes szlovak forditasat, ami azonban
a forditas gyenge szinvonala miatt hivatalosan nem jelent meg. Noha
a forditas kritikaja részben helytallé volt, az elutasitas valodi oka to-
vabbra is a nyugati irodalmakkal, kiilondsen a pozitivizmus hatasa
alatt 4116 francia irodalommal szembeni idegenkedés volt. A megjelent
kotetet megkérddjelezhet erkolcsisége miatt tamadta a Turdcszent-
martonban székel6 Szlovak iréegylet,® élén Vajanskyval és Jozef Skul-
tétyvel, a szlovak kritika nagy tekintély(i vezéreivel. A forditas husz
évvel késgbb, megvaltozott politikai helyzetben jelent meg tjra. A kon-
zervativ szlovak kritika a 20. szazad elején e francia szerzével szemben
isa mar ismert érveket hangoztatta: az irodalomtdl tovabbra is azt var-
jak el, hogy neveld jellegii legyen, és mutasson fel erkdlcsi értékeket.

30 Gustave FLAUBERT, Madame Bovary oder Eine Franzosin in der Provinz, ford. dr.
LEGNE (Pest-Wien — Leipzig: Hartleben, 1858).

31 Gustave FLAUBERT, Salambo (Frankfurt am Main: Johann David Sauerldnder,
1863); Gustave FLAUBERT, Die Versuchung des heiligen Antonius, ford. Bernhard
ENDRULAT (Strassburg: Friedrich Wolff, 1874).

32 Gustave FLAUBERT, Pan{ Bovaryovd [Bovaryné] (Praha: Casopis ¢eského student-
stva, 1892).

33 Aszlovak kiadok szervezetének egylete mas nemzeti intézményekkel egytitt Tu-
récszentmartonban székelt.
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Ez esetben a tdimadas mar kevésbé volt éles. Egy-egy alkalommal még
az is el6fordult, hogy elismerden nyilatkoztak Flaubert mtivészetérdl,
bar elszortan, inkabb csak a vita kedvéért. Bujnak és Slavik mellett
egyértelmiien elismeréssel irt Flaubert-rél a frankofil Alexander Ma-
tuska, akinek ez jol beleillett a nemzeti irodalom koncepcidjat biralo
kritikai munkassagaba. Néhany alkalommal szembeallitotta Vajansky
életmiivét a francia szerzdkkel, ahogyan példaul A prézairé Vajansky
cim, 1937-ben sziiletett, de csak 1946-ban kiadott mtivében. A Bova-
ryné 1928-ban A klasszikus konyvek baratainak konyvtara cimii soro-
zat 6todik koteteként jelent meg. A sorozatot Emil Boleslav Lukac szer-
kesztette?* A konyvben olvashaté Pavol Bujnak Gustave Flaubert cimii
tanulmanya, amelyben a szerzd részletesen targyalja a konyv megjele-
nését megeldzd torténéseket, az alabbi mondattal inditva: ,Van annak
mar vagy husz éve, hogy Neresnickyvel, azaz Juraj Slavikkal szérnyt
gaztettet, valdsagos merényletet kovettiink el irodalmunk és a benne
megtestesiilé jo erkolcs ellen, amikor tigy dontottiink, hogy nemze-
tinknek kezébe adjuk Flaubert Bovaryné cimi hires és hirhedt regé-
nyét” A szerz6k a kifinomult mavészi stilus mintapéldajaként ajanl-
jak a szlovak kultiranak Flaubert muvét és esztétikdjat, ,mintaként
iréink szamara” ,Hogy mi is volt a célunk, vilagosan kideriil az el6-
szO0bol: nem is annyira a szélesebb olvasokozonségnek szantuk, sokkal
inkabb a mivészet igazi tGtjat akartuk megmutatni irdinknak.”® Ezt a
szandékot azonban egyel6re nem sikeriilt megvaldsitaniuk részben a
forditas nem tul jé szinvonala, a szerz6 rossz hire és a nyugati irodal-
makkal szemben még mindig €16 ellenszenv miatt.

Bar az I. Koztarsasag fennallasa idején az ir6 fokozatosan mégis be-
keriilt a koztudatba, a tartalmas reflexiokra és a teljesebb szovegkiada-
sokra a hatvanas évekig kellett varni. Ugyan mar 1948-ban megjelent
egy nyelvileg valasztékos forditas Zora Jesenska tollabdl, ez azonban

34 Gustave FLAUBERT, Madame Bovary, ford. Juraj SLAVIK, tan. Pavel BUINAK (Bra-
tislava: SPKK, 1928).

35 Pavel BUJNAK, ,Gustave Flaubert”, in FLAUBERT, Madame Bovary (1928), L
[-XXXII.

36 Uo.
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éppen a politikai rendszer atalakuldsanak idejére esett, s emiatt Ggy-
sz6lvan semmi visszhangja nem volt. Mivel Zora Jesenska 1968 utan
politikailag nemkivanatos személy lett, ezt a kiadast is kivontak a
konyvforgalombdl.#” Végiil csak Sona Holla 1963-ban megjelent fordi-
tasa, a regény harmadik forditasa jutott el a szélesebb olvasdkozonség-
hez, ami azutan tobb Gjrakiadast is megért. A hatvanas évekt6l foko-
zatosan jelennek meg a Flaubert-regények forditasban. Méra egy-két
korai mi és a posztumusz Kozhelyszotdar (Dictionnaire des idées regues,
1913) kivételével a legtobb mii megjelent forditasban és tobb kiadasban
hozzaférhetd, részben a szerzg levelezése is.

Fordulat 4ll be a hatvanas években a kritikai reflexiéban is. Roma-
nistak (Jozef Felix, Anton Vantuch, Stefan Povchani¢, Jalius Pasteka)
és nem romanistdk (Albin Bagin) tollabdl elfogulatlan és alapos elem-
zések sziiletnek Flaubert-r6l. Mindenekel6tt két 1963-bdl vald utdszo
kozvetit mélyebb ismereteket a szerzdrdl és miiveirdl (Jozef Felix a Sa-
lambdhoz,*® Anton Vantuch pedig a Bovaryné harmadik kiadasahoz irt
ut6szavaban).?® Mindketté mentes az ideoldgiatol, nem ismételgeti az
ismert kozhelyeket, hanem alaposan elemzi a szovegeket és a szerzd
poétikajat.

Késébbi idészakban sziiletett Stefan Povchanic el§szava® a harom-
kotetes Flaubert-kiadashoz Az eurdpai regény mérfoldkive cimmel,
illetve Povchani¢ attekint6 tanulmanya A francia irodalom térténe-

37 V0. ,Zora Jesenskd”, in Slovnik slovenskych prekladatelov umeleckej literatiiry 20.
storocia [A 20. szazadi szlovak miforditok szotaral, szerk. Olga KOvACICOVA és
Maria Kusa, 2 két., 1: 301, (Bratislava: Veda, 2015). 299-302.

38 Jozef FELIX, ,Flaubertov kartdginsky roman” [Flaubert Karthago-regénye], in
Gustave FLAUBERT, Salambo, 254—271 (Bratislava: Slovensky spisovatel, 1963).

39 Anton VANTUCH, ,Pani Bovaryovd jej zrodenie a zmysel” [A Bovaryné sziiletése és
értelme], in Gustave FLAUBERT, Pani Bovaryovd [Bovaryné], 258—266 (Bratislava:
SVKL, 1963).

40 Stefan POVCHANIC, ,Medznik eurépskeho romanu” [Az eurdpai regény mérfsld-
kove], in Gustave FLAUBERT, Vyberu z diel Gustava Flauberta, 3 kot., 1:7-36, Zlaty
fond svetovej literattiry 9gg9—101 (Bratislava: Tatran, 1989).
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tében.* E tanulmanyokban Flaubert jellemabrazolasat, az elbeszéld
pozicidjat és idGkezelését egyarant Gjitonak tekinti, magat a szerz6t
a modern eurdpai regény egyik megteremtdéjének nevezi.

Albin Bagin arnyalataiban is jol értette Flaubert esztétikajat. Hd-
rom mester cimmel posztumusz megjelent kotetében Flaubert mellett
Csehov és Thomas Mann miivészetével foglalkozott.** Bagin gyakran
a levelezésén keresztiil kozeliti meg Flaubert személyiségét, s igy tarja
fel azokat a vondsokat, amelyek miatt hosszt id6n keresztiil vitak tar-
gya volt, s amit mint szlovakista, a szerzé maga is jol ért. Alighanem 6
az elsé szlovak szerzd, aki a maga egészében értelmezi és magyaraz-
za Flaubert mtivét. Esszéje az elsé és maig az egyetlen monografikus
igényi tanulmany Flaubert életmiivérdl.

Az emlitett munkak révén Flaubert kikeriil a 19. szdzadi realizmus-
sal kapcsolatos vitak kontextusabdl, és az irodalom jovéje szempontja-
bol itélik fontosnak a szerepét, pozicidjat.

Erdekes szerep jutott Flaubert-nek a 20. szdzad hatvanas éveinek
irodalméaban, amikor is a korszak szabadabb légkorében a fiatal irok
inspiracioként tekintettek a nyugati irodalomra, és kiilonosen Flau-
bert-re és miiveire, mikzben igyekeztek a varosban é16 fiatalok életét
és valdsagat megragadni. Az 0j regényrol foly6 korabeli eurépai vitak-
ban alapveté szerep jutott Flaubert Erzelmek iskoldja cimii regényé-
nek, s a korszak éppen akkor induld fiatal iréi koziil tobben, mikozben
kisérleteztek a prozairassal, kozvetve vagy kozvetleniil is utaltak az Er-
gelmek iskoldjdra, mintegy erre a mure irtak variaciokat.

Ehhez a nemzedékhez tartozik Dusan Kuzel Vrdti sa niekto iny
(Masvalaki tér vissza, 1964), Vincent Sikula Povetrie (Leveg6, 1968) és
Milan Zelinka Dych (Lélegzet, 1972) cimi elbeszéléskotete, legfokép-
pen azonban Pavel Vilikovsky elsé elbeszéléskotete, amely cimével is

41 Stefan PovcHANIC, ,Literattira v obdobi pozitivizmu” [Irodalom a pozitivizmus
koraban], in Dejiny francuzskej literatiry [A francia irodalom torténete], szerk.
Anton VANTUCH, Stefan PovcHANIC, Katarina KENiZOVA-BEDNAROVA és Sotia
SiMKOVA (Bratislava: Causo editio, 1995).

42 Albin BAGIN, Traja majstri: Gustave Flaubert, Anton Pavlovi¢ Cechov, Thomas
Mann [Harom mester: G. F., A. P. Csehov, Th. M.] (Bratislava: Smena, 1982).
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utal Flaubert-re: Citovd vychova v marci (Erzelmi nevelés mérciusban,
1965). A torténelem szubjektivizaldsa, az intellektudlis tavolsagtartas
altal megszeliditett érzékenység voltak azok az irodalmi eszkozok,
amelyeket ezek az irdk inspiracioként hasznaltak, és ugyanez all egy
késabbi korszak mas kozép-eurdpai iroira is.*

Ha tehat Flaubert elsddleges kiildetése az volt Szlovakidban, hogy
,minta legyen az irék szdmara”, ezt a nehezen megvaldsithaté és ma-
gasztos célt részben sikeriilt elérni a hatvanas években, amikor Dusan
Kuzel vagy Pavel Vilikovsky,* Dominik Tatarka* és masok a regény
miifaj 4j valtozatairdl vitaztak.

Ennek ellenére Flaubert befogadasa Szlovakiaban bizonyos mérté-
kig hasonlitott Zolaéhoz. Az § életmtive is sokaig a romlott Nyugatot
szimbolizalta, és Flaubert még ma is gyakran olyan torz vagy kozhe-
lyes koncepcidkban fordul eld, amelyek bizonyos megnyilatkozasai-
nak leegyszertisitett értelmezésébdl indulnak ki, s ez hatranyosan be-
folyasolja mtvészete elmélyiilt megismerését.

43 2022. szeptember 8—9-én Budapesten az ELTE-n Flaubert sziiletésének 200. év-
forduléja alkalmabdl rendeztek konferenciat Pourquoi aimer Flaubert? (Miért
szeressiik Flaubert-t?) cimmel. A konferencia kiséréprogramjaként a budapesti
Francia Intézetben négy magyar ir6 (Ban Zsé6fia, Darvasi Laszld, Forgach Andras
és Németh Gabor) beszélgetett a francia irorol, akik a cimben feltett kérdésre va-
laszoltak, és nagyon részletesen magyaraztak el, mi volt Flaubert szerepe a mo-
dern irodalomban, és a sajat iréi munkassagukban.

44 A teljesség kedvéért tegyiik hozz4, hogy 2003-ban Jana Pacalova kiadott egy ver-
seskotetet Citovd vychova (Erzelmi nevelés) cimmel. A cim ugyan Flaubert regé-
nyére és Vilikovsky elbeszélésére utal, a cimadas azonban teljesen 6nkényes, s
a két miivel val6 6sszefiiggése nem bizonyitott.

45 A meglepd Osszefiiggést Dominik Tatarka V iizkosti hladania (A keresés vagya-
ban, 1940) cimii kisregénye és Flaubert Bovarynéja kozott Milan Kolesik fedezte
fel és elemezte tanulméanyaban: Milan KOLESIK, ,Dominik Tatarka a bovaryovska
honba za iltziou: O postave Marty z Tatarkovej novely Viizkosti hladania” [D. Ta-
tarka és a Bovary-féle hajsza az illuziéért: Marta alakja Tatarka A keresés vdagyd-
ban cim kisregényében], Fraktdl 4, 1. sz. (2021): 71-79.
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Maupassant mint konny( olvasmany

Az eldzéleg targyalt két iréval ellentétben Guy de Maupassant azok
kozé az irok kozé tartozott, akiket mar kezdettdl fogva probléma-
mentesen fogadtak Szlovakidban. Lényegében a 19. szazad nyolcvanas
éveitdl jelen volt, az elsd feljegyzés e szerz6rél eldszor mint Gjsagird-
161 1884-ben a Ndrodné noviny (Nemzeti Ujsag) hasabjain jelenik meg.
Maupassant forditasa fehér foltok és megszakitasok nélkiil zajlott. Né-
hany rovidebb proézai irasatol eltekintve ma minden miive le van for-
ditva. Zola és Flaubert szlovak befogadasaval osszevetve paradoxnak
mondhat6 ez, hiszen Maupassant is nyugat-eurdpai szerz6, aki szoros
emberi és miivészi kapcsolatban allt a két masik 19. szdzadi iréval, és
semmivel sem maradt el el6deit6l az emberi természet s6tét oldalainak
és a vilag durvasaganak bemutatasaban. Az azonban igaz, hogy ezt f6-
leg a rovidproza miifajaban tette, amely a folydiratok szélesebb olvaso-
taboranak szolt. Egyuttal pedig kevésbé hatott ra a valdsag pozitivista
és szcientista megkozelitése, mivel az az 6 palydja idején, ami mindosz-
sze az 1880 és 1890 kozotti évtizedre korlatozddott, mar hattérbe szo-
rult. Abban, hogy 6t befogadta a szlovak kulturalis kozeg, a latszélagos
filozoéfia- és ideologiamentesség jatszott szerepet. A korszak irodalmi
tekintélyei szamara, akik szigortian szétvalasztottak a szlovak olvasok
szamara alkalmas és nem alkalmas irodalmat, nyilvan tgy tiint, hogy
Maupassant novelldi a korban érvényesnek tekintett erkolcsiség szem-
pontjabol nem voltak kartékonyak. Ez a paradoxon kozelebbrdl nem
megmagyarazhato, mert a korabeli sajtéban a forditasokon kiviil nin-
csenek irodalomtorténeti reflexiok, annyit lehet bizonyosan kijelente-
ni, hogy a Zolanak vagy Flaubert-nek cimzettekhez hasonld, élesen ta-
mado megnyilatkozasokat az 6 esetében nem talalunk.

Azért annak ellenére, hogy Maupassant volt az els6 19. szazadi fran-
cia szerzd, akit leforditottak, mégsem ment minden teljesen probléma-
mentesen, mivel forditasra kivalasztott miveit és magukat a kiadaso-
kat is az irodalom nemzeti vonulatahoz igazitottak (els6sorban a falusi
kornyezetben jatszodo miveit forditottak, amelyek megfeleltetheték
voltak a szlovak tarsadalmi feltételeknek), és szandékosan elhagytak
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a problematikusabb vagy erkolcsi szempontbdl vitathatobb részét az
életmiinek (példaul a parizsi polgarsag életét vagy a prostitudltakat
bemutaté novelldit, illetve az Edesem cim regényét), vagyis a szerzé
életmivét nem a maga teljességében mutattak be.

Kozelebbrdl nézve Maupassant befogadasaban is talalunk torzit6
mozzanatokat. Az elsé ilyen az, amit azonnali olvasdi sikere is magya-
raz, és amir6l mar emlitést tettiink. Hosszt id6n at egyszer( szerzének
tlnt, filozéf1ai mondanivalé nélkiil. A masodik az életmi szelektiv be-
mutatasa, a falusias témak el6térbe helyezése, ami a hazailatészognek
kedvezett, és ami miatt a szerz6 életmiivét a maga teljességében nem
mutattak be. Ez a helyzet nem is valtozott meg egészen a 20. szdzad 6t-
venes éveiig, amikor Anton Vantuch teljességre torekedve kezdte el az
életm forditasat. A harmadik torzité tényez6 a késGbbi irodalomtor-
téneti irasokban bukkan fel: a csehszlovak irodalomtorténészek a na-
turalizmus képviseldihez soroltak. Josef Kopal a Déjiny francouzské li-
teraturyban (A francia irodalom torténete)* ugyanutgy, ahogy a Jan O.
Fischer f6szerkesztésével késziilt Déjiny francouzské literatury 19. stole-
t{ (A 19. szazadi francia irodalom torténete)* cim( munka masodik ko-
tetének szerzdi, annak ellenére, hogy Maupassant tullépett a natura-
lizmuson, és miivei inkabb a realizmus egy valtozatahoz kapcsolhatok.

A Maupassant iranti érdeklédést szlovak kontextusban meg lehet
magyarazni az orosz kozvetitéssel is, ami elssorban Lev Tolsztoj mii-
veinek és filozofidjanak hatdsa révén érvényesiilt a 19. szazad két utol-
8O évtizedében. (Tolsztoj nagy csodéldja volt Maupassant-nak, neki
koszonhetd az elsd teljes orosz nyelvii kiadas a szerzé haldla utan.)
Maupassant szlovak kiadasat a Detvan egyesiiletben éppen azok az
orvosok siirgették, akik Tolsztoj csodaléi voltak (Albert Skarvan és
Dusan Makovicky, Tolsztoj orvosa). Ebben rejlik tehat Maupassant si-
kere a 19. szdzad végi szlovak kozegben: egyfajta legitimaciot jelentett

46 Josef KOPAL, Déjiny francouzské literatury [A francia irodalom torténete| (Praha:
Melantrich, 1949), 376.

47 Jan O. FISCHER, Déjiny francouzské literatury 19. a 20. stoleti [A 19. és 20. szazadi
francia irodalom torténete], 2. kot. (Praha: Academia, 1983), 83-84.
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szamara a nagy tekintéllyel bir6 orosz prdza, f6leg Tolsztoj révén (de
ideértve a Turgenyevhez fliz6d6 viszonyat is), madsodsorban pedig a be-
fogadast segitette az abrazolasmod pontossaga és hitelessége, amely
latszolag egyszer(, az olvasok szamara konnyen fogyaszthaté forma-
ban megirt szovegeket eredményezett.

Maupassant tehat az elddeivel ellentétben jol kivehetd és problé-
mamentes nyomot hagyott a szlovak kultiraban. Az 6 esetében nem
jelentett akadalyt, hogy az allitélagosan romlott nyugati kultura kép-
viselGje volt, mert a szlovak olvasdk szamara ezt a kultarat a korszak-
ban elfogadhatd keretek kozott és formaban kozolte, bar 6 paradox
modon sokkal szkeptikusabb volt, mint Zola vagy Flaubert. E para-
doxont Anton Vantuch magyarazta meg:

Flaubert-nél a vizidnak, a mivészet kultuszanak mint a hétkoznapisa-
got megszenteld elemnek meg kell maradnia. [...] Maupassant ezt a kul-
tuszt sosem fogadta el és sosem gyakorolta. Igaz, hogy Flaubert megta-
nithatja nekiink, hogy a dolgokat olyannak fogadjuk el, amilyenek, de
az is igaz, hogy a lehetd legritkabban fogjuk dket fel tigy, ahogy Flau-
bert. Maupassant megkozelitése egészségesebb, egyszertibb, emberibb,
mar csak azért is, mert kevésbé ambiciézus és semminek nem rendeli
ala magat. Mivel kozelebb van hozzank, a hatésa is erGteljesebb.*

Befejezés

Lehetne tovabb is haladni ebben az irdnyban, figyelemmel kisérve a
20. szazadi nyugati kultira azon jelenségeit, amelyek Szlovakiaban
inspiraciot jelentettek, és egyszersmind kritikai vagy még gyakrab-
ban polemikus visszhangra talaltak. Csak a francia irodalmat nézve
ide sorolhatnank az avantgardot, konkrétan a francia sziirrealizmust,
amely a szlovak sziirrealistak révén gazdagitotta a hazai koltészetet,

48 Anton VANTUCH, ,Guy de Maupassant: Predslov” [Eldsz6], in Guy de MAUPAS-
SANT, Pierre a Jean (Bratislava: Tatran, 1968), 7.
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de mar a két haboru kozti idészakban vitakat is generalt.** Hasonld
madon inspirald is volt, és vitakat is keltett a két haboru kozotti lirizalt
proza, amelyet a francia és svajci regionalizmus ihletett Jean Giono
és Charles-Ferdinand Ramuz miivei révén Dobroslav Chrobak, Fran-
tiSek Svantner, Margita Figuli, Hana Zelinova és masok szdmara. Még-
is, ezeknek a késébbi jelenségeknek az értékelésében korantsem volt
annyi ellentmondasos szenvedély, és nem volt olyan hosszt tavu a ha-
tasuk, mint a 19. szdzad masodik felének francia ir6i esetében. Ezek
ugyanis nem titkoztek mar olyan alapvet6 akadalyokba, mint a kritika
és a forditas korlatozott lehetGségei, illetve a vélemények szélsGséges
polarizalédasa a realista esztétika céljait és valtozatait, valamint az
irodalom autoritativ funkcidjat, a nevelést illetGen.

Habar mindharom francia szerzé bonyolult kapcsolatban allt a
szlovak irodalomkritikaval, miveik mégiscsak élték a maguk életét
az olvasoik révén, és otthonra talaltak a szinhazi, radids vagy televizi-
6s adaptacioik révén is. A 20. szazad folyaman az is bebizonyosodott,
hogy ha meghagyjak az irodalomnak, a kritikanak vagy a befogado-
nak, hogy kialakithassa sajat véleményét, ha van lehetdsége valaszta-
ni, az sokkal nagyobb hasznara van a befogadott irodalomnak és még
inkabb a befogado kozegnek, ami vele egyiitt gyorsabban fejlédik.
Zola, Flaubert vagy Maupassant recepcidjanak példaja szinekdochéja
annak, ahogyan a francia és az egész nyugati kultaraval kapcsolatos
elgondoldsok kibontakoztak Szlovakidban.

Balogh Magdolna forditasa

49 Jozef Felix vitdja a szlovék sziirrealizmussal a korabeli sajtéban: Jozef FELIX,
»Harlekyn skloneny nad vodou?” [Viz f6lé hajlé Harlekin?], Eldn 13, 4. sz. (1942):
1-3; Jozef FELIX, Kritické rozlety [Kritikai futamok] (Bratislava: Slovensky spiso-
vatel, 1985), 40—46.
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A holland irodalom mint nemzetkozi irodalom

Minden nemzeti irodalom modern, és mai torténetében vannak olyan
miivek, s6t egész miicsoportok, amelyek elég jelentések ahhoz, hogy
a nemzeti tarsadalmak (oikos, polis) hatarain tul is terjedjenek. Ko-
zolhet6ség, érthetdség vagy befogadhatdsag, tehat végsd soron eszté-
tikai értékeik okan tekintik e mtiveket tdgabb kontextusban, a nem-
zet hatdrain tul (kozmosz) univerzalisnak, altalanos érvénytinek. Az
irodalom egyetemességével azonban rendszerint az a probléma, hogy
nehéz szamszerUsiteni. Az egyetemességet sok kiilonb6z4 sajatossag
egyiittesen adja ki, s ezek épptigy lehetnek egy-egy autoném irodal-
mi mii épitGelemei, mint ahogyan egész irodalmi rendszerek részei is,
mikézben nem tisztan irodalmi eredetiiek, hanem tagabb értelemben
kulturalis értékekre, vagy végsé soron antropoldgiai sajatossagokra
vezethet6k vissza. Ha egy adott nemzeti irodalomhoz tartozé mtvek
univerzalis kozolhetéségét, altalanos érthetdségét, befogadhatosagat,
s ezzel egylitt ltalanos érvény voltat akarjuk megérteni, ez annyit je-
lent, hogy az adott irodalom értékeinek rétegeihez, vagyis végsé soron

1 Az irodalom altal kozvetitett értékek problémajat, esztétikai, etikai, politikai
vagy mas olyan értékek szerinti rétegzédését, amelyekrdl annak idején Mukarov-
sky beszélt, valamint konnotaci6ik széles spektrumat is értelmezni kell, ahogyan
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antropologiai el6feltételeihez jutunk el. Ezek azonban nem sziikség-
szertien adottak — vagy bizonyos torténeti koriilmények nyoman kelet-
keznek, vagy tudatosan hozzak létre az alkotok, s ahhoz, hogy elismer-
jék 6ket, konszenzusra van sziikség. Az egyik is, a masik is megnyitja/
megnyithatja a vilagba vezetd utat, és bizonyos torténeti pillanatok-
ban lehetéséget teremt akar egész irodalmak nemzetkozi befogadasa
szamara. Az alabbi tanulmany vazlatosan tekinti 4t a modern holland
irodalomnak azokat a kivalasztott jelenségeit, amelyek jelentdségiik
révén tulléptek a nemzeti horizonton. Az irds egyuttal arra is valaszt
keres, mi volt az oka, hogy ezeket a mtiveket nemzetkozi mértékkel is-
merhették el és terjeszthették.

Annak ellenére, hogy Hollandia és Belgium flamand teriiletei
akésd kozépkor dta sosem voltak kulturalis értelemben zartak, és a ké-
s6bbi évszazadokban is élénk kapcsolatai voltak a francia, a spanyol,
anémet és az angol kultiraval, mégis megalapozatlannak tlinhet, hogy
a holland irodalomrél mint nemzetkozi (vagy ,vilag”) irodalomrdl be-
széljiink, ha ezen azt értjiik, hogy valamely m{i ismertté valt a sziikebb
nemzeti hatokoron tal is. Méghozza legalabb két okbol.

Az els6 az, hogy a holland nyelv viszonylag kis nyelv, amely a 17. sza-
zad elején csupan nagyon révid idére és nagyon korlatozottan valhatott
eurdpai kommunikacios eszkozzé az északi és déli holland dialektusok
szintézise révén.” Ideiglenes egyetemessége (,vilagirodalmisaga”) két-
szeresen is limitalt volt, minthogy Eurépanak csak az északi részére ter-
jedt ki, és rovid ideig volt érvényben, csupan a kereskedelem és esetleg
a diplomacia teriiletén. Ellentétben az igynevezett Aranykor képzédmi-

Robert Gafrik irja: ,Az irodalmi szévegek kifejezhetnek elfogadott értékeket,
vagy maguk is alkothatnak olyan értékeket, amelyek elszakithatatlanok annak
a tarsadalomnak az értékeit6l, amelyekben keletkeztek, vagy amelyeknek szan-
tdk 6ket.” Rébert GAFRIK, ,Co je svetova literattra?” [Mi a vilagirodalom?], Verzia
4, (2023): 3-10. 8.

2 1689-1702 k6zott, amikor ITI. Oraniai Vilmos Anglia, Skécia és irorszég uralkodd-
javolt, egy r6évid idére atmenetileg a holland nyelv prominens szerepet jatszott
a Brit-szigetek és a hét egyesiilt provincia Koztarsasaga kozotti diplomaciai érint-
kezésben; a svédek és az oroszok kozti béketargyalasok diplomaciai levelezése is
holland nyelven folyt (1618).
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vészetének altalanosan érthet nyelvével, amely nemzetkozi hirnevet
biztositott a 17. szazadi északi és déli holland festészetnek, a korabeli
holland barokk koltészet és drama a legkiemelkedébb alkotdk esetében
is, amilyen példaul Joost van den Vondel (1587-1679) kolt6 és dramairé
volt, kizardlag a hazai irodalom szdmara jelenthetett példat.

A masik ok, ami miatt a holland irodalom hatdsa a keletkezése
helyére korlatozodott, abban rejlett, hogy ez az irodalom kimondot-
tan a hazai igények kielégitését szolgalta, nem torekedett arra, hogy
a keletkezése hatarain tul is hatast fejtsen ki, ebben allt a provincia-
lizmusa? Abban a donté fontossagu iddszakban, amelyben az euro-
pai irodalom altalanos érvény(i normarendszere és tudata kialakult,
a17.szazadtol a19. szazad kozepéig, a holland irodalom semmiféle uni-
verzalis izlésbeli vagy esztétikai mintat és Gjitast nem hozott. A17. szé-
zad mésodik felétél kibontakozd, antik esztétikai és etikai eszmények-
re hivatkozo klasszicista irodalom esztétikailag nem volt autonom, és
igy nem is volt elég 4tiit6 ahhoz, hogy az orszag hatarain tudl is hasson.
Mi tobb, maga is a francia klasszicizmus elméletébdl és gyakorlatabol
elvonatkoztatott elvek alapjan alakult ki, és mint ilyen, kizarélag a ha-
zai izlés megnemesitésére szolgalt azzal, hogy programszerten toreke-
dett a barokk miivészi hagyomanyok meghaladésara, illetve a holland
kozéprétegek nyelvének megnemesitésére, és egyebek kozt az amsz-
terdami szinhaz reformjanak lett a vezérfonala.

Autarkidra vall az a tény is (abban az értelemben, hogy a nemzeti
irodalom hatdrain tal nincsen jelen, illetve hogy kizarélag a hazai ko-
zegre van hatéssal), hogy a holland irodalom fokozatosan hanyatlani
kezd, a polgari vilag provincialis 6nnyugtatasara szolgal, és ugyancsak
az autarkiat igazolja, hogy a holland irodalom a19. szazadban nem vagy
csak megkésve vett részt azokban a nagy eurdpai folyamatokban, ame-
lyek a tarsadalmi és technikai modernizacié kovetkeztében jottek lét-

3 Az 6gorog kozmolégiai fogalom, a periféria és a bel6le képzett periferikussag
fogalma a kultarak kozotti kapcsolatok axioldgiai megvitatasara alkalmatlan;
a provincia és a provincializmus szavak sokkal megfelel6bbek erre a célra éppen
azért, mert nemcsak a korlatozottsag allapotat fejezik ki, hanem az okait is.
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re (romantika, modernség). A 18. és a19. szazadban a holland irodalom
dontéen a helyi varosi és vidéki kornyezet idilli zsanerképeibe zarko-
zott anélkiil, hogy programszertien igényt tartott volna az egyetemes-
ségre. Provincialis és jelent6ségét tekintve lokalis volt az tigynevezett
Nyolcvanasok ugyancsak megkésett modernista irodalmi forradalma,
amely a koltészeti szimbolizmus erGsen autondm és esztétizalt vilaga-
ban gyokerezett, ugyanakkor erésen k6t6dott a kulturalisan autark ré-
gio élettapasztalataihoz. Bar a holland irodalmi modernségnek voltak
kapcsolatai a német szimbolizmussal (Stefan George esztétikajanak
hatasa, illetve a vitathatd visszacsatolas az Ggynevezett George-korre),
és Frederik van Eeden (1860-1932), a Nyolcvanasok egyik vezetd alakja
egy iddre tal is lépett a hazai kultira korén,* ez a jelenség nem hagyott
nyomot az eurdpai modernség fejlédésében, és nem irddott bele meg-
hataroz6 moédon a kozos eurdpai kulturalis emlékezetbe.
Amennyiben a 19. szazad kozepétdl kezdve a holland irodalmi ter-
melés egy része globalis értelemben véve altalanosabb érvényre és ha-
tasra tart igényt, az f6leg az Eurdpan kiviili holland kolénidknak ko-
szonhetd, ezek alkottak az id6 tajt a holland nyelv{i irodalom hatterét.
A 19. szazadi gyarmati irodalom egyik cstcsa Multatuli (valodi nevén
Eduard Douwes Dekker, 1820-1887), akit a 19. szazad hatvanas éveitdl
hazajaban az els6 modernistanak és modern klasszikusnak tekintet-
tek. Max Havelaar (1860) cimi tarsadalomkritikai kulcsregénye, amely
valodszintileg az elsd eurdpai politikai regény volt, mindenesetre ,mind
a holland, mind az eurdpai irodalomban korszakfordit6 volt: elindi-
totta a politikai és tarsadalmi kérdések mellett elkotelezett irodalom
vonulatat”? rairanyitotta a figyelmet a kelet-indiai (a mai indonéziai)

4 Van Eeden masok mellett a Forte Kreis nevii szabad tarsulas magjahoz tartozott,
amely 19101915 k6z6tt a német—francia tengelyen az eurdpai értelmiség szamos
képvisel6jét bevonzotta (Erich Gutkind, Martin Buber, Romain Rolland, Theodor
Déubler, Gustav Landauer, Poul Bjerre és masok), céljuk az volt, hogy hozzéjarul-
janak Eurdpa spiritualis Gjjasziiletéséhez, a korabeli technikai és tarsadalmi mo-
dernizacio, illetve az esztétikai modernség jegyében.

5  Wilfried SCHAFER, ,Multatuli: Max Havelaar”, in Kindlers Literatur-Lexikon, 3.,
atdolg. kiadas, szerk. Heinz Ludwig ARNOLD, (Weimar — Stuttgart: J. B. Metz-
ler-Verlag, 2009), 11. kot. 606.
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Gshonos lakossag elnyomasara és kizsakmanyolasara, és habar direkt
moddon nem utalt a gyarmatok felszamolasara, radikalis médon vetette
fel hazaja gyarmati politikajanak humanizalasa kérdését; a 19. szazad
végének az egyik olyan kezdeményezése volt, amely az tgynevezett
etikai irdnyzat megsziiletéséhez vezetett a holland gyarmati politika-
ban.® Multatuli regényének 6sszetett narrativ strukturdjaban folyama-
tosan valtakoznak az elbeszél6k. A mli magvat egy magasrangu hol-
land gyarmati hivatalnok torténete adja: a javai Lebakban jatsz6dd
cselekmény szerint a hivatalnok a kizsakmanyolt dslakossag partjara
all, ami miatt elvesziti allasat. Ezt a kozponti cselekményt keretbe fog-
lalja egy holland kavékereskedd elbeszélése: 6 a kozponti cselekményt
elbeszéld szerepld elbeszélésébdl a maga szamara kereskedelmileg
hasznos informécidkhoz szeretne jutni, s a narracié végiil a gyarma-
ti rendszer embertelen modszerei elleni felhivasra fut ki. A Max Ha-
velaar nemzetkozi befogadasanak bonyolult torténete, ahogyan Jaap
Grave nemrégiben rekonstrudlta,” nem tilzottan informativ, legalabb-
isha azt szeretnénk megérteni, hogy mi motivalta a mt kiilonboz6 ide-
gen nyelvi forditasainak sziiletését vagy nemzetkozi kritikai recepci-
o6jat tobb mint masfél évszazadon 4t. Annyit azonban ennek ellenére is
megallapithatunk, hogy a nemzetkozi recepciés térben Multatuli regé-
nye mar keletkezése idejétél fogva nemcsak témaja miatt keltett érdek-
16dést, hanem erés érzelmi hatast is valtott ki, méghozza tobb tényezd
egylittes hatasa kovetkeztében. Ezek koziil az alabbiakat emeljiik ki:
1. az Eurdpan kiviili egzotikum, azaz a rendkiviil fest6i gyarmati Java
természeti kornyezetének kvazi-etnografiai leirasa, valamint az 4sla-
kosok életvilaganak massaga, amit a szerz6 onallé torténetek beleszo-

6 Horst LADEMACHER, Geschiedenis van Nederland (Utrecht: Aula, 1993), 356.

7 Jaap GRAVE, ,Multatuli — His Work through the World”, in Dutch and Flemish Li-
terature as World Literature, szerk. Theo D’haen, 82—-103 (New York-London-Ox-
ford—New Dehli-Sydney: Bloomsbury, 2019).

8 Az érdeklddés és a figyelem fogalmahoz, illetve funkcionalisan (tematikailag
és érzelmileg) eltéré megalapozasukhoz lasd Boris TOMASEVSK]J [Borisz TomA-
SEVSZK1J], Teorie literatury [Az irodalom elmélete], ford. Renata STINDLOVA és
Karel STINDL (Praha: Lidové nakladatelstvi, 1970), 123.
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vésével, azt mondhatnank, valamiféle alnéprajzi anyag kozlésével ér
el; 2. a vilagias humanizmus alapjan allé gyarmatellenesség és az em-
beri jogok oszthatatlansaganak és elidegenithetetlenségének gondola-
ta; 3. az olvasok szamara vilagos azonosulasi és értékmintakat kinalo
ajanlasok, melyek a pozitiv és negativ hdsok vilagos megkiilonbozteté-
sén alapulnak; és végiil 4. a m{ sajatos narrativ struktiraja, amelyben
tobb idésik és személyes sik fonddik Gssze, s amely a miire a modern
cselekmény esztétikai bélyegét iiti. Ebbdl a négy f6 szempontbdl a vilag
kiilonboz6 részein a torténeti fejlédés kiilonféle szakaszaiban hol ez,
hol amaz aktivizalodott a nemzetkozi kritikai befogadéasban, illetve az
olvasdk korében, a Max Havelaar elsé forditasainak megjelenése 6ta.’

A regény szamos tjabb kiaddsa, az Gjabb nyelvekre késziil6 ujabb
forditasok tantsaga szerint minduntalan a mar ismert és fentebb le-
irt motivacids sulypontoknak megfelelden formalédnak wjra, vagyis
azt mondhatjuk, fokozatosan kristalyosodnak ki az egymassal tarsulo
okok, amelyek a befogadast serkentik, és megmagyarazzak a mt iranti
sokszorosan determindlt érdekldést.”

A tagabb értelemben vett torténeti jelenben, amelybe a mi jele-
niink is beleértendd, Multatuli regénye egészen magatol értet6d6 mo-
don a posztkolonializmus értelmezési mezejébe is belekeriilt, hiszen

9 Lengyel forditasa: 1860, angol: 1868, német: 1875, dan: 1880, (az USA-ban 1927-ben
jelent meg), cseh: 1947, romén: 1948, magyar: 1950, bolgar: 1953, szlovak: 1960, stb.

10 Az els6 angol kiadds ramutat a regény mtivészi értékére (nyelvére), valamint fel-
hivja a figyelmet arra a médra, ahogyan a regény az elnyomottak védelmére kel,
és ebben a tekintetben hasonlitja 6ssze Harriet BEECHER STOWE Tamds bdtya
kunyhdja cim( regényével. MULTATULL, Max Havelaar (Edinburgh: Edmondston
& Douglas, 1868), VIII-IX. Az1890-ben megjelent német kiadds a mi iranti érdek-
16dést azzal tamasztja ala, hogy a szerzd élete egy részét Németorszagban toltot-
te, s emiatt mintegy a német kultarkorbe is beletartozik, emellett hangstlyozza
»mindent atfogé emberszeretetét”. MULTATULL, Max Havelaar (Halle: Otto Hen-
del, 1890), 10. A szlovak kiadas a legfontosabbnak antiimperialista és antikoloni-
alista indittatdasat, emellett a szerzd realizmusat tekinti. MULTATULI, Max Ha-
velaar (Bratislava: SVKL, 1960), 327—329. 2007-ben egy maganbeszélgetés soran
Huiye Shi kinai mtifordit6 azt mesélte, a nyolcvanas években azzal érvelt egy pe-
kingi kiadéban a Max Havelaarkiadasa mellett, hogy Multatuli Karl Marx szerint
a19. szazad legjelentésebb nyugat-eurépai irdja.
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ebben a kontextusban lehetett szamba venni politikai és metapolitikai
izenetét, tudatositva ugyanakkor a szerzd ideolégiai korlatait is. A mai
szakirodalom a Max Havelaart els6sorban a posztkolonializmus per-
spektivajaban szemléli, és a mi politikai sikjara iranyitja a figyelmet,
ugyanakkor nem szl sem univerzalis filozoéfiai jelentGségérdl, sem
pedig esztétikai értékérdl, nem beszélve arrdl, hogy nem tesz emlitést
az eurdpai irodalom torténetében elfoglalt helyérdl sem.” Az a kriti-
kus gyarmati irodalom, amely nem érte be az egzotikus vilagok be-
mutatasaval,”” Multatuli regényének megjelenését kévetSen csak Indo-
nézia felszabaditasa, vagyis a masodik vilaghaboru utan kapott ismét
lendiiletet. A habora utan jelentkezd ,kelet-indiai” holland irodalom
valtozatlanul az eurdpaiak perspektivajabdl szolal meg,® tematikai-
lag a gyerekkorra emlékezés keriil elgtérbe, és ezzel egyiitt gyakorta
a gyermeki nézdpont valik hangsulyosabbd, hiszen ez lehet6vé teszi
olyan elemi kérdések feltevését, amelyek az emberek egyenldségével
és a természetes igazsagossaggal kapcsolatosak. Ez érvényes Helly S.
Haasse (1918—2011) Urug (Oeroeg, 1948; angol cime: The Black Lake)
cim, elsd ,kelet-indiai” témaju regényére, amely egy gyermekbarat-
sag nosztalgikus elbeszélése. Az elbeszél§ gyarmattartd csaladbol
szarmazik, baratja egy indonéz fit, Urug. Az elbeszélés a két szerep-
16 kolcsonos elidegenedésébe torkollik, két kiilonbozé civilizacids elv
keriil egymassal szembe. A gyermeki perspektiva teszi lehet6vé a hol-

11 V6. Emma KEIZER, ,Multatuli’s Max Havelaar through Postcolonial Critique”
(working paper, Utrecht University, 2015); Anne-Marie FEENBERG, ,Max Havel-
aar: An Anti-Imperialist Novel”, MNL 112, 5. sz. (1997): 817-835; Dareen C. ZOOK,
»Searching for Max Havelaar: Multatuli, Colonial History, and the Confusion of
Empire”, MNL 121, 5. sz. (2006): 1169-1189.

12 Példdul Louis COUPERUS (1863-1923), Johan FABRICIUS (1899-1981), Madelon Sz£-
KELY-LULOFS (1899-1958) és masok.

13 Multatuli Max Havelaarja is az eurépai nézépontot képviseli, &m ahogyan a re-
gény legtobb posztkolonidlis értelmezdje elismeri, kivételesen empatikus a ki-
zsakmanyolt bennsziilottekkel szemben, és Kelet-India kulturalis massaga
irant is érzékeny. A Max Havelaar impilicit médon azt a ma is aktualis kérdést
teszi fel, mennyiben igazsagos az eurdpai, illetve nyugati szerzéket hibaztat-
ni amiatt, hogy nem voltak képesek elmélyiiltebben abrazolni a gyarmatositott
nemzeteket.
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land gyarmatosit6k és leszarmazottaik masodik vilaghaborus trauma-
inak elbeszélését is, amelyek a mai Indonézia japan megszallasanak
idejébe nyulnak vissza. Ez a témaja Jeroen Brouwers (1940—2022) t6bb
mivének, melyek koziil a legfontosabb a jelentés nemzetkozi karriert
befutott onéletrajzi regénye, a Lesiillyedt voros (Bezonken rood, 1981),
amelynek 6 cselekményszala visszaemlékezés egy japan koncentra-
cidés taborban torténtekre, ahol a szerzg-elbeszél§ kisgyermekkora-
ban csaladjaval és mas holland foglyokkal egyiitt volt internalva, kité-
ve a japan megszallok kegyetlenkedéseinek. A Lestillyedt vords, amely
a kelet-azsiai tabor foglyainak megalazottsagat és az elleniik iranyu-
16 erészakot leplezi le, a nemzetkozi holokausztirodalom pendantja,
amely a koncentracios taborokban sinyl6dék traumatikus tapaszta-
latait redukalhatatlan, egyedi és helyettesithetetlen tapasztalatként
mutatja meg. A Brouwers mtivével kapcsolatos hazai vita, ami akoriil
folyt, mennyiben hiteles a japan koncentracids tabor belsé viszonyai-
nak abrazolasa, id6ben éppen egybeesett egy masik nemzetkozi vita-
val, amely az akkor mar vilagszerte ismert, ugyancsak holland nyelven
sziiletett m, az Anne Frank napldja koriil robbant ki, és csaknem egy
évtizedig tartott (1978-1986)."* Ez egybeesett Claude Lanzmann Sod
(1985) cimli dokumentumfilmjének keletkezésével is, amelynek jelen-
téségét az adja, hogy feltarta a holokauszt dldozatainak addig elnyo-
mott lelki élményeit, és ezek megnevezhetGségének kérdését vetette
fel. A naci genocidium aldozatainak poszttraumatikus szindrémajarél
foly6 torténeti és 1élektani vita hatterén bontakozott ki a Brouwers re-
gényérdl folyo vita, amelybdl a kelet-indiai tabor-szindréoma kultura-
lis-lélektani fogalma megsziiletett.'s

A fogalom ravilagit a képi hiperbolizacio és az emlékek szabad keze-
lésének lehetdségére, gyakran anélkiil, hogy lehet6ség nyilna az egyén
szamara a teljes értéki traumafeldolgozasra, mivel az az egyén racio-

14 V6. David BARNOUW, ,Aanvallen op de echtheid van het dagboek”, in Anne
FRANK, De Dagboeken van Anne Frank, 99—-119 (Amsterdam: Rijksinstituut voor
oorlogsdocumentatie, 1990).

15 Rudi Kousbroek irodalomkritikus terminusa, vo. Rudi KOUSBROEK, Qostindisch
kampsyndroom (Amsterdam: Meulenhoff, 1992).
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nalis eltdvolodasa mellett a tarsadalom aktiv egyiittmikodését és em-
patiajat is igényli. A holland gyarmati irodalom az irodalomtorténet
egy igen sajatos része, ugyanakkor viszonylag egyenetlen mtcsopor-
tot mutat, amely csak alkalmilag keriil a nemzetkozi figyelem fékusza-
ba, s akkor is kiilonb6z6 okokbdl. A volt kelet-indiai gyarmatok japan
megszallasaval foglalkozé irodalmi miivek és én-dokumentumok a ki-
lencvenes évek ota a masodik vilaghabora tapasztalatat feldolgozd
irodalmi mtivek csoportjaba sorolédnak be.® A palydjukat 1945 utan
kezdé holland irdk koziil sokan (ahogyan példaul a ,nagy harmas”
Harry Mulisch [1927—-2010], Hugo Claus [2029—-2008] és Willem Frede-
rik Hermans [1921-1995] vagy az akkoriban mas eurépai irodalmakban
is népszer(i haboru utani filozoéfiai egzisztencializmus jegyében, vagy
modernista (sziirrealista) elbeszélésformakkal kisérletezve, regények
soraban dolgoztak fel orszaguk naci megszallasat, a haboru alatt at-
élt gyermekkort, a fasisztaellenes harcot vagy éppen a kollaboraciot,
valamint a haboru utani elveszett nemzedék életérzését is. Olyan té-
makrol van szd, amelyeket mind Nyugaton, mind Keleten relevansnak
tekintettek erkolcsi és torténelmi szempontbdl egyarant, mivel a ma-
sodik vilaghaboru alatt feln6vé nemzedék meghatarozo tapasztalatat
mutattak be. Mint ilyenek, a 20. szazad kilencvenes éveiig keltettek
nemzetkozi érdeklédést. Sajatos irodalmi technikakat alkalmaztak,
kisérletezve az elbeszélés lehetGségeivel (befelé forduld, onelemzd
részletek, valtakozo nézépontok, illetve iddsikok vagy alombeli sikok),
és ezt Osszekapcsoltak a jelenbe is belenyulé-beleszolé torténeti tema-
tikaval.” Mindez megujulast hozott az eurdpai prézairodalomba, mi-
kozben megdrzddott az az erkolcesi és politikai lizenet, amit az antifa-

16 V6. D. H. SCHRAM és C. GEIJLON, szerk., De verwerking van de Tweede Wereldoor-
log in literatuur en kunst, (Amsterdam: VU Uitgeverij, 1990).

17 Miivek hosszt sorabodl alljon itt néhany kulcsfontossagt, az emlitett korszak elsé,
illetve utolsé darabjai: Harry MULISCH: Het stenen bruidsbed (1959), De aanslag
(1982); Hugo CLAUS: De verwondering (1962), Het verdriet van Belgié (1983 — magyar
forditasa: Hugo CLAUS, Belgium bdnata, ford. WEKERLE Szabolcs, Valahol Eurépa-
ban [Budapest: UHarmattan, 2011].); Willem Frederik HERMANS: De donkere ka-
mer van Damocles (1958), In de mist van het schimmenrijk (1993).



78 ADAM BZocH

sizmus alapvet( etikai alapallasa képviselt. Azonban minden jel arra
mutat, hogy a holland és az egész eurdpai irodalomnak ez a fejezete
lezarul azzal, hogy eltlinnek azok a nemzedékek, amelyek tudatosan
élték at, dolgoztak fel mind mentalisan, mind muvészi értelemben
a masodik vilaghaboru eseményeit, és sajat tapasztalataik alapjan ala-
kitottak ki a vele kapcsolatos erkolcsi dllaspontjukat. Az emlitett feje-
zetnek a fokozatos lezarulasa azonban 6sszekapcsolddik a tarsadalmi
és politikai konszenzus alapjan létrejott régi antifasiszta szovetségek
felbomlasaval, valamint az eurdpai szocialdemokrata rendszerek fel-
szamolasaval, globalis perspektivaban szemlélve pedig a kétpolusu vi-
lag szétesésével is.

Ennek az irodalomnak a lezaruldsaval (amely egyszersmind a ha-
bort utani korszaknak mint kulturalis korszaknak is a vége) parhu-
zamosan jelentkezik a filozo6fiai és esztétikai posztmodern, amelyhez
Hollandia esetében még egy uj és hatarozott trend is tarsul: az orszag
céltudatos kultarpolitikai tevékenységbe kezd, s ennek jegyében tuda-
tosan népszerusiti és terjeszti a hazai irodalmat kiilf6ldon (ehhez az
utobbi aspektushoz még visszatérek).

A habort utani szerzék koziil W. F. Hermans vagy H. Mulisch még
maguk igyekeztek — egyéni késztetéseiknek és lehetdségeiknek megfe-
leléen — eldsegiteni muveik kiilfoldi terjesztését. Hermans személye-
sen lobbizott mivei franciara forditdsa érdekében, de ide sorolhaté az
is, hogy akar intuitiv médon, akar tudatosan nemzetkozinek tekinthe-
t6 témakkal foglalkoztak (ez mindkét emlitett szerzére jellemzd), vagy
hogy olyan stiluseszkozoket alkalmaztak, amelyek minimalis gatat je-
lentenek a forditaskor (ez Mulischra jellemzd, Hermansra nem), vé-
giil pedig a mas médium, f6leg filmfeldolgozasok révén jelentek meg
(mindkét szerzd). Mulisch K& ndszi dgy (Het stenen bruidsbed, 1959)*
cim@ regényének nemzetkozi sikere a hatvanas években bizonyos
kedvezd, esetenként tisztan a korszak sajatossigaival magyarazha-
t6 tényezGk kombinacidjanak volt betudhatd, amelyek koziil elsédle-

18 Német forditas: 1960, norvég: 1961, angol: 1962, spanyol: 1963, szlovak: 1968.
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gesen a legtjabb torténelem irdnti érdekl6dés® jatszott szerepet, ma-
sodsorban a modernista prozakisérletek iranti altalanos érdeklédés,*
harmadsorban a melodramatikus szerelmi torténet, végiil negyedik
helyen a mi olvasmanyos stilusa.” (A regény a habora utani romos
Drezdaban jatszodik, ahol a nemzetkozi fogorvosi konferencian egy
volt amerikai pilota, aki részt vett a varos 1945-0s tragikus bombaza-
saban, cinikusan elcsabit egy fiatal német tolmacsndt; a nemi erdszak
aktusa osszefolyik a varos megsemmisitésének reminiszcenciaival.)
Harry Mulisch, Jan Wolkers és Jan Cremer hatvanas-hetvenes évek-
ben jatsz6dé préozai milivei meghatarozé szerepet jatszanak a szexuali-
tas témajanak tabumentesitésében a hagyomanyosan a puritan ideo-
légia hatasa alatt 4116 holland tarsadalomban. E mogott a folyamat
mogott a hatvanas évek amerikai irodalmi vitaja 4ll, ami az obszce-
nitassal és annak cenzurazasaval foglalkozott az irodalomban, ame-
lyet Henry Miller miivei valtottak ki. Ez a vita egyfeldl arra iranyult,
hogy nemzetkozi érdeklédést keltsen Miller miivei irant, ugyanakkor
a nyugati vilag konzervativizmusanak alszentségét is leleplezte,” s az
1968-as szexualis forradalom sem volt mar messze. Ahogyan azonban
Henry Miller esete mutatta, 6nmagaban a szexualitas nyilt abrazola-
sa még nem lesz irodalom — f6leg nem nemzetkozi — még akkor sem,
ha a szexualitds tabumentesitése az egyetemes emberi szabadsag vé-
delme nevében torténik.”® Mulisch masik prézai miivének, a Két nd

19 A szovetségesek drezdai bombazasat dolgozta fel, Kurt VONNEGUT Otés szdmu
vdagohidjanak (Slaughterhouse-Five, 1969) megjelenése el6tt egy évtizeddel, tabu-
mentesitve a torténteket.

20 Homérosz Ilidszanak travesztiaja.

21 Mulisch K6 ndszi dgy cimii regénye azt példazza, hogy a modern prézakisérlet
nem sziikségszertien mond ellent az olvashatésagnak; Mulisch az 6tvenes évek-
ben a két habora kozti avantgard hagyomanyahoz tért vissza.

22 Henry Miller esetét mar igen koran feldolgozta: Ludwig MARCUSE, Obszin:
Geschichte einer Entriistung (Miinchen: Paul List Verlag, 1962).

23 Jan Cremer egocentrikus onéletrajzi munkai nemzetkozi kontextusban nem kel-
tettek figyelmet, azonban Jan Wolkers (pl. Turks fruit,1969) és Harry Mulisch (pl.
Twee vrouwen, 1975) bizonyos szexualis tematikaju regényeinek idegen nyelvi
forditasait a kiilfoldi kritika még évek multan is nagyra értékeli.
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(Twee vrouwen, 1975), cimi regénynek a példajan, amely egy leszbikus
par intim kapcsolatanak anatémiajat mutatja be, ra tudunk mutatni,
mi a kiilonbség az obszcenitas és az esztétikai minéség kozott, illetve
a mi néhany mas aspektusara is, amelyek miatt a hazai irodalom ha-
tarain tul is altalanosan érthetd, befogadhato lehet. Mulisch regénye
mar eleve elkeriilte a pornografia vadjat azzal, hogy nem a hedoniz-
musra Osszpontosit, azaz nem akar voyeur médra élvezkedni az ero-
tikus jelenetek abrazolasaban. Ehelyett az egyes szam els6 személyti
elbeszél6 bensé vilagat akarja kozel hozni. Az elbeszél$ érzelmi dra-
mat ¢l at: szerelmes lesz, majd elhagyja a partnere. Amikor megérti,
mi magyarazza a masik latszélag motivalatlan viselkedését, illetve
hogy mi vezetett erdszakos halalahoz, katarzist él at. A regény egye-
temessége miivészi eszkozeiben és az eszmei céljaiban rejlik. Kiemelt
mivészi eszkozei kozott emlithetjiik az altalanosan érthetd irodalmi
és kulturalis utalasok rendszerét: a gorog mitologiat (Orpheusz mito-
sza) és filozofiat (Platon), az 6gorog koltészet erotikus vilagat (Szapp-
hd), valamint az antik tragédia hagyomanyat, a patriarchalis jogrend-
szert (Hammurabi torvényei), az antik epikat (Gilgames-eposz), a siron
tuli szerelem képzetét (Dante), a tiltott szerelmet (Abélard és Héloise)
stb. Maga a regény a klasszikus tragédia szerkezetét mutatja (expozi-
cio, bonyodalom, fordulat, katasztrofa), a végkifejletben azonban a tra-
gédia és a melodrama hataran egyensulyoz; tragikus, hogy a torténet
katasztrofaba torkollik (az elbeszéld partnerét féltékenységbdl megoli
az elbeszélg volt partnere), ugyanakkor melodramatikus, mert nem
volt sziikségszerd, hogy tragédia legyen bel6le, hiszen a tarsadalom,
amelyben a cselekmény jatszodik, nem hisz a sorsszertiségben, a tar-
sadalom tagjai igyekeznek keriilni a bonyodalmakat, az esetleges fél-
reértéseket. A regény elsé pillantasra idealis modern nyugati tarsadal-
mat mutat be, amelyben konszenzus uralkodik, amelyben beszélnek
egymassal az elvaltak, az ellenségek, a volt hazastarsak szeret6i stb.
Ugyanakkor azt is jelzi, hogy vannak mélyebben meghtz6dé motivu-
mok is a tragikus sorsszer(iségnél és a véleménykiilonbségnél, amelyek
hatnak a modern emberre, ahogyan példaul a pozitiv és negativ érzel-
mek — a gyermek utani vagy, a megismerés vagya, a siker vagya, a hata-
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lomvégy és a féltékenység. Mindezeket az elemeket tigy tekinthetjiik,
mint a regény egyetemes sikjanak részeit, és az is kulturaktdl fiigget-
leniil érthetd, hogy a szerz6 a szabadsagra, a felszabadulasra, az egyén
emancipacidjara hivja fel a figyelmet. A tarsadalom pedig ellenallast
fejtkiaz egyén azon torekvésével szemben, hogy érvényesitse sajat nem
konvencionalis maganéletéhez valo jogat. Mulisch Két nd cim(i mivé-
nek filmfeldolgozasa mtivészi kudarc volt, aminek elsdsorban szakmai
hozza nem értés volt az oka, masfeldl pedig az, hogy a miivet melodra-
mara egyszerusitette.** Nemzetkozileg nagyobb visszhangot és inten-
zivebb érdeklddést keltett Mulisch egy masik regényének, a Merény-
letnek (Aanslag, 1982) az 1986-os filmfeldolgozasa.” A mli magvat egy
fiktiv ,doglott akta” adja, amelynek targya egy elfeledett vagy elhall-
gatott arulas Hollandia naci megszallasa idejébdl. A haborus dramat
mint visszaemlékezést jeleniti meg, a torténetet mai események kere-
tezik: az amszterdami tomeges tiltakozasok az atomfegyverek eurdpai
telepitése ellen (1981). Mig az ilyesfajta politikai keretezés a hideghabo-
ru végéig Grizhette meg nyugtalanité erkolcsi aktualitasat, a nacikkal
valé kollaboracié rég elfeledett eseteinek felderitése iranti érdekl6dés
napjainkban is él, habar ma mar minden bizonnyal nem a moralis iize-
nete miatt érzédik aktualisnak, hanem f6leg hatasvadasz zsurnaliszta
fogasai okan.”

Ahogyan a Két nd megfilmesitése esetében, Mulisch kozmikus
regénye, egyben fémitive, A menny felfedezése (De ontdekking van de
hemel, 1992)* koprodukciés adaptacidja esetében is csak masodlago-
san keltett érdeklédést a filmfeldolgozas az irodalmi alapanyag irdnt.

24 Willem Breuker 1979-es, technikailag gyenge filmje Twice a woman cimmel nem-
zetkozi sztarokat vonultatott fel (Bibi Andersson, Anthony Perkins).

25 Fons Rademakers rendezése; a mii 1987-ben Golden Globe- és Oscar-dijat kapott

26 Erre mutatott ra a kanadai Rosemary SULLIVAN The Betrayal of Anne Frank:
A Cold Case Investigation cimi konyve (New York: Harper, 2022) kapcsan kipat-
tant vita; nem sokkal a konyv megjelenését kovetden torténészek kritizaltak az
irénédt és a nyomozok teamjét amiatt, hogy hatasvaddsz elméleteket gyartanak,
emiatt Hollandidban a miivet kivontak a kereskedelmi forgalombol.

27 The Discovery of Heaven, 2001, rendezte Jeroen Krabbé.
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Mulisch kilencszaz oldalas regényét*® 21 nyelvre forditotték le, a for-
ditasok azonban legtobbszor még a megfilmesités eldtt sziilettek.>
A mi 2001-ben késziilt filmfeldolgozasa nem keriilt be a legtobb olyan
orszag filmforgalmazasaba, ahol a regény megjelent. Az alapanyag és
a film kozotti kiillonbségek a filmmel kapcsolatos sajatos befogadasi
problémakra utalnak. A The Discovery of Heaven cim(i nagyfilmben
dramaturgiai és technikai okokbdl nem tudtdk abrazolni azoknak
a kulturalis utalasoknak a széles rétegét, amelyek a regényben gyak-
ran a parbeszédekben vannak jelen, és amelyek nagyban hozzajarul-
tak a mii nemzetkozi hirnevéhez. Ezek a kulturalis utalasok megint
csak az antik gorogség, a reneszansz kor hermeneutikus filozé6fidja,
az eurdpai és a vilagirodalom kanonja, de ugyantigy az eurépai zene,
épitészet stb. korébe tartoznak. Mulisch az eurdpai értékek régi vila-
gatol bucsuzik nagyregényében, mivel ugy latja, hogy ezek az értékek
a masodik vilaghaborutél valé egyre nagyobb idébeli tavolsag, illet-
ve a posztmodern megjelenése kovetkeztében mindinkabb fakulnak,
halvanyulnak.® A regény megfilmesitése kapcsan azt is megallapithat-
juk a filmes valtozat hidnyossagain ttl, hogy az adaptaci6 az ezredvég
problématudatdnak és medidlis-esztétikai viszonyainak valtozasait
is titkkrozi: az egész estés jatékfilmtdl valé elmozdulast a szérakozta-
té-dramai mifajok felé, illetve hogy az eurdpai mozi mar nem érdekls-
dik a nagy torténelmi interpretaciok irant.

Az irodalmi mivek filmes adaptaciéinak spektrumat tovabbi pél-
dakkal egészithetjiik ki, amelyek ugyanarra a kulcsra jarnak, vagyis
a megfilmesités csak korlatozott mértékben jarult hozza az irodalmi
alapanyag és az eredeti mi szerzdje nemzetkozi ismertségéhez. Ez igaz

28 A mennyorszdg felfedezésének torténete a hatvanas évek és a nyolcvanas évek
kozti idészakot fogja at. Két fiatal férfi a f6hdse, kiilonbo6z6 a jellemiik és a csa-
ladi hatteriik. Egyikiik a naci megszallas traumait hordozza, masikuk a haboru
utani felemelkedést és jolétet képviseli. Ok ketten ugyanannak a fiinak az apjava
valnak, aki afféle modern megvalt6 képében jelenik meg.

29 Mulisch regényét még a megfilmesitése el6tt németre (1993), angolra (1996), spa-
nyolra (1997), franciara (1999) és gorogre (2001) is leforditottak.

30 Aholokauszt aldozatainak szentelt cselekményszalrol van sz6, az aldozatok em-
léke fokozatosan kiszorul a koztudatbdl és az egyének tudatabdl is.
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példaul Ferdinand Bordewijk Charakter (regény: 1938, film: 1997) cimi
muvére is. A mii egy rotterdami iigyvédi iroda kozegében jatszédik,
egy oidipuszi torténet, ugyanakkor tarsadalmi érdekii cselekménye
egy végrehajtordl és annak torvénytelen fiarol szol. A film kimenetelét
arendez6 megvaltoztatta a szerzG régebbi novellavazlata alapjan.® Az
1998-ban a legjobb kiilf6ldi filmnek jaré Oscar-dij nyoman Bordewijk
mivét sok nyelvre leforditottak,** ugyanakkor ez nem jelentette azt,
hogy ettdl a termékeny, de alapjaban véve elfeledett modern klasszi-
kus szerz6tél mas miiveket is felfedeztek volna® De nem fedezték fel
a holland uj targyiassag irodalmi irdnyzatat sem, amelyhez Bordewijk
is tartozott.

Csupan a 20. szazad kilencvenes éveit6l kezdve beszélhetiink a hol-
land irodalom nemzetkozi ismertségérdl, arrdl, hogy hagyomanyosan
regionalis jellege vagy szegregatumszer(i zartsaga megsziinik, és a re-
cepcid lehetdségei megsokszorozddnak. A holland irodalom globalis
érvényesiilésének kezdeteként szimbolikus értelemben és tényszer(-
en is 1993-at jelolhetjitk meg, amikor Hollandia és Flandria kozosen
volt a Frankfurti Kényvvasar diszvendége. Nem sokkal azel6tt ért el
nagy sikert Cees Nooteboom Het volgende Verhaal (A kovetkezd tor-
ténet, 1991) cimi kisregénye Németorszagban. A szerzé ,metafizikai
utleirasa”, amely Amszterdamban, Lisszabonban és a portugaliai Be-
1émbdl a braziliai Belémbe tartd halottak hajéjan jatszoédik, révid idén
beliil bestseller lett3* Az ugynevezett ,Nooteboom-hatashoz” (aho-

31 Mike van Diem rendezd Bordewijk regényének eredeti nyitott befejezését az apa
és a fia kozti dramai Osszettizésre valtoztatta, méghozza a szerzé régebbi Drever-
haven a Katadreuffe (1928) cim kisregénye szellemében.

32 Bordewijk regényét még a megfilmesités elgtt németre (1939) és angolra fordi-
tottak (1966); miutdan Mike van Diem Oscar-dijat kapott a megfilmesitésért, fo-
kozatosan sziiletnek meg a regény forditasai szlovakra (2003), norvégre (2006),
magyarra (2008), torkre (2010), olaszra (2015), 6rményre (2017), spanyolra (2017),
koreai nyelvre (2019), portugalra (2022), svédre (2022) és héber nyelvre (2023).

33 Bordewijk Bloky és Bint cimt kisregényei a 20. szdzad htszas éveibdl németiil
1988-ban, illetve 1991-ben jelentek meg; a Bloky olasz forditasa 2002-ben.

34 Nooteboom A kidvetkezd torténet cimi metafizikai atleirasanak nemzetkozi sike-
réhez lasd Adam BZocH, ,Cees Nooteboom a svetova literarna kritika” [Cees No-
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gyan Herbert van Uffelen a holland irodalom felfedezését leirta)® hoz-
zajarult a szerzd 1990-es Berlini napléjanak megjelentetése is, amely
a szerzdnek az 1989 dszén lejatszodott eurdpai politikai valtozasokrol
sz016 személyes vallomasa. Mindez egy nagyobb léptéki folyamat ré-
sze volt, amelynek soran a holland irodalom a 20. szazad utolsé évti-
zedében nemzetkozileg hozzaférhet6vé valt. Ez id6 tajt a holland kul-
tarpolitikdban 4j korszak kezd$dott azzal, hogy a hazai konyvtermést
elkezdték tudatosan népszertisiteni és segiteni az idegen nyelvekre
forditasat. Ennek keretében nagyszabasu kezdeményezések tamogat-
tak a kortars és klasszikus holland irodalom transzferét. Ekkoriban
jon létre Amszterdamban a Forditohaz (Vertalershuis) és a Holland
Irodalmi Alkotd és Fordit6 Alap (NLPVF), amelyet 2010-ben atalaki-
tottak, osszevonva a Holland Irodalmi Alappal, s melynek eredmé-
nyeként létrejott az a mai formdjaban ismert Holland Irodalmi Alap
(Nederlands Letterenfonds), amelyet hivatasos irodalmi menedzserek
iranyitanak, akik kordbban kiaddi munkatarsak vagy az irodalom ber-
keiben és a konyvkereskedelemben mozgd emberek voltak. Ezek az
intézmények részben anyagilag, részben a kulturpolitika révén 6sz-
tondijak rendszerével timogatjak és sztonzik a forditdkat, a kiilfol-
di kiadokat, gyakorlati workshopokat szerveznek, stb., és ennek révén
jarulnak hozza a holland irodalom forditasahoz és kiadasahoz. A ki-
lencvenes évektdl tehat nemcsak driasi nemzetkozi boomja lesz a hol-
land irodalomnak, de a forditasok mindésége is sokat javul. Az NLPVF,
2010-t6l a Holland Irodalmi Alap elkésziti az akkreditalt méforditok
listajat, valamint kozzétesz egy flexibilis olvaséi kanont, amelyet fel-
kinal a kiilf6ldi kiadoknak. Ezek a marketingtechnikak visszahatnak
a hazai irodalmi alkotdbmunkara is, hiszen egyre tobb (gyakorta tj)
ir6 szeretne kiilfoldon is ismertté valni, és sokan tesznek eréfeszité-
seket annak érdekében, hogy miiveik megjelenjenek idegen nyelve-

teboom és a vilagirodalmi kritika], in Adam BZocH, Holandské portréty [Holland
portrék], 118-127 (Bratislava: Kalligram, 2010).

35 Herbert vaN UFFELEN, ,Cees Nooteboom en het succes van de Nederlandse litera-
tuur in het Duitse taalgebied”, Literatuur 10, 1. sz. (1993): 252—256.
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ken. A holland irodalom nemzetkozivé valasdhoz igy sziikségképpen
hozzatartozik a heterondmia, hiszen az alkotas folyamataban, a ter-
jesztésben és a recepciéban természetes modon szerepe van a pénz-
igyi rendszereknek ugy is, mint szimbolikus hatalomnak, mikézben
hatnak ra a nemzetkozi trendek, a valtozd erkolcsi normak, valamint
a hazai kultarpolitika és a nemzetkozi politika. A hazai irodalmi ter-
melés és a kiilfoldi megjelentetés szinkronba keriilésével*® lerovidiil
az idébeli tavolsag a hazai irodalmi termelés és a forditds, valamint
a kiilfoldi olvasoi és kritikai befogadas kozott. Ennek az a kovetkezmé-
nye, hogy a hagyomanyos irodalmi kanon a maga egyetemes értékeivel
tobbé mar nem az egyediili orientacids kritériuma a holland irodalom
nemzetkozi elterjedésének. Hiszen ugyanolyan fontos kritérium az in-
tézményesen §sztonzott timogatas szempontjabol a konyvek eladha-
tésaga, nem csak az értékszempontok meghatarozoéak ebben a folya-
matban. Ez azonban nem jelenti azt, hogy ne lenne fontos szerepiik.

A kortars nemzetkozi komparatisztikai vita a holland irodalomrdl
mint vilagirodalomrél minden bizonnyal azért nem latja ezeknek a re-
alis folyamatoknak az alapjat, mert dontéen kereskedelmi szempon-
tokra 9sszpontosit, vagy hagyomanyos irodalomtorténeti szempontok
szerint helyezi nemzetkozi kontextusba az irodalmi miiveket, alapja-
ban véve azonban megkeriili az esztétikai, kulturalis, politikai, erkol-
csi, illetve etikai értékek mint egyetemes értékek alkalmazasanak kér-
dését a miivek értelmezésében és kontextualizalasaban. Ehelyett az
amerikai komparatisztikai iskola koncepciéjaval 6sszhangban az iro-
dalom globalis terjedésére és az irodalom nemzetkoziesitésére foku-
szal, els6sorban az angol nyelv és a forditasok segitségével, valamint
az irodalmi mtvek nemzetkozi (féleg eurdpai) irodalomtorténeti dsz-
szefiiggésekbe helyezésére. Ennek a vitanak a legjellemz6bb terméke
a Dutch and Flemish Literature as World Literature® cim( tanulmany-

36 Ez f6ként a német konyvpiacra érvényes, amely a holland irodalom nemzetkozi
terjesztése szempontjabdl a legfontosabb eurépai piac.

37 Theo D’HAEN, szerk., Dutch and Flemish Literature as World Literature (New
York-London: Bloomsbury, 2019).
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kotet, amelyben az e tanulmanyban targyalt szerzék és miivek koziil
csak néhany szerepel, de legtobbjiik csak marginalisan vagy egyalta-
lan nem. A komparatisztikai vita ilyen moédon targyalja azokat a jelen-
ségeket, amelyek irodalomtorténeti helyiik vagy hasonlésaguk miatt
osszefiiggésbe hozhatok mas irodalmakban sziiletett mivekkel, illetve
targyalja az Gjabb globalizalt irodalmat — amely gyakran a mavészileg
kevéssé igényes vagy mainstream irodalmat — képviseli. A masodik ka-
tegoridhoz tartoznak a (tobbségiikben, de nem kizardlag) angolra for-
ditott miivek, amelyek kiilonb6z6 szinvonalaak, a 19. szazadtdl a jele-
nig, ugyanugy lehetnek mivészileg értékesek, mint ahogyan efemerek,
divatjelenségek. A kotet tehat elsésorban a holland és flamand irodal-
mat tekinti at nemzetkozi perspektivabol, habar szimos nemzetkozi-
leg fontos jelenséget, amelynek helyet kellene adnia, meg sem emlit.3*

Néhany ujabb példan lehetne bemutatni, hogyan valik nemzet-
kozivé a kortars holland irodalom a fentebb vazolt koriilmények ko-
zott féként olyan értékeinek koszonhetéen, amelyek a hazai kozegen
tul is érvényes, egyetemes esztétikai, etikai értékek.

Az elsé ilyen példa lehet Marieke Lucas Rijneveld (1991-) Az este
kin (De avond is ongemak, 2018) cimi regénye, amit eddig 35 nyelvre
forditottak le. Noha ez a nyelvileg kifinomult, 6nelemzd prézai mi
tobb onéletrajzi elemet is tartalmaz, témaja nem a ma férfi identita-
sat hangsulyozd szerzé nemi binaritast elutasité felfogasa, hanem
a mai konzervativ holland vidék fojtogaté atmoszféraja, amely mere-
ven ellenall a liberdlis tarsadalom kihivasainak, és nem hajlandé teret
adni az egyéni szabadsagnak, mikozben ennek a civilizdciés elmara-
dottsagnak a legnagyobb aldozatai a gyerekek. A regény az elnyomo
tarsadalom és az egyéni szabadsagvagy kozti traumatikus fesziiltsé-
get mutatja be, a holland vidék és a kulturalis termékek, a tévésoroza-
tok, a jatékok, a fogyasztasi cikkek is csak kicserélhetd diszletek annak

38 A kotet szerz6i példaul figyelmen kiviil hagytak a nemzetkozileg ismert Anne
Frank napldjdt (1947), illetve Robert VAN GULIK (1910-1967) diplomata és orienta-
lista Gsi kinai kornyezetben jatsz6dé angol nyelvi krimijeit is.
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a felnovekvé egyénnek a lelki dramajéhoz, aki barmely korban barhol
megfelel6 nyelvet keres a vilag és sajat helyzete megnevezésére.

Egy masik példaja az egyel6re csak csirdjaban nemzetkozileg érvé-
nyesiil6 holland irodalomnak a Kezdek élni (Ik ga leven, 2021),%* a torok
szarmazasu Lale Giil (1997-) holland els6konyves iréné mive, amely
egy kulturalis kisebbség képvisel6jének emancipacids gesztusat feje-
zi ki. A fiatal né, aki egy modern nyugat-eurdpai orszagban él, az iras
segitségével igyekszik kiszabadulni az iszlam kozosség hagyomanyos
értékvilagabdl és gettdszert 1étébol. Az egyéni szabadsagra vald felhi-
vassal ugyanugy a liberalis éthoszt fejezi ki, mint ahogyan Rijneveld
miive, a kritika azonban irodalmi hidnyossagokat rétt fel neki. Ugyan-
akkor emancipacids éndokumentumként a német forditas révén meg-
talalta nemzetkozi kozonségét.+

A nemzetkdzi hatast elérni képes holland irodalom egészen mas-
fajta példajanak tekinthetjiik Johannes J. Voskuil (1926—2008) opus
magnumat, a Het Bureau (Az iroda, 1996—2000)* cimi hétrészes, tobb
mint 6tszaz oldalas regényciklusat, amely a szerzének az amszterdami
néprajzi intézetben toltott éveit mutatja be.*> A md hiperrealista mo-
don, egyszeri nyelven,” mégis ironikusan mutatja be a tudomanyos
intézet mindennapjait, els6sorban a munkatarsak kozti viszonyokat,
ugy, hogy a ciklus nagy részét sztereotip koznapi parbeszédek alkot-
jak, amelyeket a tipikus szaraz, nehezen visszaadhat6 holland humor
fliszerez. A mii ugyanakkor bemutatja a tudomanyos kozeg hazai és
nemzetkozi szakmai vitdit, valamint a holland tdrsadalom és kozos-
ség mentalitdsanak a 20. szdzad négy évtizede alatt, lassan végbement
valtozasait. A mi e diszkrét rétegének koszonhetéen a Het Bureau

39 Lale GUL, Ik ga leven (Amsterdam: Prometheus, 2021).

40 A mi német forditasa 2022-ben jelent meg.

41 ].J.VoskuiL, Het Bureau I-VII (Amsterdam: Uitgeverij G. A. van Oorschot, 1996—
2000).

42 A Kiralyi Holland Tudomanyos Akadémia tudoményos intézetérdl van sz,
amelynek hivatalos neve Meertens Instituut.

43 A mi egészére jellemz6 a sztereotip leird nyelvhasznalat, amelyben példaul nin-
csenek alarendelé mondatok.
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nemcsak regényként olvashat6, amelynek cselekménye monoton, dra-
maiatlan médon megy eldre az elbeszélé munkahelyének kozegében,
hanem néprajzi és szociologiai miiként is, amely a tudomanyos kozdos-
ség mikrovilagat ragadja meg az 1957 és 1989 kozotti hossza iddszak-
ban. A regényciklus 6riasi terjedelme ellenére, és annak ellenére, hogy
a hazai kritika ,tl hollandnak” itélte, ami érthetetlen a nem hazai ko-
zOnség szamadra, elsd forditasa** sajatos olvasdi kozosséget teremtett
Németorszagban, ahol a md a tudomanyos kozegben mozgé munka-
tarsak napi tapasztalatait megragadni képes fontos irodalmi referen-
cia lett, tekintet nélkiil a kulturdlis kontextusra.

Voskuil regényciklusa és a kordbban emlitett muvek kozott nyil-
van oriasi kiilonbségek vannak. Azt azonban megallapithatjuk, hogy
mindhdrom emlitett esetben és a hasonlé esetekben a mtivek nemzet-
kozi befogadasat segitette onmagunk felismerése az idegenben, vala-
mint az értékekben mutatkoz6 6sszhang, azonossag, azaz a nyelvi és
kulturalis értelemben idegen szovegek tematikai rétegeiben rejt6zé
egyetemes értékek, a felismerhetd kulturalis utalasok, az érthetd és
elfogadhato, tarsadalomkritikus vagy egyéni emancipaciora késztetd
etikai felhivasok.

Balogh Magdolna forditasa

44 A mivet 2012 és 2017 kozott Gerd Busse forditotta és adta ki. Tanulméanyom irasa
idején késziil a regényciklus svéd forditdsa.
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Mire j6 a regionalizmus?

A budapesti komparatisztikai mihely médszertanardl
és a regionalis komparatisztikai kutatasok
lehetséges iranyarol, elfogultan

Alighanem kiilonosebb kockazat nélkiil jelenthetjiik ki, hogy a ko-
zép-eurdpai regiondlis irodalom- vagy kulturtorténet-irds ma kevesek
altal muvelt szakteriilet. Jelzésérték(, hogy a szakteriiletet 6sszefogd
nemzetkozi szervezet, az AILC bizottsagaiban alig van képviselve e
részdiszciplina, mikozben mind a komparatisztikdnak, mind a regi-
onalis irodalom- vagy kulttirakutatasnak olyan alapveté mddszerta-
ni problémakkal kell szembenéznie, mint a célelviiség szétfoszlasa,
a linedris és folyamatos torténetmondas lehetetlensége. Emellett ref-
lektalnia kell az utobbi évtizedekben jelentkezett 1j iranyok, a cul-
tural turn nyoman kibontakozé feminista- és genderkritika, a kritikai
kultarakutatas és a posztkolonialis kritika alapvetGen tarsadalom- és
ideologiakozpontu kérdésfeltevéseire.

Nem sokkal szivderit6bb a kép akkor sem, ha szétnéziink magaban
a régioban, a szlovak, a cseh, a lengyel vagy a magyar irodalomtudo-
many szakmai berkeiben: aligha talalunk olyan szakmai mihelyeket,
amelyeket kifejezetten azért hoztak létre, hogy a térség ugynevezett
,kis” nemzeti irodalmait kutassak dsszehasonlit6 modszerrel. Akad-

1 A tanulmany a Helikon Irodalom- és Kultiratudomdnyi Szemle 2019. évi 3., Ko-
zép-eurdpai komparatisztika cimd szamaban jelent meg elészor.
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nak kutatasi programok, amelyek egy-egy grant elnyerése nyoman
egy adott témat (korszakot, iranyzatot, mufajt vagy miifajokat) dolgoz-
nak fel, ahogyan példaul a Lengyel Tudomanyos Akadémia Irodalmi
Kutatasok Intézetében Grazyna Borkowska vezetésével a 20. szazad
elsé fele lengyel és ukran ndirodalmanak kérdéseit,” de ide tartoznak
a varsoi egyetemen folytatott modernizmuskutatasok (Ewa Paczos-
ka vezetésével)® vagy a budapesti Karoli Gaspar Reformatus Egyetem
kozép-eurdpai regényprojektje,* illetve a veszprémi Pannon Egyetem
A kdnonképzddés folyamatai komparativ megkozelitésben: kozép-euro-
pai és kelet-kozép-eurdpai kanonok a modernség kontextusdban cimi
projektje. Amennyiben Kelet-Eurdpara is kitekintiink, itt kell meg-
emliteniink az Orokség Kultarpolitikai Intézet Nyugat-eurdzsiai idé
cim{ konyvsorozatat, amely elsGsorban a volt szovjet tagkoztarsasa-
gok helyzetét vizsgalja posztkolonialis szemszdgbdl.s

Akadnak nagyszerii vallalkozasok, amilyen példaul a poznani
egyetemé, ahol Bogustaw Bakuta f6szerkesztésében kiadnak egy éven-

2 Grazyna BORKOWSKA, Iwona BORUSZKOWSKA és Katarzyna NADANA-SOKOLOWS-
KA, szerk., Wspélnota wyobrazona: Pisarki Europy Srodkowej wobec problemdw li-
terackich, spotecznych i politycznych lat 1914-1945 (Warszawa: Wydawnictwo Ins-
tytutu Badan Literackich PAN, 2017).

3 Léasd: Ewa PAaczoska és Mateusz CHMURSK], szerk., ,Modernizmy”, Przeglqd Fi-
lozoficzno-Literacki 36,1-2. sz. (2013), http://[www.pfl.uw.edu.pl/index.php/pfl/is-
sue/view/36/showToc.

4 HORVATH Csaba, PApP Agnes Klara és TOROK Lajos, szerk., Parhuzamok, torténe-
tek: Tanulmdnyok a kortdrs kizép-eurdpai regényrdl (Budapest: Karoli Gaspar Re-
formatus Egyetem—LHarmattan Kiado, 2016).

5 Asorozat kotetei: Anne Applebaum: Kelet és Nyugat kozott: Eurdpa hatdrvidékén,
ford. Szab6 Laszl6 Zsolt (2016); Ewa Thompson: A birodalom trubadiirjai: Az orosz
irodalom és a kolonializmus, ford. Kovacs Lajos és Palfalvi Lajos (2015); Agnieszka
Kotakowska: Kultiirdk hdborii és mds harcok, ford. Németh Orsolya, Palfalvi La-
jos és Reiman Judit (2016); Mikola Rjabcsuk: A két Ukrajna, ford. Forgacs Balazs,
Karadi Eva, Kellermann Viktéria, Kérner Gabor, Mihalyi Zsuzsa, Nagy Monika
Zsuzsanna, Németh Orsolya, Palfalvi Lajos, Szatzker Helga, Szilagyi Szonja, Vitay
Gergely és Zoldy Aron (2015); Thar Babkou: A fehérorosz kirdlysdg: Romokbdl olvas-
ni, ford. Mihalyi Zsuzsa, Nagy Ignac, Németh Orsolya, Palfalvi Lajos, Sipos Tamas
és Vas Viktoria (2018); és legutobb Németh Orsolya: Posztszovjet nonfiction: A volt
Szovjetunio orszdgai és a lengyel tényirodalom (2019).
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te kétszer megjelend folydiratot Poréwnania (Osszehasonlitasok) cim-
mel, sokszind, egy-egy téma koré rendez6d6 kozép-eurdpai anyaggal.

Olyan 4allando kutatéhely azonban, amelynek deklaralt célja a ko-
z€p- és kelet-eurdpai térség kulturtorténetének feltérképezése volna,
nincsen. A régié ,kozép-eurdpai” vagy ,kozép-eurdpai studiumok” el-
nevezést visel§ egyetemi tanszékei tobbnyire a ,kis nemzeti” filologi-
ak osszevonasaval jottek 1étre annak érdekében, hogy elkeriiljék a be-
zarast, a megsziintetést, s emiatt viselik a regionalis elnevezést. Igaz,
egy-egy jelentds egyéniség sokat tehet ezen a teriileten, ahogyan pél-
daul a pragai Karoly Egyetemen oktaté Rudolf Chmel példéja is igazol-
ja. Az eredetileg a szlovak-magyar kapcsolatokat kutaté hungarologus
akozép-eurodpai kulturalis 6rokség elkotelezett hive, aki tandrként is a
regionalis szemlélet fontossagara, Kozép-Eurdpa kulturalis sajatossa-
gainak kutatasdra irdnyitotta hallgatéi figyelmét.®

A térség egyediili akadémiai kutatohelye az 1986 ota, azaz har-
mincharom éve a kozép- és kelet-eurdpai irodalmak kutatasaval fog-
lalkozo osztaly a budapesti Irodalomtudomanyi Intézetben.

Az alabbiakban vazlatosan tekintem at annak a mihelynek a mun-
kajat, amelynek alapitoja és mintegy negyedszazadon at mentora, ve-
zetdje a tavaly elhunyt sokoldali és kivalé tudés, mifordité, lapszer-
kesztd Bojtar Endre (1940—2018) volt. Halala el6tt néhany évvel 6 maga
javasolta, nevezziik kis csoportunkat Budapesti Komparatisztikai Is-
kolanak. Természetesen ez a mithely nem a semmibdl jott 1étre, hiszen
pontosan illeszkedik annak a magyar komparatisztikanak a hagyoma-
nyaba, amelynek eredete a 20. szdzad harmincas éveire, tavolabbra te-
kintve pedig a 19. szazadra nyulik vissza.

Szélnom kell a regionalis gondolat sorsardl, elsGsorban a nyolcva-
nas évek Kozép-Eurdpa-reneszanszardl, hiszen ez fontos Osszetevo-
je volt annak a tarsadalom- és kultartorténeti kontextusnak, amely
kozvetve szerepet jatszott miihelyiink megalapitasaban. A regionalis
gondolat tjrafelfedezése nyoman a Kézép-Eurdpa-eszme divatta valt:

6 Lasd példaul Rudolf CHMEL, Romantizmus v globalizme: Malé ndrody — vel’ké
myty (Bratislava: Kalligram, 2009).
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egyszerre volt tudoméanyunk targya, és életiink, hétkoznapjaink koze-
ge. Kozép-Eurdpa szinte mindennapos téma volt az értelmiségi koz-
beszédben, s ettdl hirtelen roppantul aktualisnak és fontosnak érez-
hettitk magunkat. Az ezredfordulét kovetden azutan a regionalitas
eszméje visszaszorult, majd a koztudatbol szinte teljesen el is tiint: sort
keritek e devalvalodas okainak valamiféle magyarazatara is.

Elsésorban amellett szeretnék érvelni, hogy a kozép-eurépai kom-
paratisztika magyar elméleti és modszertani hagyomdnyai ma is meg-
fontolasra érdemesek lehetnek egy elképzelt regionalis kulturtorténet
koncipialasa soran, habar azt nem allithatom, hogy a ma szakmank
eldtt allo kihivasok mindegyikének képesek volnanak megfelelni.

Végiil, reflektalva az elmalt évtizedek Gjabb kutatasi eredményei-
re, néhany megjegyzést tennék a szerintem folytathat6 és folytatasra
érdemes modszertani elgondolasok kapcsan.

A komparatisztikai kutatasban a vilagviszonylatban is elsé olyan
irodalomtudomanyi folydirat, amely kifejezetten az Osszehasonlito
irodalomtorténet muvelését tlizte ki célul, és cimében is feltiintette
az Osszehasonlitds terminusat, Brassai Sdmuel és Meltzl Hug6 1877-t61
1888-ig Kolozsvarott megjelend tobbnyelvii lapja volt, az Osszehasonli-
t6 Irodalomtorténelmi Lapok, a harmadik évfolyamtdl Acta Compara-
tionis Litterarum Universarum néven. A magyar 0sszehasonlité iroda-
lomkutatés torténete szigortian véve e lap megjelenésével kezdddik.”

Habar az USA-ban a Cornell Egyetemen mar a 1870-es években volt
osszehasonlité irodalomtorténeti tanszék, a Harvardon pedig 1890-
ben mar professzori 4llast is alapitottak e kutatasokra,® a komparatisz-
tika kezdeteként rendszerint az 1954-es datumot adjak meg, amikor
Oxfordban megalakult az AILC/ICLA, az a szervezet, amely maig a leg-
fontosabb nemzetkozi foruma az 6sszehasonlitd kutatasoknak.

7 VAJDA Gyorgy Mihaly, ,Az dsszehasonlité irodalomkutatas térténete Magyaror-
szagon”, in VAJDA Gyorgy Mihaly, Allandésdg a vdltozdsban, 468-541 (Budapest:
Magvet6 Kiadd, 1968).

8 V6. Lucia BOLDRINI, ,Osszehasonlité irodalomtudomdny a XXI. szdzadban Eurd-
pdbdl és az Egyesiilt Kirdlysdgbdl nézve”, ford. BUs Natalia, Helikon 60 (2014): 517—
526, 518.
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Az azonban talan feledésbe meriilt, hogy az irodalomtudomanyi
kutatasok nemzetkozi egyiittmiikodés formajaban valé miivelésének
gondolata a harmincas évek elejére megy vissza. 1931-ben, éppen Bu-
dapesten volt az AILC elédszervezetének elsé kongresszusa (méjus
21-24. kozott). Ez a talalkozo a Népszovetség égisze alatt jott létre.
Az 6sszegytilt nemzetkozi tuddsgarda (hogy csak néhany nevet em-
litstink: Benedetto Croce, Viktor Zsirmunszkij, Paul van Tieghem)
megkisérelte meghatarozni kutatasi targyat, s egyelére a ,littératu-
re générale” és a ,littérature comparée” (azaz az irodalomelmélet és
az Osszehasonlit6 irodalomtudomany) teriileteit jelolték ki. Minden-
esetre mar itt megfogalmazddott egy kozép-eurdpai Gsszehasonlito
irodalomtorténeti kutatas szitkségessége a magyar Eckhardt Sandor
eldadasaban.® Mas, korabeli magyar kezdeményezések is siirgették
Kozép-Eurdpa kultirajanak kutatasat: az Apollé cimi,* Gal Istvan 4l-

9 Vo.: ,[Eckhardt] meggy6zéen céafolta a Bécs egyediili kbzvetitd szerepérdl szolo
téves allitast, [...] ramutatott a magyar irodalomnak a kérnyezé irodalmakra gya-
korolt hatdsara, s kiilonésen Buda és Pest igen fontos szerepére a roman, a szerb
és szlovak irodalmak XIX. szazad eleji meguijulasaval kapcsolatban.” KLANICZAY
Tibor, ,Egy kelet-eurdpai 6sszehasonlité irodalomtorténet lehetdségei”, in Ke-
resztiranyok: Kozép- és kelet-eurdpai 0sszehasonlito kultirtorténet, szerk. BERKES
Tamas, 9-17, Res publica nostra: Kozép- és kelet-eurdpai dsszehasonlité iroda-
lomtudomaény 7 (Budapest: Balassi Kiadd, [1999]), 14.

10 Kozép-eurdpai humanista folydirat 1934-1939 kozott, Gsszesen tiz szdma jelent
meg. Gal Istvan és Boka Laszl6 szerkesztette. JelentGségérél és a lap kudarcanak
okairél 1asd BUNDULA Istvan, ,Onelvii Kozép-Eurdpa - kozép-europai valésag”, in
Attiinések: A szdzadforduld irodalma Kozép- és Kelet-Eurdpdban, szerk., BALOGH
Magdolna, BERKES Tamas és KRASZTEV Péter, 87—98, Res publica nostra: Kozép-
és kelet-eurdpai 6sszehasonlité irodalomtudomany 2 (Budapest: Balassi Kiado,
1992). ,[V]alodi esély sosem volt valamilyen konfoderacié vagy szovetség meg-
teremtésére — legfeljebb kiviilrdl megszervezett politikai-gazdasagi egységrdl
lehet beszélni (mint a Habsburg-monarchia vagy az 1945 utani Kelet-Eurépa).”
Uo., 98. Az Apollé miikidésének mérlegét megvonva Bundula Istvan a regiona-
lis komparatisztikai kutatasok maig aktualis prioritasait fogalmazza meg: ,Az
Apoll6 kudarca [...] a politikai illuziokkal (kiildetéstudat, politikai hegemoénia)
valé jozan szembenézésre figyelmeztet. Masrészt [...] alap felmutatja az egyetlen
jarhato utat, napi politikai érdek nélkiil feltarni a kozos multat, figyelemmel ki-
sérni a kozép-eurdpai kulturat, szellemi mozgésait és mérleget készitenirola, egy
kozép-eurdpai tudat felé tagitani identitdsunkat. [...] Kozép-eurdpai tudatra van



94 BALOGH MAGDOLNA

tal f6szerkesztett folyoirat deklaralt célja a ,virtualis Kozép-Eurdpa”
képének megrajzolasa volt.

Az 1962. oktdber 26—29-én Budapesten rendezett AILC-konferen-
cia a regionalis kutatas torténetének fontos allomasa. Ott ugyanis Kla-
niczay Tibor a korabeli szlavisztikai kutatasok eredményeit opponalva
arra mutatott ra, hogy éppen a régi6 nem szlav nyelv(i (magyar, roman)
nemzeti irodalmainak a szlav nyelvii irodalmakéhoz hasonlé jelen-
ségei teszik sziikségessé egy, a szlavisztika nyelvrokonsagon alapul6
kutatasaitdl eltérd, kulturtorténeti-tipoldgiai kutatas megalapozasat.
Klaniczay a regionalis irodalomtorténet-iras maig érvényes alapkérdé-
sét tette fel, amikor amellett érvelt, hogy a kutatasnak azt kell kiderite-
nie, létezik-e egy kelet-eurdpai irodalmi fejlédés, van-e a kelet-eurdpai
irodalmaknak k6zos torténete?™ (A korabeli terminoldgia , kelet-euro-
pai” fogalma a mai kozép- és kelet-eurdpainak feleltethet6 meg.)

Ezeket az el6zményeket kévetSen a regionalis 6sszehasonlit6 iroda-
lomtudomany oktatasa Szegeden, a Jozsef Attila Tudomanyegyetemen
indult meg, ahol a nemzetkozi hird germanista, a kiting tudomany-
szervezd és teoretikus Vajda Gyorgy Mihaly™ 1974-ben megalapitotta
az Altaldnos és Osszehasonlité Irodalomtudomanyi Tanszéket. EI6bb

tehdt szitkség, s ez elsdsorban a térségrdl valo tuddst jelenti. Vagyis pontosan kell
felmérniink azt, hogy mi az itt él6 népek képzete onmagukrol és mindenkori szom-
szédaikrol.” Uo. Kiemelés t6lem — B. M.

11 Kraniczay, ,Egy kelet-eurépai...”, 11. ,[A]nélkiil, hogy tagadni akarnam a szlav
osszehasonlité irodalomtudomany létjogosultsagat, arra a végeredményre kell
jutnom, hogy a kutatasnak ez az irdnya 6nmagaban nem képes a kelet-eurépai
irodalmak komplex problematikdjat kielégit6en megragadni, 6nmagaban nem ké-
pezheti alapjat a kelet-eurdpai irodalmak 6sszehasonlito6 torténelmének.” Uo., 13.

12 Vajda Gyorgy Mihély (1914-2002) a magyar komparatisztika kivalo képviseldje,
germanista, a szegedi Jozsef Attila Tudomanyegyetem (JATE) tandra. Az MTA
Irodalomtudomanyi Intézetének osztalyvezetdje, majd fémunkatarsa1985-ig. Az
AILC tagja a hatvanas évektdl, a szervezet égisze alatt késziilt nagyszabasu eu-
répai korszakmonografiak egyik koncipialdja, a szervezet 1982-ben harom évre
elnokévé, 1985-ben életfogytig tiszteletbeli elnokké valasztotta. Szamos kiilfoldi
egyetemen volt vendégprofesszor. O alapitotta 1985-ben a bayreuthi egyetem 6sz-
szehasonlit6 irodalomtudomanyi tanszékét. Regiondlis kutatéként a Monarchia
kulturajaval foglalkozott. Lasd példaul Gyorgy M. VAJDA, Wien und die Literatu-
ren in der Donaumonarchie: Zur Kulturgeschichte Mitteleuropas 1740-1918, Schrif-
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1978-1981 kozott négy éven at Bojtar Endre, majd 2004-ig, nyugdijba
vonulasaig Fried Istvan® tartott regiondalis kurzusokat, az 6 tavozasa-
val a kozép- és kelet-eurdpai irodalmak oktatdsa Szegeden megsziint.

Mint ahogyan az az élet mas teriiletein is megtorténik, szakmank
sorsan is egyetlen ambicidzus, széles latokord és generdzus egyéniség
lenditett nagyot. Klaniczay Tibornak (1923-1992), a régi magyar iroda-
lom kival6 kutatdjanak, aki 1984-t6l halalaig igazgatta az Irodalom-
tudomanyi Intézetet, személyesen is sziviigye volt a kdzép-eurdpai
kutatés. Igy azutén, amikor lehetésége nyilt r4, megbizta az Elméleti
Osztalyon dolgozo6 Bojtar Endrét a Kozép- és Kelet-eurdpai Irodalmi
Osztaly megszervezésével. Az Osztaly megalakulasaval a regionalis
kutatasok intézményesiilése is megtortént.

Bojtar 1963-t6l az Irodalomtudomanyi Intézet Elméleti Osztalya-
nak munkatdrsa volt, kollégaival egyiitt valodi élcsapatat alkottak a
magyar irodalomtudomanynak,'* oroszlanrésziik volt a szakma ideo-
légiai ballasztoktdl valé megtisztitasaban. Arra torekedtek, hogy a
strukturalizmus és a szemiotika hazai megismertetésével, ezen irany-
zatok eszkoztaranak honositasaval egy miikozpontu, korszerd iroda-
lomértelmezd mddszertant dolgozzanak ki.’s

Ekkorra Bojtar Endrének mar neve volt a szakmaban, nemcsak
mint eredeti gondolkodasu teoretikusnak (aki a Szlav strukturalizmus

tenreihe der Osterreichischen Gesellschaft zur Erforschung des 18. Jahrhunderts
4 (Wien—-Ko6ln-Weimar: Béhlau Verlag, 1994).

13 Fried Istvan (1934—) magyar komparatista, a JATE, majd a Szegedi Tudomany-
egyetem professzora, legutobbi kotetei: Bevezetés az dsszehasonlité irodalom-
tudomdnyba (Budapest: Lucidus Kiadd, 2012); Bolyongds a (kelet-)kozép-eurdpai
irodalmi labirintusban: Eqy soknyelvii, sokmiiveltségii régid ,természet-rajza (Bu-
dapest: Lucidus Kiado, 2014).

14 Nyir6 Lajos, Szili J6zsef, Hankiss Elemér, Bonyhai Gabor, Miklés Pal, Veres And-
ras és Bojtar Endre nevét kell kiemelni.

15 Léasd HaNnkiss Elemér, szerk., Formateremtd elvek a kiltdi alkotdsban (Budapest:
Akadémiai Kiado, 1971); HANKISS Elemér, szerk., A novellaelemzés tij modszerei
(Budapest: Akadémiai Kiado, 1971); HANK1SS Elemér, szerk., Strukturalizmus I-I1.
(Budapest: Eurépa Konyvkiadé 1971).



96 BALOGH MAGDOLNA

az irodalomtudomdnyban [1978] cimd munkajaban els6ként mutatta
be az orosz formalizmus, a cseh és a lengyel strukturalizmus elmélete-
it), hanem mint kitiind szlavistanak is, a témaja és megkozelitése mi-
att egyarant uttorg jellegli A kelet-eurépai avantgarde irodalom (1977)
cim{i monografia” szerzdjének. Bojtar orosz—cseh szakon végzett a
budapesti ELTE-n, akkor mar tudott lengyelill, és olvasott valameny-
nyi szlav nyelven; agy tartottak szamon, mint a kornyez6 szlav nyelvi
orszagok irodalmainak elsd szdmu propagaléjat, kozvetitéjét, kitling
miforditot.

Tanitvanyai, Berkes Tamas, Krasztev Péter és jomagam alkottuk az
osztalyt, amelynek négynél tobb féallast kutatdja sosem volt. Akko-
ri Osszetételében kutat6i gardank a magyar mellett a cseh, a szlovék,
a lengyel, a bolgar, az orosz és a balti nyelveket ,fedte le”. Romén és
délszlav szakos kollégaink nem voltak, illetve id6rél idére ,kiilsdsként”
csatlakoztak egy-egy projekthez.

K6z6s munkank kezdete az osztalyon egybeesett a korszak Ko-
zép-Eurdpa-reneszanszaval, amelyet Milan Kundera 1984-es, provo-
kativ esszéje, Az elrabolt Nyugat, avagy Kozép-Eurdpa tragédidja indi-
tott el, majd az ennek nyomén Lisszabonban (1988), illetve Budapesten
(1989 juniusa) szervezett kerekasztal-beszélgetések folytattak (The Lis-
bon Conference on Literature [Alisszaboni irodalmi konferencia] és The
Budapest Round Table [A budapesti kerekasztal-beszélgetés]).”® A régi6
ujrafelfedezése akkor is, mint ahogyan korabban a két haboru kozott
is, politikai indittatasbol fakadt. A térség értelmiségének az volt a szan-
déka, hogy életre keltse a hideghabort kezdetén bipolarissa valo vilag-
bél a nagyhatalmak dontése nyoman kiiktatott harmadik eurdpai ré-

16 Angol nyelven: Endre BOJTAR, Slavic structuralism (Amsterdam—Philadelphia:
John Benjamins, 1985).

17 Angol nyelven: Endre BOJTAR, East-European Avant-garde Literature (Budapest:
Akadémiai Kiado, 1992).

18 ,The Lisbon Conference on Literature: A Round Table of European and Russians
Writers”, Cross Currents: A Yearbook of Central European Culture 9 (1990): 75-110;
»The Budapest Round Table”, Cross Currents: A Yearbook of Central European Cul-
ture 10 (1991): 17-30.
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giot. ,Kozép-Eurdpa vilagnézet” — irta Konrad Gyorgy Van-e még dlom
Kozép-Eurdpdrol? cimi, 1984-ben sziiletett, Am maig aktualis gondola-
tokat megfogalmazé esszéjében. Es ugyand, ugyanott: ,Kozép-eurépai
az, aki Eurdpa kettévagott allapotat nem tekinti sem természetesnek,
sem véglegesnek.” A térség kulturalis és torténeti dsszetartozasanak
tényeit, valamint azt, hogy az orosz és a német nyelvteriilet kozott el-
teriilé régionak 6nallo, eurdpaias kulturdja van, azért hangsulyoztak,
mert K6zép-Europat le kellett valasztani Kelet-Eurépardl (azaz a Szov-
jetuniordl). ,Varso, Budapest vagy Praga koltészete, festészete és szin-
hézai révén inkdbb hasonlit Parizshoz, Amszterdamhoz és London-
hoz, mint Moszkvahoz”*° — irta Czestaw Mitosz.

A mabdl visszatekintve erre a korszakra, ha tovabb boncolgatjuk
a regiondlis gondolat rétegeit és sorsat, latnunk kell, hogy ez a kora-
beli K6zép-Eurdpa-eszmény a régi6 értelmiségének ,magaskulturdlis”
idedlja volt, egy kifejezetten intellektualis projekt, amelynek megvolt
a maga éthosza. Napjainkban mindez mar a mualté: mind a magaskul-
tara (f6ként az olvasas kulttraja), mind maga a kultarahordozé értel-
miség erds defenzivaba szorult, el6bbi a globalizacié okozta kulturalis
nivellalodas, a mainstream tomegkulttra dradata, utdbbi a tarsadal-
mi berendezkedés megvaltozasa miatt. Esterhazy Péter joggal jegyez-
te meg a 2012-es budapesti konyvfesztival alkalmabol Vari Gyorgynek
adott interjajaban: ,4jra Kelet-Eurdpa lettiink”, majd azt is hozzatette:
afféle ,masodosztalyti Eurépa”.* Mintha egy efféle masodosztalya Eu-
répanak a képe bontakozna ki napjainkban: az eldugott kis hatarte-
riiletek, falvak, provinciak ,kisvilaga”, ahol a globalizal6das legfeljebb
a tévécsatornak révén érezteti hatasat, s ahol tjra megallni latszik az

19 KONRAD Gyorgy, ,Van-e még alom K6zép-Eurdparol?”, in KONRAD Gyorgy, Eurdpa
koldokén: Esszék 19791989, 153183 (Budapest: Magvetd Konyvkiadd, 1990), 155.

20 Czestaw M1rosz, ,A mi Eurépank’, ford. KERTESZ Noémi, in Czestaw Mirosz,
A kétségbeesés tiszstasdga: Vilogatott esszék, Arany-Kozép-Eurdpa, 320-330 (Bu-
dapest: Osiris Kiadd, 2000), 330.

21 VARI Gyorgy, ,Esterhazy Péter: »A politika nyelvi kérdés is«” (interji), Magyar
Narancs (online), 2016. jul. 14., http://magyarnarancs.hu/konyv/a-politika-nyel-
vi-kerdes-is-79656.
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idg, ahogyan példaul Andrzej Stasiuk lengyel vagy Jurij Andruhovics
ukran iré miiveiben lathatjuk.

Azt mondhatjuk tehat, hogy a regionalis gondolat mint politikai
projekt a rendszervaltozast kovetden a térségben bekovetkezd gazda-
sagi és politikai atrendezddések miatt — kivaltképpen a régid orszagait
versenytarsakka tevé eurdpai unios politika, majd az EU 2004-es ke-
leti bévitése kovetkezményeként — fokozatosan aktualitasat vesztette,
majd teljesen visszaszorult. Gazdasagi és politikai értelemben is meg-
valtoztak a hatarok, a Kelet-Nyugat valasztovonal mellett létrejott egy
Eszak-Dél tengely, eurozéna és eurdzénan kiviili orszagok, hitelezék és
adodsok. Mi tobb, régionk orszagai kiillonbozdképpen reagaltak a 2008—
2012-es gazdasagi valsagra is.” Mindezek miatt a regionalitds ma nem
ugy él, mint korabban, a régié orszagai ezen besorolasok alapjan a va-
lasztévonalak kiilonboz6 oldalain helyezkednek el.”* Nem meglepd,
hogy gazdasagi-tarsadalmi aspektusbodl tekintve kénnyen tgy tin-
het, hogy mar nincs értelme a regionalis diskurzusnak. Ma jél latjuk,
hogy a Nyugathoz torténd felzark6zas — abban a forméajaban, ahogyan
a rendszervaltas politikusgarddja és értelmisége elgondolta — illuzo-
rikusnak bizonyult, mivel azon a feltételezésen alapult, hogy a régio
tarsadalmainak tobbsége a nyugati tipust demokracia és a kapitalista
piacgazdasag mellett kotelezte el magat. Mai helyzetiinkben ez korant-
sem altalanos. Mintha beigazolddni latszananak Sztics Jend 1980-as ta-
nulmanyanak megallapitasai a mélystruktirak tartossagarol.

Masfeldl azonban az is tény, hogy K6zép-Eurépa mint reménybeli
kulturdlis modell a szomszédok kulturdjanak felfedezése nyoman ko-
moly felhajtéerét jelentett. A frissen felfedezett regionalis szemlélet hu-
zderejét jol jellemzi, hogy még a kozépiskolai irodalomoktatas kanonja-
nak ekkoriban zajlo atalakitasaban is része volt: 1945 6ta elGszor tortént

22 BOKROS Lajos, ,Az eurd mint tarsadalmi és kulturalis vallalkozas”, Elet és Iroda-
lom, 2010. szept. 3., idézi: VASARHELYI Maria, ,Roncstarsadalom”, in Mi a magyar
most?, szerk. SANDOR Ivén, 130-150 (Pozsony: Kalligram Kiad¢, 2011), 134.

23 Ivan Krastev valasza a 2000 korkérdésére (,K6zép-Eurdpa — Felejtsiik el?”): Ivan
KRASTEV, [cim nélkiil], ford. K6ROS Lészld, 2000 26, 7-8. sz. (2024): 8—9, http://
ketezer.hu/2014/11/kozep-europa-felejtsuk-el/.
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meg az irodalomoktatas torténetében, hogy kozép-eurdpai irodalmi
alkotasok is bekeriiltek a tananyagba** (a lengyel szerzék koziill Adam
Mickiewicz, Cyprian Kamil Norwid, Zygmunt Krasinski mtvei).>

A regionalis gondolat valamelyes fiiggetlenedését az aktualpoliti-
kai dekonjunkturatol az is bizonyitja, hogy hatasa, ereje a kilencve-
nes-kétezres években is érzékelhetd volt a rendszervaltas koriili évek-
ben sziiletett — és jellemzden legaldabb negyedszazadon at, de akar

A

tovabb is mikod6-é16 — kulturdlis termékekben és intézményekben:*®
szamos folyoirat kozolt (és kozol ma is) kozép-eurdpai szerzdket, iddrdl
idore tematikus Osszeallitasok jelennek meg egy-egy régiénkbeli iro-
dalom termésébdl, s antolégiak, konyvsorozatok igazoljak, hogy tobb
kiado is elkotelezte magat a térség kultiirajanak megismertetése mel-
lett.*” Ezek a kulturalis termékek ma is aranybanyat jelentenek a kuta-
tas szamara, s a térség irodalmaibodl szarmazé forditasok 6rvendetesen

24 Areformtankonyvek kortili vitakrdl, kultarpolitikai kiizdelmekrdl 1asd PALA K4-
roly, szerk., Tankonyvhdboru: Vitik a gimndziumi irodalomoktatds reformjdardl a
hetvenes-nyolcvanas években (Budapest: MTA Irodalomtudomanyi Intézet—Ar-
gumentum Koényvkiadé, 1991).

25 A reformtankényvek szerzéi — egy kivétellel — az Irodalomtudomanyi Intézet
munkatarsai voltak: Szorényi Laszl6, Veres Andras, Horvath Ivan, Bojtar Endre,
Szegedy-Maszak Mihaly, illetve Zemplényi Ferenc az ELTE-rél.

26 E kulturalis termékek koziil ki kell emelni a 25 éven at megjelené Magyar Lettre
Internationale cim folydirat 100 fiizetét (1991-2016), s a ma is é16 2000 cimfi folyd-
iratot (1989-), amelynek mar nem tartozik a f6 profiljaba a kozép-eurépai kultira
kozvetitése, torténetének elsd két és fél évtizede alatt azonban szamos régiobeli
tarsadalomtudomanyi esszé és szépirodalmi mfi jelent itt meg. Mindkét emlitett
folydirat szinvonalas példaja a kozép- és kelet-eurdpai, illetve a nyugat-eurépai
értelmiség kozotti szellemi parbeszéd kezdeményezésének és fenntartasanak.

Sajatos kozép-eurdpai kulturélis projekt volt a pozsonyi Kalligram Kiadéé
(1991-2016), amely 25 éves miikodése alatt a kulturalis csere tobbdimenziés mo-
delljét valdsitotta meg az altala kiépitett halozat révén rendkiviil sikeresen, a ré-
gi6 kulturainak kolcsonos egymas felé nyitasaval. Errdl részletesebben lasd Ba-
LOGH Magdolna, ,Szlovakokrdél magyaroknak, Kalligram-médra”, in Szomszédok
a kirakatban, szerk. BALOGH Magdolna, 53—-68 (Budapest: Reciti, 2018).

27 A Hitel és a Magyar Naplo mellett, amelyek késébb mas irdnyt vettek, az Eurépa
Konyvkiado, az Osiris Kiado, a Jelenkor Kiad¢ és folyodirat, a Kortdrs, a Kalligram
és a Tiszatdj folyoirat foglalkozott/foglalkozik rendszeresen a régié irodalmaival.
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megndtt szama miatt ma a régié kortars irodalma jol hozzaférhet6 a
magyar olvasok szamara.

Kozelebb 1épve most mar kutatasaink moédszertani kérdéseihez,
els6ként a régi6 fogalmat kell koriilirnunk. Ez a kérdés minden regi-
ondlis kutatds legkétségesebb pontja: lehetetlen ugyanis egyszer s
mindenkorra végérvényesen kijelolni a térség hatarait, hiszen maga-
nak a térségnek a létezése virtudlis, és a targy jellegénél fogva — akar
a muialkotasra, akar magara az irodalomtorténetre gondolunk — nem
nevezhetjiik objektivnek. Epp ellenkezdleg, akkor jarunk el helyesen,
,ha elfogadjuk, hogy valddi objektivitasat csak a nyiltan vallalt, beval-
lott szubjektivitas szavatolhatja”.”® Mindenesetre a régi6 valamiféle at-
menetet képez Eurépa kozepén, Eszak és Dél, Kelet és Nyugat kozott,
s a torténész szempontjatol fiiggden valtozo osszedllitasban keriilhet
bele esetenként Németorszag, Ausztria, Olaszorszag, Albania stb.

Kozép- és Kelet-Eurodpa kulttrajahoz (nyelvesaladok szerinti felso-
rolasban) a mi modszertanunk szerint az 9sszes szlav, a két balti, a lett
és a litvan, a roman, az észt és a magyar tartozik. Mivel nem fo6ldrajzi,
hanem tarsadalomtorténeti fogalomrol van szd, vannak, akik idesorol-
jak (bizonyos korszakokat tekintve) a finn, az alban, az Gjgorog, s6t
a német—osztrak kulturat is. Vannak, akik viszont ez utdbbit az orosz-
szal egyiitt nem tekintik ide tartozénak, mondvan, hogy nem lehet kis
és nagy nemzet, elnyomo és elnyomott kulturalis fejlédését egy szin-
ten kezelni. Allaspontunk szerint medd§ e hatéresetekrdl altaldnos-
sagban vitatkozgatni. Az efféle dilemmadkat igyekezni kell mindig az
Osszevetés konkrét gyakorlatdban megoldani.*

Nem art emlékeztetni ennek kapcsan arra sem, hogy a ,kultura-
lis hatarok nem tekintheték »természetesnek«”, az elnevezések pedig
,egyszerre kényesek és onkényesek. A jelenlegi és gyakran kétségbe-

28 BOJTAR Endre, ,Egy regiondlis irodalomtorténet multja, jelene és...”, in BOJTAR
Endre, Utvesztdk, utjelzék: Irdsok a kozép- és kelet-eurdpai kulturdk korébdl, 279—
290 (Budapest: Kalligram Kiad¢, 2015), 282.

29 V0.BOJTAR Endre, ,Filologus és filologia Kozép- és Kelet-Eurépaban”, in BERKES,
Keresztirdnyok...,18—23.
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vont nemzeti hatarokat éppugy alakitottak a véletlenek, mint a kiilsé
és belsé torténelmi er6hatasok.”°

Mindezeket figyelembe véve Bojtar egy rugalmas, az adott kuta-
tas id6beli hataraitol fiiggéen hasznalhato, és belséleg tovabb tagol-
hato régidfogalmat tett meg a tipologia alapjava: ,Kozép-és Kelet-Eu-
ropa tehat egy olyan belsdleg tovabb tagolhaté tipus (K6zép-Eurdpa,
Kelet-Eurdpa, Délkelet-Eurdpa, Balkan, Baltikum stb. [...]), melyet tob-
bé-kevésbé hasonl6 torténelmi koriilmények alakitottak ki.”s"

Az 6sszehasonlitas modszertanat pedig Viktor Zsirmunszkij tor-
téneti-tipologiai moédszere alapjan dolgozta ki. E médszertan alap-
vetd elvei szerint az irodalmi-esztétikai érték és a torténeti bemutatds
szempontjait a miivelddéstorténeti iranyzatok szerinti targyalds elvével
dsszeegyeztetve rajzolhatd meg a térség irodalmanak viszonylag egy-
séges (bar megtorpanasokkal, visszakanyarodasokkal, torésekkel is
terhelt) torténete, amelyben az egymasba foly6 és egymas mellett é16
iranyzatok révén kaphatunk képet a valtozas iranyarél ugy, hogy azo-
kat a legnagyobb irok legjelentékenyebb miivei hordozzak. A nagy iré
kiteljesit egy bizonyos irdnyzatot (mlinemet, miifajt, stilust, eszmét,
témat stb.), ugyanakkor vele egyiitt targyalhato jelentGsége aranya-
ban a t6bbi irodalom hasonlé tipusu iréja is. E szerint a felfogas sze-
rint nincsenek ,beskatulyazhatatlan” irok, legfeljebb olyanok vannak,
akik bizonyos irdnyzatok kozé esnek, vagy mtivészi palyajuk kiilonbo-
zG szakaszai tobb, egymast kovetd irdnyzatba egyarant beletartoznak.
Péld4ul a romantika felbomlasa utan jelentkezett igynevezett kiatko-
zott koltdk koziil a két legnagyobb, a lengyel Cyprian Kamil Norwid és
aroman Mihai Eminescu kapcsan lehet magat a ,kiatkozottsag” jelen-

30 John NEUBAUER, ,A globalizaci6 otthon és a szomszédoknal kezdddik: Megjegy-
zések a Kozép-kelet-eurdpai irodalmi kultirdk torténete cimid munkdhoz”, ford.
SAR1 B. Laszld, Helikon 60 (2014): 528-540, 530.

31 BOJTAR Endre, ,Hazdt és népet dlmoddnk...”: Felvildgosodds és romantika a kozép-
és kelet-eurdpai irodalmakban (Budapest: Typotex Kiado, 2008), 13. Az elméleti
koncepci6 a konyv elsd, rovidebb valtozataban mar készen volt, v6. BoJTAR End-
re, ,Az ember feljd...”: Felvildgosodds és romantika a kozép- és kelet-eurdpai irodal-
makban, Gyorsuld id6 (Budapest: Magvetd Kiado, 1986).
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ségét targyalni, majd ennek kontextusaban a két kolté idevagé mun-
kassagat. Veliik egyiitt targyalhatdk a kevésbé jelentds ,kidtkozottak”,
mint ahogyan a magyar Vajda Janos vagy a lett Janis Esenbergis. Kii-
16nbo6z6 kiterjedési izoglosszak jonnének igy létre, amelyek egymastol
akar szaz év tavolsagra 1éve jelenségeket kothetnek ossze.

Moédszeriink kulcsfogalma a nyelvjarasok kutatasaban alkalmazott
fogalom, az izoglossza, s az izoglosszak altal koriilhatarolt kiilonb6z6 met-
szetek id6beli egymdasutanja adja ki az irodalom torténetét. A médszer
el6nye, hogy madartavlata képet ad egy-egy jelenségrél viszonylag nagy
kiterjedésii anyag alapjan, ugyanakkor hatranya lehet a tipizalasbol eredd
szitkségszer(i sematizalas vagy altalanositas. Ezt azonban ellenstlyozhat-
ja,haakutatas az egyes irodalmak parhuzamba allithatd jelenségeinek el-
térd vonasait hangstlyozza. A médszertan masik kulcseleme az irodalmi
irdnyzat koncepcidja. Bojtar iranyzatkonstrukcidjanak sajatossaga, hogy
— strukturalista ihletése okan — az egyedi miialkotasbdl indul ki, s a mii-
vekben kimutathat6 kozos sajatossagokra épiti az iranyzat elméletét.

Didhéjban osszefoglalva, a kovetkezé megfontolasokrdl van szo.
Mint ismeretes, a m{i olvasatokban létezik. Bojtar strukturalista ere-
detii mtelmélete egy tobblépcsés modellt, egy ugynevezett ,élmény-
csuszdat” allit fel. Eszerint a befogadas soran a mii keltette élmény kii-
16nbo6z6 szinteken targyiasul az olvaso tudataban. Az értékelés soran
jon létre az esztétikai targy, az értelmezés soran a szemantikai targy, s
végiil a leiras soran a morfoldgiai targy, a mi struktaraja (ezek a szin-
tek természetesen csak elméletben valaszthatok szét).

Az irodalomtérténet-iras egyik moédszertani alapdilemmaja, hogy
athidalhatatlan szakadék van a (végsé alakjat a befogadas soran elnye-
r6) egyedi muialkotas és a torténetiség (barmiféle torténet) kozott, az
élménynek ugyanis nem lehet torténete. Minthogy az egyediség (vagy
ami ezzel egyet jelent, az érték) nem lehet torténelemképzé szempont,?

32 VO.BOJTAR, Filolégus és filoldgia..., 20.

33 ,Ezértigazavan Janusz Stawinskinak [...], amikor megéllapitja: »az interpretacié
mivészetének torekvéseitdl nincs folytonos atmenet semmiféle irodalomtorté-
neti szintézishez: médszertani szakadék tatong kozottiik.«
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torténete csak az egyedi mi folotti rendszernek lehet (ez lehet miifaji,
verselési, stilisztikai, vilagnézeti).

Az egyedi miivet a maga teljességében csak az értelmezé eljarasok-
kal lehet feltarni, az irodalomtorténetnek csak annyiban lehetnek ré-
szei, amennyiben strukturak. Ezért nem lehet megirni a ,szép muvek”
irodalomtorténetét. Az irdnyzatot olyan strukturaként lehet értelmez-
ni, amelyben a mtivek nem esztétikai értékei oltenek testet, azaz az
iranyzat konstrualasa soran a miivek szemantikai és morfologiai sa-
jatossagait lehet figyelembe venni. A mitivek jelentésrétege (szeman-
tikuma) adja az irdnyzat tarsadalomtorténeti jellemz6it, a mivek
,tartalmi” jelentését, az iranyzat ,formai” jegyei pedig morfolégiai sa-
jatossagaikbol allnak Gssze.3*

Minthogy sem a kutatott témak, sem az eredmények részletes bemu-
tatasara nincsen itt mod, talan azt emelném ki, hogy a k6zos médszer-
tan segitségével egy-egy adott téma vizsgalata soran igyekeztiink meg-
talalni azokat a tarsadalomtorténeti, kultirtorténeti sajatossagokat,
amelyek a térségben sziiletett mtivek, s a mavek alapjan leirhato-meg-
konstrualhaté iranyzatok sajatszertiségét adjak, azzal az eléfeltevéssel,
hogy ily médon valamiféle kozép-eurdpai jellegzetesség(ek) leirasahoz
juthatunk el. Olykor egy nemzeti irodalmi iranyzat, az eredetileg a len-
gyel irodalom torténetében regisztralt katasztrofizmus regionalis re-

Kulcsar Szabd Erné a »helyesen értelmezett torténetiség« szempontjait Hans
Robert Jaufitol veszi at. Noha a konstanzi teoretikus [...] valéban az irodalomtor-
ténet imént emlitett alapdilemmajanak a feloldasara »talélta ki« a recepcidesz-
tétikat, amelynek kozépponti fogalmai (torténetiség, hatdsfolyamat stb.) megté-
vesztéen »torténeti« hangzastak, Jaul elmélete valéjaban az egyes mialkotasra
vonatkozik. Alapképletének, a szerz6-mi-olvasé harmassagnak egyetlen tagja
sem talalhat6 meg példaul egy olyan torténelmi egységben, mint mondjuk az iro-
dalmi iranyzat. Altal4ban is, a hermeneutika mindig értékeld, személyes, s ezért
nem lehet alkalmas a személyfeletti folyamatok abrazolasara. Tudja ezt Kulcsar
Szabd is. Nagy port felvert irodalomtérténetének (1993) egyik mottdjaul Szerb An-
taltidézi: »...az irodalomtorténetnek mint irodalom-tudomdnynak az igazi tertile-
te a Nem-én, a személyfolotti szévevények az alkotasban.«” BOJTAR Endre, ,Kell-e
6sszehasonlité irodalomtudomany?”, in BERKES, Keresztirdnyok..., 39—45, 42—43.

34 BOJTAR Endre, A kelet-eurdpai avantgarde irodalom, Modern filolégiai fiizetek 29
(Budapest: Akadémiai Kiadd, 1977), 13.
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levancidjat probaltuk kimutatni vagy a szimbolizmus regionalis értel-
mezését adni, maskor egy esztétikai mindség, a groteszk iranyzatként
értelmezésére tettiink kisérletet. Mas témak mellett olyan, par excellen-
ce kozép- és kelet-eurdpai jelenségekkel is foglalkoztunk, mint az emig-
raciok vagy a szocreal irodalma. Kutatasaink célja mindosszesen az volt,
hogy minden egyes témaval egy-egy mozaikkockaval jaruljunk hozza
egy majdani, a térség kultirajanak alapvonasait kiado, elképzelt képhez.

Osztalyunk publikacioéi részben a Bojtar Endre szerkesztette Res
Publica Nostra: Kizép- és Kelet-eurdpai Osszehasonlité Irodalomtudo-
mdny cimi sorozatban jelentek meg (az emlitett egyéni monografiak
mellett a kiilonb6z6 egyetemeken dolgozo kiilsGs kollégakkal egyiitt
készitett kollektiv tanulmanykaotetek is napvilagot lattak),*> emellett
a munkatarsak egyéni, sorozaton kiviil megjelent koteteiben. Bojtar
Endre tudomanyos palyaja utols6 évtizedeiben a magyarorszagi bal-
tisztika (balti stidiumok) megalapitdsa mellett kitelezte el magat, ut-
toré dokumentumgyijteményt tett kozzé a balti allamok szovjet meg-
szallasardl (Eurdpa megrabldsa: A balti dallamok bekebelezése, Szabad
Tér Kiado, 1989), népszerti kulturtorténetet irt (Litvdn kalauz, 1990).
Baltisztikai munkassdga megkoronazdsaként a balti népek Gstorté-
netét is feldolgozé monografiat adott kozre Bevezetés a baltisztikdba
(1997) cimmel,* emellett egymaga irta meg a csaknem ezer oldalas Lit-
van-magyar szotdrt a vilniusi Nyelvtudomanyi Intézet tamogatasaval
(Lietuviu-vengru kalbu zodynas, 2007, 951 oldal).

Nem art Gjra meg Gjra tudatositanunk, hogy Kozép- és Kelet-Eu-
réopa (maradjunk most ennél a terminusnal) mint a komparatisztikai
kutatas targya nem foldrajzi fogalom, hanem kulturalis konstrukcio,
amit az irodalomtorténész hoz létre. Az, hogy a kutaté milyen médon
hasitja ki a régiét, meghatarozza a targynak a kutatas soran létrejové
képét. John Neubauer példaul tgy jeldli ki az altala Kozép-Kelet-Euro-
panak nevezett régi6 hatarait, hogy abba csak a térség elnyomott ,kis-

35 BALOGH, BERKES és KRASZTEV, Atttinések...; BERKES, Keresztirdanyok...
36 Angol nyelven: Endre BOJTAR, Foreword to the Past: A Cultural History of the Baltic
People (Budapest: CEU Press, 1999).
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nemzeti” kultarai keriilnek bele, tehat sem az orosz, sem a német, illet-
ve az osztrak sem, s igy egy olyan fontos kozos tapasztalatra iranyitja a
figyelmet, amely, ha masként jelolnénk ki a hatarokat, ebben a forma-
ban nem lenne megfogalmazhato:

[Kozép-Kelet-Eurdpa fogalma] azt a Baltikumtél Macedénidig huzo-
do keskeny teriileti savot jeloli, melynek nyugati felét Németorszag és
Ausztria, keletit Oroszorszag, a délit pedig az Oszman Birodalom uralta
tobbszor is a torténelem folyaman. A 20. szazadban a nyugatrol érkezé
naci invaziot a keletrél jové kommunista elnyomas kévette, s ez a fo-
lyamat hatarozta meg Kézép-Kelet-Eurépa torténelmét. A hegemoénia-
nak valé aldrendeltség fenyegetése okozta létbizonytalansdg igy minden
egyes régios nemzet és etnikum kozos tapasztalata. Mindazonaltal azt
is el kell ismerniink, hogy a félelem is koz6s, mely éppugy fakadt belsé
konfliktusokbdl és gytiloletbdl, mint a kiilsd fenyegetésekbl.s”

A magam részér6l a térségre jellemz6 kozos tapasztalatok kulturalis le-
nyomatat/lenyomatait nevezném kozép-eurdpaisagnak. Ha a kultura-
lis érintkezés, a kommunikacio fel6l kozelitjitk meg a régio/regionalitas
kérdését, azt mondhatjuk, a kozép-eurdpaisag, ez a sajatos kulturalis je-
lenségegyiittes uigy foghatd fel, mint egy bonyolult kommunikéciés fo-
lyamatnak, a kulturalis kommunikacionak egy eleme, amelynek kiemelt
szerepe van a kulturdk kozti érintkezésben. Ennek a jelenségegyiit-
tesnek az értelmezése a regionalis komparatisztika kutatdjanak egyik
alapfeladata. A , kozép-eurdpaisdg” a kulturdlis kommunikdcié mitkodése
sordn sajdtos kontextust alkot, ez adja az interpretaci6 kézegét. Amikor
egy jelenséget értelmeziink, ezt a kontextust is fel kell tarnunk. A kontex-
tualizdlds azoknak a sajatos torténelmi és kulturalis tapasztalatoknak
az el6hivasat jelenti, amelyek jelenléte kitapinthaté a térség irodalmai-
ban (tagabb értelemben kulttraiban). E sajdtos kulturdlis tapasztalatok
el6hivasa, interpretdldsa a feladata a kozép-eurdpai komparatisztikdnak,
amely a kulturalis kozvetités egy tovabbi szintjén mikodik.

37 NEUBAUER, ,A globalizacié...”, 531. Kiemelések t6lem — B. M.
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E kulturalis kontextusnak fontos jellegzetessége a heterogenitas, a
kiilonnemti elemek alland¢ jelenléte (v6. Moritz Csaky Jurij Lotman
szemioszféra-elgondolasanak ihletésére sziiletett kozép-eurdpai kul-
turalis modelljét).®* Ezzel fligg 6ssze a komparatista masik alapfelada-
ta (amely a fentebb emlitett kozép-eurdpai kontextus feltarasaval is
kapcsolatban van): annak tudatositdsa, hogy a kulttrak kozti kommu-
nikdcidban — a befogad¢ kultura oldalarél nézve a recepcio folyamata-
ban — voltaképpen kulturdlis forditasrél van sz6.3

Az, hogy egy adott m{i egy masik kultiraban hogyan jelenik meg,
elsdsorban a forditas mindségén mulik. Egy mtinek akkor van esélye
arra, hogy egy masik kultaraban befogadjak, ha van jo forditasa (eb-
bél az is nyilvanvald, hogy a miifordité személye rendkiviil fontos a
kulturalis kommunikaciéban). A befogadas szempontjabdl a forditas
perdontd, a kulturalis kozvetités tobbi elemének (azaz a recenziok,
kritikdk, tanulmanyok, irodalomtorténeti munkak, illetve az oktatas)
szerepe mind csak ezutan kovetkezhet, noha a befogadast segité moz-
zanatként egyenként is rendkiviil jelentések.

A jo forditas még az egyébként az adott kultura sajat hagyomany-
rendszerébe mélyen beagyazott, talanyosnak, és mas anyanyelviek
szamara megkozelithetetlennek tartott miivet is sikerrel kdzvetitheti
abefogadd kultiraba. Példa lehet erre Mickiewicz Osdkjének 2000-ben
megjelent, Bella Istvan készitette magyar forditasa.*

Zarasként, a legutobbi és eddigi legnagyobb szabasu regionalis
kultartorténeti osszefoglalasrdl csak a legnagyobb elismerés hangjan

38 Jurij LOTMAN, ,A szemioszféra”, in Jurij LOTMAN, Kultira és intellektus: Jurij Lot-
man vdlogatott tanulmdnyai a szoveg, a kultira és a torténelem szemiotikdja ko-
rébdl, ford., szerk., tan. SzITAR Katalin, 89-118 (Budapest: Argumentum Kiado,
2002); Moritz CsAKy, ,Elfelejtsiik-e?”, ford. NADORI Lidia, 2000,26, 11. sz. (2014):
6—9, http://ketezer.hu/2015/05/kozep-europa-felejtsuk-el-4/.

39 N.KovAcs Timea, szerk., A forditds mint kulturdlis praxis, Sensus fiizetek (Pécs:
Jelenkor Kiadd, 2004); KAPPANYOS Andras, Bajuszbigre, leforditatlan: Mifordi-
tds, adaptdcio, kulturdlis transzfer (Budapest: Balassi Kiad9, 2015).

40 Részletes elemzése: BALOGH Magdolna, ,Oroszorszag képe Mickiewicz Osikijé-
ben”, in BALoGH Magdolna, Rabul ejtett értelmek:frdsokK()‘zép»Eurépdrél, 89-108,
Res publica nostra: Kozép- és kelet-eurdpai 6sszehasonlité irodalomtudomany 9
(Budapest: Balassi Kiadd, 2017).
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sz6lhatunk. John Neubauer és Marcel Cornis-Pope a maga nemzetkozi
szerzégardajaval egyiitt komoly eredményt felmutatva tudott szembe-
nézni a szakma aktualis kihivasaival. Mivel itt most nincs méd a mun-
ka részletes méltatasara, csupan néhanyat emlitenék meg a kotetek aj-
szerti moédszertani elgondolasaibdl.

Els6ként azt emelném ki, hogy a szerz6k-szerkeszt6k batran mond-
tak le a kronologikus rendrdl, és a ,nyugati” korszakjel6lé terminusok
hasznalatarél annak érdekében, hogy a régio sajatossagaihoz jobban
illeszkedé fogalmakkal irjak le a jelenségeket. Harom, eklektikusan
meghatarozott id6szakra osztjak fel a torténetet: a nemzeti 6ntudatra
ébredés, a modernség és a kommunizmus korszakara, joggal hivatkoz-
va arra, hogy minden régiobeli nemzet atesett ezeken a korszakokon.

A nemzeti ébredés kora mint korszakjelold szaksz6 hasznalatat az in-
dokolja, hogy a nacionalizmust tekinthetjiik a régio leginkabb meghata-
rozo tényezGjének egy egész hosszt korszakon keresztiil. ,1800-ban nem
létezett fiiggetlen allam a térségben, 1990-re viszont szuverén nemzetek
egész hada népesiti be a régiot.™ A nacionalizmus jelentds szerepet jat-
szott a régio irodalmi kultarajanak létrejottében: a nemzeti 6ntudatra
ébredés nemcsak a nyelveket és irodalmakat djitotta meg a térségben,
hanem végsé soron intézményesitette a nemzeti irodalmakat. A naci-
onalizmus rendkiviili hatasat és erejét a régioban az is érzékeltetheti,
hogy az Eurépara ablakot nyité modernizmusnak (helyesebben: moder-
nségnek) Kozép- és Kelet-Eurdpaban elsésorban éppen a nemzeti moz-
galmak befelé fordulé nacionalizmuséval kellett megkiizdenie.*

Neubauerék masik, rendkiviil termékenyen alkalmazhaté moéd-
szertani leleménye a kotetek tobbféle jelentésben is hasznalt modszer-
tani kulcsfogalma, a csomoépont/metszéspont (node), ,kiilonboz6 té-
nyezGk és tendenciak talalkozasi pontja”, amely térbeli (topografiai),
id6beli, mifaji, iranyzati, intézményi és egyéni is lehet. Elsé jelentésé-
ben analég mechanizmusok kimutatasara (bizonyos, a régioban min-
deniitt kialakulé intézmények, vagy mifajok leirasara) alkalmas. Ab-

41 NEUBAUER, ,A globalizacié...”, 532.
42 Vo.uo., 533.
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bél a tapasztalatbol kiindulva, hogy a nemzeti irodalmak torténete
anal6g mddon, noha idébeli eltolédasokkal zajlott, ahogyan példaul a
nyelvujitasi mozgalom vagy a ,nemzeti kolté” intézményének létrejot-
te. A fogalom egy tovabbi jelentése a befogadashoz kapcsolddik, azaz
az atadas-atvétel és a tolmacsolas modozataihoz. Ennek kapcsan a re-
cepcio auto- és heterovaltozatait is vizsgaljak. Harmadik jelentésében
pedig a szétszorédas nemzeten beliili kiindulépontjait jelentik, azokat
a hibrid jelenségeket, amelyeket a nemzeti programok ,fert6zésnek”,
,2romlasnak” tartanak (1asd: a Rakéczi-indulé arab—perzsa motivumai).

E csomépontok kiterjedésiikben és jellegiikben is eltéré metsze-
teket tudtak kirajzolni, olykor egy-egy varos, egy-egy hatarteriilet, a
Duna folyosoja, vagy éppen Erdély térségének vizsgalataval.

Mind a korszakolds megujitasa, mind a csomdépontok mddszerta-
ni elvének alkalmazasa fontos 1épés az irodalomtorténet-iras korsze-
riisitése iranyaban. A regiondlis szemlélet (nemcsak Kozép-Eurdpat
érintd, hanem Eurdpan kiviili régiokra is érvényes) hangsulyozasaval
a nyugat-europai, bizonyos értelemben (olyankor, amikor a ,periféria”
irodalmara vonatkozo6 szemléletként alkalmazzak) kolonialis funkcio-
kat is betolté néz6pontot felvalthatja egy kiegyensulyozottabb szemlé-
let. Tavolabbra tekintve pedig ,az Eurépa liminalis irodalmainak szen-
telt figyelem ezutan kozvetits szerepet is betolthet az eurdpai és az
azzal szomszédos irodalmi tradiciok [...] kozott”.*

A History of the Literary Cultures of East-Central Europe cimmel
megjelent négykotetes munka (2004—2010)* tanulmanyai szamos ins-
piral6 kultartorténeti kérdést vetnek fel, és meggy6zGen bizonyitjak,
hogy lehet tartalmas valaszokat adni a regionalis kultturtorténetiras
modszertani problémaira. Vagy ha nem is mindig, legalabb termékeny
kérdéseket lehet megfogalmazni veliik kapcsolatban.

43 Uo., 537.

44 Marcel CORNIS-POPE és John NEUBAUER, szerk., History of the Literary Cultures of
East-Central Europe, 4 kot., Comparative History of Literatures in European Lan-
guages 19—20, 22, 25 (Amsterdam—Philadelphia: John Benjamins, 2004-2010).
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Forditas és intertextualitas:
Marai Sandor Halotti beszéd cim versérol

Tanulmanyomban Maérai Sandor koltéi munkassagara dsszpontosi-
tok, kozelebbrél a masodik emigracidjanak elsé éveiben irt Halotti be-
széd cimi versére. Bar a vers Onéletrajzi szempontokat szolaltat meg,
a magyar ir6 az egyénrdl a kozosségre helyezi at a hangstlyt. A vers
a szerz6 magyar kultira iranti elkotelezettségének kifejez6déseként is
felfoghato, hiszen at van széve intertextudlis utalasokkal, amelyeket,
ugy tlinhet, csak a magyar olvasé ért meg. A tovabbiakban az érde-
kel, hogy milyen kapcsolat van az intertextualitas (és annak kiilonbo-
z6 tipusai) és a fordithatosag mértéke kozott. A kovetkezd kérdésko-
rokkel foglalkozom. Elészor is felteszem a kérdést az intertextualitas
megjelenésérdl és annak jellegérél az eredeti szovegben. A kovetkezd
lépésben megvizsgalom ezeket a helyeket az eredeti szovegben és a
forditasokban, és 6sszehasonlitom a forditok dontéseit. A lengyel for-
ditasok elemzése soran a kovetkez6 kérdéseket tartom érvényesnek és
nyitottnak: milyen hatdssal van az intertextualitas a forditasra? Ho-
gyan érinti az olvasdt egy olyan szoveg, amely mélyen gyokerezik ma-
sik kulturalis kontextusban? Szabadnak érezheti-e magat az olvasé az
intertextualis térben, vagy inkabb a befogadas rabsagaval szembesiil?
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Intertextualitds és forditds

A Julia Kristeva altal az 1960-as években megalkotott intertextualité kife-
jezés szamos konceptualizaciot, definicidt és klasszifikaciot kapott, hogy
csak Roland Barthes, Gérard Genette, Michael Riffaterre vagy Robert de
Beaugrande és Wolfgang U. Dressler koncepcidjat emlitsiik. Az intertex-
tualitdssal a forditastudoméanyban az 1980-as években kezdtek inten-
zivebben foglalkozni. A kutatasok sokszintiek voltak, de két tendencia
kiilonboztetheté meg. Az elsd, amikor az intertextualitas egy konkrét
fogalmat forditasi problémak megoldasara hasznaltak. A masodik, ami-
kor az intertextualitds fogalmat arra hasznaltak, hogy meghatarozzak,
mit jelent a forditas.' Mas szdval, az elsé iranyzat a forditas mechaniz-
musait, az intertextualits jelenlétének modjait, valamint az eredeti
és a leforditott szoveg kozotti kiillonbségeket vizsgalta, mig a masodik
irdnyzat a forditas ontologiai dimenzi6javal foglalkozott az intertextu-
alitas szemsz0gébdl. Mint ramutatnak a kutatok, a forditaselméletben
eddig nem alakitottak ki egyértelmd, mindig alkalmazhaté eszkozrend-
szert az intertextualitas jelenségének elemzésére.” Ez a célkultiraban a
koriilmények, kontextusok és felismerési lehetdségek sokféleségével, va-
lamint az intertextudlis referenciak nyilvanossagaval fiigg dssze.

Jelen tanulmanyban Marai Halotti beszéd cimii versében és annak
két lengyel forditasaban a nyomon kovethetd intertextudlis lancokat*

1 Panagiotis SAKELLARIOU, ,Intertextuality”, in Routledge Encyclopedia of Trans-
lation Studies, szerk. Mona BAKER és Gabriela SALDANHA, 3. kiad, 266270 (Lon-
don—-New York: Routledge, 2020), 267.

2 Anna MAJKIEWICZ, Intertekstualnosé — implikacje dla teorii przektadu: Wezesna
proza Elfriede Jelinek [Intertextualitas --forditaselméleti impikacidk: Elfriede Je-
linek korai prézaja] (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2008), 16; SAKEL-
LARIOU, ,Intertextuality”, 270.

3 Anna MAJKIEwWICZ, ,Intertekstualnosé¢ jako nowe (stare) wyzwanie w teorii i
praktyce przektadu literackiego” [Az intertextualitas mint /régi/ Gj kihivas a m-
forditas elméletében és gyakorlataban], Rocznik Przektadoznawczy, 5. sz. (2009):
121-131, 123.

4 Basil HATIM és Ian MASON, Discourse and the Translator, Language in Social Life
(London-New York: Longman, 1990).
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szeretném elemezni. Ehhez a Majkiewicz altal javasolt tipoldgiat fo-
gom hasznalni5 Azok a magyar kultiraban és irodalomban gyokere-
z6 intertextudlis lancok érdekelnek, amelyek Marai versének szerve-
z6 erejét alkotjak. Két értelemben beszélhetiink intertextudlis lancrol.
Egyrészt a szovegen beliili kapcsolatok halézataként, masrészt mas
szovegekre val6 hivatkozasok halézataként.® Ezeknek az utalasok-
nak az egyes elemei, ha megfejtjiitk dket, szoveghivatkozasok haléza-
tat alkotjak, amelyek 0sszeftizik a vizsgalt szoveget (Hatim és Mason
host textnek, azaz befogad6 szovegnek nevezi) az el6szovegekkel (azaz
azokkal a szovegekkel, amelyekre hivatkozik). Az igy felépitett szoveg-
lanc azutan transzformalédhat, amikor a befogad6 szoveget lefordit-
jak egy masik nyelvre. Ugy kell azonban helyettesiteni az intertextust
a forditasban, hogy a hivatkozasi halézatkapcsolat megmaradjon. Az
intertextualis dsszefiiggések ugyanis a szoveg szemantikai szerkezeté-
nek részét képezik.” A fordité ebben a folyamatban egy kozvetit6hoz
hasonlithato, aki képes felismerni az intertextualis utalasokat (metafo-
rikusan szo6lva, megtaldlja a vitatott pontokat), majd olyan szemantikai
valaszt talal, amely megfelel§ (nem vitatott) a célkulturaban, és megér-
zi az eredeti nyelv funkcidjat és jelentését. A nyelvek kozotti atjaras fo-
lyamata egyuttal a kiilonbozé kulturak kozotti atjaras folyamata is. Eb-
ben a dimenzidban beszélhetiink ,interkulturalis intertextualitdsrol”
(intercultural intertextuality),® amikor a leforditott sz6veg més nyelvi és
kulturalis hattérrel rendelkezé kulturalis szovegekre val6 hivatkozaso-
kat is tartalmaz. Természetesen az intertextualis lancnak mas funkcio6i
lesznek az eredeti, és masok a forditas nyelvén, de elsddleges funkcio-
jat, azaz a szemantikai hordozo szerepét meg kell 6rizni. Ez azt jelenti,

MAJKIEWICZ, Intertekstualnosé.

HATIM és MASON, Discourse and the Translator, 121.

Uo., 129; MAJKIEWICZ, Intertekstualnosé, 17.

Christina SCHAFFNER, ,Intercultural Intertextuality as a Translation Phenomen-
on’, Perspectives: Studies in Translation Theory and Practice 20 (2012): 345-364,
347, https://doi.org/10.1080/0907676X.2012.702402.
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hogy a forditasnak az Gjrakontextualizacié (recontextualization)® folya-
matanak kell lennie. Kérdés, hogy ha az intertextualis lanc bizonyos
elemei kimaradnak, akkor a széveg koherencidja megbomlik-e, és ak-
kor sikeresnek tekinthetd-e az Gjrakontextualizaci6 folyamata?

Itt fel kell tenniink a kérdést, hogy az eldszoveg jelenléte hogyan
valik jelenvalova a befogado szovegben. Ebben a tanulmanyban a Maj-
kiewicz altal javasolt tipoldgiat fogom haszndlni. Ez a tipoldgia azért
hasznos, mert forditastudomanyi szempontbdl jott létre, vagyis egy
olyan sajatos helyzetre (ami bizonyos értelemben harmadfoku inter-
textudlis helyzet), amely az intertextualis utalasok viszonyanak kiilon
szemléletét igényli. Majkiewicz az intertextualis kapcsolatok harom
kategoriajat kiillonbozteti meg: (1) a szoveg—szoveg kapcesolat, (2) a sz6-
veg-miifaj kapcsolat, (3) a szoveg—kultura (valésag) kapcsolat. Az elsé
az irodalmon beliili hivatkozasokra vonatkozik, amikor egy irodalmi
szoveg (intertext, Hatim és Mason terminolégidjaban host text) egy
kronolégiailag korabbi szovegre (pretext) utal. A masodik a mfaji
mintara val6 formai és szerkezeti utalasokra, a harmadik pedig egy
masik szemiotikai rendszerre valo hivatkozasokra vonatkozik. Minde-
gyik fajtaban az intertextualitas kiilonb6z6 tipusai kiilonboztetheték
meg. Majkiewicz a referenciak ,szemantikai skalazottsagat” fogalmaz-
za meg, eszerint a referencidknak kiilonb6z6 foku explicitasi fokoza-
tuk lehet, kiilonboz6 intenzitasu intertextualis jelzésekkel (markerek-
kel) rendelkezhetnek. Az intertextualitas legnyilvanvalobb tipusa az
eldszoveg egyértelmii megjelolése (forrassal ellatott idézet), ezek az
,intertextudlis utalds elementdris mutatéi”. A masodik tipus az ,exp-
licit intertextualis jelzék”, amikor az elGszoveg jelenlétét kiillonbozd
grafikai megoldasok (betiitipusvaltas, interpunkcios jelek stb.) jelzik.
A forras nélkiili idézetek ide tartoznak. Ez a tipus magas felismerési
arannyal rendelkezik, de azonositdsa mégis az olvasé kompetenciaja-
tdl fiigg. A harmadik tipus, a legterjedelmesebb és legvaltozatosabb,
az ,intertextudlis utalasok implicit mutato6i”, amelyek frekvenciajuk,

9 Lawrence VENUTI, ,Translation, Intertextuality, Interpretation”, Romance Studi-
es 27, 3. 8z. (2009): 157-173, 159—162, https://doi.org/10.1179/174581509X455169.
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lokalizacidjuk és szerkezeti jellemzéik alapjan azonosithatok a szoveg-
ben. Mint Majkiewicz ramutat:

Itt a szemantikai utalasok a széveg kiilonboz6 szintjein (fonetikai, le-
xikai, szintaktikai, narrativ) jelentkezhetnek, és szamos olyan elem-
re vonatkoznak, amelyek csak akkor valnak ,szemantikussa”, azaz
toltédnek fel az intertextuadlis utalas funkcidjaval, ha mas elemekkel
kapcsolatba keriilnek.”

A negyedik csoportba a rejtett utalasok tartoznak, azaz az eldszoveg
jelenléte nincs jelezve, és létezése csak akkor lehetséges, ha az olvasd
felismeri azt. Ez a tipus bizonyos értelemben potencialis utalasokat je-
lent, amelyeket a szerzé szandékosan vagy nem szandékosan felhasz-
nalt. Ez a tipus is nagyon kénnyen eltiinhet a forditasi folyamat soran,
vagy Uj elemként keriilhet be az intertextualis lancba (a fordité altal
szandékosan vagy szandéktalanul is). A célkultura ezaltal egy bizo-
nyos szemantikai hidanyt vagy tobbletet kap.

Marai és a Halotti beszéd

Miel6tt ratérnék a vers forditasainak elemzésére, szeretnék még né-
hany szoval kitérni Marai magyarorszagi és kiilfoldi recepcidjanak sa-
jatos helyzetére. Bar ez a kérdés latszélag nem kapcsolddik ennek a ta-
nulmanynak a téméjahoz, a recepci6 kérdése és annak sajatossagai a
forditasok elemzésekor is fontosak. Marai fogadtatasat mar az életé-
ben is nagyban hatraltattak a nevéhez fiz6d6 sztereotipiak és cimkék.
Ezt kétségteleniil befolyasolta a szerz6 személyisége és nehéz jelleme.
A Mérai munkassagarol alkotott vélemények (a mai napig) széles ska-
lan mozognak: a rajongastél — sokan az egyik legkiemelkedébb ma-
gyar ironak tartjak — egészen addig, hogy manirosnak és kozepesnek
mindsitik munkassagat. A Halotti beszéd esetében sincs ez masként.

10 MAJKIEWICZ, Intertekstualnosé, 24.
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A vers recepciojat heves vitak kisérték a kezdetektdl fogva, és két ta-
borra osztotta az olvasdkat: hliséges timogatdkra és kemény ellenzdk-
re. A verssel kapcsolatos vitak ma is jelen vannak, bar jellegiik megval-
tozott. Kezdetben a valasztovonalat ideoldgiai és politikai szempontok
hataroztak meg. Manapsag a versrél sz6l6 vitdanak esztétikai dimen-
zidja van. Elég csak visszagondolni az Alfold oldalain nemrég kozzé-
tett beszélgetésre, amelyre a 2021-es koltészet napja alkalmabdl keriilt
sor." Az egyik oldalon azok allnak, akik Marait nem tartjak jo kolté-
nek, és a Halotti beszéd cimi vers értékét csak a keletkezésének ko-
rillményeiben latjak, a magyar kulttrara tett utalasokban, valamint a
szerzG politikai elkotelezettségében, vagyis egy bizonyos torténelmi
pillanatban, amikor ez a vers irddott; szerintitk mai szemszogbdl néz-
ve a vers erGtlen. Masok viszont kolt6ként is nagyra értékelik Mdrait,
és magat a verset jonak tartjak, hangsulyozva, hogy keletkezési idejét
tekintve nagyon is korszer( kolteményrél van szo, valamint hogy esz-
tétikai teljesitményként is magas szinvonald.

Marai munkassaganak recepcio6ja és helye a magyar irodalmi ka-
nonban mind a mai napig vitatott kérdés. A magyarorszagi Marai-
boom utan, amikor negyven év utan visszatért életmiive az orszagba,
és mindenki, jobb és bal oldali politikusok is idézték, valamint a varat-
lan nemzetkozi siker utan ugy tlnik, nem egészen vilagos, hogy mit
kell ezzel a Maraival kezdeni. Marai nemzetkozi sikere mintha egyfajta
csodalkozast és hitetlenkedést valtott volna ki (miért pont Marai, miért
nem valaki mas a 20. szdzadi magyar klasszikusok koziil), és gyakran
a kiilfoldi kiadok marketingtevékenységének tulajdonitjak. Az utébbi
években azonban felmeriilt az igény Marai munkdssaganak ujraolva-
sasara.” A kiilfoldi fogadtatas fontos részét kell hogy képezze ennek a
folyamatnak. Most csak utalni akartam erre a problémara, de vélemé-

11 KULCSAR-SzABO Zoltan, KuN Arpéd és Lapis Jozsef, ,Lehull az ékezet: Kolté-
szetnapi beszélgetés Kulcsar-Szabé Zoltannal és Kun Arpaddal”, Alfold 73, 4. sz.
(2022): 39—46.

12 V6. KULCSAR SzABO Ernd, ,A proza hangja: Kérdések a »Marai-dallam« koriil”,
in ,Maradj izz0 pardzs”: Tanulmdnyok Mdrai Sandor életmiivérdl, szerk. Koszro-
LANCzY Tibor, REICHERT Gabor és SZAVAI Janos, 29—49 (Budapest: Magyar Iro-
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nyem szerint nem Magyarorszagon kell keresni a valaszt arra a kérdés-
re, hogy miért volt Marainak ilyen hatalmas nemzetkdzi sikere. Egy
magyar irodalomtorténész, aki ismeri Marai gyenge miiveit, Marai
életmiivét a magyar irodalmi élet kontextusaban vizsgélja, és dhatat-
lanul mindig Kosztolanyihoz és Babitshoz viszonyitja, erre a kérdésre
nem valaszolhat.

Ezek az észrevételek annal is inkabb relevansak az itt vizsgalt vers
és a célkulttra esetében, mivel a lengyel recepcié példdja megerdsi-
ti ezt a tézist. Lengyelorszagban Marainak eddig tobb mint harminc
konyve jelent meg, sok koziilitk tobb kiadasban. A regényektdl, novel-
laktol, naploktol a versekig terjed a kinalat. Marai statusza Lengyel-
orszagban, de ami még fontosabb, mar a lengyel kultiraban is meg-
szilardult, s6t, Mdrai ,klasszikus” ir6v4, fontos irodalmi és kulturalis
hivatkozasi pontta valt.

De térjiink vissza a Halotti beszédhez. A vers 1951-ben keletkezett,
abban az iddszakban, amikor Marai Magyarorszag elhagyasa utan
Olaszorszagban élt. Ezt a datumot a szerzd naploja is megerd6siti, julius
22-e és 26-a kozott irta a szoveget. Végs6 formajat A delfin visszanézett
cimi kotetben valé megjelenésével kapta meg, amely 1978-ban jelent
meg Miinchenben.” Az el6tte és utana szerepld versek az emigrans saja-
tos monoldgjaba rendezédnek. Ez a valtozat az elemzésem alapja. A 67
soros vers nincs versszakokra tagolva. A sorok altalaban paros rimi he-
tes, ritkabban hetedfeles vagy hatos jambusok. A lirai én, aki egy emig-
rans szemszogébdl szolal meg, felidézi sziil6f6ldjén toltott életének em-
1ékeit, és szembeallitja azokat a jelenlegi helyzetével. A versben a lirai
alany kijelentéseinek tobb tematikus korét kiilonboztethetjiik meg. Ta-
lalhatunk utalasokat a szerzé személyes élethelyzetére, majd megjegy-
zéseket a masodik vilaghabora utani nemzetkozi helyzetre, kiilonos
tekintettel a hontalanok (displaced persons) sorsara, végiil pedig a ma-

dalomtorténeti Tarsasag, 2020); SZAVAI Janos, ,,(")rleytc’il Kertészig: A Mérai-kép
valtozasai”, in ,Maradj izz6 pardzs”, 51-57.

13 MARAI Sandor, ,Halotti beszéd”, in MARAI Sandor, A delfin visszanézett: Viloga-
tott versek 1919-1978, 220222 (Miinchen: Ujvéry ,Griff” Verlag, 1978).
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gyarorszagi politikai helyzetre, amelyet a lirai alany egyértelmden el-
utasit. Kétségtelen, hogy Marai személyes sorsa, valamint az emigracio
kontextusa befolyasolja a vers mondanivaldjat. Kérdés azonban, hogy
az életrajzi kontextuson kiviil miikodik-e a vers? Befogadhaté-e a torté-
nelmi, kulturalis és onéletrajzi kontextus ismerete nélkiil?4

Marai versének két 1étez6 lengyel forditasat elemzem.” Mindkettd
a nemzetkozi Marai-boom kitorése utan jelent meg Lengyelorszagban
(eltéréen példaul a mar 1992-ben megjelent cseh forditastol). A fordi-
tasok lényegesen kiilonboznek egymastdl, nemcsak az intertextualis
utaldsok feloldasaban, hanem a két fordito6 altal hozott forditasi donté-
sekben is. Az els6 lengyel forditast Jerzy Snopek készitette, és elGszor
2007-ben jelent meg a Tworczos¢ cimii folyéiratban, majd a Borussia fo-
lybirat 54. szamaban 2014-ben. Ezt kvetden bekeriilt Marai 2016-ban
megjelent versvalogatasaba. A masodik forditas szerzdje Feliks Netz;
forditasa a 2008-ban megjelent Cwiczenia z wygnania (Gyakorlatok
a szamizetésbdl) cimi esszékotetében jelent meg. A forditast a vers
terjedelmes esszémagyarazata kiséri. A kotet tovabbi esszéket is tar-
talmaz Marai munkassagarol.”®

14 Ebben a tanulmanyban nem foglalkozom magaval a vers részletes elemzésével.
Marai Halotti beszédérdl 1étezik — ha nem is terjedelmes — szakirodalom. A vers
elemzését lasd SZATHMARI Istvan, Alakzatok Mdrai Sdndor ,Halotti beszéd” cimil
versében (Budapest: Nemzeti Tankonyvkiado, 2002). A vers keletkezésének ko-
rillményeirdl a naplok titkrében lasd SzIGETI Jend, ,Marai Sandor Halotti beszéd
cimi versének keletkezéstorténete és fogadtatasa”, Medidrium: Tdrsadalom —
Egyhdz — Kommunikdcid 5, 3. sz. (2011): 81-94. A vers 1950-es évekbeli recepcidja-
rol lasd MEszARros Tibor, ,Visszhangos vers: Marai Halotti beszédének ut6életei”,
in Mérleg és eszmecsere Mdrairdl, szerk. CZETTER Ibolya, 73-86 (Budapest: Nem-
zeti Tankonyvkiadd, 2013).

15 Sandor MARAI ,Mowa pogrzebowa”, ford. Feliks NETZ, in Feliks NETZ, Cwiczenia
zwygnania, 62—63 (Mikotéw: Instytut Mikotowski, 2008); Sdndor MARAT, ,Mowa
zatobna”, in Sandor MARAL, Wiersze, ford. Jerzy SNOPEK, 67—71, Meridian (Sejny:
Fundacja Pogranicze, 2016).

16 Erdemes megemliteni, hogy Netz egyike a harom lengyelorszagi Marai-forditénak,
Teresa Worowska és Irena Makarewicz mellett. Marai szamos miive jelent meg az
6 forditasaban, tobbek kozott a Fiives konyv, A gyertydk csonkig égnek, a San Gen-
naro vére vagy a Bébivagy az elsd szerelem. Snopek csak Marai verseit forditotta.



Forditas és intertextualitas: Marai Sdndor Halotti beszéd cimii versérdl 119

Intertextudlis hivatkozasok
Cim, két nyito és két zdro sor

Marai Sandor: Halotti beszéd

1. verssor: Latjatok, feleim, szem’tekkel, mik vagyunk.
2. verssor: Por és hamu vagyunk.

66. verssor: Latjatok, feleim, szem’tekkel, mik vagyunk?
67. verssor: Ime, por és hamu vagyunk.

Jerzy Snopek: Mowa zatobna

Sami widzicie, rodacy, czym jestesmy.
Prochem i popiotem jestesmy.

Sami widzicie, rodacy, czym jestesmy.
Oto prochem i popiotem jestesmy.

Feliks Netz: Mowa pogrzebowa

Patrzajcie, bracia moi, oto czym zaprawde jestesmy,
Prochem i popiotem jestesmy.

Patrzajcie, bracia moi, oto czym zaprawde jestesmy,
Prochem i popiotem jestesmy"

Kezdjiik magaval a cimmel, amely a 12. szazadi, elsé latin betiis és tel-
jesen magyarul irt szovegemlékre utal. A cim ugyanakkor jelzi a mi-
fajt is, amelyet at is értelmez. Egyrészrél az eurépai irodalom hagyo-
manyaihoz csatlakozik, olyan mufajokra utalva, mint a planctus és
a lamentatio. Masrészrdl pedig az E/2. és T/1. hasznalata miatt a lirai
alany monoldgjardl is beszélhetiink, amelyben emigrans tarsait szolit-

17 Netz forditasaban sajnos szamos eliités és kozpontozasi hiba talalhaté, tobbek
kozott hidnyzik a pont a 67. sor végén.
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ja meg. Marai az eredeti Halotti beszéd kezdd mondatat is felhasznal-
ta, amelyet az els6 két sorban idéz: ,Latjatok, feleim, szem’tekkel, mik
vagyunk. / Por és hamu vagyunk.” Az eredetiben szerepel az isa sz0,
melyet Marai a vers elején kihagy. A vers végén azonban megismétli
ugyanezeket a szavakat, hozzatéve az ime mondatszdt, ennek szere-
pe a hangsulyozas, rimutatas és az elhangzottak rovid osszefoglaldsa:
,Latjatok, feleim, szem’tekkel, mik vagyunk? / Ime, por és hamu va-
gyunk.” Ennek kdszonhetden a vers eleje és vége kozott megfigyelhetd
egy fontos véltas. Mig az elsé két sor a minden emberre varé halalrdl
sz0l, addig az utolso két sor az emigrans végsd, pusztito sorsardl. A be-
mutatott tipoldgia szerint a magyar nyelv els6 fennmaradt emlékére
utald cim egyarant tekinthetd szoveg—szoveg, széveg—mifaj és szo-
veg—kultara hivatkozasnak. Azzal, hogy Marai azonos cimet ad a ver-
sének, és az eldszoveg toredékeit beépiti a miivébe, nem pusztan egy
masik szovegre utal, vagy egy irodalmi miifajt jel6l meg, amelyet m-
vészileg atalakit. Mindenekel4tt a magyar kulttra kozéppontjaba he-
lyezi versét. Ez az intertextudlis utalds elementaris mutatdja, mivel az
egyik legfontosabb és legkonnyebben felismerhetd kulturalis szovegre
utal. Ez a m{i értelmezése szempontjabol is fontos elem. Ez a kulturalis
szoveg azonban ismeretlen az atlagos lengyel olvasé szamara. A for-
ditok altal valasztott megoldasok alapvetden kiilonboznek egymastol.
Snopek a versnek a Mowa zatobna cimet adta (sz6 szerinti forditasban:
mowa = beszéd, zalobna = gyasz [melléknév]). Ez a frazeoldgiai 6ssze-
tétel a modern lengyel nyelvben nem hasznalt. A huszadik szazad ele-
jén még talalkozhatunk vele, de manapsag mar nem hasznaljak, amit
a lengyel nyelv korpusza is alatdmaszt.”

A gyasz (gyaszos) lehet a hangvétel, a hangulat vagy a mise jelzdje.
A mowa zatobna kifejezés azonban szokatlanul hangzik, és zavart kelt
az olvasoban, aki ugyanakkor nyilvanvaldan érti a kifejezés jelenté-

18 A ,mowa zalobna” kifejezésre nem adnak tallatot az alabbi adatbazisok: Stow-
nik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/korpus/szukaj/mowa%20%C5%B-
Ca%C5%820bna.html; Narodowy korpus jezyka polskiego, http://nkjp.pl/po-
ligarp/nkjp3oo/query/, hozzaférés: 2024.09.26.
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sét. A magyar gyaszbeszéd megfeleldje a mowa pogrzebowa, azaz a te-
metésen elmondott beszéd. Netz ezt a cimet valasztotta. Ennek ered-
ményeképpen a vers azonnal bekeriilt a célkultira hagyomanyainak
kontextusaba. Ami a két kezddsor felidézését illeti, szintén kiilonbo-
z6 megoldasokat latunk. Snopek forditasaban nincs grafikus megjelo-
1és arra, hogy idézetrdl van sz6. Ez 6sszhangban van Marai szovegével,
amelyben ezek a sorok szintén nincsenek kiemelve. Snopek bizonyos
értelemben korszertsitette az eldszoveget a forditasi folyamatban.
A magyar feleim szot rodacynak (‘honfitarsak’) forditotta. Valoszind-
leg tehat Marai polgarara akart utalni, abban az értelemben, ahogyan
az 1990-es években elfogadott volt, azaz az egész nemzetre vonatko-
z6 4ltalanosit6 értelemben. A rodacy szénak erds tarsadalmi hang-
zdsa van, azt jelenti, hogy ,a masikkal azonos nemzetiségti személy”,
esetleg ,ugyanabbdl a régiobdl, varosbol szarmazé személy”. A vallasi
kontextust Snopek forditasaban csak a ,por és hamu vagyunk” kifeje-
zés jelzi. Netz teljesen masképpen kozelitette meg ennek az intertex-
tudlis lancnak a forditasat. ElGszor is, mint mar emlitettem, egy elfo-
gadott megfogalmazast valasztott, és ezzel tgymond kozelebb hozta
a cimet. Masodszor, az elsd két és az utolso két sort dblt betiivel szed-
te, ami intertextualis utalast sugall. Az intertextualis olvasatot erdsit6
masik 1épés a magyar nyelvemlékbdl szarmazo idézetek régies és val-
lasos szoveggé stilizalasaval torténd forditasa volt. Ezt mind a lexika,
mind a szintaktika szintjén megtette. A magyar ldtjdtok igét patrzaj-
cieként forditotta. Ez még mindig a helyes forma, bar elavult, igy az ol-
vaso régi szovegnek érzékeli ezt a szovegrészt. A feleim fénév Netz for-
ditasaban a bracia ('testvéreim’) format kapta, ami egyértelmiien utal
a szoveg vallasi kontextusara. Végiil a zaprawde kifejezést hasznalja az
ime megfelelGjeként, ami az itélet igazsagtartalmat hangsulyozza. Ez a
forma is kikeriilt a mindennapi hasznalatbdl, de megtalalhaté a valla-
sos szovegekben, kiilonosen a Biblidban. Nem a legjobb megoldas, hogy
Netz mind a nyit6, mind a zaré szakaszban hasznalja a sz6t, tehat nala
pontosan megegyezik ez a két szakasz.
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Csak idézdjellel jelolt intertextusok

Az intertextualis hivatkozas masik tipusa a vers szovegében explicit
moédon megjelolt részek. A Halotti beszédben ennek két valtozataval
talalkozunk: az elsében csak idézgjelekkel, a masodikban idézdjelek-
kel és délt bettivel lettek jelolve az utalasok.

Marai Sandor
9. verssor: A ,pillang6 ”, a ,gyongy’, a ,sziv” — mar nem az, ami volt,
16. verssor: ,A halal gy6trelmei koriilvettek engemet!”

Jerzy Snopek
,Motyl”, ,perta” i ,serce” juz nie sg tym, czym bytly,
»Straszliwe meki §mierci spowily mi glowe”.

Feliks Netz
»Motyl”, ,pertai,serce” nie sg juz dzis tymi stowy,

”

,Otoczyly mnie oto $mierci nielito$ciwe moce!...

A 9. sorban ,a draga szavak” kozott szerepelnek azok, amiket Kosztola-
nyi sorolt fel a tiz legszebb magyar sz6 kozott. Snopek és Netz ugyanigy
forditotta a szavakat, és a grafikai megkiilonboztetést is megtartottak.
A lengyel olvasé szdmara a Kosztolanyira utalas nem lesz értelmezhe-
td, de altalanosan értelmezhetd tigy, mint a lirai alany szomortsaga az
anyanyelv szép szavai miatt, amelyek a szamiizetésben elveszitik ere-
juket. A16. sorban talalhatd idézet viszont a Circumdederunt me kezde-
tl latin nyelv{ liturgikus ének magyar forditasabol valo részlet. A len-
gyel forditasokban megmaradt a grafikus jelolés, de sem Snopek, sem
Netz nem haszndlta a meglévé lengyel forditdst. A vers ezen szakasza-
nak lirai helyzete (egy pap mond imat egy kiilf6ldon elhunyt emigrans
sirja felett) azt sugallhatja, hogy nem intertextualis utalasrdl van szo,
hanem pusztan a mi vilagan beliili kijelentés felidézésérdl. Egy ilyen
olvasat sokkal val6szintibb Snopek forditasanak fényében. Ha magyar-
ra visszaforditjuk: ,A halal szorny gy6trelmei beboritotték a fejemet”,
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ahol a gfowa ('fej’) teljesen eliit a vers regiszterétdl, nem illik a szoveg-
kornyezetbe. A Snopek altal javasolt szintaxis és ritmus megtartasaval
hatarozottan jobban miikodne a ma dusza ('alelkem’). Netz viszont — a
fent emlitett esethez hasonléan — ezt a szovegrészt is vallasi jellegti al-
litasként stilizalja (sz0hasznalat és szintaxis). Ez azt a benyomast kelti

az olvasoban, hogy ez egy valddi idézet a temetési liturgiabdl.

7w

ézdjellel és dolt betiivel jelolt intertextusok

Marai Sandor
A
23. verssor: Még felkialtsz: ,Nem lehet, hogy oly szent akarat...”

33. verssor: ,,Az nem lehet, hogy annyi sziv...” Maradj nyugodt. Lehet.

B
41. verssor: Még hallod a horgé panaszt: , Testvért testvér elad...”
42. verssor: Egy hang aléltan kozbeszol: , Ne széljon ajakad...”
43. verssor: S egy masik nyog: ,Nehogy ki tavol sir e nemzeten...”
44. verssor: Még egy horog: ,Megutdlni is kénytelen legyen.”

Jerzy Snopek

A

Krzyczysz: ,to niemozliwe, Ze wola tak §wieta daremna”,
,Nie mozna, by serc tyle...". Uspokoj sie. Mozna.

B

Znasz te chrapliwg skarge: ,brat sprzedaje brata”

Glos omdlaty przerywa: ,milcz, céz to za strata...”,
Skrzek: ,optakuje ten naréd, powinien sie wstydzic”,
Wrzask: ,skoro go porzucit, musi znienawidzic”.

Feliks Netz

A

Krzyczysz: [,]To niemozliwe, by takie swiete trudy...”
»Niemozliwe by wole swietg...” Mozliwe! Nie my$l juz o tym.
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B

Jeszcze styszysz skarge: , Brat donosi na brata...”

I glos drugi: ,A jednak przed swiatem lepiej to zataj!...”
Ijek trzeci:,...zeby nikt nie ptakat nad nami bez przerwy...”
I czwarty:,...ani nie musiat gardzic nami jak scierwem”.

Az els6 két idézet (A) Vorosmarty Mihaly Szézat cim( versére utal, ami
az egyik legismertebb vers a magyar irodalomban. Megzenésitett ver-
ziojat Kolcsey Ferenc Himnusza mellett masodik nemzeti himnuszként
hasznaljak Magyarorszagon. (Az elsé idézet esetében Marai kissé mo-
dositja az eredeti szoveget.) Bar a vers kiizdelemre buzdit, Marai ellent-
mond annak a vizidnak, amelyet a Szézat hirdet. A masodik duplan jelolt
idézet (B) Tompa Mihaly A gélydhoz cim(i versére utal. Ez a vers késébbi,
aszabadsagharc bukasat kovetd idészakbol datalodik. A vers a kudarc és
az emberi kapcsolatok 6sszeomlasanak a képeit mutatja. Marai hasonlo
értelemben hasznadlja ezt az idézetet, hangstlyozva az emigrans helyze-
tének szélsGséges jellegét. A vers utolso strofajat négy szélamra osztja.
Mindkét lengyel fordité jelezte, hogy idézetrdl van szd, Netznél ez erd-
sebb. Megismétli az eredeti jelzést, azaz mind az idézdjelek, mind a délt
betiik szerepelnek a forditasaban, ami erdsebben sugallja, hogy szerepe
van az intertextualitasnak. Sem Snopek, sem Netz nem hasznalt meglé-
v6 lengyel forditasokat. Mindketten maguk forditottak le a szévegeket.”?
Abban a helyzetben, amikor az intertextus teljesen felismerhetetlen
a célkultiraban, ez nem lehet komoly hidnyossag. A forditénak azon-
ban olyan megoldast kell valasztania, amely lehet6vé teszi a szemanti-
kai struktura megértését. Itt sokkal jobb megoldast ajanlott Netz. A ver-
set kovetd esszékotet irasabdl nyilvanvald, hogy Netz felismerte ezeket
az utalasokat, ami a forditasaban is megnyilvanul, hiszen az 6 verzidja
nemcsak Marai verséhez igazodik, hanem az elszoveghez is, és megdr-
zi a Tompa-vers lirai alanyanak beszédkontextusat. Ez nem mondhatd

19 Mihély Tompa, ,Do bociana’, ford. Aleksander RYMKIEWICZ, in Antologia poezji
wegierskiej, 205206 (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1975); Mihaly
VOROSMARTY, ,Wezwanie”, ford. Tadeusz NOWAK, in uo., 145-146.
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el Snopek forditasardl, ahol a két sorra bontott felszdlité mod negacio-
ja el is tlinik (,Nehogy ki tavol sir e nemzeten / Megutalni is kénytelen
legyen!”). Snopek forditasaban ugy tlnik, hogy kiilénallé ,hangokkal”
talalkozunk, ahol az egyik azt mondja: ,optakuje ten naréd, powinien
sie wstydzi¢” ('gyaszolja ezt a nemzetet, szégyellje magat’), a masodik:
,skoro go porzucit, musi znienawidzi¢” (‘'mivel elhagyta, gytilolnie kell’).

Az intertextudlis utalds implicit mutatoi

Gyakorisaguk, elhelyezkedésiik és szerkezeti jellemzdik miatt ebbe
a csoportba sorolom azokat az alakzatokat, amelyekben Marai megne-
vezi a magyar irodalom és kulttra jelentds és jellegzetes alkotdit, akik
kétségteleniil hatdssal voltak munkassagara. Marai a versében emlit
olyan személyeket, mint Arany Janos (32. verssor) és Toldija (14.), Babits
Mihaly (19.), Kridy Gyula (20.), Ady Endre (30.), Rippl-Rénai Jozsef (32.),
Bartok Béla (32.). El6fordulasuk a szovegben szemantikailag egyértel-
md, és az intertextualitds szempontjabdl a forditok ennek megfelel6en
forditottak le ezeket a részeket. Bizonyos értelemben nem tehették meg,
hogy ne forditsak le 6ket. Mindezek az utaldsok a szoveg—valésag/mas
kultarara valo referencialis utalas kategoériajaba tartoznak. Bar a ma-
gyar olvasd egészen masképp fogja ezeket érzékelni, mint egy kiilfoldi,
maga a vers kontextusa és a lirai alany kijelentései arra késztetnek, hogy
ezeket az elemeket hasonlé modon értelmezze, azaz a magyar kultiara
iranti odaadas és az azzal val6 mindennapi és él6 kapcsolat elvesztése
miatti szomorusag kifejezéseként. Bizonyos értelemben inkabb ,kiko-
vetkeztethet6k”, mint ,érzékelheték” a lengyel olvasé szamara.

Rejtett intertextudlis utaldsok

Amint fentebb emlitettem, az ilyen tipusu intertextualis utalasok ese-
tében az intertextudlis lanc részeként valo felismerés az olvasé kompe-
tenciajan malik. A mas nyelvekre leforditott mivek esetében ez els6-
sorban attol fiigg, hogy a fordité mint olvasé maga is felismeri-e ezeket
az utalasokat, majd leforditja-e Gket, megtartva szemantikai értelmii-
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ket. A kiilfoldi olvasonak csak ebben az esetben van esélye arra, hogy
megtalalja ezt az utalast. Marai verse esetében a kutatok emlitenek leg-
alabb harom rejtett utalast magyar szerz6k miiveire. Ezek: (1.) utalas
Radnoti Miklos Tajtékos ég cimii versére, amelyben leirja a szenvedést,
a kozelg6 halalt és mégis hatalmas élni akarast; (2.) utalas Jozsef Attila
Ime, hdt megleltem hazamat kezdeti versére: ,Ime, hat megleltem ha-
zamat, / a foldet, ahol nevemet / hibatlanul irjak f6lébem, / ha eltemet,
ki eltemet”; (3.) utalas a teljes rezignacio és a halalra valé felkésziilés ké-
pére Vorosmarty Mihaly utols6 versébdl, ,Fogytan van a napod...” Ezek
az utalasok a szoveg-szoveg intertextualitas kategdridjaba tartoznak.

Marai Sandor

1. 53—54. verssor: T(rd, hogy az Isten tiiri ezt s a vad, tajtékos ég /
Nem kiild villamot gyujtani, hasznos a bolcsesség

2. 56. verssor: Koszond a koporsdban is, ha van, ki eltemet.

3. 65. verssor: Es elszdradnak idegeink, elapadt vériink, agyunk

Jerzy Snopek

1. Znie$ to, ze niebo nie grzmi, ze sam Bdg to znosi, / Ze nie zsylta
btyskawic; nigdy dos¢ tej madrosci.

2. Jezeli bedziesz miat trumne, podziekuj mu nawet w trumnie.

3. I wyschna widkna nerwéw, mdzg, krew stezata.

Feliks Netz

1. Zno$ hardo, jak Bog znosi to wszystko; spienione niebo nad nami
/ Nie zsyta zagwiacych btyskawic; oto madro$¢ nad madrosciami.
2. W trumnie mu dziekuj (jezeli kto$ ci pogrzeb wyprawi).

3. Schna w nas nerwy, mézg wysycha i krew w gltebi swych ciesni,

Azonnal megéllapithatjuk: ezek az utalasok a lengyel olvasé szdmara
felfedezhetetlenek. Ezek a mtivek nem kozismertek a lengyel kultura-
ban, és az intertextualis mutaté hianya minimalisra csokkenti az ol-
vaso esélyét arra, hogy felismerje, intertextualis utalassal talalkozik.
Snopek forditasa és az dltala javasolt Radnotira és Jozsef Attilara valo
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hivatkozas esetében ez teljesen lehetetlen, mert sem a tajtékos ég, sem
a havan, ki eltemet megfogalmazas nem szerepel Snopek forditasaban.
Lehetséges, hogy 6 maga nem is vette észre 6ket. Netz forditasa eseté-
ben talalunk utalast Radnotira, akinek verseskotete lengyeliil megje-
lent. Ez az utalds azonban nem lesz érthetd a lengyel olvasé szamara.
A Jozsef Attila-utalas esetében Netz nem tudta felhasznalni a lengyel
forditast, bar létezik, mert a forditoja kihagyta ezt a sort (ha eltemet, ki
eltemet). Netz forditdsaban azonban ez a kifejezés el6fordul.*

Konkluziok

Ha beszélhetiink Mdrai-stilusrél, az egyik legfontosabb jellemzdje az in-
tertextualitas gyakori megjelenése. Az intertextualitas szerteagazd és
sokféle alakot 6lt, prozai és lirai miivekre egyarant vonatkozik. Mi lenne
tehat a valasz a bevezetdben feltett kérdésemre: szabadnak érezheti-e
magat az olvaso az intertextudlis térben, vagy inkabb a befogadas rab-
sagaval szembesiil? A fenti elemzés azt mutatja, hogy a Marai altal hasz-
nalt, a magyar irodalombdl szarmazo intertextusok nem felismerhetk
a célkultarakban, ami azt jelenti, hogy csak magyarul beszél6 olvasé
szamara vilagosak. (Itt most nem foglalkozom azzal a kérdéssel, hogy
mennyire ismerések ezek az intertextusok a mai magyar atlagolvasoé
szamara.) Az intertextualis utalasok Marai versének fontos szemantikai
és szerkezeti elemei, ezért a forditas soran meg kell kisérelni visszaadni
a vers szemantikai jelentése és szerkezete ezen aspektusanak dsszetett-
ségét. Netz jobban oldotta meg ezt a feladatot. El6szor is, az els6 magyar
nyelvemlékre vald utalas esetében megfeleld stilust valaszt a forditasa-
ban, a régi vallasos liturgikus szévegre utalva. Masodszor, a konkrét mi-
vekre vald hivatkozasoknal az idézGjel mellett dSlt bettiket is hasznalt.
A kettés grafikai megkiilonboztetés jelezheti az olvasé szamara az in-

20 Erdekes, hogy az Ime, hdt megleltem hazdmat cimi verset Tadeusz Rézewicz
forditotta lengyelre: Attila JOzsEF, ,Ojczyzne moja znalaztem”, ford. Tadeusz
ROZEWICZ, in uo., 405.
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tertextudlis utalasok jelenlétét. A szoveg—szoveg, a szoveg-mtifaji utala-
sok a lengyel olvasd szamara gyakorlatilag felismerhetetlenek az elszo-
veg ismeretlensége miatt. Ezzel szemben felismerhet6k az intertextualis
szoveg—mas kultura/valosag kategoriaba sorolhaté utalasok. Ennek az
az oka, hogy Mdrai explicit médon hasznalja a magyar alkotok nevét.
Alirai mondanival6 kontextusa lehetvé teszi, hogy ugyanabban az 6sz-
szefiiggésben olvassuk 6ket, mint az eredetiben, azaz mint az értékek
hanyatlasanak és elmulasanak szimbdlumai univerzalisak és jol értel-
mezheték. A célnyelv kulturalis terének szempontjabdl nem annyira
anyelvi kozelség fontos (ilyen nincs), hanem inkabb a torténelmi-kultu-
ralis tapasztalat kozelsége. A lengyel forditasok esetében tehat egy olyan
célnyelvrdl (és egytttal kultrarol) van szo, ahol a legaltalanosabb szin-
ten megfejtheték/megérthetdk/értelmezhetdk azok az élmények, ame-
lyeket abrazol a vers. Ha az intertextudlis utalasok megértésének lehe-
téségérol kérdeziink, valdjaban mar a vers is valaszt ad: Ki volt neki Ady?

Ez a megjegyzés ismét Marai lengyelorszagi recepcidjara, valamint
maguknak a forditasoknak a fogadtatdsara vonatkozik. Netz fordita-
sa nagyon nehezen hozzaférhetd, és néha még a lengyel hungarologu-
sok sem tudnak a létezésérdl. Ennek oka, hogy nem folyoiratban jelent
meg, hanem csak Netz esszéinek gyljteményében, egy kis kiadonal,
és alacsony példanyszamban. Snopek forditasa, bar kevésbé sikeriilt,
elterjedtebb. Tobb helyen is megjelent, legutébb Marai versgydjtemé-
nyében, amely a 2016—2017-es Lengyelorszagi Magyar Kulturalis Evad
keretében jelent meg. Snopek forditasa jol ismert, és valdszintileg ez
marad a f6 lengyel forditasa Marai Halotti beszédének.

Befejezésiil még egy gondolat. Marai miiveit tobb mint hisz éve for-
ditjak Lengyelorszagban. Azt is mondhatnank, hogy Marai munkassa-
ga tette lehetdvé a magyar irodalom és minden bizonnyal egyes szer-
z6inek népszersitését. Ez volt a Krudy-préza esetében is. A magyar
irodalom évek dta tartd kovetkezetes recepcidjanak és népszertisitésé-
nek koszonhetéen jobb befogaddi kontextusuk alakult ki a magyar iro-
dalom szovegeinek, koztiik maganak a Halotti beszéd cimii versnek. Es
valoszintleg a vers fogadtatdsa 2024-ben mar egészen mas, mint 2007-
ben, az elsé forditas megjelenésekor.
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Transzdifferencia Esterhazy Péter
Mercedes Benz cimU torténelmi dramajaban

Bevezetés

Esterhazy Péter mtveinek szlovak nyelvi recepcidja jelentds késés-
sel indult a szerzé 1980-as évekbeli hazai kanonizacidjahoz, illetve a
nyolcvanas évek kozepén kezdddd nyugat-eurdpai befogadasahoz ké-
pest. A Harmonia caelestis 2005-0s szlovak kiadasa el6tt egyetlen Ester-
hazy-mi sem latott napvilagot szlovak nyelven. A sikeres debiitalast
kovetGen azonban folyamatosan jelentek meg Esterhazy mitvei szlovak
forditdsban, ami nemcsak a kitarté forditoi munkanak koszonhetd, de
a szerz6 miveit megjelentetd, a kozép-eurdpai irodalom kozvetitésé-
ben jelentds szerepet betoltd pozsonyi Kalligram Kiad6 tevékenykedé-
sének is, amely kiilonds gonddal ismertette meg az életmti darabjait a
szlovak értelmiségi korok jelentds személyiségeivel a szerzd személyes
jelenlétével megszervezett konyvbemutatok soran.

Esterhazy Péter szlovak fogadtatasa a megkésettség ellenére is si-
keresnek tekinthetd. A megjelent forditasokat a szlovak szellemi élet
kiemelkedd személyiségei véleményezték, tobbek kozott Silvester Lav-
rik, Pavel Vilikovsky, Vladimir Balla, Peter Macsovszky, Veronika Si-
kulova szlovak irok, Peter Michalovi¢ és Miroslav Marcelli szlovak fi-
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lozéfusok, valamint Peter Zajac irodalomtudés és politikus.' Esterhazy
miveirdl és szlovak nyelvi kiadasai forditasi stratégiairdl szamos tu-
domanyos értekezés is sziiletett. Gorozdi Judit példaul Esterhazy mu-
veinek torténetiségével és referencialitasaval foglalkozott,> Paszmar
Livia szlovak szakkozonségnek irt disszertacidja a szerzé intertextu-
alis irastechnikajat mutatta be Esterhdzy harom, szlovak forditasban
is elérhetd miivében,® Anita Hutkova szlovak forditaskutatd pedig Es-
terhazy miivei alapjan a posztmodern szovegek forditasi lehetésége-

7 7

it vizsgalta.* Németh Zoltan szamba vett néhany valdszintsithet6 és
egyértelmi irodalmi hatast, amelyet az Esterhazy-szovegek szlovak
forditasai gyakoroltak a kortars szlovak és cseh szerzdkre.> Esterhazy
hatésa Veronika Sikulové Tremolo ostinato cimii regényében is nyilvan-

1 V6. SzaRka Szilvia, ,Esterhdzy Péter forditasainak szlovak nyelvil recepcidja
(2005—2021)", in Doktoranduszok Foruma 2021: A Bélcsészettudomdnyi Kar szek-
cidkiadvdnya, szerk. LUDMAN Katalin, 25-37 (Miskolc Egyetemvéros: Miskolci
Egyetem Rektori Hivatal, 2022), 28-29.

2 Judit GOROzDI, ,Referencnost v dielach Pétera Esterhazyho” [Referencialitas Es-
terhazy Péter miveiben|, in MoZnosti autobiografickosti [Az onéletrajzisdg lehe-
téségei], szerk. Ivana TARANENKOVA, 193—209 (Trnava: USIL SAV a PF TU, 2013);
Judit GOROzZDI, ,Dejinnost v romanoch Pétera Esterhazyho” [Torténetiség Ester-
héazy Péter regényeiben], World Literature Studies 6, 2. sz. (2014): 36-52.

3 Livia PASZMAROVA, K intertextualite Pétera Esterhdzyho na zdklade rozboru tex-
tov ,Pomocné slovesd srdca“, ,Harmonia celestis“a ,Jednoduchy pribeh ciarka sto
strdn — Sermovacia verzia“ [Intertextualitas Esterhazy Péter miiveiben: A sziv se-
gédigéi, a Harmonia caelestis és az Egyszeri torténet, vesszd szdz oldal — a kar-
dozds vdltozat ciml miivek elemzése] (Bratislava: Filozoficka fakulta Univerzity
Komenského: Ustav svetovej literattry SAV, 2017).

4 Anita HUTKOVA, ,Identita v hybridite — hybridita prekladu” [Identitds a hibridi-
tasban — a forditas hibriditasa), in Mirrors of Translation Studies — Zrkadld trans-
latoldgie IT., szerk. Ivana HOSTOVA és Marek CHOVANEC, 47—61 (Presov: Filozofic-
ké fakulta Presovskej univerzity, 2015); Anita HUTKOVA, ,Kanonické texty Pétera
Esterhazyho v slovenskom preklade” [Esterhazy Péter kanonikus szovegei szlo-
vak forditasban], World Literature Studies 11, 1. sz. (2019): 51-69; Anita HUTKOVA,
,Vyrazové stvarnenie bolesti v slovenskom preklade Esterhdzyho Pomocnych slo-
vies srdca” [A fajdalom kifejezése Esterhazy A sziv segédigéi cimii miivének szlo-
vak forditasaban], Jazyk a kultira 9, 36. sz. (2018): 28-34.

5 NEMETH Zoltan, ,»Amit meg kellene még almodni«: Az Esterhazy Péter-oeuv-
re és szlovak/szlovakiai magyar kontextusa”, Irodalmi Szemle 60, 7-8. sz. (2017):

77-87.
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val6,® mind a témavalasztdsban — apa, csalad, elbeszélés és elbeszélhe-
téség kérdései —, mind a prézapoétikai eljarasokban, mint példaul a
regény mozaikszert torténetekbdl valo épitkezése, az intertextualitas
alkalmazasa és a kiilonb6z6 nyelvi regiszterek keveredése.”

Itamar Even-Zohar tobbesrendszer-elméletének® keretében vizs-
galva a szlovak Esterhazy-recepcid folyamatat az valik lathatova, hogy
az Esterhazy-forditasok egy centralis pozicidt foglaltak el a befogadd
szlovak irodalom rendszerében, nem csupan jelentds visszhangjuknak
koszonhetden, de elsésorban azaltal, hogy lehetévé tették egy 4j ,iro-
dalmi jatéktér” kialakulasat a szlovak célkulttra kortars irodalmaban.
Ahogyan erre Gorozdi Judit raimutatott, a korabeli szlovak préza kano-
nizalt miveinek tobbsége az Esterhazy-féle szovegalkotasi folyamattol
teljesen eltérd utakat jart be, igy nem tudott kész modelleket felkinal-
ni az Esterhazy-szovegvilag szlovak nyelven valé megszolaltatasara.
A legtobb Esterhazy-miivet szlovak nyelvre atiilteté6 Deak Renata ép-
pen ezért olyan forditdsi stratégiakat alkalmazott, amelyek eredmé-
nyeként egy sajatos, kordbban nem létez6 irodalmi megszélalasméod
alakult ki, amely, mint err6l mar az el6zGekben sz6 esett, szamos kor-
tars szlovak szerzdre is hatast gyakorolt.?

A kulturalis transzferkutatas, amely a forditast a kulturalis transz-
fer egyik modjanak tekinti, a kulturalis transzfernek nem csupéan a
célkultarara gyakorolt hatasat veszi figyelembe, hanem mindazon je-
lenségek és valtozasok irant érdeklédik, amelyek a transzfer mindkét

Veronika SIKULOVA, Tremolo ostinato (Bratislava: Slovart, 2020).

7 VO.SZARKA, ,Esterhazy...”, 34.

8 Itamar EVEN-ZOHAR, ,A forditas helye az irodalmi (tobb)rendszer elméletében”,
ford. JaANoviTs Eniké Maria, in Kettds megvildgitds: Forditdaselméleti irdsok Szent
Jeromostdl a 20. szdzad végéig, szerk. JozaN 11diké, JENEY Eva és HAJDU Péter,
209-218, Pont forditva g (Budapest: Balassi Kiado, 2007).

9 V6.GOROzZDI Judit, ,Esterhdzy Péter a kozép-eurdpai irodalmi kdnonban — a szlo-
vak példa”, in Kdnon és komparatisztika: A kdnonok tobbszélamisdga kelet-ko-
zép-eurdpai kontextusban, szerk. FOLDES Gyorgyi és SZAva1 Dorottya, 251-260
(Budapest: Gondolat Kiado, 2019), 254.

10 Michel ESPAGNE, ,A francia—német kulturdlis transzferek”, ford. BALAZzS Eszter,
Aetas: Torténettudomdnyi Folydirat 19, 3—4. sz. (2004): 254—284, 258—260.
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oldalan, tehat a forras- és a célkultiraban végbemennek." A transzfer
folyamata, a kulturalis mintak és kodok befogadasa nemcsak a célkul-
tarara van hatassal, nem egy egyiranyu jelenség, de képes visszahatni a
forraskulturara is. A transzformaciokutatas ezt a folyamatot allelopoi-
esisnek nevezi.* Helmrath és munkatarsai az antik kultura atadasanak
és atiiltetésének folyamataban az allelopoiesist a forraskultiirahoz valo
viszony megvaltozasaként, a forraskulttra aktualis kulturélis kontex-
tusban torténd rekonstrukcidjanak folyamataként értelmezik: ,Az el-
sajatitas folyamataban mind a forraskultura, mind a befogadoi teriilet
kolcsonosen megvaltozik — de altalaban nem szimmetrikusan.”?

A szlovak Esterhazy-befogadas esetében nemcsak a szerzdi pozi-
ciénak a szlovak kanonizacié kovetkeztében végbement valtozasardl
beszélhetiink, hanem azt is megfigyelhetjiik, ahogyan Esterhazy md-
veinek a szlovak kultiraba vald atiiltetésében fontos szerepet jatszd
kulturalis kozvetitok elkezdik ,visszafelé¢” kozvetiteni a szlovak kulta-
ranak a kanonizacié kovetkeztében fellépd igényeit a szerzd felé. Es-
terhazy a Mercedes Benz — torténelmi revii két részben cimid dramat,
amelyet 2017 januarjaban mutatott be a Szlovak Nemzeti Szinhaz, kife-
jezetten a szlovak szinhaz és a szlovak kozonség szamara irta, Roman
Polak szlovak rendezd és Peter Kovac¢ dramairo, a darab szlovak fordito-
janak felkérésére. A mii igy keletkezése pillanatatol fogva egy transzna-
cionalis kulturalis térben helyezkedik el. Elemzésemben azt szeretném
bemutatni, hogy Esterhdzynak a szlovak kultaraban lezajlott kanoni-
zacidja hogyan hatott vissza magara a szerzére, és miként alakitotta
a Mercedes Benz cim( transznacionalis drama szerkezeti megoldasait.

11 Hartmut BOHME, Julia WEITBRECHT, Lutz DONIKE és Albert SCHIRRMEISTER,
szerk, Transformation: Ein Konzept zur Erforschung kulturellen Wandels (Miin-
chen: Fink, 2011), 10-12.

12 Uo., 8-10.

13 Johannes HELMRATH, Eva Marlene HAUSTEINER és Ulf JENSEN, szerk, Antike als
Transformation: Konzepte zur Beschreibung kulturellen Wandels (Berlin-Boston:
De Gruyter, 2017), 5.

14 ESTERHAZY Péter, Mercedes Benz, ford. Peter KOVAC (Bratislava: SND, 2017); Es-
TERHAZY Péter, ,Mercedes Benz: Torténelmi revii két részben”, in ESTERHAZY Pé-
ter, Dramdk, 292—438 (Budapest: Magvetd Kiadd, 2016).
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Mercedes Benz — torténelmi revii két részben

Ahogyan errdl a bevezetésben mar szé esett, a Mercedes Benz — torte-
nelmi revii két részben cimi darabot 2014-ben a Szlovdk Nemzeti Szin-
haz felkérésére irta Esterhdzy Péter. 2015 novemberében rendezték
meg a draima magyarorszagi dsbemutatdjat egy felolvasdszinhaz ke-
retében a Tesla Budapest Kulturalis Koézpontban, akkor még a szerzd
jelenlétében. 2016 szeptemberében a Pesti Szinhaz egy felolvasdszin-
hazi el6adast készitett beldle. 2017. janudr 7-én keriilt sor a pozsonyi
Szlovak Nemzeti Szinhdz premierjére, az eléadas dramaturgja Peter
Kova¢ forditasaban és Roman Polak rendezésében. Magyarorszagon
a darabot 2019. aprilis 13-4n a székesfehérvari Vorosmarty Szinhazban
mutattak be.

Az ember tragédidjanak keretjatékat megidéz6 dramaban Lucifer és
az Ur fogadasaban az Esterhazy csaldd sorsa a tét, a tobb évszazadot fel-
olel6 torténelmi keretben a Harmonia ceelestis és a Javitott kiadds egyes
szovegrészei irddnak Gjra. Lucifer a 17. szazadig forgatja vissza az id6 ke-
rekét, innentdl kezdve a 20. szazadig kisérjiik végig az Esterhazy csalad
torténetét. Lucifer hol avos, hol iigyvéd szerepében ujra és tijra megki-
sérti az Esterhazyakat, a két csaladfét, a Herceget (Apa) és a Grofot (Fiu
— maga az ird). Egy félig romma lett valamikori Esterhazy-kastély resti-
taciods perére szeretné rabeszélni Gket. Feltételezhetd, hogy a mai Szlova-
kia tertiletén talalhaté galantai neogotikus Esterhazy-kastélyrél van szo.

A mit szamos pontjan talalunk arra val6 utalast, hogy Esterhazy
a drama irasakor magyar forrasnyelvi szerzéként a szlovak célnyel-
ven val6 megszolalassal, a célnyelvi kozonség kulturalis horizontjaval
is szamolt. A darab szovegét mar keletkezése pillanataban alakitotta
az a tény, hogy forditasban is meg fog szdlalni, és hogy jelentései a for-
ditasok egymashoz valé viszonyabdl kifoly6lag megsokszorozédnak.
Szamos utalast lehet felfedezni a leendd el6adas helyszinére, példaul
a masodik felvonas 13. jelenetében, Esterhazy Janosra utalva: ,Aztan
egyikdjiik itt, a pozsonyi orszaggytilésen nem szavazta meg a zsidotor-
vényt.” A drama szlovak nyelvezete is szoba keriil, kiilonosen a szerzéi
utasitasokban. A sajatos transzkulturalis helyzet aprop6jabdl nemze-
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ti narrativak, nemzeti identitasfogalmak, a nemzeti hatarok, a szlo-
vak-magyar torténelmi, politikai és tarsadalmi kérdések is teritékre
keriilnek. A Mercedes Benz tehat nem egy szinguldris, homogén iro-
dalmi rendszerben jon létre, de keletkezése pillanataban is mar egy
tobbszempontu kulturalis térbe helyezddik bele. Gorozdi Judit Ester-
hdzy Péter a kozép-eurdpai irodalmi kdnonban — a szlovdk példa cimi
tanulmanyaban is megallapitotta, hogy egy kozép-eurdpai horizontbol
torténd olvasatot ugyan Esterhazy korabbi miivei is felkinalnak, a Mer-
cedes Benzben azonban egy erételjesebb hangsulyeltolédas figyelhetd
meg a magyarrol a kozép-eurdpai perspektiva felé, a magyar torténelmi
példak egy altalanosabb kozép-eurdpai érvénynek rendelédnek ala.’s

A tovabbiakban a transzdifferencia koncepcidjanak alkalmazasa-
val azt mutatom be, hogy a drama transznacionalis helyzete miként
alakitotta annak szerkezeti megoldasait.

A transzdifferencia fogalma

Az elmult évtizedekben szamos olyan megkozelités és fogalom jelent
meg a kultarak kozotti érintkezések és transzferjelenségek leirasara,
amely tullépett a kulturak autochton, statikus, 6nmagéaba zart felfo-
gasan. Az olyan fogalmak, mint a hibriditas, a kreolizacio, a métissa-
ge vagy a transzkulturalitas megkérddjelezték a kulturalis tisztasag és
autenticitds fogalmat, és a kulturalis érintkezés dinamikus folyama-
taban a képlékenységet és az Gsszeolvadasi folyamatokat emelték ki.
A 2000-es évek elején az erlangeni Friedrich-Alexander-Universitét
kulturalis hermeneutika doktorandusz kollégiumanak tobbéves kuta-
tasabol egy uj fogalom, a transzdifferencia fogalma sziiletett meg nap-
jaink kulturalis kapcsolatainak leirasara és elemzésére. A transzdiffe-
renciat, amely fogalomként és jelenségként is értelmezhetd Breinig és
Losch kozos Introduction: Difference and Transdifference cimi tanul-

15 Vo.GOROZDI, ,Esterhazy...”
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manyaban mutattak be.® A transzdifferenciat kezdetben a kultirak
kozotti érintkezések mar eddig is 1étez6 fogalmainak, példaul a hibri-
ditasnak vagy a transzkulturalitdsnak egyfajta metafogalmaként defi-
nialtak,” de az elméleti alakulasfolyamata soran kideriilt, hogy nem
minden kulturalis érintkezés leirdsara alkalmas, igy jelenleg a kultu-
ralis érintkezések, keveredések ezidaig is ismert koncepcidit egészi-
ti ki."® Eppen ezért a transzdifferencia megértéséhez fontos tisztazni,
hogy miben kiilonbozik a kulturalis hatarjelenségek elemzésére mar
az eddigiekben is bevezetett fogalmaktol és koncepcioktol.
Akulturatudomany jelenlegi, a kultarak kozti érintkezéseket és ke-
veredéseket leird koncepcidihoz hasonléan a transzdifferencia fogal-
ma is megkérddjelezi az olyan binaris elméleti szerkezeteket, mint az
Jidentitas” vs. ,alteritas”, ,én” vs. ,mas”, de nem torekszik a kozottiik
1évé kiilonbségek felszamolasara. A koncepcié elutasitja mind a kii-
l6nbségek kizarolagos kozéppontba allitasat, mind azok dekonstruk-
cidjat. A ,transz” el6tagnak megfelelden a transzdifferencia jelenségei
keresztiilhaladnak a bindris polaritdsok altal meghtzott hatarvona-
lon, egy olyan mozgast el6idézve, amely ,az eredetileg adott kiilonbsé-
geket anélkiil hozza rezgésbe, hogy azokat teljesen felszamolna. [...] ez
azt jelenti, hogy a kiilonbség egyszerre zardjelbe keriil, de viszonyitasi
pontként meg is marad: Nincs transzdifferencia differencia nélkiil.”
A transzdifferencia koncepcidjaban a kulturalis kiilonbségek megma-
radnak: a kulturdlis interakcié nem vezet sem a kiilonbségek kevere-

16 Klaus LoscH és Helmbrecht BREINIG, ,Introduction: Difference and Transdiffe-
rence”, in Multiculturalism in Contemporary Societies: Perspectives on Difference
and Transdifference, szerk. Klaus LoscH, Helmbrecht BREINIG és Jiirgen GEB-
HARDT, 11-36, Erlanger Forschungen, Reihe A: Geisteswissenschaften 101 (Erlan-
gen: Universitdtsbund Erlangen-Niirnberg, 2002).

17 Uo., 22.

18 VO. Lars ALLOLIO-NACKE, Britta KALSCHEUER és Arne MANZESCHKE, szerk.,
Differenzen anders denken: Bausteine zu einer Kulturtheorie der Transdifferenz
(Frankfurt am Main: Campus, 2004), 10.

19 Klaus Losch, ,Begriff und Phianomen der Transdifferenz: Zur Infragestellung
bindrer Differenzkonstrukte”, in ALLOLIO-NACKE, KALSCHEUER és MANZESCH-
KE, Differenzen..., 26-52, 27.
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déséhez, mint a kreolizacid esetében, sem a kiilonbségek dekonstruk-
ciéjahoz, mint ahogyan ez a hibriditas koncepcidja szerint torténik.
A transzdifferencia abban kiilonbozik az el6bb emlitett fogalmaktol,
hogy nem torekszik a kiillonbségeknek egy magasabb vagy harmadik
egység javara torténd lekiizdésében, hanem fenntartja a kiilonbségek-
bél adddo fesziiltséget, disszonanciat, bizonytalansagot és eldonthe-
tetlenséget. Klaus Losch a kovetkezdképpen irja le ezt a folyamatot:

A transzdifferencia nem érthetd félre Gigy, mint a kiilonbség lekiizdése,
a differencidlodas megsziintetése vagy egy magasabb szintézisre vald
torekvés, hanem olyan helyzeteket ir le, amelyekben a kiilénbség ha-
gyomanyos, a binaris rend logikajan alapul6 konstrukciéi tgyszdlvan
megbicsaklanak, és érvényességiikben ideiglenesen felfiiggesztddnek,
anélkiil, hogy ennek kovetkeztében véglegesen dekonstrualédnanak.>

Mivel a transzdifferens jelenségek folyamatszer(iségiikben ragadhatok
meg, az iddbeliség aspektusa fontos szempontot kap a fogalom leira-
saban. Lars Allolio-Nécke és Britta Kalscheuer példaul a transzdiffe-
rencia segitségével azt a pszicholdgidban uralkodé tendenciat biralta,
amely az identitast statuszként értelmezi. Ehelyett 6k az identitast egy
dinamikus modell keretében tartjak megragadhaténak. Az identitas
ebben az értelemben nem egy elére megadott és 6rokre rogzitett sta-
tuszt jelent. Az identitdsok ugyan eredetileg ,(passzivan) meghataro-
zottak”, de ,(aktiv) pozicionalassal” megvaltoztathatok és mdodositha-
tok.” A kultiratudomany szempontjabél mindez gyakorlatilag arra
hasznalhaté fel, hogy megragadja a tobbféle kulturalis hovatartozassal
rendelkez6 egyének és csoportok identitaskonstrukcidit és -dekonst-
rukcioit a kulturalis massag kezelésében. A transzdifferencia fogalma
ezaltal kiegésziti a transzkulturalitds fogalmat, amellyel ,a kultura-
lisan tobbszoros hovatartozas megfeleléen megragadhaté; a transz-

20 Uo.
21 V0. Lars ALLOLIO-NACKE és Britta KALSCHEUER, ,Wege der Transdifferenz”, in
ALLOLIO-NACKE, KALSCHEUER és MANZESCHKE, Differenzen..., 15-25,18—20.
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differencia fogalmaval ellentétben azonban az identitdskonstrukcidk
iddbeli aspektusat nem veszi eléggé figyelembe”.*

A transzdifferencia fogalmanak elméleti formalédasa mogott egy
olyan kultirafogalom all, amely James Clifford kulturaval kapcsola-
tos nézeteihez f(iz4dik, amely a kulttirakat emergens rendszerekként
képzeli el,*® amelyek ,nem adottak el6re és targyként sem lesznek soha
koriilhatarolhatéak, hanem diszkurziv targyalasi folyamatokban el-
mosodott kdrvonalakat vesznek fel, mikdzben politikailag mindig el-
lentmondasosak és alland6 atalakuldsoknak vannak kitéve”.>* Losch
felfogasaban a kultira nem egy 6nmagat létrehozé (autopoietikus)
képz6dmény, nem képes csupan onmagabdl Gj elemeket kialakitani.
Az altala emlitett diszkurziv targyalasi folyamatokban, amelyekben a
kulttra és annak hatarai folyamatosan Gjrateremtédnek, fontos szere-
pet jatszanak a kulturalis hatarokon ativeld interakciok. A kulturalis
hatarokat ezért nemcsak demarkéciés vonalakként, hanem kontakt-
zonakként értelmezi, olyan koztes terekként, amelyekben ,az identitas
és az alteritas targyalasa zajlik az egyes csoportok kozott”. Ebben a fo-
lyamatban a kultarak kozotti hatarok is folyamatosan djrarajzolod-
nak, és ,atfedésként és egymasra helyezésként” fogalmazhatdk meg.
Losch a kulturalis hatarokat a masik felé vezetd ,kiiszobként” értelme-
zi, ahol a kulturalisan madsikkal valé interakcid elkezdddik:

Ebbdl a szempontbdl a kulturalis hatdr nem egyszertien egy vonal,
ahol egy kultira belsé tere véget ér, hanem egyuttal a kulturalisan
masik felé vezetd kiiszob, amely a masikkal val6 kommunikaci6 le-
hetéségét megteremti. A hatar tehat a kulturak kozotti parbeszéd te-
rének tekinthetd, ahol az egyik kultara altal felépitett és a masiknak
cimzett sajat- és idegenképek egy masik kultura képeivel keriilnek
osszeiitkozésbe. Ebben a térben az érintett kultirak identitas- és alte-

22 ALLOLIO-NACKE, KALSCHEUER és MANZESCHKE, Differenzen..., 10.

23 James CLIFFORD, ,Introduction: Partial Truths”, in Writing Culture, szerk. James
CLIFFORD és George E. MARCUS, 1-26 (Berkeley: University of California Press,
1986).

24 LOscH, ,Begriff..", 33-34.
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ritaskonstrukcidi egymassal versengenek és kolcsonosen megkérdd-
jelezik egymast.>

A hatarok elmosddasa, az identitasok és autondm identitdsnarrativa-
ik megkérddjelezése a kulturalis érintkezés folyamataban fesziiltséget
teremt. Ez a transzdifferenciabdl fakado fesziiltség Losch szerint pszi-
choldgiai és episztemoldgiai szempontbdl eleinte frusztralé lehet, de
pozitiv és kreativ lehetéségeket is magéban rejt.?® Esterhazy Péter Mer-
cedes Benz cimii dramaja erre tokéletes példa, hiszen egyszerre tarja
fel a transzdifferencia jelenségeit, és tematizalja a szerz6 transzdiffe-
rencia-élményét az iras folyamata soran.

A transzdifferencia jelenséqgei a Mercedes Benzben

A kovetkez6 elemzés fontos tampontja Peter Michalovi¢ szlovak filo-
zofusnak és irodalomtudoésnak a Mercedes Benzrdl sz6l6 tanulméanya-
ban tett azon megfigyelése, mely szerint a drdma olyan szovegteret
hoz létre, amelyben harom nyelvi szint talalkozik, amelyek kereszte-
zik, tamogatjak és kiegészitik egymast: egy targynyelvi és két meta-
nyelvi szint.*”

A targynyelvi szinten szo6lalnak meg és beszélgetnek egymassal
a dramaban abrazolt torténelmi epizdodok egyes szereplSi. A drama
Osszetett szovegterében ez a legegyszeribb statuszt nyelvi szint az,
amely lehetéséget ad a szereplGk szdmara, hogy torténeteket mesél-
jenek vele, kifejezzék a torténtekkel kapcsolatos véleményiiket, érzé-
seiket. Ennek a nyelvi szintnek a bonyolultsaga egyediil az Esterhazy
Péter altal ebben a drdmaban is eldszeretettel alkalmazott intertext-
ualis irastechnikabdl adddik: szerepléi gyakran mas szerzék (példaul

25 Uo., 34.

26 Uo., 28.

27 V0. Peter MicHALOVIC, ,With the Little Help from Janis Joplin”, Slovenské divadlo
66, 4. sz. (2018): 409—423.
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Madach Imre, Pilinszky Janos, Weores Sandor) miiveibdl atvett mon-
datokkal beszélnek.

A targynyelv mellett két metanyelvi szint van jelen a drama szer-
kezetében. Az elsé az a szint, amelyen az Ur és Lucifer a torténéseket
kommentalja. Hol magyarazd, kiegészité megjegyzéseket fliznek az
eseményekhez, hol ironikus széparbajt vivnak egymassal arrol, ki ho-
gyan értelmezte a latottakat, vagy egy multfeletti perspektivabdl gu-
nyosan értékelik a jeleneteket. Az Ur ritkan beszél a szereplékkel és
csupan egyetlen esetben avatkozik be a torténésbe, amikor magara
vallalja egy vallatas soran az avos szerepét. Alapvetéen inkabb tavolsa-
got tart, ugyanakkor jelen van minden torténésnél. Lucifer szem el6tt
tartva kiildetését, melynek célja, hogy megtorje az Esterhazyaknak az
Urba és a jésagba vetett hitét, az id6 nagy részében aktivan beavatko-
zik a cselekménybe, folyamatosan interakcioba keriilve a szereplékkel.
Amikor Lucifer maga is a cselekmény része lesz, a targynyelvi szinten
szblal meg, amikor azonban ezek utan az Urhoz fordul, atlép a meta-
nyelvi szintbe. Ebbdl a szemszogb4l Michalovic¢ Luciferre egy negativ
Hermész metaforajaként tekint, aki nemcsak arra képes, hogy nyelvek
kozott forditson, hanem arra is, hogy ezt a forditast szandékosan a sa-
jat aljas céljaihoz igazitsa.”®

Még egy metanyelvi szint jelenik meg a darabban, ezt a harmadik
nyelvi szintet az empirikus szerzd, Esterhazy Péter szerz6i utasitasai
képviselik, amelyek nem maradnak meg pusztan a szaraz szerz6i uta-
sitasok statuszanal, de a szerzé kommentarjait is megjelenitik a drima
kiilonleges transzkulturalis helyzetére vonatkozoéan.

A drama szovegterének Michalovi¢-féle nyelvi-térbeli tagolasat
folytatva az elemzés azt kivanja szemléltetni, hogy ez a szerkezet ho-
gyan jarul hozza a transzdifferencia jelenségeinek bemutatasahoz és
az ebbdl 1étrejott esztétikai élmény kialakulasahoz.

Megfigyeléseim szerint a targynyelven megszolalé szerepl6k min-
dig egyetlen nemzeti perspektivat képviselnek, amelyhez ennek meg-
felel6 torténelmi narrativak és idegenképek tarsulnak. A sajat és az

28 Uo., 420.
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idegen kulturat ezek a szerepl6k homogén, lehatarolhat6é tombként
képzelik el, igy ez a nyelvi szint lehetdséget nyujt a nacionalista narra-
tivak és a szlovak-magyar torténelmi-tarsadalmi konfliktusok bemu-
tatdsara és tematizalasara is.

GROF
Grof? Azt mondja, grof?
En nem vagyok az. N6 grof.
Mar nincsenek gréfok.
Legalabbis Magyarorszagon nincsenek.
UGYVED
Hat, kérném tisztelettel, el¢szor is, nemdebar, nemdebar ez itt
most nem Magyarorszag.
AZ UR, ELSO SZERETO
[-]
De az volt!!!
UGYVED
(az Urnak)
Te ebbe ne széljal bele! Vagy a mennyek ura, vagy a kisantant!
UGYVED
Hogy mi volt Magyarorszag,
mi most,
és mileend...
Kegyelmes asszony, kérném tisztelettel,
taldn ne ezen a vonalon,
ezen a vonalon ne menjiink tovabb.
ELSO SZERETO
(vallat von, akdr egy utcakolyik)
Nincsen,
nincsen itten, apukam, semmiféle vonal...
Ténykérdés. Tényfaktum.
Nem kell rogton beszarni,
senki sem akarja itt visszafoglalnia a —
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AZUR
(felbédiil)
Naaaa!
(buta arcotvag; milyen az? - dsszevissza lapoz a kéziratban?)
Gyerekek, ez mar a darab?
Vagy megint politizaltok?

(1. felvonas, 5. jelenet)

Lucifer és az Ur metanyelvi szintje, a parbeszédiikben és kommen-
tarjaikban kibontakozo perspektiva azonban talmutat a homogén mo-
don értelmezett nemzeti identitasok és narrativaik elképzelésein, nem
elkiiloniil tombokként latja az egyes nemzeteket, hanem a kozos tor-
ténelmi tapasztalat révén atélt egységként.

LUCIFER

(félre)
Remek, megjelent a szinpadon a félelem. A kozép-kelet-eurdpai
1ét sine qua non-ja. Egy csipetnyi félelem, egy kis adag rémiilet
és egy leheletnyi rettegés — razd Gssze, tégy hozz4a kevéske naci-
onalizmust, sz6rd meg rasszizmussal, antiszemitizmusbol csak
éppen hogy, az ize végett, kis nemzeti frusztracid, melyet termé-
szetesen nacionalista nagypofajusaggal kompenzalunk, és kokté-
lunkat érteni fogjak itt is, ott is, emitt is, amott is.

(1. felvonas, 4. jelenet)

Az egyes nyelvi szintek valtakozasa és egymasba jatszasa nem csupan
a torténelmit és torténelemfelettit, a foldit és a foldontulit, a cselekvést
és annak esztétikai reflexidjat hozza parbeszédbe egymassal, hanem
lehetdséget teremt az erésen homogén nemzeti, helyenként akar na-
cionalista és a transznacionalis nézépontok iitkoztetésére, egymassal
szemben val6 kijatszasara.
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A nemzeti és transznacionalis nézdpont szembeallitdsa markan-
san jelenik meg az Ur és a szerepl6k dialégusaiban. Az Ur perspekti-
vaja szinte mar a transznacionalitds ad absurdumma valé tagitasa,
amely mar nem is latja az egyes nemzeteket, orszaghatarokat.

AZUR
Széval ami ezt az orszagot, ezt a hazat illeti —
SZOLGALO
Most akkor melyik, osztrak?, szlovak?, magyar?
AZUR
Itt,
hogy egyaltalan itt 1étezhessiink, hogy csak egyetlen nappal is
tovabbzokkenjiink,
sosem szabad megmondani az igazsagot, senkinek és semmir6l.
Mert ebben az orszagban —
HERCEG
Most akkor melyikben? Ausztria? Szlovakia? Magyarorszag?
AZUR
Itt,
itt csak a hazugsag visz el6re barmit, a hazugsag a tomérdek lep-
lezéssel és
cirkalmazassal és torzitassal és megfélemlitéssel.
Ebben az orszagban —
HAYDN
Melyikben? Osterreich? Die Slowakei? Ungarn?

(1. felvonas, 11. jelenet)

Lucifer viszont a homogén nemzeti perspektiva és sajat transzkultu-
ralis perspektivaja szembekeriilésekor is eleget tesz hermészi szere-
pének, az egyes kultarak kozotti atjarasok, a kultarak kozotti fordi-
tas, az atvitel kérdéskore jelenik meg felszélalasaiban. Kozvetitéként
1ép fel az Ur globélis perspektivija és az egyes szereplk lokalis néz6-
pontja kozott. A draméaban gyakran szerepel a K6zép-Eurépa kifejezés,
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amely altalaban Lucifer megszdlalasaihoz kothetd, az 6 1at6szogébdl
tud megképzddni egy, az egyes nemzetek feletti, a k6zos torténelmi és
kulturalis tapasztalaton alapuld regionalitas.

GROF
Az én apam mindent tud...
Mindeko6zben a kiraly hiiséges alattvaldja, én!,
vékony szeletekre vagja
a friss, sz6ke szegedi cipot...
LUCIFER
Szegedi cipd? Ilyen nincsen szlovakul.
Ez akkor is lefordithatatlan, ha mar leforditottak.
Lehetne erre figyelni... Egy kis kozép-eurépai udvariassag.

(1. felvonas, 7. jelenet)

Ami a harmadik nyelvi szintet, az empirikus vagy absztrakt szer-
z6 szintjét illeti, egy-két korabbi példa is szemléltette, hogy Esterha-
zy a szerzdi utasitasokban is szoba hozta a szlovak nyelven és szlovak
szinpadon torténdé megszdlalast, a nemzeti narrativaknak egymassal
és egy transzkulturalis szemlélettel vald titkoztetését.

AZUR
(figyelmetleniil)
Persze a magyarok rélam is azt hiszik, magyar vagyok.

(rossz magyarsdggal; illetve hogy is most?, szlovdksdggal?, taldn ke-
verten)

Van nektek lenni igazatok. En lenni vanni t4zsi... bézsi... t8sgyo-
keri madjar. Oriilni, ugye?

(1. felvonas, 13. jelenet)

Mindekozben viszont nem mond le prézapoétikai eszkoztaranak arrél
a megoldasardl, hogy a magyar irodalombdl szarmazd jeloletlen inter-
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textusokat miikodtessen a szovegben. Ezek az intertextusok nyilvan-
valdan csak a magyar kultarkoérben szocializalddott, illetve a magyar
irodalmat jol ismerd olvasé szamara valnak hozzaférhet6vé, mint aho-
gyan az alabbi idézetben az altalam kiemelt formaban feltiintetett Pi-
linszky-idézet. Ezt a labdat a forditd, Peter Kova¢ bravirosan csapja
le: egy lefordithatatlan magyar kulturalis alltziot egy csupan szlovak
kulturalis kontextusban értelmezhetd, lefordithatatlan szdjatékkal
helyettesit.

AZUR
(csind)
En bezzeg magényos vagyok,
felettem tényleg nincs senki,
még felhd se,
szoba nem all velem senki.
LUCIFER
(messzirdl)
Tarsalkodondre vagyol? Legyek az udvarholgyed? Fenség, mi a
véleménye a gab¢ikovdi, tigy is mint bés—nagymarosi vizmdr6l?
Bocsanat. Vehetiink mas témat is. Magyar neofasisztak? Az jobb
volna? Vagy a szlovak nedk... Unatkozom. Kérem a kopenyem.

(1. felvonas, 7. jelenet)

A kiemelt Pilinszky-intertextust egy szlovak neofasiszta politikusra
vonatkozd alluziét tartalmazé megoldassal helyettesitve forditotta le
Peter Kovac (,Prosim si svoj bystricky zupan.”),* utalva ezzel a besz-
tercebanyai (,bystricky”) megye (,zupa”) akkori neofasiszta vezetGjé-
re, Marian Kotlebara a ,zupa” (‘'megye’) és a ,zupan” (‘’kopeny’) szavak-
bol kialakitott szojatékkal.

Afentebbidézettrészletekbdliskitiinik, hogy Esterhazy avalasztott
madachi keretnek koszonhetéen egy olyan tobbsikt dramaszerkezetet

29 ESTERHAZY, Mercedes..., 66.
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hoz létre a Mercedes Benzben, amely kiilonosen alkalmas arra, hogy
a mu szovegvilagaban eltéré identitasokat, nézépontokat, narrativa-
kat vonultasson fel. A kiilonb6z6 szintek egymasba jatszasa egy fiktiv
Jhatarteriilet” kialakitasat teszilehetdvé, amelyben az egyes szinteken
megjelend kiilonbségek osszeiitkozésbe keriilnek egymassal. A darab
foldi szerepléinek identitasfelfogasa szerint a kultirak egymas mellett
létezd, egymassal atfedésbe nem keriil6, egységes tombokként képzel-
heték el. Ezek a homogénként és autentikusként értelmezett nemzeti
identitasok az Ur globalis perspektivajaval keriilnek szembe, amely vi-
szont teljesen felfiiggeszti az egyes nemzeti sajatossagokat és kiilon-
bozéségeket. Ezzel ellentétben Lucifer leginkabb egy térségi szemlé-
letet képvisel a darabban, megjegyzései a korabbi kozos allamisagot
és a torténelmi tapasztalatok hasonlosagat hangsilyozzak, és az egyes
nemzetiségek képviseldit a regionalitas és Kozép-Eurdopa gondolata-
val szembesitik. Az 6n- és az idegenértelmezések folyamatos iitkoz-
tetése, az identitaskonstrukciok megsokszorozodasa, a nemzeti pers-
pektivak, a regionalis nézGpontok és a globalis vilagnézet folytonos
szembeallitasa bizonytalansagot okoz a kiilonbozdségek pozicidiban.
A massaggal val6 szembekeriilés és a masikkal valé parbeszéd soran
a kiilonbségek nem tiinnek el, de kimozdulnak eredeti helyzetiikbdl.
Ezt a kimozdulast ragadja meg a transzdifferencia fogalma: a kiilonb-
ségeket nem torli el, de masképp teszi érzékelhetévé Gket. Ez egyfajta
fesziiltséget teremt a miiben, amelyet a cselekmény nem old fel, a dra-
ma végig a transzdifferencia lebegtetett, bizonytalan, ismeretlen, fe-
sziilt allapotaban tartja nézdjét, olvasdjat. Esztétikai szempontbodl ez
az allapot a humor és az irénia forrasaként szolgal: kimozdult helyze-
tiinknek koszonhetden nevetni tudunk eredeti berogzédéseinken, az
ellentmondasokbdl eredd nyugtalansagot csak a nevetés képes felol-
dani. Ebbdl a szempontbdl is értelmezhetd a darab lezarasa, amelyben
az Ur kérésére Janis Joplin a drdma cimét is kolcsonzé Mercedes Benz
cimii dalaban elhangzo, felszabadult kacaja harsan fel.
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Osszefoglalas

Esterhazy Péter szlovakiai befogadasa kivalé példa annak szemléltetésére,
hogy a kulturalis transzferfolyamatok nemcsak a befogaddkulttrat ala-
kitjak at, de a forraskultarara is képesek visszahatni. A szlovak Esterha-
zy-forditasok sikeres kanonizacidjanak koszonhetben a szlovak befoga-
d¢ kulturaban felmeriilt az igény, hogy Esterhdzy kozvetleniil a szlovak
kozonség szamara irjon egy torténelmi témaju darabot. Ez a szokatlan
keletkezéstorténeti helyzet a szerzdi poziciot is atirta. Az addig a ma-
gyar nyelvet otthonanak tekintd, a magyar kulturalis és nyelvi emléke-
zet elemeire torténd folyamatos allizioi altal elsGsorban a magyarul be-
sz€16 kozosséghez szorosan kotddd Esterhazynak egy transznacionalis
szerz pozicidjaba kellett belehelyezkednie. Ez a pozici6é csak részben
volt ismerGs a szamara, nem Ugy sajatja, mint az eredetileg két vagy tobb
kultiirabdl érkezd transznaciondlis szerzdéknek, mint Salman Rush-
die-nak, Chimamanda Ngozi Adichienak, Zadie Smithnek és masoknak.
Transzdifferens helyzetbe keriilt maga a szerz6 is: nem szlint meg ma-
gyar irénak lenni, de valamit mégis kezdenie kellett a Szlovdk Nemzeti
Szinhaz felkérése altal megteremtett transzkulturalis poziciéval. Ennek
a folyamatnak az eredménye a Mercedes Benz cimii drama, amelynek té-
maja és szerkezete lehet6vé teszi, hogy a transzdifferencia jelenségei —
az elbizonytalanitott, megkérddjelezett identitasok és identitasnarrati-
vak — esztétikai formaban megtapasztalhatok legyenek. A ,transz” elGjel
nagyon fontos szerepet jatszik Esterhazy transznacionalis irodalmi gya-
korlataban. A nemzeti mult dramajaban — amely torténelmi szempont-
bél sohasem egy homogén nemzeti kulttrat jelentett — az atfogé, tobb-
perspektivaja, kulturakon ativeld elbeszélés nemcsak esztétikai elvként,
hanem politikai aktusként is értelmezhet6: Kozép-Eurdpat, amely a dra-
ma szavaival élve ,nemcsak létezik, hanem megy is valahova”?* a disz-
kurziv, folyamatszerd, a transzkulturalis parbeszédben folyamatosan tj-
rateremt6dd jellegébdl adoddan éppen a kozos torténelmi tapasztalatok
transznacionalis esztétikai reflexidi képesek el6remozditani.

30 ESTERHAZY, ,Mercedes...”, 361.
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Inkvizitorok és imposztorok:
Az orosz irodalom hatasa a Sdtdntangdban

Krasznahorkai Laszlé 1985-ben megjelent miive, a Sdtdntango aligha-
nem az ezredvég magyar irodalmanak egyik legfontosabb regénye, s
a kortars magyar szociografikus irodalomra tett hatasa is megkérddje-
lezhetetlen. A 2010-es évektdl kezdve az Ggynevezett szegénységiroda-
lom trenddé valasaval parhuzamosan a Sdtdantangd ismét az értelme-
zések, 0sszehasonlito vizsgalatok kozpontjaba kertilt. A szegénységrdl
sz0l6 magyar nyelvii regényeknek bizonyosan az egyik legjelentsebb,
azonban nem a legkorabbi darabja a Sdtdntango: a regénytipus és téma
megjelenését joval korabbra tenném, koriilbelil a 19. szdzad végére.
Mar ezekben az évtizedekben megjelennek azok a regények és novel-
lak, amelyek poétikajukban, nyelviikben a szegénység reprezentacio-
jara reflektalnak. E miivek kozé sorolhatjuk a teljesség igénye nélkiil
példaul Tomorkény Istvan, Thury Zoltan, Moéricz Zsigmond, Mandy
Ivan novelldit, és természetesen a késGbbi szociografiakat.

Amikor a magyar szociografikus regények vilagirodalmi mintai ko-
zott keresgéliink, emlithetjiik Charles Dickens Twist Oliver, Emile Zola
Germinal, Wladystaw Stanistaw Reymont Parasztok cimii miiveit, és
még sok mas miivet, amelyek hasonloképpen poétikaként is miikodtetik
a tarsadalmi rétegek, nyelvek vagy egyaltalan a szegénység abrazolasat.
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A témaban irédott monografidkat’ olvasva felt(iné azonban, hogy ugyan-
akkor milyen kevés sz6 esik a nyugat-eurdpai irodalmon kiviili vilagiro-
dalmi hatasokrol, s féként arrdl, hogy a kortars magyar szociografikus
regények mennyiben sajatosan kozép-kelet-eurdpaiak, mind elméleti,
mind pedig poétikai tekintetben. Ebbdl a szempontbdl érdemesnek tii-
nik a kozép-eurdpai, valamint az orosz irodalom ilyen irdnyt vizsgalata-
itis elvégezni, hiszen tigy vélem, hogy mind torténetiségében, mind foga-
lomrendszerében (osztaly, proletariatus, munkas stb.) kozelebb allonak
latszik, illetve tobb esetben az irodalmi tendencidikban is hasonlésa-
gok fedezhetdk fel. Emlitettem, hogy a magyar nyelvii irodalomban nem
a 20. szazadban jelentek meg elsGként a szegénységet témajaul valaszto
regények, a 19. szdzadi poétikai kérdések sokszor maig is aktualisak, az
frasmiivekben szamtalanszor visszatiikr6zédnek. David Herman Pover-
ty of the Imaginations cimi monografiaja a szegénységrdl szol6 19. szaza-
di orosz irodalomrol szdl, a szerz6 foglalkozik Karamzinnal, Puskinnal,
Gogollal, Sztrahovval és Dosztojevszkijjel egyarant, s az elemzésekbdl az
deriil ki, hogy a két évszazaddal ezel6tti orosz irodalom jelenségei a mai
magyar regényekben is idGszertiek. Herman azt allitja, hogy az egyes
orosz irék életmivében mas-mas funkcidt toltenek be a szegénységrél
sz0l6 regények, azonban mtivészi és tarsadalmi hatasukban kozosek, ab-
ban, hogy képessé teszik az olvasot arra, hogy valaki mas (jelen esetben
a szegények) helyzetébe helyezkedjenek bele, az 6 fejiikkel gondolkod-
janak, és ezaltal éljék meg a — kozéposztaly vagy arisztokracia szdmara
tobbnyire ismeretlen — tapasztalatokat.”

A szerz6k rovid névsorabol is kideriil, hogy az orosz irodalom kime-
rithetetleniil gazdag a szegénységben, s 6k maguk is e gondolat mentén
definialtak sajat magukat a nyugat-eurépai birodalmakkal és kulttra-
val viszonylatban: ,A szegénység adta azt a nézépontot, amelybdl a 19.
szazadi orosz irdk a leginkabb definialtak orszaguk nehéz helyzetét.

1 Példaul Gavin Jones American Hungers, Barbara Korte és George Zipp Poverty in
Contemporary Literature cim(i monografiai, melyek az amerikai és a brit példak-
kal foglalkoznak.

2 David HERMAN, Poverty of the Imaginations: Nineteenh-Century Russian Literatu-
re about the Poor (Evanstone: Northwestern University Press, 2001), 202.
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Oroszorszag volt a szegény szomszéd az eurdpai birodalmak kozott.”
Ugy vélem, ennek a megallapitasnak — ahogy a magyar kulttira eseté-
ben is — formai hatésai is vannak, nem pusztan torténetiek. Rendkiviil
termékenynek mutatkozik a cari/birodalmi, illetve a szovjet/poszt-
szovjet mult és a kortars irodalom kapcsolatat vizsgalni, illetve azt,
hogy kozel azonos tarsadalmi-torténeti eldzmények és az ebbdl kivet-
kezd elméleti tapasztalatok hogy formaljak az irodalmi nyelvet. Jelen
tanulmanyban az emlitett téma egy sziik metszetét vizsgalom: azt,
hogy a szegénységgel foglalkoz6 orosz irodalmi mivek kontextusaban
miképpen olvashat6 a Sdatdntangd, és ennek milyen — a szociografikus
irodalomra tett — hatdsa van. A Sdtdntango rokon szovegeként Kafka
miuveit szokas emliteni, illetve a biblikus, posztapokaliptikus hagyo-
manyrol is sziilettek mar elemzések. A problémat az alabbiakban két
rovidebb részben targyalom. Egyrészt a regényekben szerepl6 alakok
és vilag megvaltatlansaga, masrészt a regénynyelvek hasonlésaga feldl
vizsgalom a groteszkbe hajlo irdnia,* az egyiittérzés és a tragédia ko-
z0s metszete, azaz Kelet- és Kozép-Eurdpa kirekesztettjeinek sajatos
nyelvének kérdését.

,Mert hiszen rabszolgak azok. ..” — a messianizmus kritikdja és a megvaltatlansag

Mindenekel6tt az irodalmi alakok és a megvaltas témakoréhez affé-
le feliitésként érdemes megjegyezni, hogy Irimids akar a Holt lelkek
fszerepldjének, Csicsikovnak is megfeleltethetd, s kettejiitk rokonsaga
nem pusztan abban 4ll, hogy mindkét szerepl6 imposztoralak, hanem

Uo., 146.

4 ,Ironikus s talan szatirikus voltat — ha ilyen, és szerintem is ilyen — a magyar kri-
tika azért nem vette észre, mert masra volt éhes, masért ment a boltba. Ha po-
kolian szomjasak vagyunk, akkor nagyon nehezen tudunk arra gondolni, hogy
tiszaviragzas van. Fokuszalédik a vilag arra, amire éppen nagyon ki vagyunk he-
gyezve, és akkor a 80-as években az »erkolcsileg kikezdhetetlen apokalipszis-ab-
rdzoldsra« volt a magyar olvasokozonség és a magyar kritika érzékeny.” SZABO
Gabor, ,Let’s dance: Krasznahorkai Laszldval Szabé Gabor beszélgetett”, Miliit 63,
5. 8. (2017): 44-51, 47.

w
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a nyelvi csalardsagban, retorikai szemfényvesztésiikben is azonosnak
tiinnek. Irimias csalasanak nyelvi jellemzdit itt azonban mégis Dosz-
tojevszkij a Karamazov testvérek szerepldjének, egyik kiilonds rétora-
nak beszédével, a Nagy Inkvizitor cimii részletével vetem 9ssze mint
vadbeszédeket.

Irimids beszéde a Sdtdntangd egészének értelmezésében is meg-
hatarozd, s a Nagy Inkvizitor Dosztojevszkij regényének motivumha-
lézata szempontjabol (biin, megbocsatas, megvaltas, igazsag) értett
kozponti része. A két beszéd alaphelyzete a kovetkezd: Irimias Estike
ongyilkossaga utdn magahoz ragadja a sz6t, el6ad a kozosség tagjai-
nak. Beszédében Estike halalanak okat boncolgatja, latszélag a kozos-
séget védi, mintegy sajat maga altal felkent sz6sz6loként (,Ugy beszélt,
mint valami hittérit6”)s egyszerre feddi meg és képviseli Gket. A Nagy
Inkvizitor poémajat Ivan Karamazov mondja el 6ccsének, Aljosanak,
amelyben a f6pap — mint a sz6las egyik f6 birtokosa —, az inkvizitor Jé-
zushoz szd], a hit, a megkisértés és szabadsag fogalmai koré épiti a be-
szédet. Kozos pont a két beszédben a kompoziciokban elfoglalt helyze-
tik: mindkett6 kiilon betétként szakitja meg a szoveg menetét, kiilon
narraciokként szélalnak meg. Az azonban kiilonbség, hogy a Nagy Ink-
vizitor torténete a regényben szoban hangzik el, Ivan Karamazov még-
is mintha egy el6re megirt (?) szoveget adna el6 hibatlanul, mig Irimias
fejezete ,idétlen kormonfontsaga™ ellenére is valamelyest szébeli rog-
tonzésnek tlnik. A két szoveg beszéldje, irdja kozott — még akkor is, ha
a Nagy Inkvizitor poémanal elfogadjuk, hogy Ivan széban alkotta meg
— szintén kozo6s vonas, hogy mindketten irasban is alkotnak:

a legfontosabb Dosztojevszkij-hdsok mind irnak: Ivan Karamazov ta-
nulmanyt a btin problematikajarél, azutan a Nagy Inkvizitor torténe-
tét, Aljosa Karamazov megirja Zsozima sztarec életrajzat, Sztavrogin

5 KRASZNAHORKATI Lészlo, Sdtdntangd, 2. kiad. (Budapest: Magvetd Kiado, 2021),
199.

6 ASdtdntangdban egyszer a fogalmazok részében jelenik meg idézéjelben, utalds-
ként ez a szovegrész, el6bb pedig Schmidtné tudataban szerepel.
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pedig a kis Matrjosa megrontasanak és ongyilkossaganak a torténe-
tét. A felsoroltak koziil az osszes ,irds az irasban” izgalmas probléma-
kat vet fel.”

Irimias szovegeinek — a késdbbi bestigoi jelentéseire alabb térek ki —
mindsége persze nem éppen dosztojevszkiji etikai mélységekbdl épiil
fel. Amikor Irimias szolamat olvassuk, a karikattrajat olvassuk a nagy
tragédidknak, helyette a csal6, imposztor, az alakzatokat feliiletesen
hasznald beszéld/ir szavait kapjuk. Utaltam mar az ,idétlen kormon-
fontsag”-ra, ez esetben azért jelentds kis részlet, mert a szoveg koncep-
cidja, szerkezete és nézépontjainak 6sszemosasaban érdekelt. Irimias
szovegeinek megitélését elsGként a telep lakoi végzik el, s tobbnyire
elmarasztaldan, s a fentebb emlitett szdosszetételt Schmidtné mond-
ja ki els6ként, majd idézdjelben a fogalmazok utalnak ra vissza, épp
akkor, amikor Irimiasnak a telepiekrdl sz6l6 jelentéseit fogalmazzak
at. Ez esetben felmeriil a kérdés, hogy a doktor, mint a regény képze-
letbeli irdja mindentudésaga és csakis utalasokban rejtezd jelenléte
fogja-e Ossze a narrativ szinteket. Egyetértek Sipos Balazzsal, aki azt
mondja, hogy

Szamomra szajbaragésan ironikus. {zlésteleniil kitett médon ironi-
kus. Amint gyakran az egész Krasznahorkai. (En még sosem hallot-
tam/olvastam téle egyetlen alanyi mondatot sem. Mas nevében be-
szél — az interjukban is —, mdst beszéltet magdn keresztiil, dtkozott
gunnyal, éngunnyal, vildggunnyal, pokoli kegyetlen ginnyal. Akkor is
gunyosnak hat, ha megrendiil valamin.) [...] Elfogadom, hogy sokan
direktben olvassak a jelenetet, talan maga Tarr [Béla] is; de tjra leszo-

s ez

tojevszkij 200: Dosztojevszkij kelet- és kizép-eurdpai olvasatai — Jocmoesckuii 200:
Bocmouno- u yenmpaavroesponetickue npoumenus /Jocmoesckozo, szerk. FOLDES
Gyorgyi, S. HORVATH Géza és SzAvAI Dorottya, 143-150 (Budapest: Gondolat Ki-
ad¢, 2021), 146.
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gezném: szerintem 1. ez félreolvasas; (mert) 2. Minden Irimids beszé-

dének az értelmezésén mulik.?

Ha feltételezziik azt, hogy Irimias a sajat nevében és Gszintén beszél —
ahogy természetesen nem tesz —, s 6szintén vadolja meg a telep lakéit,
tragédianak érzi Estike haldlat, és 6nmagat valamelyest megmentének
tartja, akkor maga a beszéd leplezi le 5nmagat — s ennek hatasat a telep
lakéi szinte irastudatlanként is érzik. A széveg rovid retorikai elemzé-
se ramutat arra, hogy Irimias imposztor, akinek mondatatait — tudni-
illik hogy a kozosség érdekében cselekszik, ket akarja megmenteni,
megvaltast igér nekik — egyértelmtien iréniaként és/vagy hazugsag-
ként kell kezelnie az olvasénak, illetve fontos szem elétt tartani, hogy
a kozosség a szabadsag értelmében is szegény, ,masok kényének-ked-
vének a kiszolgaltatottja, akkor meg hogyan vallalhatnanak felelds-
séget. Irimias satani médon mégis tgy beszél veliik, mintha szuverén
citoyenekhez beszélne”? Jél ismertek a beszéd kézenfekvd intertextu-
sai, mint példaul a Jeremids siralmai, az err6l szol6 elemzések kitérnek
a szoveg Jeremids siralmaihoz f(iz6d6 kapcsolatara, valamint a hamis
profétak motivumara stb. Magam is hasonlé nyomon indulok el, és az
érdekel, hogy a nyelvi szegénység kontextusaban értelmezhetjiik-e Iri-
mias beszédét torvényszéki beszédnek, azon belill is vadbeszédnek, s
amennyiben igen, akkor kiket vadol a beszéd, hogyan hasznalja a ret-
orikai fogasokat. Hozzatenném, ebben latom a két beszéd kozos pont-
jat: akét beszéd mint vadbeszéd értelmezése, amelyben az egyik vadlé
a kozosség nevében, a masik csak latszdlag a kozosség nevében, valoja-
ban 6nmagat szolgalva beszél: az inkvizitor és az imposztor.
Meglehet, hogy a nem ruszista olvasénak a Karamazov testvéreket
és Dosztojevszkij mtiveit atlengi a nagy szent orosz irodalom képzete,
ahol a megvaltas és a szabadsag gondolata egyértelmiien és mindenfaj-
tarutirénia nélkiil titkkrozédik. A Sdtdntangot ellenben szimomra egy-

8 MARKOJA Csilla és Stpos Balazs, ,Satantangozas: Beszélgetés Tarr Béla és Lav
Diaz filmjeir6l 2", Enigma 27,105. sz. (2021): 105-120, 108. Kiemelés t6lem — K. A.
9 Uo., 109.
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szerre hatarozza meg az ironia és a giny, valamint a tragédia és meg-
valtas egyiittes jelenléte. A regényben tobbszor fordul el6 a megvaltas
megkérddjelezése, annak kigtinyolasa, mint példaul Petrina (Péter) ne-
vének kiguinyolasa, latrinara emlékezteté hangzasaban, Irimias Mes-
ter cimében, illetve az olyan szovegrészleteknél, amelyek bibliai pa-
rafrazisokként miikodnek (,»Ne a Teremtést olvasd, te szerencsétlen!«
— S gyakorlottan feliitotte az Apokalipszisnal.”).® Ahhoz, hogy bemu-
tassuk, hogy mind a Nagy Inkvizitor és az Irimids beszédet mond cim(i
részek is vadbeszédek, a retorikai szerkesztést és néhany alakzatot kell
vizsgalnunk. Els6ként nézziik meg azt, hogy ki a vadlo, és ki a vadlott,
azaz hajtsuk végre a divinatio aktusat, majd pedig azt, hogyan funkcio-
nal a vadbeszéd a két sz6vegben, s hogy az Irimids beszédet mond cimi
fejezet miképpen forditja ki a genus iudiciale hagyomanyat. A Nagy
Inkvizitor poémajaban az elsddleges vadléo — mar munkakorénél fogva
is — maga a Nagy Inkvizitor, aki Jézust vadolja, ugyanakkor a poéma
elbeszélGje, Ivan Karamazov szintén vadlova lesz, ezaltal létrehozva
egy metaleptikus szerkezetet. Irimids beszédében a vadlo elsésorban
Irimids, arra azonban majd a késGbbiekben érdemes kitérni, hogy Iri-
mids bizonyos mondataiban kik lehetnek a vadlottak?

Figyelemre mélté, hogy mindkét vadbeszéd ugyanabbdl a koriil-
ménybdl indul ki: gyermekek jogtalan szenvedésének igazsagtalansa-
gabol. Ivan Karamazov egyértelmtien elutasitja a gyermekek aldozatat
és biintetését:

Es ha a gyermekek szenvedései annak a szenvedéssummanak a kike-
rekitésére kellenek, amely nélkiilozhetetleniil sziikséges az igazsag
megszerzéséhez, akkor én jo eldre hatarozottan kijelentem, hogy az
egész igazsag sem ér meg ilyen arat. [...] Mondd meg nekem nyiltan,
felszolitalak — valaszolj: képzeld el, hogy te vagy az, aki az emberi sors
épiiletét emeli, azzal a céllal, hogy a végén boldogga tegye az embe-
reket, végre békét és nyugalmat adjon nekik, de ehhez elkeriilhetet-

10 KRASZNAHORKAI, Sdtdntangd,100.
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leniil, okvetleniil meg kellene kinoznia egy, csupancsak egyetlenegy
kis teremtést [...]."

Irimias pedig Estike halalat kovetGen igy szol:

Mégis... Tudom... erét kell vennem magamon, de biztos vagyok benne,
meg fogjak érteni, ha ebben a percben még nem tudok mast monda-
ni, mint hogy osztozom, mélyen osztozom... egy szerencsétlen anya
fajdalmaban, egy anya sosem csillapulé, mindorokre eleven gydsza-
ban... [...] Es most mar nem tétovazunk tobbé, mert értjiik, hogy Es-
tike haldla biintetés és figyelmeztetés volt, és dldozat értiink, aldozat
a maguk igazsagosabb jovéjéért, holgyeim és uraim...”

A kiindulépont azonos, az aldozatra és az igazsagra utald kérdés és
az abbdl kiindulé vadbeszéd szintén, a narratick iigye azonban egé-
szen mas. A Karamazov testvérekben a gyermekhalalbdl indulva Al-
josa valaszai (,Megfeledkeztél rola, pedig Grajta alapszik az az épiilet,
és 6neki fogjak kialtani: »Igazsagos vagy Te, Urunk, mert megmutat-
tad a Te utaidat!«”) utan kezdi meg az inkvizitorrdl szolé torténetet,
amelynek tigye a hit és a szabadsag, s sziikebben a jézusi tanitds, az
ut kovetésének lehetségessége. Nem véletleniil Pro és contra a fejezet
a cime. Az inkvizitor és Jézus torténetének elmesélése soran Ivan és
Aljosa parbeszédet folytat egymassal, Aljosa folytonosan megkérddje-
lezi Ivan nézeteit, gondolatait, és a jézusi megvaltassal érvel. A fejezet
szerkezete, a benne 1év6 négy szereplével (s négy parossal: Ivan — Aljo-
sa, Ivan — Inkvizitor, Ivan — Jézus, Aljosa — Jézus) és a két elbeszéléssel
a kovetkezdképpen épiil fel: Ivan és Aljosa parbeszédes formaban vita-
zik, disputdl a szabadsag, a vallas, hit stb. témajarol. Ezt kovetden Ivan
példabeszédként elmondja az Inkvizitor vadbeszédét, amelyben a ma-
sik szerepld, Jézus, azonban néma marad, s csak a torténet végén egy

11 Fjodor Mihajlovics DoszTOJEVSZKI], Karamazov testvérek, ford. MAKAI Imre
(Pécs: Jelenkor Kiado, 2013).
12 KRASZNAHORKAL Sdtdntangd, 159—-160.
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csokkal, szeretetgesztussal kommunikél.® A Nagy Inkvizitor beszéde
tehat egyszerre Ivan vadjat és az inkvizitorét is tartalmazza, amelyben
az gy, a vad megfogalmazasa, hogy Jézus a szabadsagot hidba adta az
embereknek, boldogtalanna tette s megnyomoritotta Gket.
Amennyiben az Inkvizitor els6 megszélalasatol vizsgaljuk,+ akkor
bevezetésként az elsd rovid szakaszt értelmezziik, ami az els6 mag-
lyahalal-fenyegetéssel zarul (,parazsat kotorjon a maglyadhoz, tu-
dod ezt?”), amelynek lezaré motivuma — a biindsség bizonyitasanak
megfeleldje — szintén a maglyahaldl: ,Mert ha volt, aki megérdemelte
a maglyankat, akkor az te vagy. Holnap elégetlek. Dixi.” Bar a szoveg-
részletbdl hianyoznak a megszokott exordiumban hasznalatos elemek,
mégis megszakitott bevezetésként értelmezem, amely alakzatokat is
hasznal. Dosztojevszkij e szovegrészlete egy kérdéssel indit: ,Te vagy
az, te? — De mivel nem kap feleletet, gyorsan hozzateszi: — Ne valaszolj,
hallgass! Es hat mit is tudnal mondani?” Quintilianus Szénoklattana
részletesen foglalkozik a kérdések retorikai hatasaval, azt allitja, hogy
egy kérdés képes nemcsak érdeklédést, hanem tamadast is kifejezni,
s ez esetben alakzatként mikodik (9, 2, 7). Az Inkvizitor nyilvan nem
Jézus személyazonossagara kivancsi, hanem mar a beazonositassal va-
dolja a jelenlévét, megtagadja tdle a szolas lehetéségét, miszerint mar
mindent elmondott. A kovetkezd részben az Inkvizitor kovetkezetesen
és vilagosan fejti ki, melynek az a célkitiizése, propositidja, hogy para-
dox médon bebizonyitsa Jézus blinosségét, s azt, hogy artott a vilagnak
a szabadsagrol szétt beszédeivel és cselekedeteivel. Az argumentatio
soran részletesen elemzi a blindket — mint példaul kevélység, misze-
rint nem hallgatott a figyelmeztetésekre —, illetve érvként hozza fel
Jézus megkisértéseit. A beszéd végén Jézus, a vadlott nem tiltakozik,
hanem a megbocsatas és szeretet gesztusaval vet véget a jelenetnek.
Ez tobb szempontbdl tanulsagos. Egyrészt az inkvizitor szinte vagyik

13 Lasd ehhez: Szarka Judit, ,Balassa Péter Biblia- és felvilagosodas-értelmezése”,
Jelenkor 60 (2017): 859-865.

14 Tehetnénk ezt Ivan irodalmi szévegekrél szol6 bevezetésével is, de jelen esetben
csak az Inkvizitor szolamat vizsgaljuk.
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a vitara vagy valamiféle védekezésre, disputara: ,amikor az inkvizitor
elhallgat, egy ideig varja, hogy valaszoljon a foglya. Nyomasztja a né-
masaga. [...] Az Oreg azt szeretné, ha mondana neki valamit, még ha
keserfit, iszonytt is.” A beszéd részletes elemzésére nincs médom, eny-
nyibdl is kitéinik azonban, hogy érvelése vilagos, s célkitiizése is joval
egyértelmiibb, mint a Satdntangdé, illetve Jézus csdkja bizonytalanna
teszi az Inkvizitor érvelését, s ez a gesztus a megbocsatas és a megval-
tas felé tereli az elbeszélést.

Irimias beszéde ezzel szemben Estike halalat eszkozként hasznalja
céljai eléréséhez, s mint allitja, a kislany aldozata az igazsagosabb jo-
véért tortént. Ha kinyitjuk az antik retorikakat, példaul Cicerot, Quin-
tilianust, mind nagy figyelmet szentelnek a j6 szénok jellemzésének,
tudniillik ismerje és alkalmazza a nyelvi szerkezeteket, alakzatokat
a megfelel6 helyen, ugyanakkor legyen feddhetetlen: ,A beszéd altal
nyujtott bizonyitékoknak harom fajtdja létezik: az elsé a szénok jel-
lemében van, a masodik a hallgatdsagra tett hatasaban, a harmadik
pedig magaban a beszédben, mely bizonyit vagy ugy latszik, hogy bi-
zonyit.”s Ebben az értelemben, Irimids, kis tilzassal, mar azel4tt rossz
szonokka valt volna, mieltt megszolalt, ugyanis a regény korabbi ré-
szeibdl ismerjiik cselekedeteit s valamelyest a jellemét is.

Irimias beszédének bevezetésében gyaszbeszédbdl vadbeszédbe
fordul. A beszéd exordium része Estike halalarol szol, de valdjaban ket
tds funkcioban all: az érzelmekre hat, blintudat kelt. A captatio bene-
volentiae megtalalhaté a beszéd bevezetésében (,Barataim! Bevallom,
nehéz helyzetben keriiltem”,® ,bennem is csupa zirzavar van”,” ,0sz-
tozom, mélyen osztozom...", T/1-es igeid6k stb.), de annak felépitése és
sajatossagai nem a szonok aldzatossagat és szerénységét dicsérik, ha-
nem sokkal inkdbb a szonok jellemének és a telep lakéinak kozosségé-
re utalas, ugyanakkor a gyaszbeszéd/vallasi beszéd (vo. Irimids mint
Mester) szokatlan elegye mutatkozik meg. Az exordiumban hangzik el

15 ARISZTOTELESZ, Rétorika, ford. ADAMIK Tamas (Budapest: Gondolat Kiadd, 1982), 11.
16 KRASZNAHORKAI, Sdtdntango, 159.
17 Uo.
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a vadbeszéd legfontosabb része, a beszéd targyat képezé tétel: ,Nem
vadolok tehat személy szerint senkit, de... mégis, hadd tegyem fel ma-
guknak a kérdést: nem vagyunk-e mindannyian biindsok? Nem lenne-e
tisztességesebb, ha olcsé védekezés helyett mar most bevallanank,
hogy igenis vadolhatéak vagyunk?”® Az exordium tulajdonképpen
e koré a mondat koré épiil, ezzel hivja fel a hallgatosag — és az olvasok
figyelmét (attentio).

S bar Irimias beszédének egészébdl kideriil, hogy a beszéd tigye tel-
jesen mas, tudniillik hasznot htizni az emberek tudatlansagabol, ki-
szolgaltatottsagabdl, ellopni a pénzt és haldézatot kialakitani, ugyan-
akkor mégis figyelmet érdemel egy gondolatalakzat a vadbeszéd
értelmezése szempontjabol. Adamik Tamas jegyzi meg, hogy ,a kol-
t6i kérdés a klasszikus retorika szerint gondolatalakzat ( figura senten-
tiarum, oxfua dwavoiag), és hatalmas energidkat szabadit fel a hallga-
tok lelkében, mind szellemieket, mind érzelmieket”,” Ahogyan mar
Quintilianus Szonoklattanat emlitettiik, a kérdés tamadasként is ér-
tékelendd, itt pedig a blinosség bizonyitasara tett kisérlet indité alak-
zata. A kitérd szintén ennek a bizonyitasnak a megalapozasat mélyiti
el, amellyel a telep lakdit btingsséggel vadolja meg: ,maguk, barataim,
még mindig itt... tengédnek... tiltakozzanak, ha erésnek talaljak a ki-
fejezést!”; ,Nem tagadom, kissé kellemetlen nekem ez az idéveszteség”.
LegjellemzG3bb, hogy a bevezetésben is szamos szinlelésen alapuld
alakzat* szerepel, példaul kétkedés, tanakodas stb.

A narratio esetében szintén elgondolkodtatd, hogy mi is elbeszé-
1és valodi tigye? Estike halalaért torténd felelGsségre vonas, vagy a te-
hetetlenség, lustasag, tétlenség vadolasa, esetleg ebbdl kitekintve az
olvasé/tarsadalom vadolasa a szegénység miatt, illetve azért, hogy
az Irimias-félék csaloként miikodhetnek és a szabadsagtol, tudasatol
megfosztott tomeget sajat céljaikra hasznalhatjak fel? Azt mondanam,

18 Uo., 161. Kiemelés tlem — K. A.

19 ApAMIK Tamds, ,Cicero Catilina elleni elsé beszédének struktiraja”, Antik Tanul-
mdnyok 62 (2018): 129-150, 131.

20 KRASZNAHORKALIL, Sdtdntangd, 2, 9, 26.
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hogy a szoveg valodi irimidsi narratioja rejtetten mikodik, a telepiek
szamara nem hallhaté, ugyanakkor az olvas6 szamara érzékelhetd —
ami nem mas, mint a lopasi szandék, a pénztdl és a szabadsagtol tor-
téné megfosztas.

Meglehetésen nehéz eldonteni, hogy Irimias beszéde tulajdonkép-
pen kiket is vadol? A szerepldket, a szegényeket, a tudatlanokat, akik
konnyen megtéveszthetdk, esetleg az olvasdt? Vagy Irimias, a szerepld
annyira nagyszeri szonok lenne, hogy az olvasot is megtéveszti? Alig-
ha errdl van szd6. Irimias beszéde ironikus-szatirikus tiikorként tarja
fel a szegénységrdl és szabadsagrol szol6 beszédmodokat, akar a sze-
génységet mdsiknak nevezd diskurzusban —legalabbis annak egy fajta-
jaban, akar a szegénységbdl hasznot hizo csalé politikai beszédekben,
ugyanakkor a szerepld csalardsdga, imposztorsaga éppen a retorika fe-
161 érhetd tetten.

Ugyirat és hatalom

Gogol az orosz irodalomban Dosztojevszkijen kiviil a megnyomoritot-
tak életének legprominensebb iréi kozé tartozik, s a szegénység abra-
zolasaban és poétikdjanak megalkotasaban maig megkeriilhetetlenek
a mivei. Herman igy jellemzi munkassagat:

Gogol a Pétervdri elbeszélésekben egyszerre kelti fel a szegények iranti
rokonszenvet és ki is neveti 6ket. [...] Az olvasonak kell-e azonosulni
a szegényekkel, hiszen mindannyian lelki szegények vagyunk? Vagy
éppen az ébreszti ra olvaso sajat lelki szegénységére, hogy olyan kony-
nyen neveti ki a szegény ember nyomorat, tehat azért, mert nem azo-
nosul felebarataival? Vajon a szegénység a btin jele, igy az alsé oszta-
lyok szenvedései bizonyitékai a blineinek?”

21 HERMAN, Poverty..., XVIIL
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A Pétervari elbeszélések novelldinak alakja a felesleges ember, a hiva-
talnok, a masold, akinek alakjaval a szegénység egészen 1ij rétege és
nyelve irédott az irodalomba. Maga az iré valik a gogoli masoléva és
(at)fogalmazova a szegénység irodalmanak kontextusaban, a mtivész
mint felesleges ember jelenik meg, akinek tevékenysége mar-mar hi-
abavald, hiszen a szegénység megvaltatlansaga és csapdahelyzete®
mindig 6rokos marad és az ,azok helyett” helyettesit6 gesztusa érvény-
telenné valik, legfeljebb poétikai problémaként értelmezhetd.

A Satantango Csak a gond, csak a munka cimi fejezete a szegény-
ségrdl szolo irodalom etikai-esztétikai jellemzdjét szinte belsé tiikor-
ként jeleniti meg. A regény e fejezete a kompozicioban kiemelt helyen
all, a tancrend utolso eldtti része. A fogalmazok, irnokok — szinte ide-
kivankozik, hogy jobb, ha nem is nevezem meg, melyik tigyosztalyon
— Irimias telepen él6krél sz6l6 jelentéseit irjak at a hivatali kivanal-
maknak megfelelGen:

A bevezeté mondatokkal viszonylag hamar végeztek, csupan a fogalma-
zas megszokott homalyossdgan, a nyilvanvaléan laikus jelentésiré ,idét-
len kérmonfontsdgan” kellett enyhiteniiik egy kissé, igy az elsé szoveg-
rész ,mondhatni” érintetleniil keriilt az igynevezett ,végsé véltozatba”.”s

A részlet narrativ helyzete Osszetett, tobb szdlam egyiittesébdl ala-
kul ki. A narrator sz6lamdaba beleékelddik az irnokok szélama, illetve
Irimés szavai. Az idézdjelben szerepld részletek, mint példaul ,az idét-
len kormonfontsagan”, ,mondhatni” az egyéb szereplék szobeli és iras-
beli megnyilatkozasait mutatjak, a kurziv részek pedig Irimias szoveg-
részeit. Ezzel az aktussal a regényben szerepld hierarchiara is rAmutat
a szovegrész. A regény szerkezetének mesteri kompozicidjabdl itt csak
egy részletre hivnam fel a figyelmet: Irimias hamis proéfétai szerepérdl,

22 V0. BALASSA Péter, ,A csapda koreografiaja: Krasznahorkai Laszl6: Sdtdntangd”,
in BALASSA Péter, Atkelés II: Lélekkertészet, 165-179, Balassa Péter miivei 6 (Bu-
dapest: Balassi Kiad¢, 2009).

23 KRASZNAHORKALI, Sdtdntangd, 250—-251.



160 KALI ANITA

beszédmadjanak a kiilonféle tarsadalmi csoportokban betoltott hata-
sardl. Mig a telepen Irimias mint messias, proféta jelenik meg, pusz-
tan azzal, hogy kommunikaci6jaban a tobbi szereplénél jobban banik
a szavakkal, mas nyelvet képes beszélni, tudja imitalni a hatalom nyel-
vét, ezaltal a nyelv hatalmat ad neki az elzart kozegben. Ugyanakkor
Irimids beszéde az irnokok és szazados kozegében egyszerien csak ne-
vetségesnek hat. A regény masodik fejezetében szerepld, a szazadossal
folytatott parbeszédbdl vilagosan latszik, hogy Irimids — Petrina pedig
mindenképpen — nyelvileg és a hatalmi pozicioban egyarant alaren-
delt szerepben van:

Irimias felhaborodottan sercint, de aztan meggondolja magat. Petri-
na most igazan megrémiil. ,En ebbdl egy biidos mukkot se értek, ha
szabad magam igy kifejezni...” A szdzados ezt is elereszti a fiile mel-
lett, mintha itéletet olvasna fel, melyhez — a sorok kozott — hozzatar-
tozik az elitélt hadonaszasa is. ,Jegyezzétek meg, mert nem mondom
még egyszer: a 16dorgésnek, a csavargasnak, az izgatasnak befelleg-
zett. Nekem fogtok dolgozni. Erthet6?” ,Te érted?” — néz Irimidsra
a csulafiildi. ,Nem — diinny6gi az —, egyaltalan nem értem.” A szazados
bossztsan elforditja tekintetét a plafonrdl, s rajuk villantja szemeit.
,Kuss!” — mondja régi, dallamos hangjan.>

A szazados altal kiosztott parancs Petrina szamara nem egyértelmi,
s azt is feltételezhetnénk, hogy Irimids szdmara szintén kérdéses a ki-
adott feladat, ugyanakkor sokkal inkabb arra kovetkeztethetiink, hogy
az ur-szolga viszonyt kérddjelezi meg. Egyenrangtinak — vagy kozel an-
nak — tartva magat a szazadossal a kozos, am szamara értelmetlen tor-
vényre hivatkozik:

,Szazados 1r, maga éppolyan jol tudja, miféle térvény ez, mint mi.
Azért vagyunk most itt, egytitt. Bormit gondol is rélunk, mi torvény-

tiszteld polgarok vagyunk. Tudjuk, mi az, hogy kotelesség. Szeretném

24 Uo., 39.
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emlékeztetni, hogy ennek szamos alkalommal tanujelét is adtuk.
Mi a torvény oldalan allunk. Maga is. Akkor minek ez a fenyegetd-
zés, mondja meg...” A tiszt gunyosan mosolyog, belenéz nagy, észinte,
nyilt szemeivel Irimias kiismerhetetlen arcaba, s bar szavait hirtelen
melegség jarja at, szembogara mélyén rejtett dith csillog. ,[...] — Mit
képzeltek? Kik vagytok ti, szarhaziak?! Velem mertek packazni?! —
S dithosen visszaiil. - Még hogy egy oldalon!...”s

Az itt idézett szovegrészben Irimias retorikajaban a kozosségre, a tor-
vény el6tti egyenldségre hivatkozik, hasonlé manipulaciéval prébal-
kozik, mint a késébbiekben a telep lakoéival, a kiilonbség azonban az,
hogy a szdzados az 4dllamgépezetben betoltott hatalma miatt vissza-
utasitja az egyenldség feltételezését, atlat Irimias mesterkedésein.

Az irnokok és Irimias nyelvének viszonyai kiilon magyarazatot ér-
demelnek a nyelv mint hatalom témajaban, s a szegénységrél szo6lo iro-
dalom egészére vonatkozoan is. Az irnokok Irimias szovegeit irjak at.
A fejezet kulcspontja a kétféle nyelvhasznalat osszeiitkozése, valamint

a mar emlitett nyelv és hatalom, valamint etika kérdése.

Az tigyirat a nyolc 6ra tizenotos eligazitds utan néhany perccel keriilt
a fogalmazok kezébe, s a feladat szinte megoldhatatlannak tdnt. [...]
Elég volt ugyanis csupan egy pillantast vetni a ferdén kiszé sorokra,
a macskakaparasos irasra, s maris nyilvanvaléva valt, hogy a munka,
mely el6ttiik all, a lehetetlen megkisértése, hiszen megint egy ,lehan-
gold, durva abrakadabrabdl” kell valami épet, tisztat s ill6t csinalniuk.
[...] A rendelkezésre 4116 érthetetleniil szlikre szabott idd, s egy hibat-
lan megoldas valdszertitlensége szorongdssal és mély aggodalommal,
afeladat rendkiviili nehézsége ugyanakkor hdsies akarassal toltotte el
6ket. [...] Am amint a Schmidtné jelzésti részhez értek, rogton a legna-
gyobb nehézségekkel keriiltek szembe, mert mit kezdjenek olyan par-
lagi kifejezésekkel, hogy példaul ostoba, nagycsicsii ndstény, miként
adjanak format — hivatasukhoz htien — az ilyesfajta slendridn fogal-

25 Uo., 38—4o0.
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mazasnak agy, hogy tartalma azért semmiképp ne szenvedjen csor-
bat?! Hosszas tanakodas utan végiil ,a szellemileg éretlen, f6ként néi
mivoltat kidomborité személy” valtozatot tartottak kielégitének, de
fellélegezni sem maradt idejiik, mert maris szemben talaltak magukat

az dcska kurva szorny(i durvasagaval.*®

a Schmidtrdl sz6l6 szovegrészben talalkoztak, nagyobb megprobal-
tatast jelentett minden eddiginél: a homalyossagnak, az érthetetlen-
ségnek, a slendridnsagnak, a szandékos vagy ontudatlan elkenésnek
olyan fokaval kellett itt szembesiilniiik, mely — mint egyikéjitk meg-
jegyezte — ,tevékenységiitk, munkajuk, kiizdelmiik arculcsapaséaval
egyenértékd”... Mert hat mit akar az jelenteni, hogy a ,primitiv érzé-
ketlenség keresztez3dése a hideglelGsen (!) jelentéktelen tirességgel
az irdnyithatatlan sotétség szakadékaban”?!... A nyelvnek micsoda
bemocskolésa, a taldlomra alkalmazott képeknek miféle ziirzavara
ez?! Hol van itten az emberi szellemet — allit6lag! — jellemzd6 tisztasag-
ra, vilagossagra, pontossagra torekvésnek akar csak a leghalvanyabb
nyoma is?!*

Kollégaja bosszusan csettintett egyet. ,Hogy jon ez a ketté egymas
mellé?!”  Hét tehetek én réla?! — vagott vissza a mésik. — O irta igy! Ne-

”28

kiink meg mégiscsak ragaszkodnunk kell a tartalom...

S mire az idegesité leginkabb egy lompos bivalyra emlékestetd tuskot
felcserélték az ,erds testalkaty, eredetileg kovacs volt”-ra*

Az itt bemutatott szovegrészletek a Sdtdntango belsé tiikreként, me-
taszinten is értelmezhet6k. Az irnokok, minthogy a regény tarsadal-
mi hierarchidjaban koztes pozicidban allnak, mégis alapvetden szin-

26 Uo., 251.
27 Uo,, 253.
28 Uo., 255.
29 Uo., 256.
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tén szolgak, csinovnyikszer( szereplék. Irimids leirdsait 6k kozvetitik
a mindenkori (?) hatalom felé, annak az Irimiasnak a nyelvét teszik
a kozosség mas tagjai felé a sajat szempontjukbdl elfogadhatéva, aki
éppen ennek az imposztor-nyelvnek a tuddjaként valik hatalommal
birovd, sikeres csaldva (de csak) a legkiszolgaltatottabbakkal szem-
ben. A regény belsé dinamikaja szempontjabél fontos, hogy a narra-
tor a doktor, igy a telepiek — Irimias — fogalmazdk — szazados hierar-
chia a regény szempontjabdl megbomlik, esetleg hasonléan a regény
szerkezetéhez képest korkoros lesz, ugyanakkor kifejezi a Satantango
gazdag regénynyelvének ironikus-tragikus szembenallasat a nyelvi
szegénységgel. S6t, nem tulzas azt allitani, hogy altalaban a szegény-
ségrdl szolo regények mindegyikének etikai-esztétikai tétjének tiikre
lehetne a fogalmazok problémaja, miszerint irodalmi (irodalom mint
kulturalis elit és nyelv) szempontbdl hogyan tehetjiik szalonképessé
ezta ,talalt nyelvet”. Ha kitekintiink a Satdntangébdl, mondhatjuk azt,
hogy a 19. szazad végétdl napjainkig a modern magyar irodalomban
a szegénység, a tarsadalmi témaju regények irasmddjanak, miivészi
megfogalmazasanak problémajahoz érkeztiink. Tudniillik, Ggy is ér-
telmezhetjiik a szegény tarsadalmi osztalyok, illetve az addig a szép-
irodalomban nem szereplé nyelvi rétegek nyelvérél szolast, irast, mint
olyan miivészi kihivast, amely végigvonul a modern prézaban, és kii-
lonféle alakvaltozatokban, mégis hasonloképpen fel-felbukkan. Ennek
kifejtésére els6ként Moricz Zsigmond 1924-1925-ben keletkezett nap-
16jabdl idéznék:

Pedig nekem csak be kell iitni az orrom ebbe a ronda Debrecenbe,
mindjart fantasztikusan érdekes hangokat lopok.

Képzelje, nagy banatomban a kovetkezd parbeszédnek voltam fiiltanuja.
Mozibdl jott ki a nép, s megalltam koztiik, egy legény s egy leany be-
szélt:

Legény — Fingani tudsz?

Ldny — (zavarban) Nem tudom én.

Legény — Hat varrni?

Ldny — (dacos) Nem tudok.
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Legény — Hat f6zni?

Ldny — Azt se.

Legény — Hat stoppolni?

Ldny — (odakap a ldbahoz) Mér? hogy lyukas a harisnyam?
Legény — Csakis.

Ldany — Azt se.

Legény — Hat mit tudsz?

Ldny — Semmit se, csak enni, meg aludni.

Legény — Baszni se?

Ldny — Azt se nem.

Legény — Magadba nem.

Ldny — Hogy?

Legény — Egyediil nem. Csak parba.

Lany — A fene egye meg a ragyas pofajat, haggyik man.
(Els a legény nevetve dll.)

Nem j6? Sietve bele fogom dolgozni a Zsuzsikaba.?* Kar, hogy nem le-
het sz6 szerint. Epp a legjobbakat kell kihagyni#*

Illetve Gogol soraira is hivatkoznék:

30

31

Moricz a Pillangé cimt regényre hivatkozik. Az 1924-1925-6s naplé ,LelShelyek”
részében megadja a szovegvarianst is. Az itt idézett szobeli parbeszéd a Pillango-
ban igy szerepel: ,Tudsz-e ilyen szépet kopni? — szolt folényesen. / Es biiszke volt
ra. A lany elamult. / Nem tudom én — mondta elfordulva. — Ez mi? ez valami 4j?
—tette hozza. / De J6ska nem hagyta békén. — Hat varrni tudsz? — piszkalta szinte
mint idegen, heccelve. / — Nem - vadult el a lany. / — Hat f6zni? / — Azt se. | — Hat
stoppolni? / Zsuzsika a harisnyajahoz kapott: —- Mér, hogy lyukas a harisnyam? / -
Csakis. / A lany elvorosodott, mert eszébe jutott, hogy hisz a legény nem lathatta
a harisnyan a lyukat, a jobb laba hiivelykujjan van a lyuk. / — Azt se — mondta gé-
gosen. [ — Hat mit tudsz? / — Semmit! csak enni meg aludni! / A legény nézte, félig
lehunyt szemmel! Milyen hetyke. Milyen szép. / — Cs6koldzni se! / — Azt se nem.
| — Magadba nem. / — Hogy? / — Egyediil. Csak parba. / — Menjen man a fenibe
aragyas pofajaval; hagyjik man.” MORr1cz Zsigmond, Naplok 1924-1925 (Budapest:
Noran Kiadé, 2004), 275-276.

Uo., 275—276.
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A Vij az egyszert népi képzelet kolosszalis alkotasa. A kis-oroszok-
nal e névvel nevezték meg a gnémok vezetGjét, akinek a szempillaja
egészen a foldig ér. Az egész elbeszélés egy népi legenda. Semmit sem
akartam valtoztatni rajta és ugyanazon egyszertiségében mesélem el,
mint ahogy hallottam.?

Moricz esetében azt mondhatjuk, hogy mtivészetének egyik tétje az
alsobb tarsadalmi rétegeknek az addig a szépirodalmi nyelvben alig
vagy ,megnemesitve” létez* nyelvét a sajat formajaban poétikava
tenni, Gogolhoz hasonléan. Tehat éppen az addig ismeretlen, illetve
a szépirodalom nyelvébe be nem fogadott nyelvi rétegekkel és a ,sze-
gény”, nem irodalmi, ,nincs nyelve” stb. tipusu irodalomszemlélet elle-
nében tette prozajat nyelvileg gazdagga és az emancipacio értelmében
modernné. Bar a tanulmany targya nem az irodalmi modernség elejé-
nek prézaja, a vizsgalt esztétikai probléma, illetve a Sdtdntangd szo-
vegnyelve és az ezredvég prozaja feldl is elengedhetetlen ennek részle-
tesebb értelmezése.

Ugy vélem, hogy ezen a ponton kapcsolédik ssze az orosz, sze-
génységrdl szolo irodalmi hagyomany, amely a 19. szdzad végén, a 20.
szazad elején Uj poétikat hozott létre (példaul Gogol), témajaban, ka-
raktereiben s Gj lehetdségeket kinalt, meghatarozva a szegénység mint
beszédmod lehetséges aspektusait, amelyre még a magyar ezredvégi
és kortars regények is reflektalnak, tudva vagy tudattalanul. A gogoli
ironikus nyelvhasznalat szintigy megkeriilhetetlenné valt, s bar a kor-
tars miivek joval komorabb nyelvet hasznalnak, annyi tagadhatatlan,
hogy a Sdtdntangé nem pusztan a toposzok szintjén, hanem szatiri-
kus-ironikus nyelvében is hatott a kortars irodalomra.

32 Nyikolaj Vasziljevics Gogot, ,Vij”, ford. Gorog Imre, in Nyikolaj Vasziljevics Go-
GOL, Egy driilt napldja: Vilogatott miivek, 155-198 (Budapest: Eurépa Kiado, 2010),
155. Jelen tanulméanyban egyeldre csak célzok ra, hogy Gogol mtveinél is hason-
16 a poétikai probléma, amikor azt éllitja, hogy semmit nem valtoztat a mivén,
mint példaul Moéricznal.

33 Vo.,Eganapmelegtél a kopér szik sarja, / tikkadt szocskenyajak legelésznek raj-
ta...”






A kotet szerzoi

Balogh Magdolna irodalomtorténész, a HUN-REN BTK Irodalomtudo-
manyi Intézet nyugalmazott tudomanyos fémunkatarsa. Kutatasi te-
riilete a regionalis komparatisztika mddszertana, a sziikebb értelem-
ben vett Kozép-Eurdpa kultartorténete, irodalma és eszmetorténete.
Hat kotetet szerkesztett, szak- és szépirodalmi miveket fordit orosz,
cseh, lengyel és szlovdk nyelvbsl. Onélld kétetei: Kitittalan utakon.
A katasztrofista irodalom Kozép-és Kelet-Eurdpdaban. (Budapest: Ba-
lassi Kiado, 1993), Rabul ejtett értelmek (Budapest, Balassi Kiado, 2017).
Legutdbbi forditasa: Jozef Tancer: A soknyelvii Pozsony nyomdban. Be-
szélgetések a régi vdros lakdival (Budapest-Samorin, Lébnyom Kiad6—
Zeleny Koctr, 2022). Gorozdi Judittal kozosen szerkesztette a Kiilor-
szdgi konyvespolcokon: tanulmdnyok Esterhdzy Péter idegen nyelvii
recepcidjarol (Budapest, Reciti Kiadd, 2022) cimi tanulmanykatetet.

Adam Bzoch irodalomtorténész, kulturtorténész, a Szlovak Tudoma-
nyos Akadémia Vildgirodalmi Intézetének tudomanyos fémunkatarsa,
a nagyszombati egyetem (Trnava) oktatdja. Néderlandista, germanis-
ta, mifordité. Kutatasai Walter Benjamin és a modernség kapcsolata-
itol a pszichoanalizis szlovakiai torténetén at Huizingaig és a holland
irodalom torténetéig, valamint a kortars szlovak irodalom jelenségeiig
szdmos teriiletet fognak 4t. Onallé kotetei: Walter Benjamin a estetic-
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kd moderna [W. B. és az esztétikai modernség| (Bratislava: Veda, 1999),
Signaly z dialky [Tavoli jelzések] (Bratislava: Kalligram, 2004), Psycho-
analyza na periférii [Pszichoanalizis a periférian](Bratislava: Kallig-
ram, 2007, németiil 2013, magyarul 2016), Holandské portréty [Holland
portrék] (Bratislava: Kalligram, 2010), Krdtke dejiny nizozemskej lite-
ratury [A holland irodalom rovid torténete] (Ruzomberok: Katolicka
univerzita v Ruzomberku, 2010, lengyeliil 2016, cseh nyelven 2018), Clo-
vek v dejinach. Johan Huizinga a humanitné vedy [Az ember a torté-
nelemben. ].H. és a bolcsészettudomanyok] (Bratislava: Eurdpa, 2018),
Konverzdcia a eurdpska literatura [A tarsalgas és az eurdpai irodalom]
(Bratislava: Eurdpa, 2023)

Gorozdi Judit irodalomtorténész, a Szlovak Tudomanyos Akadémia
Vilagirodalmi Intézetének tudomanyos fémunkatarsa. Kutatasi terii-
lete a magyar irodalom szlovakiai recepcioja, a kulturalis transzferek,
Mészoly Miklds, Nadas Péter, Esterhazy Péter, Krasznahorkai Laszlo
életmive. Kotetei: Hangyasirds, csillagmorajlds. Az elhallgatds alakza-
tai Mészoly Miklés irdsmiivészetében (Bratislava: Kalligram, 2006), Fi-
gury odmlcéaniav préoze Miklésa Mészolya (Bratislava: Slovak Academic
Press, 2010) Dejiny v sticasnych mad'arskych romdnoch [A torténelem
a kortars magyar regényekben] (Bratislava: Veda, 2019). Balogh Mag-
dolnaval kozosen szerkesztette a Kiilorszdgi konyvespolcokon: tanul-
mdnyok Esterhdzy Péter idegen nyelvii recepcidjarol (Budapest, Reciti
Kiadd, 2022) cimd tanulmanykotetet.

Kali Anita PhD-hallgat6, a HUN-REN Bolcsészettudomanyi Kutato-
kozpont Irodalomtudomanyi Intézetének tudomanyos segédmunka-
tarsa. A Miskolci Egyetem Bolcsészettudomanyi Karan végzett ma-
gyar-torténelem szakon. Kutatasi teriilete a modern magyar irodalom,
f6ként a tarsadalom és az irodalom kapcsolatai foglalkoztatjak.

Magdalena Garbacik-Balakowicz irodalomtorténész a HUN-REN Bol-
csészettudomanyi Kutatokozpont Irodalomtudomanyi Intézetének
munkatarsa. A krakkoéi Jagello Egyetemen végzett filozofia és magyar
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szakon. PhD fokozatat 2020-ban a pragai Karoly Egyetemen szerezte.
Kutatasi teriilete a filozéfia és az irodalom kapcsolata, emlékezet- és
traumakutatas, a kozép-eurépai irodalmak 6sszehasonlité kutatdsa,
a 20. és 21. szazadi cseh, magyar, lengyel és szlovak irodalom. Kotete:
Filozofické souvislostiv literdrnim dile Sdndora Mdraiho [M. S. életmi-
vének filozo6fiai vonatkozasai] (Praha, Karolinum, 2022).

Szarka Szilviaa HUN-REN Bolcsészettudomanyi Kutatékozpont Iroda-
lomtudomanyi Intézetének tudomanyos segédmunkatarsa, PhD-hall-
gato. A pragai Karoly Egyetemen végzett magyar—német szakon. Kuta-
tasi teriilete a kulturalis forditastudomany, a kozép-eurdpai kulturalis
transzferek, valamint a 20. és 21. szazadi cseh, szlovak, magyar és né-
met nyelv{i irodalom 6sszehasonlit6 kutatasa.

Jana Truhléfova romanista, a Szlovak Tudomanyos Akadémia Vila-
girodalmi Intézetének tudomanyos fémunkatarsa, a pozsonyi Co-
menius Egyetem Bolcsészettudomanyi Karanak docense, a ,Flaubert
sans frontiéres” elnevezés(i nemzetkozi kutatocsoport tagja. Kutatasi
teriilete a 19. szdzad francia irodalma, Maupassant elbeszélései, fordi-
tastorténet, recepciotorténet, a szlovak romanisztika torténete. Kote-
tei: Krdtka proza Guy de Maupassanta [G.M. rovidprézaja] (Bratislava:
Veda, 1999), Na cestdch k francuzskej literatire. Kapitoly z dejin prek-
ladu a recepcie na Slovensku [A francia irodalomhoz vezet$ utakon.
A forditas és befogadas torténete Szlovakidban] (Bratislava: Veda,
2008), Dlhd cesta k porozumeniu. Emile Zola, Gustave Flaubert, Guy
de Maupassant v slovenskej literatiire a kritike [A megértéshez vezet6
hosszu ut. E. Z., G. F.,, G.M a szlovék irodalomban és kritikaban] (Bra-
tislava: Veda, 2021).






SVETOVA LITERATURA“
Z PERSPEKTIVY ,MALYCH“ LITERATUR






Predslov

Vo svetovej literarnej komparatistike a na nasich vedeckych pracovis-
kach sa v poslednych desatrociach opét upriamila pozornost na otaz-
ky stvisiace s pojmom svetova literattira a so spdsobom jej existencie;
sustredujeme sa pritom najmé na problémy literatar tzv. malych na-
rodov alebo presnejsie literatur, ktoré vznikaju v inych ako svetovych
jazykoch. Kladieme otazku, ako sa diela tzv. malych narodov dosta-
vaju (mozu dostat) do tzv. svetovej literatiry, aké pre ne jestvuja vy-
chodené chodnicky, ktoré osoby a institucie zohravaji v tomto proce-
se kIi¢ovt rolu, aké st tuskalia a podmienky uspesnej recepcie, ako sa
jej vzory od seba odlisuju v jednotlivych kultarach, aké presuny dora-
zov nachddzame v stredoeurépskom regione a podobne. Na tieto otaz-
ky sa sustredila aj konferencia, ktora sa uskutocnila 20. oktébra 2022
v Budapesti. Cielom tohto stretnutia bolo vyskumom javov v tzv. ma-
lych narodoch osvetlit, resp. kriticky prehodnotit isté polemické tvr-
denia alebo konstatovania v koncepcidch svetovej literattry (Pascale
Casanova, David Damrosch, Franco Moretti a dalsi) a zamysliet sa nad
moznymi vztahmi medzi narodnou literaturou, regionalnou (najma
stredoeurdpskou) literatiirou zahfnajicou viac narodnych literatar
a svetovou literaturou.
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Konferenciu v Literarnovednom tstave Vyskumného Centra Hu-
manitnych vied HUN-REN' sme organizovali v spolupréci s Ustavom
svetovej literatry SAV, v. v. i. ako zavere¢né podujatie projektu prebie-
hajiceho v rokoch 2019 az 2022 s nazvom Madarskd a slovenska lite-
ratura v stredoeurdpskom kultirnom priestore 5. — ,Svetova literatura“
g perspektivy ,maljch“literatur (Hungarian and Slovak Literature in the
Central European Cultural Space 5. — ,World Literature” from the per-
spective of ,minor” Literatures).

Zorganizovana konferencia ako aj predlozeny zbornik nie st pri-
tom jedinym podujatim ani publikaciou, ktoré vzisli zo vzajomnej spo-
luprace madarského a slovenského vyskumného kolektivu literarnych
vedcov. Tato spolupraca ma dlhsiu histdriu a v priebehu niekolkych
desatro¢i sa na nej podielali predstavitelia uz niekolkych generacii
vedcov — hungaristov, slovakistov, ale aj reprezentantov dalsich filolo-
gif, no takisto odbornikov na rozli¢né literarnohistorické obdobia a za-
stancov rdznych vyskumnych metéd literarnej komparatistiky. Zaciat-
ky tejto spoluprace siahaju fakticky do druhej polovice osemdesiatych
rokov 20. storodia, ked v roku 1987 zorganizovala madarsk4 strana vo
Veszpréme konferenciu Ami dsszehasonlithatd, és ami nem (Co je po-
rovnatelné a ¢o nie), resp. o dva roky neskor slovenska strana v Dol-
nej Krupej pracovné stretnutie Dejiny a literatiira v kontaktoch (1989).
Po $tastnych politickych zmenach z roku 1989 sa vyskumné kolektivy
oboch pracovisk otvorili novym témam a pristupom, z ktorych vzisla
séria pravidelnych spolo¢nych stretnuti, uskutoénujicich sa vhlavnom
meste jednej ¢i druhej krajiny. Najprv to bola v roku 1994 bratislavska
konferencia Literatira a postmoderna a v roku 1997 budapestianske
stretnutie s nazvom Szubjektum-koncepciok a kozép-kelet-eurdpai iro-
dalmakban a szdzadeldn (Koncepcie subjektu v literatiire strednej a vy-
chodnej Eurdpy na prelome storoc(), dalej Eurdpske literdrne avant-
gardy 20. storocia (1999), Tvorivost literdrnej recepcie (2005), Vannak-e

1 HUN-REN je akronym nazvu Hungarian Research Network, od 2022 roku naj-
vyssieho riadiaceho organu vedeckych ustavov, ktoré dovtedy fungovali pod
vedenim Madarskej akadémie vied.
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kozép-eurdpai zsido irodalmak? (Jestvuje Zidovska literatira v stred-
nej Eurdpe? 2011), Sucasné stredoeurdpske podoby historického romdnu
(2014), A szlovdk irodalom recepcidja Magyarorszdgon 1990 utdn (Re-
cepcia slovenskej literatury po roku 1990, 2017). VSetky tieto podujatia
a takisto ich publika¢né vystupy, resp. vystupy z uzsie $pecializova-
nych vyskumov, tykajucich sa tvorby a recepcie autorskych osobnosti
Pétera Nadasa a Pétera Esterhazyho (dohromady Sest zbornikov), boli
ramcované grantovymi projektmi narodnych agentur ako aj medzina-
rodnymi akademickymi dohodami, vdaka ktorym mohli vedci/vedky-
ne oboch stran badat, stretavat sa a spolu diskutovat o témach, ktoré
nas v spolo¢nom kultirnom priestore zblizuji. Duchovnymi garant-
kami a faktickymi organizatorkami vyskumov i konferencii boli od
prelomu storocia za madarskd stranu Magdolna Balogh a za slovensku
stranu Judit Gorozdi, tesiace sa vydatnej intelektudlnej a institucional-
nej podpore vnimavych vedeckych a kulttrnych osobnosti ako Rudolf
Chmel, Endre Bojtar ¢iJan Koska, ktori dobre rozumeli nielen vedecké-
mu, ale aj sirsiemu spolocenskému prinosu spolo¢nych podujati.

V siedmich statiach sucasnej predlozenej publikacie sme mali
priestor nacrtnut len niekol'ko z moznych vyskumnych otazok, ktoré
sa objavili na horizonte posledného spolo¢ného projektu. Stidie sme
rozdelili do dvoch kapitol. Do prvej kapitoly sme zaradili state, kto-
ré spractvaju tému z roznych aspektov formou historického prehladu.
V druhej kapitole sa nachadzajt uzsie zamerané pripadové studie, kto-
ré sa zameriavaju na $irsiu problematiku kultirnych transferov, pre-
kladu a recepcie, pertraktuju sa v nej vSak aj otazky uplatnenia vzorov
a predobrazov zo svetovej literattiry v narodnych literatarach.

Studia Judit Gorozdi Bezprostrednost a sprostredkovanost v inter-
kultirnych literdrnych vztahoch: slovenské preklady madarskej litera-
tury, venovana dejindm recepcie, tvori prehlad slovenského prijima-
nia madarskej literatdry od polovice 19. storocia po sti¢asnost osobitne
z hladiska umeleckych prekladov. Autorka sa zameriava najma na to,
,do akej miery je tento interkultirny vztah bezprostredny, ¢i zmeny
v chdpani svetovej literatury ovplyvnili transfer medzi tymito dvomi
;malymi” literatirami, predovsetkym zoznam a recepciu diel vybra-
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nych na preklad“. S ohladom na osobitné vztahy oboch literatir sa od
asymetrickych pociatkov dvojakej literarnosti prostrednictvom mo-
delu kultarneho sprostredkovania po¢as komunizmu az po recep¢né
metddy vytvorené po zmene rezimu (institucie, osobnosti) venuje roz-
nym formam bezprostrednosti a sprostredkovanosti, poukazuje na ich
rolu v prijimajucej literattre v jednotlivych obdobiach madarsko-slo-
venského interkultirneho transferu.

Sttidia Adama Bzocha Nizozemskd literatira ako internaciondl-
na literatura je prehladom vybranych javov modernej a sucasnej ho-
landskej literatry od 19. do 21. storocia: stistreduje sa na tie fenomé-
ny, ktoré ziskali nadnarodny vyznam. Autor zaroven hlada odpoved
aj na otazku, vdaka ¢omu boli niektoré diela uznané a distribuované
v medzindrodnom meradle. Inymi slovami: aké podmienky musia byt
splnené na to, aby sa diela malej literatury dostali do kolobehu sveto-
vej literatuary.

Podla Bzocha zohravajui rozhodujtcu rolu v tomto procese isté
vSeobecne platné hodnotové struktury, ktoré sa daju vycitat z literar-
nych diel: za vSeobecne prijatelné sa daji oznacit univerzélne hodnoty
skryté v tematickych vrstvach z jazykového a kultirneho aspektu cu-
dzich textov, odkazy na univerzalne kultirne dedicstvo, sebaidenti-
fikacia v cudzom alebo etické vyzvy smerujice k spoloc¢enskej kritike
alebo motivujuce k individualnej emancipacii. Autor hovori aj o mi-
moliterarnych (kultirno-politickych, obchodnych, medialnych) fakto-
roch, ktoré mézu prispiet (hoci jeho priklady potvrdzuju, Ze ani zdale-
ka vo vSetkych pripadoch neprispievaji) k medzinarodnému uznaniu
a uspechu toho-ktorého literarneho diela.

Jana Truhlafova prezentuje a interpretuje vo svojom prehlade de-
jin recepcie s nazvom Francuzska literatira 19. storo¢ia z pohladu
slovenskej literdrnej kritiky vyvin eurdpskej prozy najmi z hladiska
komplikovaného prijimania troch vyznamnych franctzskych spisova-
telov, Gustava Flauberta (1821-1880), Emila Zolu (1840-1902) a Guy de
Maupassanta (1850-1893) v slovenskej literarnej kritike. Predstavuje
zakladné ideologické bariéry a limity uplatiiované aktérmi formujuce-
ho sa narodného povedomia, ktori podporovali vyluéne vychovnu li-
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teraturu zameranu na zuslachtovanie mravov. Brzdiace mechanizmy
boli v slovenskej literattire funkéné mimoriadne dlho, ¢o viedlo k one-
skorenej a deformovanej recepcii tychto franctzskych autorov.

Studia Magdolny Balogh upriamuje pozornost na regionalne lite-
rarne dejiny ako na potencialny prechod medzi narodnou a svetovou
literatirou. V prvej Casti state sa venuje dejinam stredoeurépskej kom-
paratistiky v Mad‘arsku, a v druhej ¢asti prezentuje ¢innost Odboru
stredo- a vychodoeurépskych literatur v Literarnovednom ustave, za-
loZenom v Budapesti v roku 1986 a takisto predstavuje zasady regio-
nalnej metodiky, vypracované pod vedenim Endre Bojtara. V prehlade
vysledkov regionalnej komparatistiky po prelome tisicro¢i vyzdvihu-
je zakladné principy nasledovaniahodnej metodiky $tvorzvizkového
diela venovaného vychodo-stredoeurépskym regionalnym kultirnym
dejinam, ktoré vydali Marcel Cornis-Pope a John Neubauer.

V druhej kapitole sa nachadza studia Magdaleny Garbacik-Bala-
kowicz Preklad a intertextovost: o bdsni Pohrebnd re¢ Sandora Mdrai-
ho, ktora na zaklade sucasnych tedrii intertextuality skima dva kon-
krétne polské preklady Maraiho diela. Hlad4 odpoved na otazku, ako
vplyva intertextualita na preklad. Oslovuje citatela text, ktory je hlbo-
ko zakoreneny v inom kultirnom kontexte? Citi sa citatel v intertexto-
vom priestore slobodny, alebo je konfrontovany s otroctvom recepcie?
Podla autorkinych zisteni umoznujt v pripade pol'skych prekladov cie-
lovy jazyk a kultira svojou blizkostou k autorovej historicko-kultiirnej
praxi na najvSeobecnejSej Grovni rozlastit, pochopit a interpretovat
skisenosti zobrazené v basni.

Studia Szilvie Szarky analyzuje jedine¢ny text z Esterhdzyho Zi-
votného diela, dramu Mercedes Benz, ktora predstavuje prepis Ma-
dachovej Tragédie ¢loveka a vznikla na objednavku slovenskych di-
vadelnikov. Vyuziva pri tom pojem transdiferencia, sliziaci na opis
hrani¢nych kultarnych javov a kontaktov. Stat Transdiferencia v his-
torickej drame Pétera Esterhdzyho Mercedes Benz skima dramu ako
neustaly stret spochybnenych, zneistenych identit a identitnych nara-
tivov. Ponaucenie z interpretacie diela znie, ze komplexné rozprava-
nie s viacerymi perspektivami, ktoré preklenuje viaceré kultiary, ma
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okrem estetického aj politicky vyznam: poznanie, Ze nas region, kto-
rym je strednd Eurdpa, dokazu ,posuvat vpred prave transnaciondlne
estetické reflexie spolocnej historickej skusenosti, a to vdaka jej dis-
kurzivnemu a procesudlnemu charakteru, utvarajicemu sa neustale
v transkultirnom dialégu”.

Anita Kali zasadzuje roman Satanské tango Laszl6 Krasznahorkai-
ho do kontextu literattiry o chudobe a tzv. sociografickych romanov.
Hlada pritom mozné korespondencie romanu vo svetovej literature
a skima suvislosti diela s ruskou literatirou 19. storocia, presnejsie
s Gogolovymi a Dostojevského dielami. V $tudii sa z viacerych aspek-
tov venuje paralelnym motivom, formam, zdnrovym charakteristikdim
a napokon aj jazykovym analégiam (jazyk chudoby v krasnej litera-
tare). Postavu Irimid$a usuvztaziuje s postavami impostorov (napr.
Ci¢ikovom), postavy policajtov zas s petrohradskymi pisarmi. Ako
z hladiska postav (prorok, falosny prorok), tak aj zo zanrového hladis-
ka (obzalobna re¢) nachadza podobnosti v pribehu Velky inkvizitor,
vlozenom do Dostojevského romanu Bratia Karamazovci a poukazuje
aj na predobraz jazyka literatiry chudoby v dielach Gogola a Dosto-
jevského.

Vydavame tato publikaciu s nadejou, ze jej buduci Citatelia najdu
v jednotlivych studiach podnety k premyslaniu o literatire nasho kul-
tarneho regionu.

Budapest — Bratislava, august 2024

Magdolna Balogh a Adam Bzoch
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Bezprostrednost a sprostredkovanost
,svetovou literaturou” v interkulturnych
literarnych vztahoch: slovenské preklady

madarskej literatury’

Vicsinou predpokladame, ze zaujem o literattiru susednej krajiny je
a priori dany na zéklade akejsi prirodzenej blizkosti, ktora je zalozena
na historickych, spolo¢enskych a umeleckych paralelach. Historicky
je vak tento zaujem neoddelitelny od celkového uvazovania prijima-
jucej kultury o literattre: Ako v jednotlivych obdobiach vnima nérod-
nu literaturu ako taku, ako vnima svoj vztah k inym literattiram, resp.
ako vnima svetovu literattru v zmysle kategorie zahrnajiacej narodné
literatury.

V nasledujuicej $tadii nacrtnem prehlad slovenskej recepcie madar-
skej literattry od polovice 19. storocia po sicasnost, a to najmé na zak-
lade jej prekladov. V tejto suvislosti je zaujimava otazka, do akej miery
je interkulturny vztah bezprostredny, ¢i transfer medzi dvomi ,maly-
mi“ literatirami ovplyvnili zmeny v chapani svetovej literattry, a to sa
tyka predovsetkym zoznamu diel vybranych na preklad a ich recepcie.
Venujem sa sice madarsko-slovenskému literarnemu transferu, teda
konkrétnemu tizkemu interkulttirnemu vztahu, v pozadi mojich mys-

1 Stadia vznikla v ramci projektu Literary transfer, translation and transnational
literary phenomena in the Slovak-Hungarian cultural space (VEGA 2/o057/21).
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lienkovych pochodov st v8ak pritomné aj aspekty, ktoré sa vyuzivaja
pri vyskume svetovej literatury.

Pociatky: biliterdrnost, nacionalistické gesta

Pociatky madarsko-slovenského umeleckého prekladu siahaji do ob-
dobia vzniku pojmu svetova literatura, ktory sa spdja s Goetheho me-
nom. Je to dosledok narodného sebauvedomovania a jazykovej dife-
renciacie, ked literattiira uzatvorenim sa do jedného jazyka nahradila
svoj dovtedajsi bi-/resp. multiliterarny stav (pojem Rudolfa Chmela).
Johann Wolfgang Goethe pouzival vyraz svetova literatira v zmysle
akejsi literdrnej komunikdcie svetového rozsahu, na ktorej sa podie-
laju diela napisané v rdznych jazykoch a ktora slazi vzajomnému po-
rozumeniu. Uz v roku 1801 pojednaval o tom?, Ze v zmysle nacrtnutej
myslienky straca narodné umenie a veda vyznam, pretoze sa roztavia
vo svetovom umenti a vede. Hoci je vplyv Goetheho idey na literarno-
vedné myslenie nesporny, zdanlivo je vzdialena realite tu skimanym
bilateralnym literdrnym vztahom. Azda to ilustruje, Ze ,vymenny ob-
rat“ medzi narodnymi literatirami je v skuto¢nosti komplikovanejsi a
zavisi od mnohych faktorov.

Slovenska narodna literatra ako literatira pisana s narodnym
povedomim a v ndarodnom jazyku zacala vznikat na prelome 18. a 19.
storocia. Dialo sa to v podstate paralelne s presadzovanim chapania
kultéirneho naroda, ktoré nahradzalo politické narodné povedomie
uhorského typu, islo teda aj o oslobodenie sa spod politicko-kultir-
nych (madarskej, ¢eskej) hegemonii, o ista literarnu a kultarnu de-
kolonizaciu. Zo slovenskej strany preklad a recepciu madarskej lite-
ratiry neramcovala idea komunikacie medzi narodmi, imysel prijat
,inakost*, ale vymedzenie vlastného priestoru, jeho vyc¢lenenie od toho,
o je iné.

2 Porov. RITOOK Zsigmond, ,El6sz6" in Goethe és avildgirodalom. Goethe és Ecker-
mann beszélgetései alapjdn, szerk. Zsigmond RITOOK (Bucuresti: Kriterion, 1975)
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V pociatkoch slovenského umeleckého prekladu bola iniciatorkou
madarska strana, prvé preklady madarskej vlasteneckej poézie na
strankach slovenskej tlace, financované uhorskou vladou, vsak pou-
kazuja skor na iimysel rozsirit politicko-kulturnu hegemoéniu?, nie na
snahu podporit skuto¢ny kulttrny dialég. Prvy slovensky preklad ma-
darského literarneho diela vysiel v roku 1860, islo o preklad basne Szd-
zat Mihélya Vorésmartyho, ktory uverejnil pod ndzvom Ozyv Mihaly
Macsay v prilohe madarskych obrazkovych tyzdennikov (spolu s iny-
mi, r6znojazycnymi prekladmi basne). Preklad neskor vysiel aj inde,
v slovenskom promadarskom periodiku Priatel’ skoly a literatiiry bol
publikovany spolu s prekladom Jakuba Grajchmana.* Vérésmartyho
basen sa obracia na Madarov. Macsay svoj preklad adresoval ,Uhrom*,
¢im rozsiril jej vlastenecky zaber, za ¢o ho aj ostro kritizovala sloven-
ska inteligencia, snaziaca sa o formovanie a vymedzenie narodného
priestoru. Prvé dva preklady basne a ich recepcia odzrkadluju dve zak-
ladné ideoldgie v dejinach slovensko-madarskych vztahov?, jedna zdo-
raznuje jednotu, druha sa zasa vymedzuje, presadzuje sebaurcéenie.
Pocit ohrozenia, potrebu ochrany slovenskych ¢itatelov pred vplyvom
madarskej literatry zivili aj historicko-politické pomery, presnejsie
madariza¢né opatrenia zamerané proti narodnostiam, ktoré sa poku-

3 Komplikované mocensko-kultirno-jazykové pomery v mnohonarodnostnej mo-
narchii rozobera z hladiska postkolonialnej tedrie Robert Kiss Szeman, ktory ho-
vori o primarnej a sekundarnej kolonizacii. Primarna kolonizacia sa spéjala s ne-
meckojazy¢nou kultarou a tykala sa vSetkych narodov/narodnosti v monarchii,
vratane madarského. Sekundarna kolonizacia zasa prebieha na regionalnej irov-
ni, kde sa v primarnej situacii kolonizovany madarsky narod sprava ako koloni-
zator vo¢i miestnym narodnostiam. Rébert Kiss SZEMAN, ,Pokus o postkolonial-
ni interpretaci hungarik v Kollarové Cestopisu obsahujicim cestu do Horni Italie“.
in Jiny Kolldr — Kolldr versus jini, szerk. Robert Kiss SZEMAN (Budapest: ELTE BTK
Szlav és Balti Filolégiai Intézet, 2021), 35-50., 40.

4 Preklad Vorosmartyho basne a dejiny jej recepciu spracoval v ramci svojej dvoj-
jazy¢nej monografii Karol Tomis. Karol ToMm1S, Madarskd literatira v slovenskej
kulture 1. (1860-1918) / A magyar irodalom a szlovdk kultirdban I. (1860-1818). (Bra-
tislava: Veda — Ustav svetovej literattiry, 2000), 13-16.

5 Analyzuje Rudolf CHMEL v praci , A forditas szerepe az irodalmi kapcsolatokban®,
in, Két irodalom kapcsolatai. (Bratislava: Madach, 1980), 158-170.
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sili zabranit slovenskému narodnému obrodeniu a zohrali velkd rolu
v dalSom zhors$eni slovensko-madarskych vztahov. ,Kymkolvek buda
nas natit uznavat kultaru madarskd, my kondme len povinnu sebaob-
ranu, ked odvraciame sa od nej“® — napisal v roku 1893 literat a publi-
cista Jozef Skultéty.

V pociatkoch, resp. pocas prvych desatro¢i madarsko-slovenského
umeleckého prekladu zohréavalo rolu aj to, Ze slovenski ¢itatelia hovo-
rili a ¢itali aj po madarsky, mohli sledovat pévodni madarska litera-
taruy, recepcia teda prebiehala nezavisle od existencie prekladov. Tento
jav by sme dnes mohli chépat ako recep¢nt osobitost transkultirnos-
ti”, hoci ho Rudolf Chmel opisal na zaklade madarsko-slovenskej situa-
cie uz pred vznikom koncepcie transkulturalizmu Wolfganga Welscha,
ktora vychadza zo skdsenosti globalizacie. Biliterarnost vnima Chmel
ako presah dvoch literarnych systémov, ako interferenciu literarnych
struktir vo vedomi recipienta, vdaka ktorej sa deficit vo vlastnej lite-
ratire — napr. zanrovy ¢i tematicky deficit — priamo nahradi z rezer-
voaru druhej literattry.® Ide o Groven interkultirnych vztahov, ktora
je nezavisla od jazykového sprostredkovania a stoji aj mimo transfero-
vych procesov. V slovenskom prostredi pretrvala — i ked v zmensujticej
sa miere — do polovice 20. storocia ako dosledok madarského skolstva,
ktoré bolo do roku 1918 povinné.

Vzostup slovenskych tlacovych produktov viedol od sedemdesia-
tych rokov 19. storoéia k rozmachu slovenskojazyc¢nej prekladovej li-
teratury, ktord mala najmé rusofilsky a slavianofilsky charakter.

6 Jozef SKULTETY, ,Alexandra Pet4fiho lyrické basne“, in Rudolf CHMEL ed., Lite-
rdrne vztahy slovensko-madarské: Dokumenty z 19. a zo zaciatku 20. storocia (Bra-
tislava: Osveta, 1973), 231-233., 231.

7  Vplyvy transkultrnej zbehlosti vo viacerych literarnych systémoch na zivotné
dielo autora a jej literarnohistorické dosledky v slovensko-madarsko(-nemec-
kych) pomeroch analyzuje Aniké DUSIkOVA, ,The possibilities of a transcultural
narrative in 19th-century Central Europe: Jan Chalupka and Gusztav Szontagh®,
World Literature Studies, 14, 3.(2022): 114-127.

8 Rudolf CHMEL, ,Slovensko-madarska biliterarnost®, in Literatiry v kontaktoch:
Stidie o slovensko-madarskych literdrnych vztahoch (Bratislava: Vydavatelstvo
SAV,1972). 44-76., 51.
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Z madarskej literattry sa okrem zabavnej prozy dnes uz zabudnutych
autorov objavili aj preklady vyznamnych prozaikov ako Jézsef E6tvos,
Mor Jokai, neskor Kalman Mikszath, ¢i basnikov ako Sandor Pet6fi, Ja-
nos Arany, Daniel Berzsenyi, Karoly Kisfaludy. Publikovanie literarne
hodnotnych madarskych roméanov odstartoval v roku 1883 Pdter Peter
(Pater Péter) Mora Jokaiho v preklade vydavatela Gustava Izéka. Slo-
venska kritika sice autora niekedy nesetrila, medzi ¢itatelmi bol vsak
velmi popularny, do poslednej tretiny 20. storo¢ia mu vysli priblizne
dva tucty diel v udivujuicom celkovom naklade, a to vo viacerych vy-
daniach, niektoré romany dokonca vo viacerych slovenskych prekla-
doch. Slovéci objavili medzi prvymi aj KdAlmana Mikszétha, jeho knihy
vychadzaji kontinudlne od roku 1886 az dodnes, viaceré vo viacerych
slovenskych pretlmoceniach; jeho Zivotné dielo vyslo naposledy v ro-
koch 2007 az 2023 v preklade Karola Wlachovského.

Formujtice sprostredkovanie hodnét

Na prelome storo¢i sa v roznych slovenskych periodikach objavovali
aj novelisti reprezentujici modernti madarsku literattiru, okrem inych
Endre Ady, Sandor Brédy, Géza Csath, Gyula Krady alebo dramatik
Ferenc Molnar. V oblasti prekladov sa postupne prekonaval aj proti-
madarsky postoj narodnych kruhov, napriklad vplyvny literarny me-
sa¢nik Slovenské pohlady, ktory redigovali S. H. Vajansky a J. Skultéty
a vydavala ho turciansko-svitomartinska narodna inteligencia, sna-
ziaca sa uvedomene formovat slovensku kulturu a literataru, dal po
dvadsiatich rokoch ignorovania madarskej literattry konec¢ne priestor
aj madarskym dielam. V Slovenskych pohladoch vysli v kompetent-
nom preklade narodného barda Pavla Orszagha Hviezdoslava basne
Sandora Pet6fiho a Janosa Aranya, v roku 1905 zasa Tragédia ¢loveka
(Az ember tragédidja) Imre Madacha. Hviezdoslavove preklady nano-
vo umiestnili tychto autorov do slovenského recepéného priestoru.
Basne Sandora Petéfiho, ktory mal slovensky povod a jeho poézia
sa stala sucastou aj ,pantednu” svetovej literatiry romantizmu, vycha-
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dzali v slovenskych periodikdch od zaciatku Sestdesiatych rokov 19.
storocia, do prelomu storoc¢ia mu dokonca vysli tri slovenské basnic-
ké zbierky a takisto roman Katov povraz (A hohér kotele). Prijatie ce-
lozivotného diela sa vSak stretlo s odporom, narodné kruhy basnika
nalepkovali ako renegata. Podpisal sa pod to nielen fakt, ze Pet6f1 sa
napriek slovenskému povodu hlasil k madarskému narodu a k Slova-
kom bol I'ahostajny, ale aj to, Ze v obdobi asimilacie ndrodnosti madar-
ska strana jeho vlasteneckt poéziu aj vyuzivala.® Napriek umeleckej
sile diel ¢i presadeniu sa génia autora z ,malej“ literatury vo sveto-
vej literattre sprevadzali Pet6fiho v priebehu madarsko-slovenského
transferu nacionalistické ideologické zapasy. Jeho umenie rehabilito-
vali preklady Hviezdoslava, ktory do svojho prekladatel'ského progra-
mu klenotov eurdpskej literatury zaradil okrem Shakespeara, Schillera,
Goetheho, Puskina ¢i Lermontova aj Pet6fiho, resp. Madacha a Aranya.
Odhliadnuc od bezvyznamnej basnickej zbierky z roku 1911 v nekva-
litnom preklade Rehora Urama-Podtatranského sa pozornost Slovakov
opét sustredila na Petdfiho sté vyrocdie smrti: Hodnotili ho vyznamni
literati a opét sa zacali prekladat jeho diela. Ani tentoraz sa to vsak ne-
zaobislo bez dobovej kultirnej ideolégie: Ako pise Karol Tomis, ,panu-
juca socialisticka ideoldgia namiesto narodnych hladisk zdoraznovala
princip medzinarodnosti (...) (Pet6fiho — J. G.) uz spominaju ako revo-
lu¢ného basnika volajiuceho po svetovej slobode a spolocenskej spra-
vodlivosti, ktorého zivotné dielo je spolo¢nym pokladom ludstva. Za-
¢iatkom péatdesiatych rokov vysla v preklade Emila Boleslava Lukaca
jeho epicka basen Apostol (Az apostol), potom knizne Vitaz Janko (Jd-
nos vitéz) a vyber z tvorby vo vynikajicom preklade Jdna Smreka, ktory
mal v nasledujucich desatrociach dalsie tri vydania. V roku 1990 bola
v slovenskom preklade vydana Petdfiho biografia z pera Gyulu llyésa
a v roku 2020 boli publikované cestopisy romantického basnika.

9 Istvan CsUKAs, Petdfi a szlovdkokndl (Bratislava: Madach Lap-és Konyvkiado,
1979)

10 Karol Tomis, ,Petéf1 kolteményeinek szlovak forditasai“, in Karol Tomis, Kozos
értékeink, 16—25 (Bratislava: Madach-Posonium, 2001), 24.
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V tomto prehlade nie je priestor venovat sa slovenskej recepcii ka-
nonickych madarskych autorov, ktorych diela sa v slovenskom pro-
stredi skutocne stretli s literarnou a kultirnou odozvou. Oplatilo by sa
venovat pozornost slovenskej recepcii Janosa Aranya, o ktorom Pavol
Bujnak, povazovany za zakladatela slovenskej hungaristiky, napisal aj
samostatni monografiu. Alebo Imre Madacha, ktorého Tragédia ¢lo-
veka je slovenskym ¢itatelom dostupna v troch prekladoch (posledny
preklad Jitky Roznovej vysiel v roku 2020), ale v slovencine st pristup-
né aj jeho basne, resp. drama Mojzis (Mozes)."

V kazdom pripade sa vSak musime zmienit o recepcii Adyho®,
v ktorej nejde len o interkultrny prenos, ale predstavuje zaujimavy
moment aj v ramci sebaurcenia prijimajucej kultary. Systémové lite-
rarnovedné tedrie, resp. tedrie svetovej literatury, pracujice s katego-
riami ,malej“ a ,velkej*, teda periférnej(Sej) a centralnej(Sej) literatury,
prisudzuju ,velkym* centralnym literdrnym kultiram vo vseobec-
nosti funkciu vzoru. Povazuju za samozrejmé, ze vzorovy jav (literar-
ny smer, zaner atd.) vychadza z centra, ovplyviuje svoje $iroké okolie
a prestupuje hranice narodnych literatur. Tato dynamika je v§ak kom-
plexnejsia, ovplyviiuje ju viacero faktorov a okrem vertikalnych (,vel-
ka“ — ,mala“ literattra) vplyvov na nu evidentne posobia aj horizon-
talne (,malé“ — ,malé“) medziliterarne procesy. Navyse vztah medzi
dvomi konkrétnymi ,malymi*literatrami, o ktorych hovorime, nebol
v dejinach tplne symetricky, slovenska literattra je mladsia, v ¢ase for-
movania jej identity pre nu z ¢asu na ¢as nadobidali madarské javy
funkciu centralnych vzorov, §irsie vyzarujucej literattry. Slovenska re-
cepcia E. Adyho zohrala tilohu v polemike o dekadencii, v $irSom zmys-
le islo o hladanie foriem modernej slovenskej poézie, hoci tato tloha
nebola vylu¢na ¢i Gstredna.

11 Pamiatku Imre Madacha uchovava Madachov kastiel v Dolnej Strehovej, ktorého
zriadovatel (Mizeum kultiry Madarov na Slovensku) iniciovalo aj vydanie os-
tatnych prekladovych zbierok.

12 Istvan CSUKAS, Ady Endre a szlovik irodalomban (Budapest: Akadémiai, 1961)
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Ady vtrhol do slovenskej kultary v roku 1910 vd'aka Hviezdoslavovi,
ktorého oslovili jeho myslienky o zomknuti sa stredoeurépskych na-
rodov vodi ttlaku a vo svojej basnickej odpovedi na Pieseri madarské-
ho jakobina (A magyar jakobinus dala) oznacil madarského basnika za
yherolda svitajtcich ¢asov“. Pre mladsiu generaciu basnikov moderny
vSak predstavoval uz najmai poetickd inspiraciu. ,Je to zjav eurdpsky
celou svojou bytostou a pre nasu poéziu sa stal klic¢om k tomu, ¢o inde
ucili Baudelaire a Rimbaud,” napisal v roku 1941spisovatel, literat a pre-
kladatel Michal Chorvath.* Zasluzil sa o to nielen fakt, ze slovenski au-
tori ¢itali Adyho v originali, interpretovali a prekladali jeho diela, pisa-
li si o nich, ale aj polemika zo zaciatku tridsiatych rokov o dekadencii
madarského basnika, v ktorej na jednej strane zaznieval nazor, ze jeho
poézia je pre slovensku literatiiru neprinosnd, na druhej strane sa vsak
zdoraznoval umelecky vyznam a humanizmus Adyho diela.** Adyho
preklady vysli knizne po prvy raz v roku 1934, potom v roku 1941, a
tento vyber je dielom Emila Boleslava Lukaca, ktory patril k najlepsim
znalcom a prekladatelom Adyho. Neskor ho vydal opét a zaradil ho aj
do antolégie svetovej literatury, ako aj do antoldgie madarskej poézie.
Dalgi vyber vysiel v roku 1950 s prekladmi Jana Smreka (v stlade s du-
chom doby s tvodnou $tudiou Gyorgya Lukacsa) a v roku 1957 publi-
koval Adyho preklady aj Valentin Beniak. Zbierka jeho poviedok vysla
v slovenskom preklade v roku 1959. Permanentnu dostupnost Adyho
poézie slovenskym citatelom zabezpecovala kniha z roku 1978, ktora
priniesla starsie preklady* a tieto vybery st dodnes k dispozicii v slo-
venskych knizniciach.

13 Cituje Rudolf CHMEL, ,Ady na Slovensku*, in Rudolf CHMEL, Paralely a konfrontd-
cie, 109-118 (Bratislava: Slovensky spisovatel, 1986), 113.

14 Polemiku vyvolal ¢lanok Ruda Uhlara, na ktora viacerymi statami reagoval Emil
Boleslav Lukac¢. Por. Rudolf CHMEL, ,Ady na Slovensku®, 114-118.

15 Karol Tomis, ,Ady a szlovak irodalmi kultiraban®, in Karol ToMi§, Kozds érté-
keink, 58-63.
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Ideologické rdmce

Vznik Ceskoslovenska v roku 1918 znamenal vyznamny impulz pre
rozvoj slovenskej kultury a institucionalizaciu literatury, avsak ambi-
valentny vztah k madarskej literattre sa nevytratil. V nasledujucich
desatrociach charakterizovala narodné kruhy zdrzanlivost, lavicu
(Casopis DAV) zasa otvorenost, pritomna bola ale este aj biliterarnost,
ktora umoznovala priamu recepciu. To, ze madarska literatiira bola
dostupna a ¢itana aj bez prekladov, odhaluje Adyho recepcia, ale na-
priklad aj obvinenie Mila Urbana, Ze jeho roman Zivy bi¢ (1927) je pla-
giadtom diela Dezs8 Szabba.”® Mizinu (Az elsodort falu, 1919) teda svojho
Casu necital v originali len Urban, ale aj literarni kritici, pretoze slo-
vensky preklad Szab6ovho romanu vysiel az v roku 1948.

Asymetricky vztah medzi dvomi literatirami sa zacal rozpadat
v polovici 20. storocia. Vyznamnu tlohu pri tom zohrala kulturna po-
litika $tatu a komunisticka ideoldgia, ktoré predpisovali internaciona-
lizmus a propagaciu literatur tzv. spriatelenych narodov. Tento trend
posilnili medzi$tatne vydavatelské zmluvy i cenzorsky dohlad. Z do-
bovej madarskej literattiry dostala zelent literattra socialistického
realizmu (napr. roman Bélu Illésa Karpatskd rapsédia — Kdrpdti rap-
szddia), z predoslych obdobi celozivotné diela ideologicky neproble-
matickych autorov (napr. poézia Attilu Jozsefa), resp. diela ,vyuzitel-
né v boji“ (okrem spominaného Jékaiho a Pet6fiho napriklad romany
Jozsefa Eotvosa Pod DéZovou zdstavou — Magyarorszdg 1514-ben ¢i De-
dinsky notdr — A falu jegyzdje). Kultiirna politika sa vSak pocas styroch
desatroci menila, stiroda nebola ani kontrola jednotlivych r6zne za-
meranych vydavatelstiev, redaktori a prekladatelia zbehli v madarskej
literature sa snazili vyuzit ,medzery*, o ilustruje bezprostrednost in-
terkultirnych vztahov v tieni §tatneho vydavatel'ského dohladu. Vyda-
vanie madarskej prekladovej literattiry sa zintenzivnilo, Rudolf Chmel,
ktory literarnohistoricky spracoval obdobie rokov 1945 az 1975, hovori

16 Porov. Karol CsiBa, ,Medzi Zivym bi¢om a Gardistom (poznamky k memoarom, be-
letrii a publicistike Mila Urbana)*, Slovenskd literatira 62.5. (2015): 427-434. 429.
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o viac ako $tyristo tituloch, pricom polovicu z nich tvorila préza, oko-
lo pétdesiat knih pre deti ¢i mladez a asi 150 uverejnenych dram bolo
urcenych pre divadla. Okrem zbierok Pet6fiho, Adyho a Attilu Jozsefa
zastupuji v tomto obdobi poéziu dve antoldgie, ktoré slovenskym ¢ita-
telom sprostredkovali aj basne Gyulu Juhasza, Dezs6a Kosztolanyiho,
Arpada Tétha, Mihalya Babitsa, Miklésa Radnétiho, Lajosa Kassaka,
Gyulu Illyésa, Laszloa Nagya a Sdndora Weoresa.” Treba sa zmienit aj
o iniciative, ktora sa opierala o chapanie svetovej literatary ako stibo-
runarodnych literattr a pontikala slovenské preklady klasikov madar-
skej literatury Jokaiho a Mikszatha v ramci edicie Zlaty fond svetovej
literatury.

Slovensky spisovatel sa $pecializoval najmé na stcasnu literatdru.
Vygli v fiom o. i. diela Akosa Kertésza Uzkou ulic¢kou (Sikdtor), Jozsefa
Darvasa Mesto nad priepadliskom (Viros az ingovanyon), Ferenca San-
tu Dvadsat hodin (Hiisz 6ra) a roman Laszloa Németha Smutok (Gydsz).
Vo vydavatelstve mladeznickej literattiry Smena vysli diela, ktoré te-
maticky ¢i inak zapadali do tohto smeru, napriklad roméan Endre Feje-
sa Cintorin hrdze (Rozsdatemetd) alebo dielo Istvana Szilagyiho Padaju
kamene do studne hlbokej (K6 hull apadé kitba). Tatran sa zasa ststre-
doval na literaturu 2o. storocia, v tomto vydavatelstve vysli napriklad
romany Tibora Déryho, dielo Miklésa Mészolya alebo vyber dram s di-
vadelnymi hrami Lészléa Németha, Gyulu Illyésa a Istvdna Orkénya.
Umelecky prekladatel a riaditel vydavatelstva Tatran Karol Wlachov-
sky sumarizuje aktivity vydavatelstva takto:

,V madarskej literature sme hladali to, ¢o ndm chybalo v slovenske;j.
(-..) zaujimali nds smery, ktoré nadviazali na zapadné hodnoty. V roku
1976 vysiel Ottlik, vydali sme jednominttovky Istvdna Orkénya, via-
ceré texty Ivana Mandyho, napriklad Kino zaslych ¢ias (Régi iddk mo-
zija), oba Kosztolanyiho cykly Kornela Estiho (Esti Kornél) (...), prelozi-
li sme Csatha, mali sme schvalené tri Kriadyho romany, planovali sme

17 Rudolf CHMEL, ,Preklady z madarskej literattry v rokoch 1945-1975% in Paralely
a konfrontdcie, 169-182, 173-176.
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Babitsa (...) Tieto knihy ukazovali, Ze v madarskej literature st pri-
tomné aj ob¢ianske hodnoty, kedZe prave tie pre odlisny vyvoj sloven-
skej spolo¢nosti v slovenskej spisbe chybali. Tieto knihy vychadzali
z dne$ného aspektu v neuveritelnom naklade a bol o ne zaujem. Naj-
ma v rokoch konsolidacie predsa len Madari uvazovali inak a verej-
nost tomu aj rozumela. Tento proces vak zostal nedokonceny, lebo na
tieto snazenia mali nadviazat preklady diel Mikldsa Mészolya a vte-
dajsej mladej generacie, Esterhazyho, Nadasa. To sa v$ak uz nestalo,

lebo ich tvorba uz nardzala na ideologické prekazky.“

Po potlaceni Prazskej jari sa konsolida¢na kulttrna politika snazila od-
rezat domace umenie od medzinarodnych estetickych trendov a kon-
trolovala obsahy. Vdaka tomu sa (v rdznej miere) zvysila aj hodnota
inak zameranej prekladovej literattiry, no takisto tu boli dané limity,
a to jednak zaciatkom sedemdesiatych rokov a potom vyraznejsie po
vzniku Charty 77, citelné vsak boli este aj v polovici osemdesiatych
rokov. Na tomto pozadi explodovala slovenska recepcia Lajosa Gren-
dela, ktoru v roku 1985 odstartovala trilogia Odtienené oblomky (prel.
Karol Wlachovsky) s ¢astami Ostrd strelba (Eleslovészet), Odkundesi
(Galeri) a Odvodeniny (Attételek).” Podla polemiky deviatich kritikov
na strankach ¢asopisu Romboid* zohrava Grendelova préza ,ilohu
podnetu“ (Jan Stevéek) aj pre slovenskt literattiru a t4 na tento impulz
musi ,odpovedat vlastnym vykonom* (Peter Zajac). Podnety treba hla-
dat najmai v in$piracii sic¢asnou eurdpskou filozofiou a estetikou, na-
priklad v individualnom chapani bytia a vo vyuzivani postmodernych
postupov, ktoré Grendel vypracoval v suvislosti so stredoeurdpskou

18  GOrOzDI Judit, ,A magyar irodalom tolmacsa: beszélgetés Karol Wlachovskyval’, Uj
Sz6 — Konyvjelzd melléklet. 21. september 2006, 10-13; Karol WLACHOVSKY, Belsd vild-
gossdg: Parbeszéd a magyar irodalommal (Dunaszerdahely: Nap Kiadé, 1995).

19 Na problémy s vydanim trilégie spominal v rozhovore Karol Wlachovsky. GOROz-
DI Judit, ,A magyar irodalom tolmécsa...", 11.

20 Jan STEVCEK, Vojtech KONDROT, Ivan SULIK, Karol ROSENBAUM, Viliam MARCOK,
Vincent SABTK, Daniel OKALLI Peter ZAJAc, Karol WLACHOVSKY, ,Kritici diskutuji
o Lajosovi Grendelovi“, Romboid 21 (1986), 11., 20-33.
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identitou. Na zaklade aktov literdrneho zaradovania, ,nalepkovania“
vidiet aj to, ze preklady Grendelovych diel predstavovali v priebehu re-
cepcie $ancu na rozsirenie ramcov prijimajucej literattry, a to nie ako
produkty inej kultury (literarnohistorického procesu, ideologického
prostredia), ale ako diela madarskej narodnostnej literatury, vnima-
nej ako sticast tzv. Ceskoslovenskej socialistickej literatury. Grendelovi
sa aj neskor venovala intenzivna pozornost, kazdé jeho dielo vyslo aj
v slovenskom preklade a autorovo prijatie mézeme oznacit za uplné,
kedZe jeho prace mali kriticky ohlas a literarny vplyv, autor bol integ-
rovany do dejin slovenskej literattry a to celkom urcite vdaka prekla-
datelovi Karolovi Wlachovskému, ktory pre ne vytvoril jednotny slo-
vensky hlas.” Po¢as komunizmu sa inak prekladala aj ind madarska
literatira zo Slovenska, po slovensky boli dostupné napriklad diela
Zoltana Fabryho, Viktora Egriho, Laszléa Dobosa, Gyulu Dubu, bas-
nické zbierky Laszl6a Cselényiho, Arpéda Tézséra, avsak diela autorov
ostatnych madarskych mensinovych literatir mimo Madarska vycha-
dzali, resp. mohli vychadzat len zriedka.

Bindrne vztahy — regiondlna literatura — svetova literatdra

Osobitny ramec nadobudli madarsko-slovenské interkultirne vzta-
hy vdaka tomu, ze v $estdesiatych rokoch 2o0. storocia sa v Slovenskej
akadémii vied zacal komparatisticky vyskum, ktory ttto problematiku
zasadil do novych stvislosti. Dobové chépanie svetovej literatury bolo
beztak Siroké, zahfnalo sibor narodnych literatur, ku ktorému regio-
nalna komparatistika pristupovala z hladiska systémovych a typologic-
kych suvislosti, a dovtedajsi slavisticky (teda na jazykovej pribuznosti
zalozeny) porovnavaci literarnovedny pristup nahradila regionalnym
zoskupenim (okrem zemepisnej blizkosti vychadzal aj zo spolocen-

21 GOROzDI Judit, ,Grendel Lajos ‘szlovak ir6i” karriertorténete®, in Ertelmiségi kar-
riertorténetek, kapcsolathaldk, iré6csoportosulasok 2. Boxa Laszl6, BIRO Annama-
ria eds, 307-320, (Nagyvarad — Budapest: Partium Kiad6 — Reciti: 2016)
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sko-historickych danosti). Svoj zaujem takto rozsirila aj smerom k ma-
darskej (a rumunskej) kultare. Zo slovenského hladiska sa konstatoval
vyznam kontaktov s madarskou literarnou kulttrou v ramci literar-
nych dejin a ,systému vztahov so svetovou literatirou“ (Mikulas Ba-
kos), ¢o dalo zelenti systematickému vyskumu madarsko-slovenskych
interkultarnych vztahov. Bilaterdlne vztahy vS§ak neznamenali len tzv.
kontaktoldgiu ¢i vplyvoldgiu, ale v znameni ,funkéne a strukturalne
chéapanej komparatistiky“* aj mapovanie a porovnavanie vyvinovych
analdgii.”® Z dnesného pohladu st v tomto pristupe dolezité dva mo-
menty: Na jednej strane je to uvedomenie si komplexnosti a mnoho-
rozmernosti zosietovania dvoch literatur, na druhej strane perspekti-
va, v ktorej nadobtida zmysel fungovanie vybranych momentov siete.
Rudolf Chmel, ktory sa v slovenskej komparatistike venoval madarskej
literature, tuto perspektivu nacrtol takto:

,Spravne ponatie slovensko-madarskych literarnych vztahov musi
spolu s bindrnym skimanim ostatnych slovensko-inonarodnych
vztahov v dal§om $tadiu prehibeného vyskumu v podstatnej miere
predchadzat objektivne a komplexné napisanie dejin eurépskej i sve-
tovej literatury.”*

Teoretické zazemie pontikla v tomto zmysle Strukturalisticka teo-
ria svetovej literatury Dionyza Durisina, ktor4 predstavovala pokus o
deskripciu systému vztahov narodnych literatar a svetovej literatury a
o uchopenie faktorov synchronnej a diachrénnej dynamiku interak¢-
nych procesov. Literarne procesy chdpe ako narodné, resp. medzilite-
rarne operacie. Podl'a nej narodnu literattru usuvstaznuju medzilite-

rarne vztahy

22 Rudolf CHMEL, Literatiry v kontaktoch, 8.

23 Z tohto chapania vychadza Rudolf Chmel v studii porovnéavajicej slovenska
amadarskd romantiku. Rudolf CHMEL, ,Typolégia slovenského a madarského ro-
mantizmu®, in Paralely a konfrontdcie, 17-63.

24 Rudolf CHMEL, Literatiry v kontaktoch, 9.
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»$ Va¢8imi, v ur¢itom zmysle nadradenymi literarnohistorickymi jed-
notkami, smerujicimi ku kone¢nému systému svetovej literatiry.
Medzi tymito krajnymi pélmi existuje protireciva dialekticka jedno-
ta, ktora sa v literarnohistorickej praxi prejavuje ako tvorivé pracovné
napitie medzi dejinami narodnej a svetovej literatiry.*s

Takto vymedzent pomedznu kategériu tvoria tzv. medziliterdrne spo-
logenstvd, resp. osobitné medziliterdrne spolocenstvd, ktoré podla Du-
ri$ina vznikaja pod vplyvom etnickych, geografickych, administrativ-
no-politickych faktorov, resp. v pripade osobitnych medziliterarnych
spolocenstiev pod vplyvom inych faktorov intenzivnej interakcie (kon-
cepcia, ktora sa formovala v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch
povazuje za takiato sovietsku literatiru).2® Tato kategéria azda pribli-
Zuje situdciu, v ktorej historicky existovali madarska i slovenska kul-
tura, pripadne sa snazi uchopit aj zosietovanost, vdaka ktorej zohra-
va madarska literatira na Slovensku sprostredkovatel'ska funkciu do
oboch smerov. Hoci Duriginovu teériu svetovej literattiry, resp. tedriu
literarneho systému dnes vnimame miestami ako $pekulativnu, kedze
je vzdialena od literarneho textu ako skuto¢ného spdsobu literarneho
bytia, je nesporné, ze sa pokusila komplexne uchopit procesy prebie-
hajtce od narodnej literattry po svetov literataru, a to s ohladom na
rozne aspekty a dynamiky.*” Milo§ Zelenka oznaéuje Duri$inovu kon-
cepciu za predzvest transkulturalizmu, rozsireného v nultych rokoch
21. storocia®®, kedZe ju takisto zaujimali prechody medzi kultirami a
z narodného aspektu nehegemonne literarne javy.

Na otazku, aké st dosledky tohto literarnovedného diskurzu na ma-
darsko-slovenské literarne vztahy, sa pontkaju dve odpovede. V kom-
paratistike vzniklo chapanie a metodolégia, ktoré madarsko-slovenské
interkultirne vztahy vnimané ako dejiny transferu a vplyvu dokazali

25 Dionyz DURISIN, Co je svetova literattira? (Bratislava: Obzor, 1992), 152.

26 Tamtiez, 152-153.

27 Porov. Dionyz DURISIN, Theory of interliterary process (Bratislava: Veda, 1989)

28 Milo§ ZELENKA, ,The concept of world literature in Czech and Slovak comparati-
ve literary studies, World Literature Studies, 14, 2. (2022), 5-30 (18).
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zasadit do SirSieho dejinného kontextu ($ttdie Rudolfa Chmela, madar-
ska kniha Laszléa Sziklayho Szomszédainkril— O nasich susedoch z roku
1974). To sa priamo alebo nepriamo odzrkadlilo aj vo vydavani prekla-
dov. D4 sa napriklad vybadat v koncepcii, na ktort sa odvolaval uz spo-
minany Karol Wlachovsky: Slovensky vydavatelsky vyber uprednostno-
val madarskd — na mestiansku tradiciu nadvézujtcu - literataru, ktora
chybala v slovenskej literattre (ide o suplementaciu javu absentujiceho
vo vlastnom narodnom literarnom systéme), resp. aj vo vydavatelskej
politike, ktor po zmene rezimu vo vydavatelstve Kalligram realizoval
Rudolf Chmel v stredoeurdpskej edicii* (ide o chapanie regionalnej lite-
ratury ako osobitného zoskupenia narodnych literatur).

Kalligram

Zaciatkom devitdesiatych rokov 20. storocia sa aj na Slovensku trans-
formovala $truktira vydavatelstiev. Nakladatel'stva, ktoré vydavali aj
prekladovu literattru a pracovali na zaklade mnohoro¢ného a central-
ne schvaleného vydavatel'ského planu, nahradili sikromné iniciativy.
Madarska literatira (najmé préza) zacala pravidelnejsie vychadzat
koncom desatrocia a ako systematicka Cinnost sa spaja najmé s vy-
davatel'stvom Kalligram (1991 — 2016), hoci niekol'ko titulov vydali aj
iné vydavatelstva (napr. AB-Art, Slovart, Drewo a Srd). Nakladatelstvo
okrem povodnych slovenskych a madarskych diel z Madarska a Slo-
venska vydavalo aj slovenské preklady madarskej literattiry a madar-
ské preklady slovenskej literattiry, ¢im takpovediac interne formovalo
madarsko-slovenské a slovensko-madarské literarne vztahy. Z madar-
skej literatury spristupnilo po slovensky najmaé diela, ktoré pred zme-
nou politického rezimu nepresli cez ideologické sito. V roku 1995 od-
Startovalo esejistickt ediciu vydanim eseji Gyorgya Konrada a Miklosa

29 Rudolf CHMEL, ,Bolo raz jedno vydavatelstvo...“, in Bolo raz jedno vydavatelstvo...
Stvrtstorodie Kalligramu 1991 — 2006 (Bratislava: Absynt, 2021), 9-15.
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Mészolya, po ktorych nasledovali aj diela Arpada Goncza, Laszléa Fol-
dényiho a Imre Kertésza.

Prioritu vo vydavani prekladovej prézy mali diela z obdobia pro-
zaického obratus®, ktoré zapiflali biele miesta, kedZe v predoslom
obdobi boli niektori madarski autori pre svoje politické stanoviska
v Ceskoslovensku zakéazani (napr. P. Nadas alebo M. Mészoly, ktori sa
podpisali pod vyhlasenie solidarity madarskych intelektualov s Char-
tou 77), inych nebolo mozné vydavat pre ich radikalnu poetiku (napr.
diela P. Esterhazyho). Je paradoxné, ze madarsko-slovensky literdrny
transfer, ktory vychadzal z priamych interkultirnych vztahov, resp.
regiondlnej (stredo-vychodoeurdpskej / stredoeurdpskej) literarnej zo-
sietovanosti, sa zasekol prave pri tejto literatire, ktora bola ingpirativ-
na aj v $irSom kontexte, na Grovni ,svetovej literatiry“, a na prelome
tisicro¢i na medzinarodnej Grovni upriamila pozornost na madarsku
spisbu ako literataru ,malej“ stredoeurépskej kultury. Este aj na za-
klade obvyklej — z hladiska ,malych® literattr limitovane a vylu¢ne
posobiacej — interpretdcie svetovej literatary, podla ktorej je svetova
literatira siborom medzinarodne cirkulujtcich, po anglicky (pripad-
ne v inych svetovych jazykoch) pristupnych diel, sa da konstatovat, ze
madarska literattira na prelome tisicro¢i skutoc¢ne vstupila na ,scénu“
svetovej literatry. NavySe nielenze mnoho diel bolo prelozenych do
mnohych jazykov (vratane anglictiny), ale stretli sa aj s uznanim, ¢oho
dokazom su aj prestizne medzinarodné literarne ceny (napr. Nobelova
cena pre Imre Kertésza v roku 2002, Cena mieru pre Pétera Esterhazy-
ho v roku 2004, Medzinarodna Bookerova cena pre Laszléa Kraszna-
horkaiho v roku 2015, mnohoro¢na nominacia Pétera Nadasa na Nobe-
lovu cenu). Uviaznutie priameho slovenského transferu, v niektorych
pripadoch jeho asi dvadsatro¢né oneskorenie, korigoval Kalligram slo-
venskymi prekladmi tychto autorov.

30 Judit GORrOzDI, ,Kifelé is érthetéen prezentalt értékek: a prézafordulat utani
magyar proza szlovak recepciédja“, Magyar Lettre International 16, 63. sz. (2006),
62-68.
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Péterovi Nadasovi vyslo od roku 1999 v Kalligrame pit slovenskych
prekladov, ako prvy Koniec rodinnej sagy (Egy csalddregény vége) v pre-
klade Katariny Kralovej, eSte v tom istom roku vyber eseji v preklade
Petra Kovaca a v roku 2003 vyber dram a divadelnych eseji pod nazvom
Upratovanie (Takaritds). Nasledne v preklade Juliany Szolnokiovej to
bol roman Kniha pamdti (Emlékiratok konyve) a v roku 2009 ako prvy
cudzojazy¢ny preklad aj romanova trildgia Paralelné pribehy (Pdrhuza-
mos torténetek). Podla publikovanych reakcii bolo Nadasove prijatie
nadsené a erudované, jeho dielam sa venovala aj zbierka slovenskych
$tadii. Analyzy sa venovali autorovmu osobitému $tylu pisania, zan-
rovym otdzkam, tvorbu zasadili do sti¢asnych literarnych priadov, na
zaklade paralel zo svetovej literatiry ho kontextualizovali, rozoberali
autorov obraz dejin, jeho stredoeurdpanstvo, otazky identity atd?' Po
zaniku Kalligramu v$ak Nadasove preklady vychadzali uz len nahod-
ne; v preklade Renaty Dedk vysiel vyber eseji Stav veci (A dolgok dlldsa)
av preklade Evy Andrejcakovej kniha Vliastnda smrt (Sajat haldl).

Slovensku recepciu Pétera Esterhdazyho odstartoval v roku 2005 ro-
man Harmonia ccelestis. Pod oneskorené slovenské prijimanie v tom
¢ase uz medzinarodne znameho a uznavaného spisovatela sa podpi-
sal okrem iného aj jeho osobity postmoderny jazyk, ktory pomohol
o. i. obrodit umelecké prostriedky a sposob rozpravania v madarskej
literature, preto si vyzadoval inovativny a kreativny pristup pretlmo-
Cenia, ktory nasiel v prekladatel’ke Renate Deak. Takmer vsetky Ester-
hazyho diela vydané po Harmonii ceelestis vysli aj v slovencine (spolu
desat knih), jeho posledné romany z cyklu Jednoduchy pribeh ¢iarka sto
stran (Egyszert torténet vesszd szdz oldal) dokonca uz niekol'ko mesia-
cov po vyjdeni madarskych originalov; z predchadzajicich diel zasa
vysli Pomocné slovesd srdca (A sziv segédigéi) a Jedna Zena (Egy nd).
V pripade slovenskej recepcie Esterhdzyho zohral d6lezitt rolu riaditel

31 Detailnejsie pozri Judit GOROzDI, ,A kortars magyar préza szlovak recepcidja
(Zavada Pal, Kertész Imre, Nadas Péter)*, in Tul minden hatdron: A magyar iro-
dalom kiilfoldon, 11diké JOzAN, Eva JENEY eds, 170-192 (Budapest: Balassi, 2008),
180-186.
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Kalligramu Laszl6 Szigeti, ktory stél aj v pozadi iniciativy Slovenské-
ho narodného divadla, ked Pétera Esterhazyho poziadalo o napisanie
divadelnej hry. Jeho drama Mercedes Benz mala v Bratislave napokon
premiéru v roku 2017. Esterhazyho knihy po zaniku vydavatel'stva Kal-
ligram vysli aj v inych vydavatelstvach, napriklad Absynt vydal v roku
2018 Pankreasnik (Hasnydlmirigynaplo), v roku 2022 Plav pod titulom
Zivot slov vyber eseji a publicistiky, v roku 2024 uverejnil Brak jeho ese-
jisticky roman Pohlad gréfky Hahn-Hahn (Hahn-Hahn gréfnd pillantd-
sa). Slovenskej recepcii Esterhazyho som sa venovala v osobitnej stu-
dii,** na tomto mieste vSak povazujem za potrebné poznamenat, ze
autorove diela vyvolali v slovenskej literarnej kulttre isté vinobitie:
podnietili nielen interpretécie a dialdg, ale inspirovali aj viacerych slo-
venskych autorov.

Vdaka prekladom je na Slovensku populdrny takisto Pal Zavada,
ktorého roman Jadvigin vankusik zobrazujuci zivot dolnozemskych
Slovakov vyvolal zaujem nielen pre svoju tému, ale aj pre jazyk odzr-
kadlujaci multikultirne prostredie. Okrem informativnych recenzii
vysli aj analytické state, ktoré sa venovali nielen otdzkam poetiky ro-
manu, ale aj problematike historie, jazyka, resp. identity. Vo vydavatel-
stve Kalligram to bol jeden z prvych slovenskych prekladov sucasnej
madarskej literatury (vysiel v roku 1999). Dielo bolo do slovenciny pre-
lozené bezprostredne po jeho uspechu v Madarsku. Roman prelozila
Renata Deakov, citlivi a kreativnu pracu mladej prekladatel'ky ocenil
Literarny fond Cenou Jana Hollého. Kvalitny umelecky preklad je dal-
$im podstatnym faktorom uspesného transferu literarnych hodnét,
ahoci nemam priestor venovat sa tejto otazke detailnejsie, je potrebné
spomentt, Ze okolo Kalligramu sa vytvorila skupina mladych a erudo-
vanych umeleckych prekladatelov, ktori ispesne zvladli autorove po-
stmoderné techniky tvorby a za svoju pracu ziskali pocdas existencie

32 Judit GOROzZD]I, ,Esterhazy Péter ‘szlovak torténete™, in Kiilorszdgi konyvespolco-
kon: Tanulmdnyok Esterhdzy Péter idegen nyelvii recepcidjdrdl, eds. Judit GOROz-
DI, Magdolna BALOGH (Budapest: reciti, 2022), 133-156.
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vydavatelstva osem cien.?® Rendta Deakova prelozila takisto dalsi ro-
man Pala Zavadu Potomkovia fotografa (A fényképész utokora); roman
Prirodzené svetlo (Természetes fény) v preklade Evy Andrejcakovej vy-
dal uz v roku 2021 Slovart.

Kalligram vo svojom prekladatel'skom programe vzdy flexibilne re-
agoval na madarské prijatie sicasnych diel, a to s osobitnym zretelom
na autorov, ktorych diela vydal aj v madarcine, ako to bolo napriklad
v pripade Endre Kukorellyho, Gabora Németha, Szilarda Borbélya, Ga-
bora Kalmana. Spristupnoval v8ak aj nové diela, ktoré sa vo vseobec-
nosti stretli s pozitivnou odozvou madarskej kritiky, po slovensky
vydal o. i. romany Imre Kertésza, trilogiu Laszloa Martona Bratstvo
(Testvériség), roméan Evy Banki Mesto dazda (Esévdros), dalej roméan
Biely kral' (A fehér kirdly) Gyorgya Dragomana ¢i Jarni vystavu (Tavaszi
Tarlat) Gyorgya Spiréa. Okrem toho slovenskym ¢itatelom spristup-
nil aj diela niekolkych starsich spisovatelov (Mihaly Babits, Attila Jo-
zsef, Géza Csath, Béla Hamvas, Istvan Orkény) a madarskych autorov
zo Slovenska (Zoltan Fabry, Rezs6 Peéry, Rezs6 Szalatnai, Dezs6 Mo-
noszldy, Alfonz Talamon, Laszl6 Barak, Péter Huncik, Jozsef Gazdag,
Pal Szaz, Aniké N. Toth, Zoltan Szalay).

Priklady sprostredkovanosti

Tento prehlad akoby naznacdoval, ze madarsko-slovensky literdrny
transfer, teda preklady uvedenych autorov a diel velmi neovplyvnili na
interkultirnej irovni dynamiky, ktoré tvoria v stuicasnych koncepciach
svetovej literattry vychodisko pre uchopenie ¢i opis medzinarodného
literarneho obratu. Bezprostrednost totiz robi zbytoc¢nou otazku tzv.
svetového vyznamu diel/autorov, nie je odkazana na legitimaciu glo-
balnym obratom prekladovej literattry vo svetovych jazykoch (najmé
v anglictine), resp. na jeho impulzy. Zda sa, ze tieto susedné ,malé“ na-
rodné literatury si vyriesili cirkulaciu diel medzi sebou, a to aj v pripa-

33 Por. Judit GOROZDI [bez nazvu), in Bolo raz jedno vydavatelstvo... 161-172, 170.
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de, ak sa v dejinach kontaktu objavili aj regionalne faktory, resp. ak sa
daju preukazat aj pohyby charakteristické pre struktiru vztahov me-
dzi narodnou a svetovou literatirou.

Najdu sa vsak aj opacné priklady, napriklad vstup Imre Kertésza
do slovenskej literarnej kulttry, recepcia Sandora Maraiho alebo Lasz-
l6a Krasznahorkaiho. Paradoxne sem patri na zaciatku svojej sloven-
skej recepcie aj Péter Esterhazy, kedze pre medzinarodnt prestiz Har-
monie ccelestis (nemecké a francuzske vydanie 2001, anglické vydanie
2003) bolo nevyhnutné vydat opus magnum autora, ktory dovtedy ne-
mal slovensky knizny preklad. Zrejme aj vydavatelstvo Slovart, ktoré
publikuje madarsku literatiru len prilezitostne, objavilo dielo Bezo-
sudovost’ (Sorstalansdg) Imre Kertésza najmé na zaklade nemeckého
uspechu a v roku 2000 ho pripravil na vydanie. Kniha vyvolala aj na
Slovensku zaujem o literattru holokaustu, ¢o sa este hlbsie — hoci aj se-
bareflexivne, kladenim otazok konfrontujtcich slovensku spolo¢nost
— prejavilo v ¢lankoch reagujtcich na neskor vydané Kertészove ese-
je. Kalligram sa zacal venovat slovenskym prekladom Kertészovych
diel az po slovenskom vydani jeho Bezosudovosti: Juliana Szolnokiova
prelozila zbierku autorovych eseji, ktora zhodou okolnosti vysla v roku
2002, kedy autor ziskal Nobelovu cenu a vyvolala obrovsky ohlas.
Svetla reflektorov viedli k vydaniu dalsich dvoch Kertészovych knih,
Kaddis za nenarodené dieta (Kaddis a meg nem sziiletett gyermekért)
a Likviddcia (Felszamolds) vysli v rokoch 2003 a 2005, potom vsak slo-
vensky zaujem o autorove diela opadol**

Predobrazom tychto pripadov su textové pohyby medzi perifériou a
centrom ,svetovej literattiry*, transfer sa teda neodohrava medzi ,ma-
lou“ a ,malou* literatirou, ale medzi ne vstupuju aj ,velké“ literattry
ako recepcné (a Casto stucasne aj ako sprostredkujtice) prostredia. Na
tomto mieste treba podciarknut, ze pre madarsku literataru je kulta-
rou ,sprostredkivajucou do sveta“ nemecké prostredie. Adam Z. Levy
vSak dospel ku konstatovaniu, Ze o medzinarodny tispech madarskej
literatury na prelome tisicroci sa spolo¢ne zasluzili anglicka a nemecka

«

34 Detailnejsie pozri Judit GOROZDI, ,A kortars magyar préza...“ 186-192.



Slovenské preklady madarskej literattry 201

recepcia, pretoze zatial ¢o nemecky ohlas zarucoval estetické prijatie,
anglickojazy¢na recepcia garantovala obchodné renomé.3s Ako kon-
krétnu udalost a zasadny moment tu treba v kazdom pripade uviest
knizny veltrh vo Frankfurte nad Mohanom v roku 1999.3° Akcentovana
pritomnost madarskej literattry sa na tomto podujati opierala o zau-
jem, ktorym sa nemecka (a vo vSeobecnosti zapadna) kultura po pade
zZeleznej opony obrétila smerom k stredo- a vychodoeurdpskym litera-
tiram, objavila vzrusujucu madarskt prézu poslednej $tvrtiny 20. sto-
roCia a prostrednictvom nej aj iné diela madarskej literatury.

Sandor Marai sa narodil v Kosiciach na prelome storo¢t, ale po vzni-
ku Ceskoslovenska uZ v meste ne%il, do svojho rodného mesta s ma-
darskou mestianskou kultirou, ktoré sa po roku 1918 kulttirne zasad-
ne zmenilo, sa vratil len tematicky. Dobové slovenské vydavatelstva
si jeho diela nevsimali, ani na zaklade tematiky (alebo prave kvoli nej
ich ignorovali), v druhej polovici 20. storocia zasa pre svoje antikomu-
nistické postoje a priori vypadol zo zoznamu prelozitelnych madar-
skych spisovatelov. Slovenskej recepcii Sandora Maraiho nepriala ani
vSestrannd kultirna transformacia v poslednom desatro¢i 20. storo-
¢ia, ked sa v Madarsku zacali jeho diela oneskorene nanovo vydavat
a aj sa literarnohistoricky spracuvali, no v slovenskych kruhoch zostali
bez odozvy. Maraiho diela vysli v prekladoch do viacerych jazykov uz
v medzivojnovom obdobi, v devitdesiatych rokoch jeho ,svetova re-
cepciu“ (ktort je podla vsetkého potrebné chapat eurocentricky) vy-
volalo jeho opdtovné objavenie a mimoriadna popularita medzi ¢ita-
telmi: V roku 1992 boli vo Francuzsku jeho dva romany zaradené do
jednej stredoeurdpskej edicie, na zaklade ¢oho talianske vydavatel-
stvo Adelphi romanom Sviece zhoria do tla (A gyertydk csonkig égnek)
zalozilo v roku 1998 $pecialnu Maraiho ediciu, neskor nasledovalo ne-
mecké vydanie diela v roku 1999. KedZze roman kraloval zoznamom

35 AdamZ.Levy, ,The Immediacy of Influence”, World Literature Today. 97,1 (2013),
18-19.

36 Frankfurt '99: Magyarorszdg részvétele a konyvvdsdron a német sajto tiikrében,
eds. Arpad BERNATH, Attila BomBITZ (Szeged: Grimm, 2002).
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bestsellerov, v nemeckej, $panielskej, portugalskej a anglickej jazyko-
vej oblasti a takisto v strednej Eurdpe vysli aj jeho dalsie knihy. Jeho
prichod (geograficky: navrat) do slovenskej kultury bol len dosledkom
tohto medzinarodného tspechu.

Vydavanie Maraiho slovenskych prekladov sa spaja najmé s Kal-
ligramom, predtym v slovencine vysli len Kosicki mestania (Kassai
polgdrok) v roku 1996 a vyber jeho dram (2000) vo vydavatelstve Nap,
ktoré sa inak stistreduje na madarska literattru na Slovensku. V Kal-
ligrame vyslo v rokoch 2001 az 2014 sedemnast Maraiho knih, niektoré
aj viackrat. Prva bola Kniha byliniek (Fiives konyv), v roku 2003 na zak-
lade medzinarodného (a v neposlednom rade ¢eského) tspechu dielo
Sviece dohdrajii, nésledne aj Nebo a zem (Eg és fold). V Kalligrame za-
¢ali Maraiho diela — s uz jednotnou grafikou — rad-radom vychadzat
po roku 2010. Zd4 sa, ze ani svetovy uspech v kulttrach s centralnou
poziciou, teda medzindrodna prestiz nebola dostato¢nou motivaciou
a na recepciu slovenskych prekladov kosického rodéka bol potrebny aj
dalsi podnet. Bol nim program Eurdpskej iinie Eurdpske hlavné mesto
kultdry a s nim spojené granty, ktoré v roku 2013 ziskali Kosice. Ten-
to fakt poukazuje aj na ekonomické suvislosti prekladovej literatury.
Navyse v ,malych” prijimajucich literatirach sa ekonomické faktory
nevztahuju na obchodny zisk (kedze beletria ho pre nizky pocet cita-
telov nedokaze vyprodukovat), ale na existenciu (resp. absenciu) gran-
tovych schém, vratane stratégii kultirnej podpory a kultirnej diplo-
macie v tychto krajinach, teda aj politickych faktorov.

V roku 2010 vyslo opét, no tentoraz pod novym nazvom dielo Svie-
ce zhoria do tla a Zem, zem!... (Fold, fold!...), v roku 2011 Spoved mes-
tana (Egy polgdr vallomdsai), cyklus ,Dielo Garrenovcov“ odstartoval
Vzburencami (Zendiildk), po ktorych nasledoval Hlas (Sértddottek). Po
viacerych mensich romanoch vysli v roku 2012 dva zvizky autorovych
Dennikov (Naplok), ako aj Esterina pozostalost (Eszter hagyatéka) a Hos-
tovanie v Bolzane (Vendégjdték Bolzanoban), t. j. romany, ktoré polo-
zili zaklady Maraiho vitazného pochodu na konci milénia. Napokon
bol publikovany aj jeho vyber z publicistiky. Maraiho edicia sa napl-
nila v kratkom ¢asovom ramci, preto na prekladoch pracovalo viacero
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umeleckych prekladatelov. Sviece prelozila Denisa Pochyla-Keckéso-
va, Denniky a publicistiku Peter Kovac, filozofickt prézu najméa Péter
Macsovszky, autorove romany Jitka Roznova, Gabriela Magova a Rena-
ta Deakova. Dolezitym prispevkom k recepcii je aj to, Ze slovensky ¢i-
tatel ma k dispozicii slovensky zvizok stadii, ktoré prinasaju analyzy
Maraiho diela, resp. fakt, ze od roku 2019 v Kosiciach uchovéava spiso-
vatelov kult pamitna vystava, s ktorou sa spaja aj vyskum Anny Otvos,
zamerany na Maraiho kosické roky. Po slovensky vysla jej monografia
o Maraiho manzelke Lolina kniha (Lola konyve).

Dalsi pripad sprostredkovania cez svetovii literatiru predstavuje
Laszl6 Krasznahorkai. Autorove diela sa do cudzich jazykov preklada-
ji od roku 1988, za svoje umelecké vykony ziskal prestizne literarne
ceny po celom svete, v roku 2015 dostal aj Medzinarodnti Bookerovu
cenu. Napriek tomu sa jeho texty neocitli na zozname prekladov do
slovenciny. Dovody nepoznam, na zaklade kritérii tohto prehladu to
nedokazem vysvetlit, kedZe tomu protirecia nielen umelecké kvality
textov, ale aj ostatné faktory, ktoré spravidla ovplyviuja, resp. mozu
ovplyvnit slovensku recepciu madarskej literattry: napriklad pozitiv-
ny ohlas madarskej kritiky, inojazy¢né preklady, domaca a medzina-
rodna literarna prestiz autora, ale aj Siroka (aj slovenska) popularita
filmov Bélu Tarra natocenych na zaklade Krasznahorkaiho diel. Na d6-
vazok je Krasznahorkai na ¢eskom kniznom trhu, ktory je pre sloven-
ské vydavatelstva neraz smerodajny, pritomny od roku 2003.

O do6vodoch oneskorenej Krasznahorkaiho recepcie usudzujem
len na zaklade tazkosti, ktoré sprevadzali vydanie jeho prvého roma-
nu Melanchélia vzdoru (Az ellendllds melankélidja) v slovencine v roku
2021: na jednej strane je mimoriadne narocna prekladatelska praca
anadruhej autorské prava, ktoré st z hladiska ,malej“ kultiry s malym
okruhom ¢itatelov drahé. Na slovenské vydanie sa podujalo vydavatel-
stvo Brak, ktoré sa ststreduje na kvalitnu literatiru, jeho motivaciou
bola slovenska prezentacia nositela Bookerovej ceny, pochadzajiceho
z regionu. Prekladatelka Gabriela Magova dosledne vycizelovala aj ja-
zyk, ktorym po slovensky zaznievaji Krasznahorkaiho jedine¢né, mi-
moriadne kosaté vety. Satanské tango (Sdtantango) vyslo v roku 2023
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v preklade Timey Beck a zbierka poviedok Svet bezi (Megy a vildg) bola
publikovana v preklade Gabriely Magovej v roku 2024.

Na zdver

K slovenskej prekladovej recepcii madarskych literdrnych diel docha-
dza v sui¢asnosti pomerne nahodne, chyba jej vydavatelska ¢i ind in-
Stitucionalna koncepcia. Aj madarsko-slovensky interkultirny vztah
Coraz viac charakterizuje to, Co je typické pre vzdialenejsie kultirne
priestory recepcie madarskej literatiiry: Vydavatelia alebo prekladate-
lia vyberaji samostatné texty, takmer vyluc¢ne su to sicasné diela a pri
ich vydavani zohravaja do6lezitt rolu trhové hladiska.

Tato situacia viedla v madarsko-slovenskom literarnom transfe-
re na jednej strane k nesystémovosti, na druhej strane k vicsej otvo-
renosti. Po zaniku Kalligramu sa viaceré slovenské vydavatelstva na
zaklade vlastného profilu prihlasili k sprostredkovaniu jednotlivych
diel madarskej literatury. Bez naroku na uplnost tu mézem uviest nie-
kol'ko prikladov z nedavnej minulosti: Slovart vydal niekol'ko vyznam-
nych, aj na Slovensku populdrnych zivotnych diel napr. Pala Zavadu,
vydavatelstvo Plav sticasné esejistické zbierky Pétera Nadasa, Pétera
Esterhazyho. Absynt, venujuci sa regionalnej historii, publikoval Orgiu
Zoltana Gabora, vydavatelstvo Marenéin PT okrem Mikszathovej edi-
cie uverejnil preklady dvoch esejistickych zbierok Bélu Hamvasa. Wo-
manpress vydal dve prozaické knihy Krisztiny Téth a Brak poviedky
Orsolye Karafiath. Vydavatelstvo Zeleny kocur vydalo romany Gyor-
gya Dragomana, zbierku poviedok Anny T. Szabd a subor dramatic-
kych textov — v ramci tohto siboru vysli v preklade Renaty Deakovej
dramy Zoltana Egressyho, Janosa Hayho, Istvana Kerékgyartda, Gyor-
gya Spirda a Pala Zavadu. V tomto prehlade som sa nevenovala tema-
tickym cislam casopisov, zameranym na madarsku literatiru, mu-
sim v8ak spomenut ¢islo ¢asopisu Verzia (2021/2) venované Miklésovi
Mészolyovi, v ktorom pri prilezitosti 100. nedozitych narodenin vysli
v slovencine autorove poviedky v rozsahu poviedkovej zbierky. Splatil
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sa tym urc¢ity dlh vo¢i madarskému spisovatelovi, ktorého rozpravac-
skému umeniu sa pred zmenou politického rezimu nedostala pozor-
nost z ideologickych dévodov, po zmene rezimu zasa preto, lebo v ma-
darsko-slovenskom transferi sa vydavatelska pozornost ststredila na
diela zrodené po tzv. prozaickom obrate.

Vo svojej analyze som sa na zdklade prelozenych diel pokusila
zmapovat v ramci madarsko-slovenskych interkultrnych vztahov re-
cepciu a viaceré aspekty slovenskych prekladov madarskej literatury
v jednotlivych obdobiach a ich pripadny stvis s dobovym chapanim
svetovej literattiry. Aktudlne procesy zostavaju z tohto hladiska zatial
pomerne nejasné. Je evidentné, ze vyber diel je zo strany vydavatelov
motivovany bud medzinarodnym tspechom alebo neraz osobnym
vkusom/preferenciou prekladatela/redaktora, v ktorom vsak prirodze-
ne zohrava tlohu dokladna znalost madarskej literatury.

Ako konkldziu tu azda mozno uviest, Ze pri literArnom transfere
tychto dvoch ,malych“ narodnych literatar si v jednotlivych obdo-
biach citelné — hoci nie s rovnakou intenzitou a spravidla nepriamo
— aj koncepcie svetovej literatry. Horizont interkultiirneho literar-
neho sprostredkovania, zizeny globalnym literdarnym obratom (me-
dzinarodnym/,svetovym* iispechom), moze takisto vo vztahu dvoch
literatir vyvazovat osobna prekladatelska/literarno-sprostredkova-
telska zanietenost, ktord v niektorych pripadoch zaroven dokaze vy-
tvorit koncepénejsie (napriklad institucionalne) ramece. Je vSak velmi
pravdepodobné, Ze to nebolo inak ani v predoslych obdobiach madar-
sko-slovenskych literarnych vztahov.

Prelozila Galina Sdndorova






JANA TRUHLAROVA

Francuzska literatura 19. storocia
z pohladu slovenskej literarnej kritiky

Vztah kazdej narodnej literatury k vyvinu svetovej literatury sa do
znac¢nej miery formuje na pozadi nazorov na vlastné ciele a smerova-
nia. Na Slovensku podstatnu kapitolu v tomto procese zohral vztah slo-
venskej literarnej kritiky k franctizskym spisovatelom druhej polovice
19. storo¢ia Gustavovi Flaubertovi, Emilovi Zolovi a Guy de Maupas-
santovi, ktori posobili na eurdpsky literarny vyvin v Case utvarajicej
sa modernej slovenskej literatury, a tak sa s ich literdArnymi nazormi
domaci literati a kritici nevyhnutne vyrovnavali.’

Utast na medzinarodnych konferenciach v rokoch 2009 az 2017, ve-
novanych recepcii francuzskych prozaikov 19. storocia v Eurdpe a vo
svete’ mi ukazala, do akej miery sa prijimané impulzy v roznych, aj
z hladiska historického vyvinu porovnatelnych krajinach (napr. vram-
ci Rakusko-Uhorska) od seba lisia a aké dalekosiahle dosledky moze

1 Nasledujtca stadia odkazuje na moju pracu Jana TRUHLAROVA, Dlhd cesta k poro-
zumeniw: Emile Zola, Gustave Flaubert a Guy de Maupassant v slovenskej literatiire
a kritike Veda, Bratislava 2022.

2 Konferencia Zola en Europe centrale (Zola v strednej Eurdpe, Vieden, december
2009), konferencia Zola, Mirbeau et le naturalisme dans le monde (Zola, Mirbeau a
naturalizmus vo svete, Debrecen, jin 2017) a konferencia Flaubert sans frontieres
(Flaubert bez hranic, Rouen, jun 2016).
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mat pdsobenie toho istého javu na rozne kultdry: Niekde prispelo
k rozmachu domécej literattiry (napr. prijimanie E. Zolu v Madarsku),
niekde spolurozhodovalo o zmene jej smerovania (v ¢eskom prostre-
di), zatial ¢o inde naopak sposobilo spomalenie jej rozvoja (Slovensko).

Dejinami prijimania zapadnych literatur na Slovensku v ¢ase utva-
rania modernej domacej literatury na prelome 19. a 20. storocia sa za-
oberali viaceri slovenski literarni historici a histori¢ky (Oskar Cepan,
Albin Bagin, Jan Stevéek, Stanislav Smatldk, Ivan Kusy, neskor Marcela
Mikulov4, Ivana Taranenkova, Dana Huckova a dalsi), vychadzajtci zo
znalosti domacich literarnych suvislosti. V ich analyzach st inspira-
cie a recepcia zvicsa pritomné na drovni ideologickych konceptov, fi-
lozofickych pridenti a literarnych doktrin, menej na trovni literarnej
praxe, teda estetickych $tylov, pripadne textov konkrétnych autorov.
Vo svojej knihe som sa pokusila pozriet na problematiku prijimania
zahrani¢nych podnetov v slovenskej literattire a kritike z romanistic-
kej perspektivy, zasadit ich do $irSieho internacionalneho ramca, po-
ukazat na hlbsie stvislosti literarnych vztahov a prispiet k objasneniu
dlhodobych a historicky ukotvenych (traumatizujtcich) polarizacii na
Vychod/Zapad, centrum/periféria a pod. Cielom bolo priblizit kom-
plikovant slovensku recepciu troch franctzskych spisovatelov druhej
polovice 19. storo¢ia, Gustava Flauberta (1821-1880), Emila Zolu (1840-
1902) a Guy de Maupassanta (1850-1893), ktori vyrazne ovplyvnili vy-
vin eur6pskej prozy.

Flaubert, Zola a neskér Maupassant pisali a pdsobili na eurdpsky
literarny vyvin v Case utvarajicej sa modernej slovenskej literatury.
Ako nositelia dobovych tendencii zapadnej kultury (individualizmus,
naturalizmus, scientizmus, pesimizmus v literatire) spociatku nara-
zali na odpor prevazne panslavistickej a rusofilskej literarnej kritiky
a povazovali sa za neziadice vzory. Recepcia Maupassanta — ktory je
jednym z prvych prekladanych franctzskych autorov 19. storoc¢ia do
slovenciny — bola menej dramaticka, no predsa skreslujuca, kedze sa
z jeho tvorby vyberali diela s Citatelsky pristupnymi nametmi. V 8ir-
$om zmysle sa ani jeden z troch autorov nedockal spociatku hlbsieho
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pochopenia. Ich konfronta¢né vnimanie brzdilo aj slobodny vyvin do-
macej literatury.

Hoci sa tieto postoje v priebehu dal$ich desatroci 20. storocia po-
stupne menili, zostavali v literArnom povedomi, spoluurcovali recep-
ciu a mali aj Sirsie dosledky: prispievali k neddvere voci estetickym
ideolégidam druhej polovice 19. storocia, prichadzajucim z Francuz-
ska a zo Zapadu (napr. aj z Anglicka). Nemyslime len pozitivizmus
a scientizmus ako hlavné prudy vtedajsej filozofie a vedy a sekundar-
ne aj literatary, ktoré mali od zaciatku svoje obmedzenia, ale aj nové
smery v medicine, najmé v prave sa rozvijajicom skiimani dusevnych
chorob, v pociatkoch psychiatrie a vyskumoch hystérie, ktoré viedol
v Parizi neuroldg Jean-Martin Charcot a neskor psychoanalyzy, ktort
v strednej Eurdpe rozvijal jeho ziak Sigmund Freud.?

Odmietavé stanovisko trvalo dlho, v prijimani Zolu aj Flauberta od
osemdesiatych rokov 19. storocia az do povojnového obdobia, resp. do
Sestdesiatych rokov 20. storocia, ked sa objavuja integralne a pocet-
nejsie preklady diel, ale aj nepredpojaté vyklady, ktorych autormi su
predstavitelia novej generdcie kritikov, znalci francuzskej literatury
a prekladatelia. Dosledky tohto vyvinu vsak pocitujeme dodnes: po-
kial ide o dielo E. Zolu, dnes na Slovensku dobre znidme a od $estde-
siatych rokov 20. storocia aj pravidelne prekladané, predsa len sa ne-
dockalo ststredenejsieho vyskumu ani hlbsej interpretacie. Existujtce
$tudie sa dodnes zaoberaju skor Zolovym naturalizmom nez human-
nymi, spolo¢enskymi a politickymi implikaciami jeho tvorby, ktoré st
v centre pozornosti si¢asného medzinarodného vyskumu, resp. v slo-
venskom vyskumnom kontexte sa Zola dodnes tradicne porovnava
s pristupnejsim Balzacom. Podobn situdciu konstatujeme v pripade
Flauberta, a to napriek tomu, ze postupne boli prelozené takmer vset-
ky jeho diela, vznikli viaceré studie, aj reprezentativne vydanie s vy-
berom z korespondencie (1989) a v Sestdesiatych rokoch sa stal inspi-
raciou pre mladu generaciu prozaikov. Zostava pomerne nepoznanym

3 K dlhodobému odmietavému postoju k psychoanalyze na Slovensku por. knihu
Adam BZocH, Psychoanalyza na periférii (Bratislava: Kalligram, 2007).
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autorom pokial ide o rozne stranky jeho $tyly, intenciu tvorby a pod-
statu jeho modernosti. A napokon, ovela pokojnejsia recepcia Maupas-
santa, ktorého tvorba po pociatocnom skreslovani (vyber prelozenych
noviel s vylu¢ne vidieckou tematikou) sice najmé po roku 1948 nezapa-
sila s ideologickymi prekdzkami, predsa sa vSak o tomto spisovatelovi
dlho uvazovalo ako o tematicky neproblémovom autorovi alebo ho li-
terarna histéria nepresne zaradovala k pokracovatelom naturalizmu.
Pokuisam sa teda najst odpovede na otazky, preco a ¢im prave tito
spisovatelia na rozdiel od inych posobili na slovensky kulttrny kon-
text. Skimam kultirne predstavy a mentalne obrazy, ktoré si vytvo-
rila slovenska literatara a kritika o francuzskej proze druhej polovice
19. storocia a ktoré sa spolupodielali na dalsom utvarani obrazu sveta
v domdcej kulttre. Ich podrobnejsie preskiimanie by mohlo zastupne
poukazat aj na dalsie podobné fenomény a prispiet k SirSiemu vnima-
niu slovenskej literatary a kritiky v eurépskom ¢i svetovom kontexte.
Aby sme mohli priblizit dovody komplikovaného prijimania fran-
ctuzskych autorov, je potrebné aspon stru¢ne pripomentt situdciu,
v akej sa nachadzala slovenska kultura v druhej polovici 19. storocia:
Vznikajtca slovenska literatira smerovala od ¢ias narodne-obrode-
neckého hnutia k programu idealizacie naroda (narodny idealizmus),
ktory v rokoch 1840-1850 vyhlasil Ludovit Stiir, vo svojej tvorbe ho pre-
sadzovali spisovatelia romantickej generacie a v dalsich desatrociach
nan nadvézovali dalsi spisovatelia. S tym stvisela aj orientacia sloven-
skej literattiry na Vychod, na slovanskd vzajomnost a takisto odpor
k mysleniu a filozofii Zapadu. Pre star$iu generaciu (L. Stur, J. M. Hur-
ban, ,$turovci‘) reprezentoval Zapad najma Voltaire a osvietenstvo, pre
novsiu (Hurbanov syn Svetozar Hurban Vajansky, kritik Jozef Skultéty)
pozitivizmus a naturalizmus ako nové smery vo francuzskej literati-
re druhej polovice 19. storocia, ktorych najvyraznej$im predstavitelom
bol préve Zola. Ulohu v tom zohrali o. i. tudié slovenskych vzdelancov
v Nemecku a ich orientacia na nemeckt duchovna kulttaru a filozofiu,
ktora sa vyhranovala voci franctzskej filozofii, napr. na myslenie J.G.
Herdera a jeho koncepciu hladania narodnych a l'udovych korenov li-
teratiry. Zasadny vyznam pre dalsiu orientaciu slovenskej literatury
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mal spis L. Stira Slovanstvo a svet budiicnosti (1852-53)% kde Eurépu
striktne rozdelil na upadkovy Zapad a na Vychod s potencidlom do bu-
duacnosti vdaka slovanskému elementu a nastolil v nom ideu pripoje-
nia v8etkych Slovanov k ruskej risi.

Pokracujica nepriazniva politicka situdcia po raktsko-uhorskom vy-
rovnani (1867) bola hlavnym dévodom, pre ktory sa slovenska literattra
ajnadalej orientovala na narodné a moralne hodnoty a zivila mytus ,ska-
zeného“ Zapadu. Aj v poslednej tretine 19. storocia sa tak v slovenskej kul-
tare presadil isty druh postromantického idealizmu, ktory zdoraznoval
ideu naroda a vychovnu tlohu literattry. Z tohto dévodu sa aj realistic-
ké tendencie v slovenskej literature zacali presadzovat ovela neskor ako
vinych krajinach. Od roku 1880, v ¢ase ¢oraz tvrdsieho potlacania sloven-
ského zivla v kulttre, sa hlavnym ideol6gom tohto smeru stal Svetozar
Hurban Vajansky (1847-1916), spisovatel a vedtica osobnost slovenského
literarneho zivota az do prvej svetovej vojny. Ako syn Strovho najblizgie-
ho spolupracovnika Jozefa Miloslava Hurbana (1817-1888) rozvijal kritické
myslenie (Kritické listy), bol jednym z prvych slovenskych romanopiscov
(Suchd ratolest, 1894; Koreri a vyhonky 1895-96) a zaroven sa uz v mladom
veku stal literdrnou, narodnou i moralnou autoritou. Podla jeho koncep-
cie mala byt literattra prikladom moralnej beztthonnosti a slazit narod-
nému idealu. Vyznam literatry zavisel priamo od jej vychovnej tlohy,
spolocenska uloha literatiry ako aj funkcia pravdy v umeni sa tak v do-
macom intelektualnom prostredi poslednej stvrtiny 19. storocia interpre-
tovali prevazne z pozicii, ktoré boli odli$né, ba celkom opacné ako pozicie
romanu, ktory vznikal a rozvijal sa v druhej polovici 19. storoéia v zdpad-
nej Eurépe — najmi vo Franctizsku v tvorbe Gustava Flauberta, Emila
Zolu, a dalsich, teda ako roman, ktory v celkovej atmosfére dobového po-
zitivizmu a scientizmu nahliadal na ¢loveka z odstupu, vedecky, bez ide-
alizacie, ,podla prirody* ako bytost ovladant viac biologickymi zdkonmi
(vasnami, dedi¢nostou, pdsobenim prostredia) nez vlastnou vélou ¢i za-

4 Ludovit STUR, Slovanstvo a svet budiicnosti (Bratislava: Slovensky instittit medzi-
narodnych $tadii, 1993), prel. Adam BZocH. Doslov Svetozar BomBiK. Spis bol po-
vodne napisany po nemecky, az neskor bol prelozeny do rustiny a slovenciny.
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konmi spolo¢nosti. Vsimal si obyc¢ajnost, priemernost, malost, dovtedy
malo zobrazované najnizsie vrstvy spolo¢nosti a vnimal ich zvic¢sa ako
celok, nie v podobe individualnej psycholégie. Je preto pochopitelné, ze
takéto chapanie literarneho diela nemohlo utvarajticej sa slovenskej pro-
ze, narazajicej na elementarne prekazky jazykového, politického a este-
tického razu vyhovovat. Ako zddraznuje Marcela Mikulova: ,Na prikla-
de Vajanského dokonca mozno pripustit podozrenie, Ze napriek znalosti
eurdpskej literatiry sa mu darilo pomerne dlhy cas retardovat literarny
vyvin, pretoze zobrazovat zivot ako taky v celej jeho komplexnosti nepo-
vazoval na Slovensku za Gnosné.“3 Konkrétnym prejavom nechuti voci
Zapadu ako orientacie, ktoru priblizne od osemdesiatych rokov 19. storo-
¢ia uréili hlavni literdrni dejatelia, sa stalo odmietanie Emila Zolu, ktory
sa pokladal za odstrasujuci priklad a zosobnenie vsetkych negativnych
vlastnosti, kedZe jeho dielo nereprezentovalo ani jednu z funkcii, ktort
od literatiry pozadovala dobov4, ale aj neskorsia slovenska kultura,® skor
naopak. Alebo sa to aspon tak javilo, kedZe v Zolovom diele neboli tie-
to ciele v centre pozornosti, aj ked moralny aj vychovny aspekt v iom
st hibkovo pritomné. Zolova koncepcia ¢loveka osudovo uréovaného
vonkaj$imi okolnostami, najméi dedi¢nostou a prostredim, vzbudzovala
nedoveru uz tym, ze bola v prikrom rozpore s narodnym usilim vymanit
sa prave z takejto determindcie. Pritom sa nehovorilo o jeho dielach, ale
len vo vieobecnych kategériach. Ako konstatuje Oskar Cepan,

»je charakteristické, ze sa meno najvyraznejsieho predstavitela tzv. pe-
simistického realizmu z ohladu na morélne predsudky a problematic-
ky nazor na funkciu literattry verejne nespomina. Ak sa ndhodou vy-
slovi toto meno, tak iba ako synonymum ¢ohosi neludsky obludného*’

5 Marcela MIKULOVA, ,Hladanie modelov narodnej reprezentécie, in Ivana TARA-
NENKOVA, ed., Svetozdr Hurban Vajansky. Na rozhrani umenia a ideoldgie (Brati-
slava: Veda, 2018), 17.

6 Z dobového hladiska i$lo najmé o narodnt, vychovnd, moralnu a idealizacnu
funkciu literatdry.

7 Oskar CEPAN, ,Doktriny a dielo“, in Aleksander MATUSKA, Vladimir PETRIK, eds.,
Jégév kritike a spomienkach (Bratislava: SVKL, 1959), 211, por. aj Oskar CEPAN, Sti-
muly realizmu, 255.
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Predstavitelia eurdpskej filozofie a literatiry druhej polovice 19.
storocia pritom neboli v kruhoch slovenskych vzdelancov neznami:
o evolucnej teorii Charlesa Darwina ¢i filozofii Augusta Comta sa tu
diskutovalo uz od Sestdesiatych rokov 19. storocia, o tvorbe G. Flau-
berta a E. Zolu minimalne od roku 1870, teda pomerne skoro po tom,
ako vysli ich prvé vyznamné diela a dostali sa do medzinarodného
povedomia.

V niektorych krajinach strednej a vychodnej Eurépy, napr. v Rus-
ku a v Polsku®, kde bola rozsirena znalost franctzstiny medzi $lach-
tou a vzdelancami, bol ohlas tvorby oboch autorov okamzity, inde
zas, napr. v Cechéch a na Slovensku, kde sa vzdelanci v znalosti reéi
orientovali najmi na nemc¢inu a madaréinu, sa k nim dostévali neskor
sprostredkovane, spociatku cez nemecké preklady a madarsku tlac,
na Slovensku od konca sedemdesiatych rokov 19. storocia najmé pro-
strednictvom kontaktov s ¢eskym literarnym a vedeckym prostredim,
resp. s Prahou, kam mnohi slovenski intelektuali a budtci spisovate-
lia prichadzali studovat. Praha so svojim vel komestskym charakterom
a urbannou kultarou, ktora predstavovala aj iné zlozenie obyvatelstva
ainstitucie (mestianstvo, vysoké skoly, vznikajuici priemysel a robotni-

8 Prvédvaanonymné preklady Flaubertovej Pani Bovaryovej sa objavujuvRuskuuz
v roku vydania origindlu 1857 a 1858. Pozri: Galyna DRANENKO, ,Implications po-
étiques et politiques des retraductions des ceuvres de Gustave Flaubert en URSS”,
in Florence GODEAU és Yvan LECLERC, szerk. ,Flaubert sans frontiéres: Les traduc-
tions des ceuvres de Flaubert”, Revue Flaubert, 17, (2018) https://flaubert.univ-
rouen.fr/labo-flaubert/archives-de-la-revue-flaubert/revue-flaubert-ni7-2018/
traduction-et-ideologies/implications-poetiques-et-politiques-des-retraduc-
tions-des-uvres-de-gustave-flaubert-en-urss/

Rovnako prvé ¢lanky o E. Zolovi a preklady jeho kratkych préz v tla¢i sa ob-
javuju v Rusku vroku187s5. Je to vobec prva krajina mimo Franctizska, kde zacalo
byt Zolovo meno zname. Od roku 1876 vznikaju ¢lanky a preklady aj do Pol'ska
a na Ukrajinu. Bliz$ie por., Norbert BACHLEITNER, Tone SMOLE] et Karl ZIE-
GER eds., Zola en Europe centrale. Etudes réunies par Valenciennes (Valencien-
ne: Presses universitaires de Valenciennes, 2011), Jolanta Rajchwalska von Rej-
chwald, ,Apologie et aversion. La Réception de Zola en Pologne”, 79—106; Natalia
Tsikra, Stefan Simonek, ,Réception d’Emile Zola dans les périodiques de Lwow/
Lviv (Lemberg) vers 1900”, 107-126.
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ci) oproti prevazne ruralnemu Slovensku, bola ovela otvorenejsia pra-
ve voci prijimaniu sidobej zapadnej kultury.

Sporo Zolu

V Prahe nastal urcity obrat aj v slovenskej recepcii zapadnej kultary
v tzv. spore o Zolu. Podstatnu tlohu v nom zohral prazsky spolok slo-
venskych studentov Detvan, ktorého ¢lenmi boli v danom case o. i. Stu-
denti mediciny a buduci spisovatelia Matej Benctr alias Martin Kuku-
¢in ¢i Ladislav Nadasi-Jégé. Prave medzi nimi doslo k polemike okolo
Zolovho prvého romanu, ktory sa dostal aj na Slovensko a jeho vplyv
mal byt dalekosiahly. Je mozné, Ze prave stidium mediciny bolo in$pi-
raciou pre nové metddy uvazovania prichadzajice zo Zapadu, pretoze
nové vedecké poznatky vynarajuce sa nasledne v literature sa objavo-
vali v lekérskej vede i v po¢iatkoch psychiatrie. Studentmi mediciny
boli v tom ¢ase aj dalsi buduci spisovatelia Albert Skarvan a Duan
Makovicky, obdivovatelia L. N. Tolstého a dalsi rusofilni studenti, ¢im
sa debaty v Detvane polarizovali na osi Vychod/Zapad a ako uvadza
Oskar Cepan, boli zrejme rozhodujtice pre buditcu orientaciu sloven-
skej literatary v rokoch 1890-1914.° Tak sa v roku 1880 na podnet La-
dislava Nadasiho dostal v spolku Detvan do diskusie prvy Zolov roman
Tereza Raquinovd. V tom obdobi bol uz Zola aj medzinarodne zndamym
spisovatelom, jeho diela sa zacali prekladat do roznych jazykov, o. i.
do Cestiny. Z ¢itania Zolovho romanu v spolku Detvan existuje pod-
robna dokumenticia, z ktorej vyplyva, zZe Ladislav Nadasi velmi dobre
pochopil nielen roman, ale aj celkovii Zolovu koncepciu a jeho ciele.

9 Pozri Oskar CEpaN, Stimuly realizmu (Bratislava: Tatran, 1984), 253-254-

10 Prvé ¢lanky o Zolovi sa objavuju v Ceskej tlaci v rokoch 1879 a 1880, prvy Ces-
ky knizny preklad pochadza z roku 1885, je to roman LAssommoir pod nazvom
Kréma v preklade Josefa Cerného. Por. Jovanka SoToLovA, Emile Zola a la
tcheque, in BACHLEITNER, SMOLE] et ZIEGER, eds, Zola en Europe centrale, c. d.,
s.129-144. Prvy ¢esky preklad Flaubertovho romanu Pani Bovaryovd pochadza
z roku 1892.
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Nadasiho vyklad sa vSak nestretol u kolegov s ispechom, najviac s nim
polemizoval Matej Benctr-Kukuéin. Bolo to jediny raz, ¢o sa v spol-
ku o Zolovi diskutovalo. Prisla aj odozva od Vajanského, ktory napisal
niekol'ko zasadnych kritickych ¢lankov, najmé v roku 1880 v Kritickych
listoch, ktoré si vymienal s Jozefom Skultétym v ¢asopise Orol, uverej-
nil analyzu poézie romantického basnika Jana Bottu, do ktorej vlozil
niekol'ko zdrvujucich pasazi na adresu Zolu a apeloval na mladych spi-
sovatelov, aby radsej citali slovenského romantického basnika a nie
,vypary mrtvol a ,oplzlé nuditase“ francizskeho autora.” Jeho vyroky
a aj odpoved Jozefa Skultétyho v dalsom Kritickom liste nadlho uréili
sposob posudzovania Zolu v slovenskom prostredi.”” Nijaké iné zmien-
ky z tohto obdobia nie st zname. Vajansky zrejme ostatnych umlcal.
Spor v pravom zmysle slova vlastne neprepukol, lebo sa nevymiena-
li nazory, nevznikla polemika, diskusia, literarna kritika len hmlisto
konstatovala jej pritomnost. Tak sa nasledne zo Zolovho diela ani ni¢
neprelozilo, prvy zlomok prekladu sa objavil az v devitdesiatych ro-
koch 19. storocia.”

V roku 1891 spor opét obnovil Ladislav Nadasi recenziou na vtedy
najnovsi Zolov roman Peniaze v mesacniku Slovenské pohlady a zacal
ju slovami: ,U nds je Zola nenavideny (...) Mnohi rozumni I'udia detin-
sky nenavidia ho preto, ze pesimisticky kresli Iudi (...). Myslia si, ze
zlym urobi svet, kresliac ho §patnym.“* Recenzia sa stala v slovenskej
kritike synonymom odvahy bojovat proti starsej literdrnej generacii.
Mozno ju povazovat za prvy seriézny pokus o zviditelnenie a interpre-
taciu Zolovej tvorby na Slovensku, no opét nemala nijakt odozvu. Az
po nejakom case sa znovu vyjadril S. H. Vajansky v negativnom duchu
ako v minulosti, navyse s porovnanim Zolovych roméanov a Dostojev-

11 Svetozar Hurban VAJANsKY, ,Kritické listy”, OrolXI, 1880; por. aj in Svetozar Hur-
ban VAJANSKY, State o slovenskej literatiire,ed. Cyril Kraus (Bratislava: SVKL,
1956), 364—365.

12 Jozef SKULTETY, ,Kritické listy”, OrolXI, 1880, s. 152.

13 Emile Zova, Bieda (Le Chdmage). Slovenské noviny 6,1891, ¢ 16.

14 Dr.L.N.(Grob) (L. NADASI-JEGE), ,Beseda:Peniaze“. Slovenské pohlady11,1891, ¢. 6,
5. 379.
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ského Zloc¢inu a trestu, pricom tvrdil, Ze s Raskolnikovom vlastne mo-
Zeme aj po dvoch vrazdach sucitit, zatial ¢o Zolov hrdina-vrah z ro-
manu Ludskd bestia je len vrazdiaci princip, model, no nie skuto¢na
postava.

O Zolovi sa slovenska tla¢ skromne vyjadrovala aj v suvislosti s jeho
angazovanim sa v Dreyfusovej afére okolo roku 1898, av§ak opit v ne-
gativnom zmysle. Dokonca vzniklo niekol'ko otvorene antisemitskych
¢lankov, jeden z nich napisal spisovatel Izidor Ziak Somolicky.’s Krat-
ko nato, po Zolovej smrti roku 1902, sa opét vyjadril S. H. Vajansky
v nekrologu, v ktorom vSak celkom porusil pravidla zanru, pretoze
autora, jeho dielo aj politické angazovanie sa priam hanebne ociernil:
,Na kazdy pad jeho pohrabné oslavy prevysuju o vysku Eiffelovej veze
jeho literdrnu a umelecki cennost“* V tomto momente negativny po-
stoj vyvrcholil a trvalo dlho, kym sa z neho Slovaci vymanili, prakticky
az v ¢ase 1. CSR a neskor, ked v$ak uz aj na medzindrodnej scéne pre-
stal byt pozitivizmus aktualny a na obzore boli nové literarne smery
avzory.

Pre slovensku literattiru bol tento spor o dielo Emila Zolu, ktory
vlastne ani nebol sporom", mimoriadne dolezity, trval niekolko desat-
roci (1880-1900) a mal dalekosiahle dosledky pre slovensku literatiuru
vSeobecne a osobitne pre tvorbu Ladislava Nadasi-Jégého ako jediného
slovenského naturalistu.

Podla Vajanského slov znamenalo ,odmietanie zolizmu ako dosled-

ku voltarianizmu“*® a orientécia slovenskej literattry na slovansky svet

15 Izidor Ziak SOMOLICKY, ,Umenie, veda, literattra. Emil Zola”, Ndrodnie noviny 29,
1898, ¢. 152, s. 3-4.

16 Svetozdr Hurban VAjaNskY, ,Zolizmus (Uvodnik proti novému literdrnemu
smeru, o potrebe E. Zolu a jeho dielach zo stanoviska ndbozenského) nekrolég
E. Zolu”, Ndrodnie noviny 33, 9. oktobra 1902 ¢. 118, s. 1.

17 Mikulova ho nazyva ,delikatnou kauzou prenikania Zolovho diela na Slovensko,
in Marcela MIKULOVA, ,Literatura rezervovanych deziluzii podla Oskara Ce-
pana. Doslov*, in Oskar CEPAN, Prdza slovenského realizmu. (Bratislava: VEDA,
2001), 274. In{ historici literatiry hovoria neuréito o ,spore o Zolu*“.

18 Svetozar Hurban VAJANSKY, ,State o slovenskej literature. Polemika s Jaroslavom
Vlc¢ekom*, Slovenské pohlady1,1881,s. 279-285.
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na dlht dobu zastavenie moznosti hlbsie sa stotoznit s velkymi eur6p-
skymi literarnymi hnutiami druhej polovice devitnasteho storocia.

A osobitny bol dosledok pre tvorbu Ladislava Nadasiho, pretoze od-
hliadnuc od skuto¢nosti, Ze po uvedenej recenzii a niekol'kych prvych
dielach s naturalistickou inspiraciou, akou bola novela Vyhody spolo-
Cenského Zivota (1891), sa na tridsat rokov literarne odmlcal a literdrna
kritika sa pocas celého 20. storo¢ia nevedela rozhodnut, do akého li-
terarneho prudu ho zaradit - striedavo ho obvinovala z naturalizmu,
usilovala sa priradit ho k realizmu, resp. mu ponechavala pravo na na-
turalisticka estetiku.

Kedze slovensky spor o Zolu spocival fakticky len vo vyslovovani
ojedinelych, vd¢sinou ostro negativnych vSeobecnych stdov, na roz-
diel od okolitych krajin (Madarsko, ¢eské prostredie, Raktsko a i.) sa
na Slovensku Zola takmer vobec neprekladal, a ak aj ano, potom islo len
o ojedinelé ¢asopisecké vydania poviedok. Prvé vyznamnejsie prekla-
dy sa objavujt az v dvadsiatych rokoch 20. storocia, opét st to vSak len
poviedky, novely alebo ¢asti romanov v ¢asopisoch®, z ktorych najzau-
jimavejsie je vydavanie uryvkov z romanu Germinal na pokrac¢ovanie
v denniku Robotnicke noviny v roku 1923.>° Na prvy slovensky knizny
preklad bolo treba ¢akat az do roku 1947, opét to vsak bola netypicka
zolovska préza, novela Pre jednu noc ldsky (Pour une nuit d'amour)™.
Prvym knizne vydanym romanom sa napokon stal Germinal v roku
1950.* Romany so $kandaléznou povestou ako Zabijak, Nana alebo
Ludska bestia sa prekladaji az v Sestdesiatych rokoch 2o0. storocia, ked
sa Zolovo dielo dockalo nielen pocetnych prekladov, ale aj zasvitenej
analyzy v doslovoch a §tudiach romanistov, najmé Antona Vantucha,
Michala Chorvatha neskdr Stefana Povchanica.

19 Ako napriklad preklad novely L'Inondation vo viacerych ¢islach ¢asopisu Slovensky
tyzdennik. Emile ZoLa Povoder, Slovensky tyzdennik 24, 21.1.1927, €. 3, s. 2-3; 28. 1.
1927, €. 4, 8. 2-3; 4. 2.1927, C. 5, 8. 2-3; 11. 2. 1927, C. 6, 8. 2-3;18. 2.1927, €. 7, S. 2-4.

20 Emile ZoLa, ,Germinal’, Robotnicke noviny 20, 15. 2.1923, ¢. 36, 5.1-2;16. 2.1923, C.
37, 8.1-2;17. 2. 1923, €. 38, 8. 1-2; 18. 2. 1923, C. 39, S. 2.

21 Emile ZoLa, Prejednunoc ldsky. Prel. Zela Inoveckd, (Ruzomberok: Koruna, 1947) 52

22 Emile ZoLa, Germinal. prel. Imrich Vasec¢ka (Bratislava: Pravda, 1950)
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Pre porovnanie: VMadarsku vychadzaja v tlac¢i aryvky zo Zolovych
romanov, ale aj rozsiahlejsie studie o autorovi od konca sedemdesia-
tych rokov 19. storocia a o dekadu neskdr zacinaju systematicky vycha-
dzat knizné preklady. Podla nich, najmé podla romanu Nana, vzniknut
aj divadelné adaptacie, dokonca aj erotické komiksy publikované v tla-
¢iv nemcine vdaka vydavatelovi Grimmovi, uré¢ené najmé pre vieden-
ské publikum.”® V porovnani s katolickym Rakuskom, ktoré prijimalo
Zolu spociatku ovela opatrnejsie** a cenzurovalo jeho nazory (niektoré
romany ako Nana alebo Zem tam este aj koncom 19. storocia zostavali
na indexe zakazanych knih*), je madarska recepcia rychla a od samé-
ho zaciatku priazniva. Hoci aj tu sa kritika deli na dva tabory a odpor-
covia pouzivajui zvycajné argumenty, prevazuje pozitivny ton, pretoze
v osemdesiatych rokoch 19. storo¢ia, ako pise Sandor Kallai, ,radikalne
liberalne ¢i az socialistické myslienky (tu) zasahuji nielen intelektual-
nu vrstvu, ale aj velku Cast Citatelov. Neprekvapuje teda, Ze progresiv-
na madarska tla¢ vytvorila pozitivny obraz Zolu*®.

Madarsky tspech Zolovej tvorby bol mimoriadny, okrem prekla-
dov vsetkych romanov do konca storodia a vydania zobranych spisov
(1929-1932, Zoltdn Ambrus) ,netreba zabudnut ani na fakt, ze mini-
malne patdesiat nasledujtcich rokov zostal zolovsky roman najdolezi-
tejsim prikladom pre nové generacie spisovatelov**’.

Na Slovensku teda naturalizmus v podstate s vynimkou diela Nada-
$i-Jégého neexistoval, ale polemika okolo pojmov a hranic realizmu zo-
stala dodnes ziva, ako to dokazuju aj najnovsie publikacie slovenskych

23 Aurélie BARJONET, Une version abrégée et érotique des Rougon-Macquart « made
in Budapest », in Zola en Europe centrale, c. d., s. 55-78.

24 Pozri Norbert BACHLEITNER, ,Vienne, lieu de réception de Zola: Traduction, cri-
tique, médiation en Europe centrale, c. d., 37-54.

25 Tamze, 46. Blizsie o cenzire Zolu v Rakisku pozri: Norbert BACHLEITNER, ,La
traduction de Zola a Vienne. Marché littéraire, censure et gotit bourgeois“ Ca-
hiers naturalistes 53, ¢. 81, (2007):169-179.

26 KALLAI Sandor, ,La réception de Zola en Hongrie*, in BACHLEITNER, SMOLE] et
ZIEGER, c.d., 171-185. (183.)

27 Tamtiez, s. 186.
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literarnych historikov Konfigurdcie slovenského realizmu®® a Svetozdr
Hurban Vajansky. Na rozhrani umenia a ideoldgie”. Polemika okolo na-
turalizmu sa azda zbytoc¢ne vinie naprie¢ celym slovenskym 2o. sto-
ro¢im, neraz brzdi vyvoj domacej literattry a obohacujuce prijimanie
javov zapadnej literattry. Casto pritom zostavajii bokom otazky, ktoré
st z dnesného pohladu délezitejsie ako prislusnost k literarnemu sme-
ru: otazky estetickej, spolocenskej, politickej a moralnej hodnoty Zo-
lovho diela a jeho vplyvu na moderné eurépske myslenie.

Gustave Flaubert ako vzor

Zlozitu cestu k slovenskému c¢itatelovi zaznamenala aj tvorba Gusta-
va Flauberta (1821-1880). On sam odmietal prislusnost k akémukolvek
hnutiu a osobitne k realizmu ako pradu, ktory vo francuzskej literattre
po roku 1850 vychadzal z aplikacie tedrii vytvarného umenia na litera-
taru v podobe tzv. popisného realizmu J. F. Champfleuryho a E. Duran-
tyho, ktori tento pojem chapali ziZene a za jeho vychodisko povazovali
zobrazovanie suc¢asnych ndmetov a vychovné pdsobenie literatury.

V slovenskych literarnych diskusiach o podobe realizmu vsak
v poslednych dvoch dekadach 19. storocia tieto tivahy nerezonovali.
Netematizovala sa v nich ani tvorba Gustava Flauberta. Ak sa v nich
aj Flaubertovo meno nahodou objavilo, nevyvolavalo ostré reakcie.
V tom ¢ase bolo Flaubertovo dielo navyse uz zavisené (autor zomrel 8.
maja 1880), k dispozicii nebol nijaky preklad do slovenciny, na Sloven-
sko sa vsak mohol dostat prostrednictvom nemeckych, ceskych a ma-
darskych prekladov. Prvy nemecky preklad romanu Pani Bovaryovd
vznikol rok po vydani franctizskeho originalu roku 1858 paralelne vo

28 Marcela MIKULOVA, Ivana TARANENKOVA, eds., Konfigurdcie slovenského realiz-
mu (Brno: Host, 2016)

29 Ivana TARANENKOVA, ed., Svetozdr Hurban Vajansky. Na rozhrani umenia a ideo-
ldgie (Bratislava: Veda, 2018)
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vydavatelstvach v Pesti, Viedni a Lipsku?® Do konca storoéia vznik-
li dal$ie nemecké preklady (Salambo, 1863; Pokusenie svitého Antona,
1874 a dalsie®), prvy Cesky preklad Pani Bovaryovej pochadza z roku
1892%. Hoci slovenskej vzdelanej verejnosti nebola Flaubertova tvor-
ba urcite neznama, az do zaciatku 20. storo¢ia nemame o jej recep-
cii ziadne zadznamy. Prvi literati, ktori sa o Flaubertovu tvorbu zaca-
li seridznejsie zaujimat, boli predstavitelia mladej kritickej generacie,
ktora sa vyrovnavala s Vajanského autoritou v ¢asopise Hlas a neskor
v Casopise Prudy. Patrili k nim o. i. estetik a kritik Pavol Bujnak a pre-
kladatel, literarny kritik a neskorsi diplomat Juraj Slavik (alias Neres-
nicky). Ti pripravili roku 1908 na vydanie kompletny slovensky pre-
klad Pani Bovaryovej, k jeho publikovaniu vsak nedoslo oficidlne pre
nizku kvalitu prekladu, ¢o bola Ciastoéne opravnena vycitka, hlav-
nym dovodom vsak bola pretrvavajtica nepriazniva situdcia v recep-
cii zapadnych literatur, osobitne franctzskej, ktora bola ovplyvnena
pozitivizmom. Vydanie zamietli autority slovenskej kritiky zdruze-
né v Slovenskom spolku v Martine® opit na Cele so S. H. Vajanskym
aJ. Skultétym z dévodu diskutabilnej moralky roméanu. Preklad vysiel
az o dvadsat rokov v novej politickej situacii roku 1928. Konzervativ-
na slovenska kritika ocividne aj na zaciatku 20. storocia v stvislosti
s dalsim franctzskym autorom pouzivala zname argumenty: od lite-
ratury nadalej ocakavala vychovnu funkciu a moralne hodnoty, hoci
postoje boli vtomto pripade miernejsie. Nazory ocenujtice Flaubertove
literdrne kvality sa vyskytovali ojedinele, aj to skor pre potreby pole-
miky. Okrem Bujnéka a Slavika sa o Flaubertovi jednoznac¢ne kladne

30 Gustave FLAUBERT, Madame Bovary oder Eine Franzosin in der Provinz, prel. Dr.
Legné (Pest — Wien — Leipzig: Hartleben Verlag, 1858)

31 Gustave FLAUBERT, Salambo (Frankfurt am Main: Verlag Johann David Sauerldn-
der, 1863); Gustave FLAUBERT, Die Versuchung des heiligen Antonius, prel. Bern-
hard Endrulat, predhovor Bernhard Endrulat. (Strassburg: Friedrich Wolff, 1874)
Zdroj: Bibiographie Flaubert sans frontiéres, https://flaubert.univ-rouen.fr/jet/
public/fst/recherche.php

32 Gustave FLAUBERT, Pani Bovaryovd (Praha: Casopis ¢eského studentstva, 1892).

33 Slovensky spolok bola asocidcia slovenskych vydavatelov a sidlila v Martine spo-
lu s dal$imi narodnymi institaciami.
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vyjadril napriklad len literarny kritik a frankofil Alexander Matuska
v rdmci svojich polemik s koncepciou narodnej literatary v tridsia-
tych rokoch 2o0. storocia. Niekol'kokrat postavil do protikladu tvorbu
Vajanského a predstavitelov franctizskej literatury, najvypuklejsie asi
v knihe Vajansky-prozaik, ktora napisal roku 1937, ale vydal ju az 1946.
Roman Madame Bovary napokon vysiel po slovensky v roku 1928 ako
piaty zvizok Kniznice Spolo¢nosti priatelov klasickych knih, ktort re-
digoval Emil Boleslav Luka¢3*. Kniha obsahovala studiu P. Bujnaka na-
zvanu Gustave Flaubert, podrobne vysvetlujicu okolnosti, ktoré vyda-
niu romanu predchadzali, a zacina sa nasledujicou vetou: ,Je tomu asi
dvadsat rokov, ¢o sme spachali s Neresnickym, Jurajom Slavikom stras-
ny ¢in, atentdt proti nasej literattire a proti dobrym mravom, aké sa zr-
kadlia v nej, ked sme sa odhodlali podat narodu slavny i zlopovestny
roman francuzsky, Flaubertovu Madame Bovary.“*

Autori Flaubertovo dielo a jeho estetiku ponukli slovenskej kulttre
ako priklad vysoko umeleckého $tylu, ako ,vzor pre nasich spisovate-
Tov“: ,0 ¢o nam islo, Gvod jasne hovori: nemysleli sme tak ani na $ir-
Sie obecenstvo Citatel'ské, ako viac na spisovatelov, ktorym sme chceli
ukdzat pravé cesty umenia“®, no tento zamer sa pre nizku kvalitu pre-
kladu pre stale negativne renomé autora i zapadnej literattiry celkovo
nepodarilo bezprostredne realizovat.

Hoci sa po¢as 1. CSR autorovo dielo dostavalo postupne do povedo-
mia, na skuto¢nt reflexiu a vydanie dalsich integralnych textov bolo
treba Cakat az do Sestdesiatych rokov 20. storocia. Uz v roku 1948 sice
vysiel novy, kvalitativne podstatne vybrusenejsi preklad Pani Bovaryo-
vej z pera Zory Jesenskej, bolo to vsak presne v roku zmeny politického
rezimu a nedockal sa takmer ziadnej odozvy. Po zakaze ¢innosti Zory
Jesenskej ako politicky neziadticej osoby po roku 1968 bol tento jej pre-

34 Gustave FLAUBERT, Madame Bovary, prel. Juraj SLAVIK, tan. Pavel BUJNAK (Brati-
slava: SPKK, 1928).

35 Pavel BUJNAK, ,Gustave Flaubert”, in Gustave FLAUBERT, Madame Bovary, 1928,
c.d., I-XXXIL, L.

36 Tamtiez.
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klad spolu s ostatnymi celkom stiahnuty z obehu?” Az treti preklad
Pani Bovaryovej (prel. Sonia Holla, 1963) sa dostal k Sirsiemu publiku
avychadzal aj neskor v reediciach. Od Sestdesiatych rokov 20. storocia
su postupne prelozené aj dalsie Flaubertove diela. Dnes je s vynimkou
niektorych ranych roménov a posmrtne vydaného Slovnika prevzatych
myslienok (Dictionnaire des idées regues, 1913) v slovencine k dispozicii
takmer celé Flaubertovo dielo, vratane ¢asti koreSpondencie, Casto aj
v opakovanych prekladoch a viacerych vydaniach.

Prelomové obdobie nastava v Sestdesiatych rokoch 2o. storocia aj
v literarnej reflexii. Flaubert sa stava predmetom nepredpojatého ana-
lytického skiimania zo strany odbornikov-romanistov (Jozef Felix,
Anton Vantuch, Stefan Povchani¢, Jalius Pasteka) i neromanistov (Al-
bin Bagin). Najmi dva doslovy z roku 1963 (Jozefa Felix k Salambo®
a Anton Vantuch k tretiemu prekladu Pani Bovaryovej*®) poskytli prvé
hlbsie literarne informacie o autorovom zivote a diele. Oba st zbave-
né ideologického nanosu, nemoralizuju a neopakuju preberané nazory
na zapadnu literattiru, ale venujt sa konkrétnym textom a autorskej
poetike.

Z neskorsieho obdobia je to potom predslov Stefana Povchani¢a*
k trojzviazkovému vydaniu Flauberta z roku 1989 pod titulom Medznik
eurdpskeho romdnu a Povchanicova synteticka stat v Dejindch franciz-
skej literatury*, kde hodnoti Flaubertovo romanové umenie, jeho pra-

37 Por. heslo Zora Jesenska, in Olga Kovaci€¢ovA, Maria KusA eds., Slovnik sloven-
skych prekladatelov umeleckej literatiiry 20. storocia, 2 kot. (Bratislava: VEDA,
2015), I: 299-302, 301.

38 JozefFELIX, ,Flaubertov kartaginsky roman”, in Gustave Flaubert, Salambo (Bra-
tislava: Slovensky spisovatel, 1963), 254-271.

39 Anton VANTUCH, ,Pani Bovaryova jej zrodenie a zmysel”, in Gustave FLAUBERT:
Pani Bovaryovd. (Bratislava: SVKL, 1963), 258-266.

40 Stefan POVCHANICG, ,Medznik eurdpskeho romdnu, predslov k trojzvizkovému vy-
beru z Gustava Flauberta”, in Gustave FLAUBERT, Vyber z diela I. Zlaty fond sveto-
vej literattry gg9—101 (Bratislava: Tatran,1989), 7-36.

41 Stefan POVCHANIC, ,Literatira v obdobi pozitivizmu”, in Anton VANTUCH, Stefan
POVCHANIG, Katarina KEN{ZOVA-BEDNAROVA és Sotia SIMKOVA, eds., Dejiny fran-
ctizskej literatiury (Bratislava: Causa editio, 1995).
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cu s postavou, rozpravacom a ¢asom ako novatorské a autora povazuje
za jedného z iniciatorov moderného eurépskeho romanu.

Najvyraznejsie prispel k pochopeniu odtienkov Flaubertovej este-
tiky literarny historik Albin Bagin, ktorému roku 1982 posmrtne vys-
la kniha Traja majstri, obsahujtca eseje o troch eurdpskych spisovate-
loch G. Flaubertovi, A. P. Cechovovi a T. Mannovi.*

Bagin vidi Flauberta ako integralnu osobnost ¢asto cez prizmu jeho
korespondencie a odhaluje aj skuto¢nosti, pre ktoré bol dlho predme-
tom sporov a ktorym ako slovakista velmi dobre rozumie. Je zrejme
prvym slovenskym literarnym vedcom, vnimajticim a komentujicim
celistvost Flaubertovho diela. Jeho esej predstavuje prva a dodnes je-
dind slovensktt monograficka studiu o celku Flaubertovho diela.

Spominanymi pracami sa v slovenskom kontexte definitivne vy-
manuje Flaubert z diskusii o realizme 19. storocia a prisudzuje sa mu
vyznamnejsie miesto, pokial ide o budtcnost literattry.

Rovnako je zaujimava aj in§piracia Flaubertovym dielom v sloven-
skej literatare Sestdesiatych rokov 20. storocia. V uvolnenejsej atmo-
sfére, ked sa Ceskoslovensko otvorilo zapadnym priudom v literattre,
sa objavuje nastupujica generacia slovenskych autorov, ktora sa v tsili
vyjadrit nové vnimanie skuto¢nosti moderného mladého mestského
¢loveka obracia na sucasnu eurdpsku literaturu. V stvislosti s dobovy-
mi franctzskymi a svetovymi diskusiami o Novom romane, v ktorych
zohral podstatna tlohu Flaubertov roman Citovd vychova, sa u via-
cerych debutujtcich spisovatelov zaujem o experiment v proze pria-
mo alebo sprostredkovane obracia az k Flaubertovi a vytvara variacie
na ,citova vychovu“ v préze. K tejto generacii patrili mladi spisova-
telia ako Dusan Kuzel, debutujtci zbierkou poviedok Vrdti sa niekto
iny (1964), Vincent Sikula so zbierkou Povetrie (1968), Milan Zelinka so
zbierkou poviedok Dych (1972), ale najmi Pavel Vilikovsky so svojou
prvou zbierkou poviedok s explicitnym nazvom Citovd vychovav marci
(1965). Subjektivizacia histdrie a citovost krotena rozumovym odstu-

42 Albin BAGIN, Traja majstri. Gustave Flaubert. Anton Pavlovié Cechov. Thomas
Mann (Bratislava: Smena, 1982).
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pom boli literarnymi prostriedkami, ktorymi sa tito autori u velkého
romanopisca inspirovali, ¢o vsak plati aj pre iné stredoeurdpske litera-
tury tohto aj neskorsieho obdobia.*

Ak teda prva a hlavna misia Flauberta na Slovensku mala byt ,vzor
pre spisovatelov*, tak sa tento tazko dosiahnutelny a vzneseny ciel po-
darilo dosiahnut ¢iasto¢ne najmé v Sestdesiatych rokoch 2o0. storocia
pri diskusiach o novych podobach romanu u autorov ako Dusan Ku-
zel ¢i Pavel Vilikovsky** a mozno aj dalsich (napr. Dominika Tatarka®).

Napriek tomu je prijimanie Flauberta na Slovensku do istej miery
podobné tomu Zolovmu: aj jeho tvorba dlho reprezentovala skazeny
Zapad a este aj dnes je Flaubert casto predmetom trochu skreslenych ¢i
kliséovitych predstav, vychadzajtcich zo zjednodusenej aplikacie nie-
ktorych jeho vyrokov, na tikor hibkového poznania jeho tvorby.

Maupassant ako lahké Citanie

Na rozdiel od predchadzajtcich dvoch autorov patri Guy de Maupas-
sant k spisovatelom prijimanym na Slovensku takmer bezproblémo-
vo, a to uz od doby vzniku jeho diela, ¢o v tomto pripade znamenalo
od polovice osemdesiatych rokov 19. storocia. Prvy slovensky zaznam

43 Vseptembri (8.-9.9.) 2022 sa v Budapesti na ELTE uskutoc¢nila konferencia k dve-
storoénému vyroc¢iu narodenia G. Flauberta s ndzvom Pourquoi aimer Flaubert?
(Pre¢o mat rad Flauberta?), v ramci ktorej sa v budapestianskom Franctzskom
institute konala diskusia so $tyrmi su¢asnymi madarskymi spisovatelmi (Zséfia
Ban, Laszl6 Darvasi, Andras Forgach a Gabor Németh), ktori odpovedali na ttto
otazku a velmi podrobne vysvetlovali ingpiraciu Flaubertom v modernej litera-
ture a takisto vo vlastnej tvorbe.

44 Pre Gplnost dodajme, ze v roku 2003 vysla basnicka zbierka Jany Pacalovej s na-
zvom Citovd vychova. Nazov sice odkazuje na Flaubertov roman i Vilikovského
poviedku, jeho pouzitie je vSak celkom arbitrarne a stvislost s oboma dielami nie
jenepreukazana.

45 Moznu stvislost tvorby Dominika Tatarku, konkrétne jeho novely Vizkosti hla-
dania (1940) s Flaubertovou Pani Bovaryovou si prekvapivo vsimol a rozobral Mi-
lan KoLESiK v ¢lanku ,Dominik Tatarka a bovaryovska honba za iliziou. O posta-
ve Marty z Tatarkovej novely Vizkosti hladania“, Fraktdl 4, ¢.1(2021), 71-79.
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o tomto franctizskom autorovi, zatial len ako o novinarovi, sa objavuje
v roku 1884 v Ndrodnych novindch. V prekladani Maupassanta do slo-
venciny niet ani prerusenia a ani bielych miest. S vynimkou niekol-
kych kratkych préz je dnes prelozena prakticky cela autorova tvorba.
Vo vztahu k slovenskej recepcii Zolu a Flauberta je to paradoxna sku-
to¢nost, lebo Maupassant je rovnako zapadny spisovatel 19. storocia,
s oboma autormi ho viazali tizke literarne aj ludské kontakty a v od-
halovani temnych stranok I'udskej povahy a drsnej podoby sveta neza-
ostaval za svojimi predchodcami. Pravdou ale je, Ze to robil najmé na
ploche kratkych préz, adresovanych $irsiemu okruhu ¢itatelov period-
ik. Zaroven bol menej pod vplyvom pozitivistického a scientistického
pristupu ku skutoénosti, ktory bol v ¢ase jeho tvorby, predstavujicej
len roky 1880 az 1890, uz na Gstupe. V prijimani autora v slovenskom
kultiirnom prostredi zohrali ulohu zrejme prave zdanliva nefilozofic-
kost a neideologickost. LiterArnym autoritam a dobovym periodikam
spominanej dekady 19. storodia, ktoré pre slovenskych citatelov a Cita-
telky prisne selektovali vhodnu a nevhodnd literatiru, sa Maupassan-
tove novely z hladiska sidobo presadzovanej moralky o¢ividne javili
ako neskodné. Tento paradox nie je mozné blizsie objasnit, kedze v do-
bovej tla¢i chybaji okrem uverejiiovanych prekladov literarnohistoric-
ké reflexie ¢i diskusie — rozhodne tam nenajdeme ni¢ podobné ostrym
vyjadreniam na adresu Zolu alebo Flauberta.

Aj ked Guy de Maupassant patril k prvym do slovenciny preklada-
nym franctzskym spisovatelom druhej polovice 19. storocia, nezaobis-
lo sa to celkom bez problémov, pretoze vyber jeho diel na preklad a vy-
danie bol rovnako prispésobeny narodnej linii literatary (prekladali sa
prevazne novely z ruralneho prostredia, stiznejtce so slovenskymi so-
cialnymi podmienkami) a zdmerne sa vynechavala problematickejsia
¢i moralne diskutabilnejsia ¢ast jeho tvorby (napr. poviedky z okruhu
parizskej mestiackej spolo¢nosti ¢i prostitatok alebo roman Milacik),
autorova tvorba sa teda nevnimala v celistvosti.

Pri blizZSom pohlade mozeme teda aj v recepcii Maupassanta najst
niekolko skreslujucich skutocnosti. Prvou je ta, ktora vysvetluje aj jeho
okamzity Citatelsky tispech a uz sme sa o nej zmienili: dlho sa pokladal
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za nenaroc¢ného autora bez filozofického podlozia. Tou druhou je se-
lektivne predstavovanie prevazne ruralnych nametov blizkych doma-
cej optike, ktora autora nevnimala v celistvosti a tento stav pretrvaval
az do patdesiatych rokov 20. storocia, kedy sa nim systematicky zacal
zaoberat a prekladat ho Anton Vantuch. Tretia skreslujica skuto¢nost
sa objavuje v neskorsich literarnohistorickych reflexiach: Ceskoslo-
venski literarni historici Maupassanta zaradovali az do poslednej tre-
tiny 20. storocia v syntetickych pracach medzi predstavitelov natura-
lizmu (najmai Josef Kopal v Déjindch francouzské literatury*® a autori
druhého zvizku Déjin francouzské literatury 19. stolet{ pod vedenim J.
0. Fischera*), hoci svojou tvorbou naturalisticku estetiku prekonaval
a predstavuje skor urc¢iti modifikovani podobu realizmu.

V slovenskom kontexte mozno zaujem o Maupassanta vysvetlit aj
cez sprostredkovatel'ski tlohu Ruska, najmaé cez vplyv tvorby a filozo-
fie L. N. Tolstého v poslednych dvoch desatrociach 19. storocia (Tolstoj
bol Maupassantovym obdivovatelom a zaslazil sa o jeho prvé posmrt-
né kompletné vydanie v Rusku) a o jeho publikovanie v slovencine sa
postarali prave spisovatelia z okruhu spolku Detvan, lekari Stefan Ma-
kovicky a Andrej Skarvan, tizko spojeni s L. N. Tolstym (Makovicky
ako Tolstého osobny lekar a Skarvan ako jeho obdivovatel ). V tom teda
zrejme tkvie ispech Maupassanta v slovenskej kulttre uz na konci 19.
storoc¢ia: prvym momentom je legitimacia jeho tvorby cez presadzova-
nt ruskd préozu, najmi L. N. Tolstého, aj prostrednictvom jeho vztahov
k Turgenevovi, zatial ¢o druhym momentom je presnost a vernost zo-
brazenia v zdanlivo nenarocnej a Citatel'sky pritazlivej podobe.

Maupassant teda zanechal na Slovensku na rozdiel od oboch svo-
jich predchodcov vyraznua a neproblematicku stopu. V jeho pripade ne-
prekazalo, ze bol nositelom tidajne skazenej zapadnej kulttry, pretoze
ju pre slovenskych ¢itatelov uchopil akosi v dobovo akceptovatelne;

46 Josef KOPAL, Déjiny francouzské literatury, c. d., s. 376.
47 Jan O. FISCHER, Déjiny francouzské literatury 19. a 20. stolett, zv. I1. (Praha: Acade-
mia, 1983) 83-84.
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a primeranej forme, hoci paradoxne bol ovela va¢sim skeptikom ako
Flaubert ¢i Zola. Mozné vysvetlenie tohto paradoxu podal A. Vantuch:

,U Flauberta vizia, kult umenia ako prvku posvicujtceho vsednost
musi zostat zachovana (...). Maupassant tento kult nikdy neprijal a ni-
kdy nepestoval. Je totiz pravda, ze Flaubert nas moze ucit vnimat veci,
aké s, ale je aj pravda, ze ich malokedy vnimame tak ako Flaubert.
Maupassantov pohlad je zdravsi, prostejsi, ludskejsi, uz aj preto, ze je
menej ambiciézny a nepodriaduje sa ni¢omu. Kedze je nam blizsi, je
koniec koncov aj u¢inne;jsi.®

V tom tkvie odpoved na otazku zlozitej recepcie francuzskych roma-
nopiscov na Slovensku: domaca literattira a literarna kritika sa muse-
la v priebehu 20. storo¢ia sama vyformovat, zvladnut detské ocarenie
jednoduchostou, aby dozrela k prijatiu zlozitejsich literarnych systé-
mov ako bol ten Flaubertov a koniec-koncov aj Zolov a takisto aby do-
kézala aj zdanlivia prostotu ocenit v jej hibke a t¢inku.

Zaver

Na tejto ceste by bolo mozné pokracovat dalsimi zjavmi zdpadnej kul-
tary 20. storocia, ktoré sa stali na Slovensku inspiraciou a zaroven sa
stretli s kritickym a Castejsie aj polemickym ohlasom. Len z francuz-
skej literattiry by sme k nim mohli dalej priradit poéziu avantgardy,
najmaé franctzsky surrealizmus, ktory v podani slovenskych nadrea-
listov sice znamenal vyrazné obohatenie domacej poézie, ale uz v me-
dzivojnovom obdobi vyvolaval aj polemické ohlasy.* Dal$ou inpi-
raciou s nejednoznacnym vykladom bolo v medzivojnovom obdobi

48 Anton VANTUCH, ,Guy de Maupassant:Predslov*, in Guy de MAUPASSANT, Pierre
a Jean (Bratislava: Tatran, 1968), 7.

49 Polemiky Jozefa Felixa so slovenskym nadrealizmom v dobovej tlaci, por. najma
Jozef FELIX, ,Harlekyn skloneny nad vodou?‘, Eldn 13,1942, €. 4,1-3; por. aj Jozef
FELIX, Kritické rozlety (Bratislava: Slovensky spisovatel, 1985) 40-46.
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hnutie slovenskej lyrizovanej prézy, resp. tzv. naturizmu, ¢iasto¢ne
ingpirované francuzskym a svajciarskym regionalizmom Jeana Giona
a Charlesa-Ferdinanda Ramuza v tvorbe Dobroslava Chrobaka, Fran-
tiska Svantnera, Margity Figuli, Hany Zelinovej a dalgich. V posudzo-
vani ziadneho z tychto neskorsich javov sa vsak neprejavilo tol'ko pro-
tichodnych vasni a nemali taky dlhodoby dosah, ako to bolo v pripade
franctzskych spisovatelov druhej polovice 19. storocia, pretoze tieto
javy uz nenarazali na zakladné prekazky, akymi boli obmedzené moz-
nosti rozvoja kritickej a prekladatel'skej ¢innosti, a najmé na polariza-
ciu tvah o podobach a cieloch realistickej estetiky a s nimi stivisiacu
autoritativnu funkciu literatiry, akou mala byt vychova.

Hoci posobenie vsetkych troch francizskych autorov 19. storocia
bolo v slovenskej literarnej kritike komplikované, ich diela si u ¢itate-
lov predsa len zili svojim Zivotom a udomacnovali sa aj prostrednic-
tvom divadelnych, rozhlasovych a televiznych inscenécii. V priebehu
20. storodia sa napokon ukazalo, Ze ponechat literatuare, kritike aj ¢i-
tatelom vlastny nazor a moznost vyberu ovela viac osozi prijimane;
literatire, ale este va¢smi prijimajicemu prostrediu, ktoré spolu s fiou
rastie rychlejsie. Priklady recepcie Zolu, Flauberta a Maupassanta tak
mozu sluzit ako synekdocha vyvinu kultirnych nazorov na francuz-
sku a celkovo zdpadnu kulttiru na Slovensku v 20. storo¢i.



ADAM BZocH

Nizozemska literatura
ako internacionalna literatura

Vnovsich dejinach kazdej narodnej literattiry nachadzame diela alebo
aj celé skupiny diel, ktoré st svojim vyznamom schopné presiahnut
okruh narodného spolocenstva (oikos, polis) a ich komunikovatelnost,
zrozumitelnost ¢i prijatelnost, teda v kone¢nom désledku hodnotova
Ci esteticka validita, sa za¢nu povazovat v $irSom nadnarodnom kon-
texte (kozmos) za v§eobecné, univerzalne. Problém s univerzalnostou
literatary tkvie v8ak vzdy v tom, Ze byva tazko vyjadritelna taxono-
micky. Jej podstatu tvori relativne variabilny stithrn vlastnosti, ktoré
sa mozu podielat tak na tvorbe autonémneho literarneho diela ako
aj celych literarnych systémov, ich povod vsak nebyva ¢isto literarny,
ale je v $irSom zmysle kultirne-hodnotovy ¢i mozno dokonca antro-
pologicky. Uchopit univerzalnu komunikovatelnost, zrozumitelnost,
prijatelnost a tym aj vSeobecnu platnost diel akejkolvek narodnej li-
teratiry znamena preniknut do ich hodnotovych vrstiev* alebo antro-

1 Problematiku hodndt, ktoré sprostredkiva literattra, je okrem ich rozvrstve-
nia na estetické, etické, politické pripadne iné hodnoty, o ktorych uvazoval v ke-
dysi Mukarovsky, potrebné chapat vo vyzname Sirokého konota¢ného spektra, ako
o tom piSe R. Gafrik: , Literarne texty mozu nasledovat akceptované hodnoty, ale aj
vytvarat hodnoty nezlucitelné s hodnotami spolo¢nosti, v ktorej vznikli alebo ktorej
st adresované.“ Robert GAFRIK, ,Co je svetova literatura?” Verzia, 4, (2023): 3-10, 8.
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pologickych predpokladov. Tieto oblasti nemusia byt prirodzene dané
— utvaraju sa v dosledku historickych okolnosti alebo sti vedomym
produktom tvorcov literatiry a ich uznanie byva otazkou konsenzu-
alneho vyjednévania. Jedno i druhé dlazdi do sveta cestu jednotlivym
literarnym dielam a v urcitych historickych okamihoch otvara nad-
alebo medzinarodnej recepcii dokonca dvere celym literaturam. Na-
sledujica tivaha prindsa kurzoricky prehlad vybranych javov moder-
nej nizozemskej literatury, ktoré svojim vyznamom dokazali prekrocit
horizont narodného pdsobenia a zaroven je venovana otazke, z akych
dovodov mohlo dochadzat k rozsireniu a uznaniu tychto diel v nadna-
rodnom meradle.

Napriek tomu, ze historické regiony Nizozemska a flamskeho Bel-
gicka neboli od neskorého stredoveku nikdy do seba kultirne uzavre-
té a aj po nasledujtce storocia tu jestvovali zivé prepojenia s francuz-
skou, $panielskou, nemeckou a anglickou kulttirou, hovorit z hladiska
sirsej dejinnej perspektivy o nizozemskej literatire ako o internacio-
nalnej (alebo ,svetovej‘) v zmysle prekonavania uzsieho okruhu na-
rodnej posobnosti sa musi javit neprimerané minimélne z dvoch dé-
vodov.

Prvym dévodom je nizozemcina (holandc¢ina) ako relativne maly
jazyk, ktory sa zaciatkom 17. storoc¢ia mohol stat v podobe syntézy
juznych a severnych nizozemskych dialektov iba na kratky okamih
a velmi obmedzene vseobecnejsie europskym dorozumievacim pro-
striedkom.” Jeho docasna univerzalnost (,svetovost“) bola dvojnasob-
ne limitovana, pretoze geograficky sa vztahovala vlastne iba na sever
Eurdpy a platila kratkodobo, a aj to len pre oblast obchodu, pripadne
diplomacie. Na rozdiel od vSeobecne zrozumitelného jazyka vytvar-
ného umenia tzv. Zlatého veku, ktory zarucil medzinarodnu slavu se-
vero- i juhonizozemskému maliarstvu 17. storo¢ia, mohol byt stidoby

2 Vrokoch1689-1702, ked bol Viliam III. Oranzsky vladcom Anglicka, Skotska a fr-
ska, zohravala nizozemcina nacas prominentnu tlohu v diplomatickom styku
medzi britskymi ostrovmi a Republikou siedmich zjednotenych provincii; diplo-
maticka kore$pondencia poé¢as mierovych rokovani medzi Svédskom a Ruskom
(1618) prebiehala takisto v nizozemdéine.
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jazyk barokovej nizozemskej poézie a dramy vo vrcholnych podobéch,
aké predstavoval napr. basnik a dramatik Joost van den Vondel (1587-
1679), jedine vzorom pre domacu literarnu tvorbu.

Druhym bezprostrednym dovodom obmedzeného posobenia nizo-
zemskej literatry na uizku kultirno-geograficka oblast svojho vzniku
je fakt, ze tato literattira saturovala vylu¢ne domace kultiirne potreby
a nemala ambicie, aby posobila aj za hranicami krajiny svojho vzniku
— mohli by sme povedat, ze v tom tkvela jej provin¢nost.? V rozhodu-
jucom obdobi od 17. do polovice 19. storocia, ked sa utvarali vseobec-
né normy i povedomie eurdpskej literatry, nepriniesla nizozemska
literatura nijaké univerzalne vkusové ¢i estetické vzory ani inovacie.
Ani literarny klasicizmus v zmysle odvolavania sa na antické estetic-
ké a etické idealy, ako sa v krajine rozvijal od druhej polovice 17. sto-
rodia, nepredstavoval ziadnu autonémnu umeleckt zalezitost a nemal
ani silu posobit mimo hranic krajiny; sim bol odvodeny od doktriny
a praxe franctzskeho klasicizmu a ako taky slazil jedine na zuslachte-
nie domaceho vkusu tym, ze sa programovo snazil o prekonanie baro-
kovych umeleckych tradicii, resp. ordinarnosti jazyka nizozemskych
strednych vrstiev a o. i. sa stal vodidlom pre reformu amsterdamského
divadla. O vyraznej autarkii v zmysle nepritomnosti presahov k sirsie-
mu nadnarodnému prostrediu a o exkluzivnom posobeni pro domo
sved¢i v nasledujucich obdobiach postupny prepad nizozemskej litera-
tary do provinéného sebauspokojenia mestianskych svetov a zaroven
fakt, Ze v 19. storoci sa takmer vobec nepodielala alebo sa podielala len
oneskorene na velkych kulttirnych procesoch, ktoré v Eurépe vznikali
v dosledku socialnej a technickej modernizacie (romantizmus, moder-
na). V18. a 19. storoc¢i sa drviva Cast nizozemskej literatury uzatvarala
do idylickych zanrovych obrazkov lokalneho mestského a vidieckeho
prostredia bez programovych narokov na hodnotovy univerzalizmus.

3 Starogrécky kozmologicky pojem periféria a z neho odvodeny pojem periférnosti
su pre ucely axiologicky orientovanej diskusie o vztahoch medzi kultrami ne-
pouzitelné; pojmy provincia a provinénost je v nich mozné vyuzit ovela plodnej-
$ie prave preto, ze pomentivaji nielen stav obmedzenosti, ale aj jeho priciny.
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Provin¢nd a svojim vyznamom lokalna bola takisto oneskorend moder-
nisticka literarna revoltcia generacie tzv. Osemdesiatnikov, ukotvena
v estetizovanom a silne autonémnom svete basnického symbolizmu,
no s fixaciami na estetické a zivotné skusenosti kultirne sebestacného
regionu. Hoci v ramci nizozemského hnutia literarnej moderny jestvo-
vali vztahy s nemeckym symbolizmom (vplyv estetiky Stefana George-
ho, resp. diskutabilna spétnd vizba na tzv. Georgeho kruh) a Frederik
van Eeden (1860-1932) ako jedna z veducich postav Osemdesiatnikov
chvilkovo presiahol okruh domacej kulttry,* tento jav nezanechal sto-
py na vyvine eurépskej moderny, ani sa signifikantnym spésobom ne-
zapisal do spolo¢nej eurdpskej kultirnej paméte.

Ak od polovice 19. storocia aspiruje ¢ast nizozemskej literarnej
produkcie na vSeobecnejsiu platnost a posobnost v globalnom zmysle,
potom je to najmé v désledku mimoeurdpskych nizozemskych kolé-
nif, ktoré sa v tom case stali jednym z pozadi stidobej literarnej tvorby
v nizozemskom jazyku. Vrchol nizozemskej kolonidlnej tvorby 19. sto-
rocia predstavuje dielo prozaika Multatuliho (vlastnym menom Edu-
ard Douwes Dekker, 1820-1887), povazovaného od Sestdesiatych rokov
19. storocia vo svojej vlasti za prvého literarneho modernistu a moder-
ného klasika. Autorov klticovy socialno-kriticky roman Max Havela-
ar (1860), ktory bol mozno prvym eurépskym politickym romanom,
no v kazdom pripade ,zaviedol v nizozemskom ako aj eurépskom pi-
somnictve novu éru socialno-politicky angazovanej literattry“,’ obra-
til pozornost na tutlak a vykoristovanie autochténneho obyvatelstva
vo Vychodnej Indii (dne$na Indonézia) a hoci priamo neinspiroval
k tivaham o moznostiach dekolonizacie, radikalnym spésobom na-

4 Van Eeden patril o. i. k jadru volného zdruzenia Forte Kreis, zdruzujuceho v ro-
koch 1910-15 na osi Nemecko-Francuzsko viacerych prislusnikov eurépskej inteli-
gencie (Erich Gutkind, Martin Buber, Romain Rolland, Theodor Déubler, Gustav
Landauer, Poul Bjerre a dalsi), usilujucich sa o spiritualnu obrodu Eurépy v inten-
ciach sudobej technickej a socialnej modernizacie, resp. estetickej moderny.

5  Wilfried SCHAFER, ,Multatuli: Max Havelaar* in, Kindlers Literatur-Lexikon, vol-
lig neu bearbeitete Auflage, herausg. Heinz Ludwig ARNOLD, (Weimar — Stutt-
gart:J. B. Metzler-Verlag, 2009), Bd 11. 606.
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stolil otazku poludstenia kolonialnej politiky svojej vlasti; koncom 19.
storocia bol dokonca jednym z podnetov, ktoré viedli ku vzniku tzv.
etického smeru v nizozemskej kolonialnej politike.® Jadro Multatuliho
romanu predstavuje v zlozitej naracnej struktire, v ktorej sa plynu-
le striedaju rozpravaci, pribeh vysokého nizozemského kolonidlneho
uradnika v javskej oblasti Lebak, ktory sa postavi na stranu vykoris-
tovaného autochténneho obyvatelstva a v dosledku toho pride o svo-
ju funkciu; tento centralny pribeh ramcuje rozpravanie holandského
kavového makléra, ktory sa usiluje z rozpravania postavy centrdlneho
pribehu pre seba ziskat obchodne zuzitkovatelné informacie, az napo-
kon naracia vyusti do autorského apelu proti nehumannym aspektom
kolonidlneho rezimu. Deskriptivne dejiny spletitého internacional-
neho rozsirenia Maxa Havelaara, ktoré nedavno rekonstruoval Jaap
Grave,” st malo vypovedné, pokial ide o pochopenie motivacie jeho
jednotlivych prekladov do inych jazykov a rovnako jeho medzinarod-
nej kritickej i ¢itatelskej recepcie v priebehu viac nez poldruha storo-
¢ia. Napriek tomu sa da konstatovat, ze v nadnarodnom recepénom
poli mohol Multatuliho roman uz od ¢ias svojho vzniku vzbudzovat
nielen tematicky zaujem, ale aj zvy$enti emocionalnu pozornost,® a to
vdaka synergii viacerych faktorov, z ktorych ako najvyznamnejsie spo-
menme tieto: 1. mimoeurdpsky exotizmus, teda do vel'kej miery maleb-
ny pseudoetnograficky opis prirodného prostredia kolonizovanej Javy,
ale aj predstavenie inakosti zivotného sveta autochténneho obyva-
telstva prostrednictvom autorom vsunutych samostatnych pribehov,
mohli by sme povedat akéhosi pseudofolkloristického materidlu; 2.
myslienku antikolonializmu a univerzalnej prirodzenej spravodlivos-
ti, resp. nedelitelnosti a nescudzitelnosti I'udskych prav, spocivajtcich

6 Horst LADEMACHER, Geschiedenis van Nederland (Utrecht: Aula, 1993), 356.

7 Jaap GRAVE, ,Multatuli — His Work through the World”, in Dutch and Flemish Lite-
rature as World Literature, ed. Theo D’haen, 82—103 (New York-London—-Oxford—
New Dehli-Sydney: Bloomsbury, 2019).

8 Ku kategéridm zdujmu a pozornosti a o ich funkéne odlisnom (tematickom
a emocionalnom) zaklade por. klasickt pracu Boris TOMASEVSKIJ, Teorie literatu-
ry, prel. Renata a Karel StiNpLOVI (Praha: Lidové nakladatelstvi, 1970), 123.
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na sekuldrnom humanistickom zaklade; 3. jasné hodnotové a identifi-
kacné ponuky pre ¢itatelov, vychadzajtice z ostrej extrapolacie medzi
pozitivnymi a negativnymi postavami romanu a napokon 4. $pecific-
ka nara¢nu Struktaru diela, spocivajucu v zlozitom prelinani viace-
rych ¢asovych a personalnych rovin, ktora vtlaca dielu esteticka pecat
sujetovo modernej prozy. — Z tychto styroch hlavnych hladisk docha-
dzalo v réznych Castiach sveta a v rozli¢nych fazach historického vy-
voja k aktivovaniu medzinarodného citatel'ského a kritického zaujmu
i pozornosti, a to od ¢ias, ked sa objavuja prvé preklady Maxa Havela-
ara.® PocCetné reedicie romanu, nové preklady, resp. medzi¢asom vzni-
kajtice prvé preklady do dalsich jazykov sved¢ia zakazdym nanovo
o rekombindciach motiva¢nych tazisk, teda o postupnej krystalizacii
zdruzenych recepénych dévodov alebo o viacndsobne determinova-
nom zaujme o toto dielo.” V sirsie chapanej historickej pritomnosti,
ktora zahina aj nasu bezprostrednu sic¢asnost, sa Multatuliho roman
celkom prirodzene musel ocitnit aj v interpreta¢nom poli postkolo-
nializmu, kde bolo mozné docenit jeho politické a metapolitické po-
solstvd, no zaroven aj identifikovat autorove ideologické obmedzenia.
Stcasna sekundérna literatura, ktora situuje roman Max Havelaar do
perspektivy postkolonializmu, sa zameriava najmé na jeho politicku

9 Do polstiny 1860, angli¢tiny 1868, neméiny 1875, danc¢iny 1880, do anglictiny
v USA 1927, do ¢estiny 1947, rumunciny 1948, madaréiny 1950, bulharéiny 1953,
slovenciny 1960 atd.

10 Prvé anglické vydanie vyzdvihuje umeleckt hodnotu diela (jeho jazyk) i sposob,
akym romaén vystupuje na obranu utla¢anych a v tom ho porovnava s Chalip-
kou strycka Toma Harriet BEECHER STOWE. MULTATULIL, Max Havelaar (Edinbur-
gh: Edmondston & Douglas, 1868), VIII-IX.; nemecké vydanie z 1890 uvadza ako
dovod zaujmu o Multatuliho dielo fakt, Ze autor stravil ¢ast zivota v Nemecku
a teda udajne patri do nemeckého kultirneho okruhu, ale aj jeho ,vSeobsiahlu
lasku k lTudom*. MuLTATULI, Max Havelaar (Halle: Otto Hendel, 1890); slovenské
vydanie povazuje za najvyznamnej$iu antiimperialistickt a antikolonialnu ten-
denciu romanu, ale aj autorov realizmus. MULTATULI, Max Havelaar (Bratislava:
SVKL, 1960), 327-329); ako v roku 2007 uviedol v sikromnom rozhovore ¢insky
prekladatel Huiye Shi, v osemdesiatych rokoch 2o0. storoc¢ia presved¢il pekinské-
ho vydavatela o vydani Maxa Havelaara v ¢instine argumentom, Ze Multatuli je
popri Karolovi Marxovi najvyznamnej$im zapadnym spisovatelom 19. storocia.
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rovinu; bokom ponechava jeho univerzalny filozoficky vyznam a este-
ticky obsah, no pritom nezhodnocuje ani postavenie diela v dejinach
europskej literattary.”

Linia kritickej kolonialnej literatury, ktora sa neuspokojila len so
stvarnovanim exotickych svetov,” nabrala po Multatuliho romane
takpovediac druhy dych az po dekolonizacii Indonézie, ku ktorej doslo
po druhej svetovej vojne. Cast povojnovej ,vychodoindickej“ nizozem-
skej literatiry nezmenene ponuika perspektivu Eurépanov, tematicky
sa v nej vSak exponuju spomienky na detstvo a Castejsie v nich prevla-
da optika dietata, ktora umoznuje klast elementarne otazky, vycha-
dzajtice z univerzalnych predstav o rovnosti vSetkych ludi a o priro-
dzenej spravodlivosti. To je o. i. pripad prvej ,vychodoindickej prézy
autorky Helly S. Haasse (1918-2011) Urug (Oeroeg, 1948), nostalgického
rozpravania o detskom kamaratstve (muzského) rozpravaca, pocha-
dzajtceho z rodiny kolonistov, a indonézskeho chlapca menom Urug
— rozpravania, ktoré po ¢ase vyusti do vzdjomného odcudzenia oboch
postav a do konfrontécie odlisnych civilizaénych principov. — Perspek-
tiva dietata vSak rovnako umoznuje sprostredkovat traumy holand-
skych kolonistov a ich potomkov z obdobia druhej svetovej vojny, ked
sa dne$na Indonézia ocitla pod japonskou okupaciou. To je pripad via-
cerych proz Jeroena Brouwersa (1940-1922), najmé vSak jeho medzi-
narodne recipovaného autobiografického romanu Popraskanda cerver

11 Napr. Emma KEIZER, ,Multatuli’s Max Havelaar through Postcolonial Critique”
(working paper, Utrecht University, 2015); Anne-Marie FEENBERG, ,Max Havel-
aar: An Anti-Imperialist Novel”, MNL 112, 5. sz. (1997): 817-835; Dareen C. ZOOK,
»Searching for Max Havelaar: Multatuli, Colonial History, and the Confusion of
Empire”, MNL 121, 5. sz. (2006): 1169-1189.

12 Napr. Louis COUPERUS (1863-1923), Johan FABRICIUS (1899-1981), Madelon Sz£-
KELY-LULOFS (1899-1958) a dalsi.

13 Aj Multatuliho Max Havelaar je produktom eurdpskej perspektivy, ako vsak
uznava vicsina postkolonialistickych interpretov tohto romanu, vyznacuje
sa mimoriadne vysokou mierou empatie voci vykoristovanému autochténnemu
obyvatelstvu a kultirnej inakosti Vychodnej Indie. Max Havelaar implicitne kla-
die stale aktualnu otazku, nakolko je spravodlivé obvinovat eurépskych, resp.
zapadnych autorov a autorky z neschopnosti hlbsie preniknit do svetov koloni-
zovanych narodov.
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(Bezonken rood, 1981), ktory vo svojej hlavnej (spomienkovej) linii pri-
blizuje dianie v japonskom koncentra¢nom tébore, kde bol autor/roz-
pravac v utlom detstve so svojou rodinou internovany a spolu s ostat-
nymi vidznenymi Holandanmi vystaveny krutému zaobchadzaniu zo
strany japonskych okupantov. Roman Popraskand cerveri, obnazujici
traumy z taborového poniZovania a nésilia vo Vychodnej Azii, tvori
pendant k internaciondlnej spomienkovej literattire holokaustu a trau-
maticku sktisenost z viznenia v koncentra¢nych taboroch predstavuje
ako neredukovatelnu, jedine¢nu a nesubstituovatelnt. Domaca disku-
sia o Brouwersovom diele, v ktorej sa pertraktovali otazky hodnover-
nosti ¢i nehodnovernosti autorovho zobrazenia pomerov v japon-
skom koncentréku, spadala zhodou okolnosti do toho istého obdobia
ako internacionélny spor o autentickost iného, v tom ¢ase uz global-
ne znameho diela napisaného v nizozemskom jazyku, Dennikov Anny
Frankovej — bol to spor vyvolany revizionistickymi spochybnova¢mi
tohto svetoznameho egodokumentu, prelozeného do mnohych jazy-
kov a trval takmer jednu dekadu (1978-1986)** —, no takisto sa zhoduje
aj s ¢asom vzniku francizskeho filmového dokumentu Soah Claude
Lanzmanna (1985), ktory odhalil dovtedy obchadzané (vytesnované)
stranky psychického prezivania holokaustu jeho obetami a tematizo-
val problém s ich pomenovatelnostou. Na pozadi historicko-psycho-
logickych diskusii o posttraumatickych poruchach obeti nacistickych
genocid viedla debata o Brouwersovom romane napokon k pripusteniu
tzv. vychodoindického taborového syndrému*s ako kultirno-psycholo-
gickej kategorie, ktora vysvetluje moznost obrazovych hyperbolizacii
i volného narabania so spomienkami, ¢asto bez prilezitosti plnohod-
notného individualneho vyrovnania sa s traumatickou minulostou,

14 Por. David BARNOUW, ,Aanvallen op de echtheid van het dagboek”, in Anne
FRANK, De Dagboeken van Anne Frank (Amsterdam: Rijksinstituut voor oorlogs-
documentatie, 1990), 99-119.

15 Ide o termin, ktory zaviedol literarny kritik Rudi Kousbroek; Rudi KOUSBROEK,
Oostindisch kampsyndroom (Amsterdam: Meulenhoff, 1992).
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teda bez vyrovnania, ktoré si vyzaduje okrem racionalneho odstupu
individua empatiu a aktivnu spolupracu spolo¢nosti.

Nizozemska kolonialna literatura tvori vel'mi Specificku kategoériu
literarnych dejin a zaroven predstavuje pomerne nerovnorodu skupi-
nu diel, ktoré sa ocitaju v ohnisku medzinarodného zaujmu iba prile-
zitostne a aj to podla vsetkého z rozli¢nych dévodov. Literarne diela
a egodokumenty, tematizujtce japonska okupéaciu (byvalej) nizozem-
skej kolénie Vychodnej Indie, sa pritom od devéitdesiatych rokov 2o.
storocia Castejsie vnimaju aj ako sti¢ast Sirsej skupiny literarnych diel,
Cerpajucich zo skusenosti druhej svetovej vojny.® Viaceri nizozemski
spisovatelia, ktori zacali pisat bezprostredne po roku 1945 — v tom aj
autori tzv. ,vel'kej trojky“ Harry Mulisch (1927-2010), Hugo Claus (2029-
2008) a Willem Frederik Hermans (1921-1995) — stvarnovali bud v sa-
lade s povojnovym filozofickym existencializmom alebo s modernis-
tickym (surrealistickym) experimentovanim s narativnymi formami,
popularnym v tom ¢ase aj v inych eurépskych literattirach, v rade ro-
manov najmé témy nacistickej okupacie svojej krajiny, dospievania
v ¢asoch vojny, ale aj protifasistického odboja a kolaboracie, no takisto
zivotného pocitu stratenej povojnovej generacie. Islo o namety, ktoré
sa tak na Zapade ako aj na Vychode povazovali z moralno-historického
hladiska za relevantné, pretoze patrili k zdkladnému repertoaru sku-
senosti pokolenia, ktoré dozrievalo pocas druhej svetovej vojny. Ako
také mohli vzbudzovat medzinarodny zaujem az do devitdesiatych
rokov 20. storocia. Prepojenie $pecialnych literarnych technik ako na-
rativneho experimentu (introspektivne pasaze a striedajtice sa perso-
nalne perspektivy, pripadne prelinajtce sa casové alebo irealne snové
roviny atd.) s historickou tematikou, ktora stale zasahuje do pritom-
nosti,” prinasalo obnovu eurdpskej narativnej prozy, a to stale pri za-
chovani mravného a politického posolstva, ktoré so sebou prinasal an-

16 Por. zbornik D. H. SCHRAM és C. GEIJLON, eds., De verwerking van de Tweede We-
reldoorlog in literatuur en kunst (Amsterdam: VU Uitgeverij, 1990).

17 Z dlhsieho radu diel mozno vybrat nasledujtice klacové, ktoré stoja na zaciatku,
resp. na konci spominaného obdobia: Harry MuLIsCH: Kamenné [6Zko svadobné,
1959; Harry MULISCH: Atentdt, 1982; CLAUS, Hugo: Uzas, 1962; Hugo CLAUS: Smui-
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tifasizmus ako zdkladny eticky postoj. Tato kapitola nizozemskej, no aj
celkovo eurdpskej literatury sa vSak podla vSetkého uzatvara s postup-
nym odchodom generacii, ktoré vedome zazili, mentalne a umelecky
spracovali druht svetova vojnu a zaujali k nej na zaklade vlastnych
skusenosti moralne stanovisko. Postupné uzatvaranie tejto kapitoly
sa vSak spéja aj s upadkom eurdpskych socidlnych demokracii a s kon-
com starych antifasistickych aliancii, vytvorenych v désledku spolo-
censko-politického konsenzu, a v globalnej perspektive aj s rozpadom
povodného bipolarneho sveta. Koniec tejto literatury, ktory indikuje
definitivny koniec povojnovej éry ako kultirnej epochy, je mozné sle-
dovat simultdnne s nastupom filozofickej a estetickej postmoderny,
v pripade Nizozemska vSak aj s inym vyraznym trendom: S nastupuju-
cou kultdarnou politikou krajiny, ktora domdcu literattru cielene pro-
paguje v zahranici (k tomuto poslednému aspektu sa este vratim).
Povojnovi autori ako W. F. Hermans ¢i H. Mulisch eSte sami vply-
vali na $irenie svojej tvorby v cudzine nastrojmi, ktoré zodpoveda-
li ich individualnym schopnostiam a moznostiam, pocinajiuc osob-
nym lobbingom v prospech prekladania svojich diel do franctazstiny
(Hermans), pokracujuc bud intuitivne alebo vedome volenymi téma-
mi, ktoré mozno povazovat za internacionalne (obaja autori), upred-
nostnovanim stylovych prostriedkov, kladicich minimalny odpor pri
prekladani (Mulisch, nie v§ak Hermans) a konciac zohladnovanim re-
medializa¢nych moznosti, najmé filmovych adaptacii (obaja). Medzi-
narodny tspech Mulischovho romanu Kamenné (6zko svadobné (Het
stenen bruidsbed, 1959)® bol v $estdesiatych rokoch vysledkom kom-
bindcie priaznivych, v niektorych pripadoch azda ¢isto dobovych fak-
torov, a to po prvé aktualneho zaujmu o najnovsiu historiu,” po druhé

tok Belgicka, 1990; Willem Frederik HERMANS: Damoklova tmavad komora, 1958;
Willem Frederik HERMANS: V Aimle rise tieriov, 1993.

18 Preklad do nemcéiny 1960, néréiny 1961, angli¢tiny 1962, §panielc¢iny 1963, sloven-
¢iny 1968.

19 Ide o odtabuizovanie spojeneckého bombardovania Drdzdan v zavere druhej
svetovej vojny, a to desat rokov pred romanom amerického autora Kurta VONNE-
GUTa Bitunok ¢islo 5 (Slaughterhouse-Five, 1969).
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vSeobecného zaujmu o modernisticky prozaicky experiment,* po tre-
tie melodramatického Iibostného pribehu a napokon po stvrté éitavé-
ho stylu diela.” (Roman sa odohrava po druhej svetovej vojne v znice-
nych Drazdanoch, kde na medzinarodnej konferencii zubarov byvaly
americky letec, ktory sa podielal vo februari 1945 na osudnom bombar-
dovani mesta, cynicky zvedie mladi nemeck timoc¢nicku; akt sexual-
nej obete splynie s reminiscenciou na zni¢enie mesta.)

Na pozadi americkej debaty o obscénnosti v literature a jej cen-
zirovania, resp. jej kriminalizovatelnosti, ktoru vzbudil zaciatkom
Sestdesiatych rokov pripad Henryho Millera, debaty, ktora sa postara-
la 0 medzinarodny ohlas diela tohto autora, no takisto odhalila po-
kryteckd stranku hodnotového konzervativizmu zapadného sveta,*
a zaroven na pozadi neskorsej sexualnej revolicie 1968, zohraju via-
ceré prozaické diela Harryho Mulischa, Jana Wolkersa a Jana Cremera
zo Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov rozhodujicu tlohu pri pro-
cese odtabuizovania témy sexuality v holandskej spolo¢nosti, tradic-
ne ovladanej puritanskou ideolégiou. Ako v$ak napokon vyplynulo
uz z pripadu Henryho Millera, otvorené zobrazovanie sexuality samo
osebe este literaturu literatiirou — a uz tobdz internacionalnou — ne-
robi, aj ked sa jej detabuizacny zamer uskutoc¢iiuje v mene obhajoby
univerzalnej individualnej slobody.” Na priklade iného Mulischovho
prozaického diela, jeho romanu Dve Zeny (Twee vrouwen, 1975), ktory
predstavuje anatomiu intimneho vztahu lesbickej dvojice, je mozné

20 Jednarovina romanu je explicitnou travestiou na Homérovu Illiadu.

21 Mulischov roman Kamenné (6zko svadobné je exemplarnym prikladom toho, ze
modernisticky prozaicky experiment nemusi vylucovat ¢itatelska pristupnost;
Mulisch v patdesiatych rokoch nadvizoval na postupy medzivojnovej prozaickej
avantgardy, in§pirovanej Zurnalizmom.

22 Pripad Henryho Millera zhrnul a historizoval uz velmi skoro Ludwig MARCUSE,
Obszon. Geschichte einer Entriistung (Miinchen: Paul List Verlag, 1962)

23 Na rozdiel od egocentrickych autobiografickych préz Jana Cremera, ktoré ne-
vzbudili v medzinarodnom meradle velky zaujem, st niektoré prozaické diela
Jana Wolkersa (napr. Turecky med — Turks fruit, 1969) a Harryho Mulischa (napr.
Dve Zeny — Twee vrouwen, 1975) so sexualnou tematikou prelozené do cudzich ja-
zykov a zahrani¢nou kritikou aj po rokoch stale vysoko ocenované.
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poukazat na hranicu medzi obscénnostou a estetickou kvalitou, ale aj
na niektoré aspekty literatiiry, umoznujtce jej vSeobecnt pristupnost
aj mimo domacej kulttary. — Mulischov roman Dve Zeny sa apriori vyhol
vycitke pornografie tym, ze nie je zalozeny na hedonizme, t. j. na voye-
ristickom vyzivani sa v stvarnovani a vychutnavani erotickych scén.
Miesto toho priblizuje vnatorny svet personalnej rozpravacky, prezi-
vajtcej citova dramu zaltbenia, odchod partnerky, katarziu z pocho-
penia jej zdanlivo nemotivovaného spravania a v zavere pribehu jej
nasilnt smrt. Univerzalizmus romanu spociva v rovine umeleckych
prostriedkov a takisto ideovych cielov. K exponovanym umeleckym
prostriedkom Dvoch Zien patri systém vSeobecne zrozumitelnych lite-
rarnych, resp. kultirnych odkazov na grécku mytoldégiu (mytus o Or-
feovi) a filozofiu (Platdn), na eroticky svet starogréckej poézie (Sapfo)
a na anticku tragédiu, na patriarchalny pravny systém (Chamurabbi-
ho zakonnik), na staroveku epiku (epos o Gilgamesovi), na predstavu
lasky vedicej za hrob (Dante), na predstavu zakazanej lasky (Héloisa
a Abélard) atd. Samotny roman je komponovany ako klasicka tragé-
dia (expozicia, zapletka, zlom, katastrofa), vo findlnom rozuzleni v§ak
balansuje na pomedzi tragédie a melodramy; tragické je vyustenie do
katastrofy (partnerku rozpravacky zabije zo ziarlivosti byvaly rozpra-
vackin partner), melodramatické zas to, Ze k tejto katastrofe nemuselo
prist, lebo spolo¢nost, v ktorej sa dej romanu odohrava, neveri v ria-
denie osudu a jej prislusnici sa vyhybaji nedorozumeniam — roman
vykresluje na prvy pohlad idedlnu modernt zapadnt konsenzualnu
spolo¢nost, v ktorej spolu komunikuji rozvedeni, nepriatelia, milenci
byvalych manzeliek atd. Zaroven vsak naznacuje, Ze su aj hlbsie poh-
nutky nez tragicka osudovost a nedorozumenie, ktoré vplyvaji na mo-
derného ¢loveka, totiz pozitivne i negativne emdcie — tizba po dietati,
ale aj tizba po poznani, uspechu, moci a takisto zZiarlivost. VSetky tie-
to prvky mozno uznat za sicasti univerzalnej roviny roméanu a rovna-
ko napriec kultirami je zrozumitelna aj autorova sprava o oslobodent,
o emancipacii jednotlivca a takisto o rezistencii spolo¢nosti voci jed-
notlivcovej snahe presadit si pravo na vlastny nekonvenc¢ny sikromny
zivot.
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Umelecké zlyhanie filmovej adaptacie Mulischovych Dvoch Zien**
mozno sice pripisat primarne na vrub remeselnému nezvladnutiu pro-
jektu, sfilmovanie ale navyse predlohu zredukovalo na melodramu.
Naopak k internacionalnemu rozsireniu a spropagovaniu iného Mu-
lischovho diela a hlbsiemu zaujmu on prispela filmova adaptécia au-
torovho romanu Atentdt (Aanslag, 1982) z roku 1986. V tomto pripa-
de tvori jadro diela isty fiktivny ,cold case“ zabudnutej ¢i premlcanej
zrady z obdobia nacistickej okupacie Nizozemska. Vojnova drama je
koncipovana ako reminiscencia a ramcujui ju sucasné udalosti — am-
sterdamské masové protesty proti rozmiestneniu jadrovych zbrani
v Eurdpe (1981). Zatial ¢o takéto politické ramcovanie si mohlo udrzat
moralne znepokojujicu aktudlnost do konca studenej vojny, zdujem
o odhalenia ddvno zabudnutych pripadov nacistickej kolaboracie pre-
trval hlboko do dnesnych dni, aj ked dnes sa uz podla vsetkého prestal
spajat primarne s mravnym posolstvom, ale skor sa asociuje s novinar-
skou spektakularnostou.*®

Podobne ako v pripade sfilmovania Dvoch Zien, aj v pripade kopro-
dukénej filmovej adaptacie Mulischovho kozmického romanu a zaro-
ven autorovho vrcholného diela Objavenie neba (De ontdekking van de
hemel, 1992)*” vzbudil film len druhotne zaujem o literarnu predlohu.
Mulischov devitsto stranovy roméan*® bol prelozeny do 21jazykov, jeho

24 Technicky nezvladnuty film Willema Breukera z roku 1979 s nazvom Twice a wo-
man mal pritom internacionalne obsadenie (Bibi Andersson, Anthony Perkins).

25 Rézia Fons RADEMAKERS; dielo ziskalo v roku 1987 ocenenie Golden Globe a
Oscara za najlepsi zahranic¢ny film.

26 Na to poukazala diskusia okolo knihy kanadskej autorky Rosemary SULLIVAN,
The Betrayal of Anne Frank: A Cold Case Investigation (New York: Harper, 2022);
kniha bola kratko po publikovani podrobena kritike historikov, ktorf obvinil tim
vysetrovatelov i autorku zo $pekulativnosti, a v Nizozemsku bolo dielo vzapati
stiahnuté z obehu.

27 2001, rézia Jeroen KRABBE.

28 Roman Objavenia neba, odohravajuci sa od konca Sestdesiatych do osemdesia-
tych rokov 2o0. storocia je pribehom priatelstva dvoch mladych, povahovo i ro-
dinnou anamnézou rozdielnych muzov, z ktorych jeden reprezentuje traumy na-
cistickej okupacie a druhy povojnovy vzostup a blahobyt; obaja sa stanti otcami
jedného syna, predstavujiceho akisi modernt verziu spasitela.
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preklady vSak vo viacerych pripadoch vznikli este pred filmovou adap-
taciou.” Filmova adaptacia diela (2001) sa ani vo vi¢sine krajin, kde vy-
siel Mulischov roman, vo filmovej distribucii neocitla. Diferencie me-
dzi predlohou a filmom poukazuju aj na specifickejsi druh recepénych
problémov s tymto filmovym dielom. Vo velkofilme The Discovery of
Heaven nemohla byt napriklad z dramaturgicko-technickych dévodov
zohladnena siroka vrstva kultirnych odkazov, ktoré st v pripade ro-
manu pritomné casto v dialogickej rovine a podielali sa napokon aj
na jeho internacionalnom renomé. K tymto kultirnym odkazom opét
patria referencie na motivy z gréckej antiky, na renesan¢ntt hermetic-
ku filozofiu, na kdnon eurdpskej a svetovej literatary, no takisto eu-
ropskej hudby, architektiry atd. Mulisch svoj roman navyse koncipo-
val ako rozlucku so starym svetom kultirnych hodnét, bledntcich na
pozadi zvacsujuceho sa ¢asového odstupu od druhej svetovej vojny,*
ale aj v dosledku nastupu postmoderny. V pripade jeho sfilmovania
mozno okrem umeleckych nedostatkov filmovej predlohy konstato-
vat aj to, ze filmova adaptacia odraza zmeny medialno-estetického,
ale aj problémového vedomia na konci tisicroc¢ia: Okrem priklonu hra-
ného celovecerného filmu k dramaticko-zdbavnym zanrom odraza aj
stratu zaujmu eurépskeho kina o velké historické interpretacie.
Spektrum filmovej remedializcie literarnych diel je mozné dopl-
nit o dalsie priklady, ked sfilmovanie viedlo len obmedzene k interna-
cionalnemu rozsireniu urcitej literarnej predlohy a jej autora. To bol
o. i. pripad filmovej adaptacie medzivojnového romanu Ferdinanda
Bordewijka Charakter (romén 1938; film 1997) z prostredia rotterdam-
skej advokatskej kancelarie, oidipovského, no zaroven socialneho pri-
behu o exekutorovi a jeho nemanzelskom synovi, ktorého vyustenie
rezisér pozmenil podla autorovej starsej poviedkovej skice k tomuto

29 Pred filmovym uvedenim bol Mulischov romén prelozeny do neméiny (1993), an-
gli¢tiny (1996), $panielciny (1997), franctzstiny (1999) a gréctiny (2001).

30 Ide o liniu romanu, venovant obetiam holokaustu, ktoré sa postupne vytracaju
z verejného i sikromného povedomia.
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romanu.* Ocenenie sfilmovania roméanu Charakter v roku 1998 Osca-
rom za najlepsi zahrani¢ny film (1998) viedlo k viacerym prekladom
tohto Bordewijkovho diela®*, av§ak nie k objaveniu dalsich diel tohto
plodného, no v zasade zabudnutého klasika modernej nizozemskej li-
teratiry.? Neuskutocnilo sa ani internaciondlne znovuobjavenie nizo-
zemskej Novej vecnosti ako $pecifického literarneho prudu, ktorého
bol autor sti¢astou.

O univerzalnom charaktere a o medzinarodnom rozsireni nizo-
zemskej literattry ako celku, o prekonavani jej tradi¢ného regionalne-
ho, pripadne getového charakteru a o otvarani moznosti zahranic¢nej
recepcie prostrednictvom globalnej komodifikacie sa za¢ne hlasnejsie
hovorit zac¢iatkom devitdesiatych rokov 20. storocia. Za symbolicky
i fakticky zaciatok internacionalnej éry nizozemskej literatiry mozno
povazovat rok 1993, ked sa Nizozemsko stalo spolu s Flamskom tazis-
kovou krajinou na Frankfurtskom kniznom veltrhu. Kratko predtym
ziskal v Nemecku tspech preklad malého roméanu Ceesa Nooteboo-
ma Nasledujiici pribeh (1991), zanedlho sa tento autorov ,metafyzic-
ky cestopis®, odohravajtci sa v Amsterdame, v Lisabone a na lodi mrt-
vych, plaviacej sa z portugalského Belému do brazilskeho Belému, stal
medzinarodnym bestsellerom.?* — Tzv. ,nooteboomovsky efekt, ako
nazval objavovanie nizozemskej literattiry v devitdesiatych rokoch

31 Rezisér Mike van DIEM pozmenil povodny ,do stratena“ otvoreny koniec Bor-
dewijkovho romanu na dramaticky vyhrotent konfrontaciu medzi otcom a sy-
nom, a to podla starsej autorovej novely Dreverhaven a Katadreuffe (1928).

32 Pred sfilmovanim bol Bordewijkov romén preloZeny do nem¢iny (1939) a angli¢-
tiny (1966); po oceneni Oscarom Mike van Diemovho filmového spracovania
nasleduju postupne preklady romanu do slovenc¢iny (2003), néréiny (2006), ma-
darciny (2008), turectiny (2010), talianc¢iny (2015), arménciny (2017), $panielé¢iny
(2017), korejciny (2019), portugaléiny (2022), $védciny (2022) a hebrejciny (2023).

33 Bordewijkove novely Bloky a Bint z tridsiatych rokov 20. storoc¢ia boli prelozené
do nemciny uz v rokoch 1988 a 1991; novela Bloky do talianc¢iny 2002.

34 K mechanizmom, ktoré viedli k medzinarodnému dspechu Nooteboomovho
,metafyzického cestopisu“ Nasledujiici pribeh por. Adam BZocH, ,Cees NOOTE-
BOOM a svetova literarna kritika“, in Adam BZocH, Holandské portréty (Bratisla-
va: Kalligram, 2010), 118-127.
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v Nemecku Herbert van Uffelen® — prispelo k nemu aj vydanie Noo-
teboomovho Berlinskeho dennika z roku 1990 ako osobného svedectva
zavaznych politickych zmien v Eurdpe z jesene 1989 — predstavoval su-
Cast sirsieho procesu medzinarodného spristupriovania nizozemskej
literatury od poslednej dekady 2o0. storocia. V tej dobe nadobudla kul-
tarna politika Nizozemska novti podobu tym, Ze sa zacala zameriavat
na aktivnu globalnu propagaciu a podporu prekladania domécej kniz-
nej produkcie do cudzich jazykov a v jej ramci dochadzalo k rozsiah-
lym iniciativam podporujucim zahrani¢ny transfer tak sti¢asnej, ako
aj klasickej nizozemskej literattry: V tom case vznika v Amsterdame
Prekladatel'sky dom (Vertalershuis) a Nizozemsky literarny produkény
a prekladatel'sky fond (NLPVF, v roku 2010 transformovany v dosledku
fazie s Nadaciou Fondu pre Literatiru na Nederlands Letterenfonds,
teda na Nizozemsky literarny fond), riadeny profesionalnymi literar-
nymi manazérmi — ¢asto to boli predtym vydavatelski pracovnici ale-
bo osobnosti inak posobiace v kniznom obchode a vo svete literatu-
ry. Tieto instittcie stimuluji financ¢ne aj kultarnopoliticky systémom
stipendii pre prekladatelov, podporou zahrani¢nych vydavatelstiev,
praktickymi workshopmi atd. prekladanie a vydavanie nizozemskych
literarnych diel v zahranici. Od devitdesiatych rokov takto dochadza
nielen k enormnému medzinarodnému boomu nizozemskej literatury,
ale aj k skvalitniovaniu jej prekladov. NLPVF, od 2010 Nederlands Let-
terenfonds, vytvara zoznam akreditovanych literarnych prekladatelov
atakisto flexibilny ¢itatelsky kanon, ktory pontika zahrani¢énym vyda-
vatelom. Tieto marketingové technoldgie zaroven spétne posobia aj na
domacu literarnu produkciu — vd¢sina (Casto novych) autorov chce byt
znamych aj v zahranic¢i a mnohi sa usiluja o to, aby ich diela vychadzali
v cudzich jazykoch. Sii¢astou trendu internacionalizacie nizozemskej
literattiry sa takto nevyhnutne stdva heteronomizacia, pretoze do pro-
cesu jej tvorby, distribucie i recepcie prirodzenym spésobom zasahuje
tak systém penazi ako aj symbolickej moci, no zaroven na 1nu posobia

35 Herbert van UFFELEN, ,Cees Nooteboom en het succes van de Nederlandse litera-
tuur in het Duitse taalgebied®, Literatuur, 10, No 1. (1993), 252-256.
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globalne trendy, meniace sa moralne normy, ale aj domdca kultirna
i medzinarodna politika. Zosynchronizovanie interakcii medzi nizo-
zemskou tvorbou a jej vydavanim v cudzine® vedie k skracovaniu ¢a-
sového odstupu medzi domacou literarnou produkciou, jej prekladmi
a Citatel'skou i kritickou recepciou v zahrani¢i. To ma za nasledok, ze
tradi¢ny literarny kdnon s univerzalnymi i dobovymi hodnotami pre-
stava byt jedinym orienta¢nym kritériom pre medzindrodné sirenie
nizozemskej literattry. KedZze sa rovnako vyznamnym kritériom in-
$titucionalne stimulovanej podpory stava predajnost knih, hodnotové
aspekty prestavaja byt jedinymi, ktoré v tomto procese rozhodujt. To
vSak neznameny, ze by nadalej nezohravali vyznamnu tlohu.
Stcasna medzinarodna komparatisticka debata o nizozemske;j lite-
rature ako svetovej podla vSetkého netriafa podstatu tychto realnych
procesov preto, lebo sa prevazne orientuje bud na komer¢né aspekty
alebo na tradi¢né literarnohistorické situovanie literarnych diel do sir-
sieho internacionalneho kontextu, no v zasade obchadza problemati-
ku $irenia a moznosti apropriacie estetickych, kultirnych, politickych
amoralnych, resp. etickych hodnot ako univerzalnych. V sulade s kon-
ceptom americkej komparatistickej $koly sa zameriava na ideu global-
nej cirkulacie literattry a jej internacionalizaciu najmé prostrednic-
tvom prekladov do anglictiny, resp. na ich miesto v medzinarodnych
(najma eurdpskych) literarnohistorickych suvislostiach. Najvyraznej-
$im produktom tejto debaty je zbornik Dutch and Flemish Literature
as World Literature,*” v ktorom sa z autorov a diel uvedenych v tejto
$tadii spominaju len niektori/é, no vicsina aj tak len marginalne ale-
bo vobec nie. Komparatistick4 debata takto tematizuje bud javy, kto-
ré literarnohistoricky ¢i svojou podobnostou koresponduju s dielami
z inych literatur, alebo priklady novsej globalizovanej — casto vSak
mainstreamovej alebo umelecky malo avansovanej — literatiry. Do

36 Tyka sa to najmd nemeckého knizného trhu ako tradi¢ne najdolezitejsieho eu-
répskeho pre medzinarodnt distribiciu nizozemskej literatury.

37 Theo D'HAEN (ed.), Dutch and Flemish Literature as World Literature (New York —
London: Bloomsbury, 2019).
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prvej kategorie patri rad klasickych diel od stredoveku do 19. storocia,
ku ktorym mozno viest paralely s tvorbou v inych eurdpskych literatu-
rach. Do druhej kategérie patria vdaka prekladom (vdc¢sinou, hoci nie
vyluéne do angli¢tiny) medzinarodne cirkulujtce diela roznej kvality
i zamerania od 19. storo¢ia po najnovsiu sucasnost, pricom moze ist
rovnako dobre o umelecky kvalitné diela, ako aj o podenkové a méd-
ne javy. Zbornik tymto spésobom predstavuje primarne prehlad dejin
nizozemskej a flamskej literatury z medzinarodnej perspektivy, hoci
viacero internacionalne vyznamnych fenoménov, ktoré v nom mali
mat miesto, z neho vypadlo.?®

Na niekol'kych novsich prikladoch je podla vsetkého mozné uka-
zat, ako sa sti¢asna nizozemska literatira vo vyssie nacrtnutych pod-
mienkach stava internacionalnou predovsetkym v désledku svojich
axiologickych kvalit, pod ktorymi rozumiem univerzalne a mimo do-
maceho okruhu aktualizovatelné estetické, etické ¢i iné hodnoty ale-
bo pripadne ich kombinaciu.

Prvym takymto prikladom moze byt roman Vecerny nepokoj (De
avond is ongemak, 2018) Marieke Lucas Rijneveld (ro¢nik 1991), dote-
raz prelozeny do tridsiatich piatich jazykov. Aj ked toto introspektivne
a jazykovo subtilne prozaické dielo obsahuje viaceré autobiografické
prvky, jeho témou nie je povodna nebinarnost v si¢asnosti k muzskej
identite hlasiaceho sa autora, ale stiesniujica atmosféra dnesného, sta-
le konzervativneho nizozemského vidieka, ktory tvrdosijne vzdoruje
vyzvam liberalnej spolo¢nosti a neprijima poziadavku individudlnej
slobody, pricom obetami tejto civilizacnej rezistencie sa stavaji najma
deti. Roman de facto nastoluje ve¢ny problém traumatizujiceho napéa-
tia medzi spoloc¢enskou represiou a individualnym zelanim slobody,
pricom holandsky vidiek, ale aj kultirne $pecifické artefakty ako napr.
televizne serialy, hrac¢ky, konzumné produkty atd. tvoria v diele vyme-
nitelnu kulisu pre psychodramu dospievajiceho jednotlivca, hladaji-

38 Autori/autorky zbornika napriklad obisli internacionalne znamy Dennik Anny
Frankovej (1947), ale aj anglické kriminalne romaény zo staroc¢inskeho prostredia
nizozemského orientalistu a diplomata Roberta van Gulika (1910-1967).
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ceho v akejkolvek dobe a na akomkolvek mieste na pomenovanie sveta
i svojej situacie adekvatny jazyk.

Za iny priklad zatial aspon v zarodku internacionélne sa profilu-
jucej nizozemskej literatiiry mozno povazovat autobiografiu Zacnem
zit (Ik ga leven, 2021),* debut nizozemskej autorky tureckého povodu
Lale Giil (ro¢. 1997). Dielo je vyrazom emancipacného gesta predsta-
vitelky kultirnej mensiny, mladej Zeny, ktora sa svojim zivotom i pi-
sanim v modernej zdpadoeurdpskej krajine usiluje vymanit z geta is-
lamskej komunity a ich tradi¢nych hodnotovych predstav. Apelom na
individualnu slobodu reprezentuje toto dielo rovnaky liberalisticky
étos ako Vecerny nepokoj M. L. Rijneveld, kritika mu vsak vycitala li-
terarne nedostatky. Ako emancipa¢ny egodokument si dielo napriek
tomu nachadza cestu k medzinarodnému ¢itatel'stvu prostrednictvom
nemeckého prekladu.*

Za tplne odlisny priklad nizozemskej literatiry, schopnej inter-
nacionalnej posobnosti, mozno povazovat opus magnum Johanesa
J. Voskuila (1926-2008) Het Bureau (Urad, 1996-2000),* sedemdielny,
vyse péttisic stranovy romanovy cyklus, tematizujtci desatrocia au-
torovho profesionalneho posobenia v amsterdamskom etnografickom
institate.* Dielo prindsa hyperrealisticky a jednoduchym jazykom,*
no zaroven ironicky stvarnené kazdodenné situacie na vedeckom pra-
covisku, v tom najmé vztahy medzi jeho zamestnancami, pricom vel-
ku cast cyklu tvoria stereotypné kazdodenné dialdgy, vyznacujuice sa
typicky holandskym suchym, tazko prelozitelnym humorom. Dielo
ale takisto v mnohych pasazach priblizuje vyvin domacich i medzina-
rodnych diskusii odbornej komunity a akademického sveta, a takis-

39 Lale GUL, Ik ga leven (Amsterdam: Prometheus, 2021)

40 Nemecky preklad diela vysiel v roku 2022.

41 ].]. VoskulL, Het Bureau I-VII. (Amsterdam: Uitgeverij G. A. van Oorschot, 1996-
2000)

42 Ide ovedecky tstav Kralovskej nizozemskej akadémie vied, ktorého oficialny na-
zov je Meertens Instituut.

43 Vcelom diele, pre ktory je charakteristicky stereotypizovany deskriptivny jazyk,
sa napriklad nevyskytuju Ziadne podradovacie suvetia.



248 ADAM BZocH

to zachytdva zmeny nizozemskej spolo¢nosti a kolektivnych mentalit,
zmeny pozvolna sa uskutoc¢iujuce v priebehu styroch dekad 2o. sto-
rocia. Vdaka tejto diskrétnej vrstve diela je mozné cyklus Het Bureau
¢itat nielen ako stvisly romanovy pribeh, ktorého dej sa nedramaticky
a monotonne odvija v rozpravacovom pracovnom prostredi, ale aj ako
etnografické ¢i sociografické dielo, zachytavajice mikrosvet vedecke;j
komunity v dlhom obdobi od roku 1957 do roku 1989. Napriek obrovské-
mu rozsahu romanového cyklu a tomu, Ze domdca kritika povazovala
Voskuilov makrotext v dobe jeho vzniku za ,prili§ holandsky*, teda nie
zrozumitelny pre iné nez domace publikum, jeho prvy preklad* vie-
dol k etablovaniu osobitnej ¢itatelskej komunity v Nemecku, kde sa
dielo stalo vyznamnou literarnou referenciou, odkazujicou ku kazdo-
dennym skiisenostiam pracovnikov v akademickych prostrediach bez
ohladu na kultarny kontext. — Medzi Voskuilovym romanovym cyk-
lom a predchadzajicimi dielami sice jestvuji enormné rozdiely, sme
vSak schopni konstatovat, ze vo vSetkych troch spominanych a zrejme
aj dalsich pripadoch podmienuje pozitivnu internacionalnu recepciu
diel hermeneutika spozndvania sa v cudzom a moznost hodnotovej
konsonancie, teda rozpoznania univerzalnych kvalit v jazykovo i kul-
tirne cudzom textovom materiali, kvalit, ukrytych v jeho tematickych
vrstvach, v systéme rozpoznatelnych kultirnych odkazov a v zrozu-
mitelnych a akceptovatelnych etickych apeloch, ktorych zamer je spo-
lo¢ensko-kriticky alebo individudlne emancipacny.

44 Dielo do nemciny prelozil a vrokoch 2012 az 2017 vydal Gerd Busse. V ¢ase pisania
tejto $tdie vznika svédsky preklad tohto romanového cyklu.
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Na Co je dobry regionalizmus?’

O metodike budapestianskej komparatistickej
dielne a moZnom smerovani regionalnej
komparatistiky, zaujato

Bez vicsieho rizika m6zeme vyhlasit, ze vyskumu stredoeurdépskych
regionalnych literarnych ¢i kultarnych dejin sa dnes venujii nemnohi.
Je symptomatické, ze vo vyboroch medzinarodnej organizacie AILC
nie je tato ¢iastkova disciplina takmer vobec zasttipen4, zatial ¢o kom-
paratistika, ako aj vyskum regionalnej literatdry a kultdry sa musia
konfrontovat s takymi zakladnymi metodickymi problémami ako roz-
pad tcelnosti, nemoznost linedrneho a neustaleho rozpravania pribe-
hov. Okrem toho musia reflektovat zdsadne spoloc¢ensky a ideologicky
zamerané otazky novych smerov, ktoré v poslednych desatrociach na-
stolila po kultirnom obrate feministicka a genderova kritika, kulttirne
$tadia a postkolonialna kritika.

Obraz nie je ovela optimistickejsi ani vtedy, ked sa porozhliadne-
me po regione, ak nazrieme do ttrob slovenskej, ceskej, polskej alebo
madarskej literarnej vedy: sotva ndjdeme odborné dielne, ktoré boli
zalozené vyslovene preto, aby komparativne skiimali takzvané ,malé
narodné literattry regionu. Najdeme vyskumné programy, ktoré vda-
ka grantom spractvaju dant tému (obdobie, smer, Zaner alebo zan-

1 Sttdiabolauverejnené v ¢isle 3, roku 2019 ¢asopisu Helikon Irodalom-és Kultira-
tudomdnyi Szemle, venovanom stredoeurdpskej komparatistike.
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re). Napriklad Ustav literdrnych vyskumov Polskej akadémie vied sa
pod vedenim Grazyny Borkowskej venoval otazkam zenskej literattry
v prvej polovici 20. storocia v polskej a ukrajinskej literatare?, no da
sa sem zaradit aj vyskum modernizmu na varsavskej univerzite pod
vedenim Ewy Paczoskej? alebo stredoeurdpsky romanovy projekt Re-
formovanej univerzity Gaspara Karoliho v Budapesti4, respektive pro-
jekt Panonskej univerzity vo Veszpréme Procesy tvorby kdnonu z kom-
parativneho aspektu: stredoeurdpske a stredo-vychodoeurdpske kanony
v kontexte moderny. Ak nahliadneme aj do vychodnej Eurépy, musime
spomenut kniznt ediciu Kultarno-politického tstavu Dedic¢stvo Zd-
pado-eurdzijsky cas, ktora z postkolonidlneho aspektu skiima najma
situdciu v byvalych sovietskych republikach.

Najdu sa vyborné iniciativy, ako napriklad iniciativa poznanskej
univerzity, ktora pod vedenim $éfredaktora Bogustawa Bakutu dva-
krat do roka vydava casopis Pordwnania s pestrym stredoeurépskym
obsahom venovanym zakazdym urcitej Gstrednej téme.

2 Grazyna BORKOWSKA, Iwona BORUSZKOWSKA, Katarzyna NADANA-SOKOEOWS-
KA, eds., Wspdlnota wyobrazona: Pisarki Europy Srodkowej wobec problemdw lite-
rackich, spotecznych i politycznych lat 1914 — 1945. (VarSava: Instytut Badan Lite-
rackich PAN, 2017)

3 Vid Ewa Paczoska, Mateusz Chmurski, eds., Modernizmy. Przeglqd Filozoficz-
no-Literacki 36,1-2. (2013) http://www.pfl.uw.edu.pl/index.php/pfl/issue/view/36/
showToc

4 HORVATH Csaba, PAPp Agnes Klara, TOROK Lajos eds., Parhuzamok, torténetek:
Tanulmdnyok a kortdrs kizép-eurdpai regényrdl (Budapest: Karoli Gaspar Refor-
matus Egyetem — UHarmattan Kiadd, 2016)

5 V edicii vyslo: Anne APPLEBAUM, Kelet és Nyugat kozott: Eurdpa hatdrvidékén,
prel. Laszl6 Zsolt Szabo, 2016; Ewa THOMPSON, A birodalom trubadirjai: Az orosz
irodalom és a kolonializmus, prel. Lajos Kovacs, Lajos Palfalvi, 2015; Agnieszka
KOrAKOWSKA, Kultiurdk hdborii és mds harcok, prel. Orsolya Németh, Lajos Pa-
Ifalvi, Judit Reiman, 2016; Mikola RJABCSUK, A két Ukrajna, prel. Balazs Forgécs,
Eva Karadi, Viktéria Kellermann, Gabor Kérner, Zsuzsa Mihalyi, Ménika Zsu-
zsanna Nagy, Orsolya Németh, Lajos Palfalvi, Helga Szatzker, Szonja Szilagyi,
Gergely Vitay a Aron Zoldy, 2015; Thar BABKOU, A fehérorosz kirdlysdg: Romokbdl
olvasni, prel. Zsuzsa Mihdlyi, Ignac Nagy, Orsolya Németh, Lajos Palfalvi, Tamas
Sipos, Viktdria Vas, 2018 a napokon NEMETH Orsolya, Posztszovjet nonfiction: A
volt Szovjetunié orszdgai és a lengyel tényirodalom, 2019.
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Neexistuje v8ak vyskumné pracovisko, ktorého deklarovanym cie-
lom je zmapovat kultirne dejiny strednej a vychodnej Eurépy. Uni-
verzitné katedry pomenované ako ,stredoeurépske“ alebo ,stredoeu-
ropske stadia“ vacsinou vznikli zlucenim filologii ,malych narodov*
s cielom vyhnuat sa zruseniu, preto maju regionalny nazov. Pravda,
v tejto oblasti mdze vela dosiahnut aj vyznamna osobnost, ako to
potvrdzuje napriklad Rudolf Chmel, posobiaci na Karlovej univerzi-
te v Prahe. Hungaroldg, ktory povodne skimal slovensko-madarské
vztahy, je angazovanym zastancom stredoeurépskeho kultirneho de-
di¢stva a aj ako pedagdg upozornoval na vyznam regionalneho chapa-
nia a vyskumu kultarnych $pecifik strednej Eurépy.®

Jedinym takto zameranym akademickym vyskumnym pracovis-
kom v regiéne je od roku 1986 Odbor stredo- a vychodoeurépskych
literattir v Literdrnovednom tustave v Budapesti. V kratkosti zhrniem
pracu odbornej dielne, ktorej zakladatelom a Stvrtstorocie aj jeho
mentorom a vedicim bol vSestranny a vynikajici vedec, prekladatel
umeleckej literatury a redaktor Endre Bojtar (1940 — 2018). Niekol'ko
rokov pred svojou smrtou navrhol, aby sme nasu mala skupinu nazva-
li Budapestianska komparatisticka skola. Prirodzene, odbor nevzni-
kol na zelenej like, kedZe presne zapadol do tradicie madarskej kom-
paratistiky, ktorej korene siahaju do tridsiatych rokov 2o0. storocia, zo
vzdialenejsej perspektivy az do 19. storocia.

Musim sa zmienit o osude regionalnej myslienky, najmé o rene-
sancii strednej Eurdpy v osemdesiatych rokoch, kedze bola dolezi-
tou sucastou spolocensko- a kulttrnohistorického kontextu, ktory
sa nepriamo podpisal pod zaloZenie nasho odboru. Po znovuobjave-
ni sa regionalnej myslienky sa idea strednej Eurépy stala médou: bola
predmetom nasho vyskumu a sucasne aj prostredim nasho zivota,
vSednych dni. Stredna Eurépa bola takmer kazdodenna téma intelek-
tudlneho diskurzu, vdaka ¢omu sme sa zrazu citili nesmierne aktudlni
a doleziti. Po prelome tisicroéi sa idea regionality ocitla na okraji zauj-

6 Por. napr.Rudolf CHMEL, Romantizmus v globalizme: Malé ndrody — velké myty,
(Bratislava: Kalligram, 2009)
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mu a neskdr zo spolo¢enského povedomia takmer tiplne vymizla: po-
kiisim sa uviest aj dovody tejto devalvacie.

V prvom rade chcem uviest, ze madarské teoretické a metodické
tradicie stredoeurdpskej komparatistiky — hoci nemoézem tvrdit, ze by
sme zvladli vSetky vyzvy, ktorym nasa profesia v sti¢asnosti ¢eli — st
pri koncipovani pomyselnych regionalnych kultdrnych dejin hodné
zvazenia aj dnes. Po reflexii vysledkov vyskumov uplynulych desatro-
¢i napokon uvediem niekolko poznamok k metodickym koncepciam,
na ktoré by sa dalo a aj oplatilo nadviazat.

Prvy literdrnovedny casopis na svete, ktory sa vyslovene veno-
val literarnej komparatistike a termin komparatistika mal aj vo svo-
jom nazve, bol viacjazy¢ny ¢asopis Osszehasonlité Irodalomtérténelmi
Lapok Sdmuela Brassaiho a Hugé Meltzla, ktory v rokoch 1877 az 1888
vychadzal v Kluzi, od tretieho ro¢nika s nazvom Acta Comparationis
Litterarum Universarum. Dejiny madarskej literarnej komparatistiky
sa prisne vzaté datuju od vydavania tohto ¢asopisu.”

Na Cornellovej univerzite v USA uz v sedemdesiatych rokoch 19.
storocia pracovala katedra dejin literarnej komparatistiky a na Har-
varde v roku 1890 vytvorili na tento vyskum aj profesorsky post,® no
zrod komparatistiky sa spravidla datuje od roku 1954, ked v Oxforde
vznikla asociacia AILC/ICLA, ktora je dodnes najdolezitejsim medzi-
narodnym féorom komparativnych vyskumov.

Mozno sa vSak zabudlo na to, Ze myslienka realizovat literarnoved-
ny vyskum formou medzinarodnej spoluprace siaha do zaciatku tri-
dsiatych rokov 20. storocia. Prave v Budapesti sa v ¢ase od 21. do 24.
maja 1931 uskutocnil prvy kongres predchodcu AILC. Toto stretnutie sa
konalo pod zastitou Spolo¢nosti narodov. Medzinarodny tim vedcov
(spomenieme len niekolko mien: Benedetto Croce, Viktor Zirmunskij,

7 VAJDA Gyorgy Mihaly, ,Az osszehasonlité irodalomkutatas torténete Magyaror-
szagon*, in VAJDA Gyorgy Mihaly, Allandésdg a viltozdsban (Budapest: Magvetd
Kiad6,1968) 468 — 541.

8 Por. Lucia BoLDRINI, ,Osszehasonlitd irodalomtudomany a XXI. szdzadban Eu-
répabdl és az Egyesiilt Kiralysagbol nézve, prel. Natalia BUs, Helikon, 2014, roc.
60, C. 4, 8. 517 — 526, 518.
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Paul van Tieghem) sa pokusil vymedzit predmet vyskumu a predbez-
ne urcil oblasti littérature générale“ a ,littérature comparée” (tedria
literatary a literarna komparatistika). Madar Sandor Eckhardt tu uz
v kazdom pripade vo svojej prednaske sformuloval potrebu porovna-
vacieho vyskumu stredoeurdpskych literarnych dejin.® Aj dalsie dobo-
vé iniciativy podporovali vyskum stredoeurdpskej kultiry: deklarova-
nym cielom ¢asopisu Apolld®, ktorého $éfredaktorom bol Istvan G4l,
bolo vykreslit obraz ,virtudlnej strednej Europy*.

Délezitym milnikom dejin regionalneho vyskumu bola konferen-
cia AILC, ktora sa v Budapesti konala od 26. do 29. oktébra 1962. Tibor
Klaniczay, ktory oponoval vysledky dobovych slavistickych vysku-
mov, poukazal na to, ze prave kvoli javom neslovanskojazy¢nych (ma-

9 ,Presvedcivo poprel mylné tvrdenie o jedinecnej sprostredkovatelskej role Vied-
ne, (...) poukdzal na vplyv madarskej literattry na okolité literattry, osobitne na
vel'mi dolezitt rolu Budina a Pesti pri obnove rumunskej, srbskej a slovenskej li-
teratlry zaciatkom 19. storo¢ia.“ KLANICZAY Tibor, ,Egy kelet-eurépai 6sszeha-
sonlitd irodalomtérténet lehetéségei, in BERKES Tamas, ed., Keresztirdnyok: Ko-
2€p- és kelet-eurdpai Osszehasonlito kultirtorténet, Res Publica Nostra — K6zép- és
Kelet-Eurépai Osszehasonlité Irodalomtudomany 7, 9 —17. (Budapest: Balassi Ki-
ad¢,1999), 14.

10 Stredoeur6psky humanisticky ¢asopis vychadzajuci v rokoch 1934 — 1939, celkovo
vyslo desat ¢isiel. Redigovali ho Istvan Gal a Laszlé Boka. O jeho vyzname a prici-
nach netispechu porov. BUNDULA Istvan, ,Onelvii Kozép-Eurépa — kozép-eurdpai
valésag®, in BALOGH Magdolna, BERKES Tamas, KRASZTEV Péter eds., Attiinések:
A szdzadforduld irodalma Kozép- és Kelet-Eurdpdban, Res Publica Nostra, (Buda-
pest: Balassi Kiad9, 1992), 87 — 98. ,Nikdy neexistovala skuto¢na $anca na vytvo-
renie nejakej konfederacie alebo spojenectva — nanajvys sa da hovorit o zvon-
ka presadenej politicko-ekonomickej jednote (ako habsburska monarchia alebo
vychodné Eurépa po roku 1945).” Tamtiez, s. 98. Istvan Bundula pri hodnoteni
¢innosti ¢asopisu Apollé sformuloval dodnes platné priority regionalnych kom-
paratistickych vyskumov: ,Netspech ¢asopisu Apoll6 (...) upozornuje na triezvu
konfrontéciu s politickymi ildziami (vedomie poslania, politicka hegemoénia). Na
druhej strane (...) Casopis prezentuje jedint schodnu cestu, ako bez aktualnych
politickych zdujmov zmapovat spolo¢nt minulost, sledovat stredoeurépsku kul-
taru, jej duchovné pohyby a bilancovat ich, rozsirit nasu identitu smerom k stre-
doeurépskemu povedomiu. (...) Potrebujeme teda stredoeurdpske povedomie, ¢o
v prvom rade znamend poznatky o regiéne. Musime presne zmapovat, ako tu Zijiice
ndrody vnimajii samé seba a svojich susedov.“ Tamtiez, zdéraznenie M. B.
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darskych, rumunskych) narodnych literatir, ktoré sa pondsajt na javy
v slovanskych literattirach, treba zacat badat kultéirnohistorick typo-
légiu inak ako vo vyskumoch zalozenych na pribuznosti slovanskych
jazykov. Klaniczay polozil zakladnt, dodnes platni otazku regional-
nych literdrnych dejin, ked argumentoval, ze vyskum musi zistit, ,¢i
existuje vychodoeurdpsky literarny vyvin, ¢i majia vychodoeurépske
literatiry spolo¢né dejiny?“" (Dobova terminoldgia ,vychodoeurép-
sky“ dnes koreSponduje s pojmom stredo- a vychodoeurépsky.)

Nasledne sa regionalna literarna komparatistika zacala vyuco-
vat na Univerzite Attilu Jozsefa v Szegede, kde medzinarodne uzna-
vany germanista, vynikajici organizator vedeckého zivota a teore-
tik Gyorgy Mihaly Vajda' v roku 1974 zalozil Katedru literarnej vedy
a komparatistiky. V rokoch 1978 az 1981 tam viedol regionalne kurzy
Endre Bojtar, nasledne do roku 2004, do svojho odchodu na dochodok
Istvan Fried* a potom vyucba stredo- a vychodoeurépskych literatar
v Szegede zanikla.

1 ,Egy kelet-eurdpai 6sszehasonlité irodalomtorténet lehetéségei, KLANICZAY, 11.
,Bez toho, aby som popieral opodstatnenost slovanskej literarnej komparatisti-
ky, musim dospiet k zéveru, ze iba takto zamerany vyskum nedokéaze uspoko-
jivo uchopit komplexnti problematiku vychodoeurépskych literattr, sam osebe
nemdze byt bazou pre komparativne dejiny vychodoeurépskych literatur. Tam-
tiez, s.13.

12 Gyorgy Mihaly VAJDA (1914 — 2002), popredny predstavitel madarskej kompara-
tistiky, germanista, profesor na Univerzite Attilu J6zsefa v Szegede. Veduci odbo-
ru Literarnovedného tstavu Madarskej akadémie vied, neskor do roku 1985 hlav-
ny vedecky pracovnik. Od Sestdesiatych rokov ¢len AILC, jeden z autorov vel kych
eurdépskych monografii zrodenych pod zastitou organizacie, asociacia ho v roku
1982 na tri roky zvolila za svojho predsedu, po roku 1985 bol jej doZivotnym cest-
nym predsedom. Hostoval na mnohych zahrani¢nych univerzitach. V roku 1985
zalozil katedru literarnej komparatistiky na univerzite v Bayreuthe. Ako regio-
nélny vyskumnik sa venoval kultiire monarchie. Por. napr. VAjpa Gyorgy Mihaly,
Wien und die Literaturen in der Donaumonarchie: Zur Kulturgeschichte Mittele-
uropas 1740-1918. Schriftenreihe der Osterreichischen Gesellschaft zur Erfor-
schung des 18. Jahrhunderts 4. (Wien — Kéln — Weimar: Bohlau Verlag, 1994).

13 Istvan FRIED (1934) madarsky komparatista, profesor na Univerzite Attilu Jo-
zsefa, neskor na Univerzite v Szegede, jeho posledné diela: Bevezetés az dssze-
hasonlité irodalomtudomdnyba (Budapest: Lucidus Kiadd, 2012); Bolyongds a
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Ako sa to stava aj v ostatnych oblastiach zivota, aj osud nasho od-
boru vyrazne ovplyvnila jedind ambicidzna, rozhladena a velkodus-
na osobnost. Srdcovou zalezitostou popredného badatela starsej ma-
darskej literattry Tibora Klaniczayho (1923-1992), ktory stal od roku
1984 az do svojej smrti na Cele Literarnovedného tstavu, bol stredoe-
urépsky vyskum. Len ¢o sa naskytla prilezitost, poveril Endre Bojta-
ra z Oddelenia tedrie zalozit Odbor stredo- a vychodoeurdpskych li-
teratur. Vytvorenim tohto odboru sa institucionalizoval aj regionalny
vyskum. Endre Bojtar bol od roku 1963 pracovnikom Oddelenia tedrie
Literarnovedného ustavu, s kolegami patril medzi najvyznamnejsich
madarskych literarnych vedcov'4, ktori sa zaslazili o o¢istenie vedného
odboru od ideologickych balastov. Zdomacnenim nastrojov struktura-
lizmu a semiotiky sa snazili vypracovat modernti metodiku literarnej
interpretacie zacielenej na umelecké dielo.”s

V tom case bol uz Endre Bojtar uznavany odbornik, nielen ako je-
dine¢ne zmyslajuici teoretik (v praci Slovansky strukturalizmus v lite-
rdrnej vede [1978]° ako prvy prezentoval tedrie ruského formalizmu
a Ceského a polského strukturalizmu), ale aj ako vynikajuci slavista
a autor monografie Vychodoeurdpska avantgardnd literatira” (1977),
ktora bola priekopnicka z hladiska témy i pristupu. Bojtar studoval
rustinu a ¢estinu na ELTE v Budapesti, v tom case uz ovladal pol'$tinu
a ¢ital vo vSetkych slovanskych jazykoch; bol povazovany za najvicsie-

(kelet)-kozép-eurdpai irodalmi labirintusban: Egy soknyelvii, sokmiiveltségii régio
természetrajza (Budapest: Lucidus Kiado, 2014).

14 Treba vyzdvihnat Lajosa Nyirého, Jozsefa Sziliho, Eleméra Hankissa, Gdbora
Bonyhaiho, Pala Miklésa, Andrasa Veresa a Endre Bojtara.

15 Vid HaNKISs Elemér ed., Formateremtd elvek a koltdi alkotdsban (Budapest: Aka-
démiai Kiadd, 1971); HANKISs Elemér ed., A novellaelemzés uij modszerei, Akadé-
miai Kiad6, Budapest 1971; HANKISs Elemér ed., Strukturalizmus I-II. (Budapest:
Eurépa Konyvkiado, 1971)

16 'V anglictine: BOJTAR Endre, Slavic structuralism (Amsterdam — Philadelphia:
John Benjamins, 1985)

17 'V angli¢tine: BOJTAR Endre: East-European Avant-garde Literature (Budapest:
Akadémiai Kiadd, 1992)
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ho propagatora, sprostredkovatela a vynikajiuceho prekladatela okoli-
tych slovanskych literatur.

Odbor, ktory na plny uvidzok nikdy nemal viac ako Styroch za-
mestnancov, tvorili Tamas Berkes, Péter Krasztev a ja. Vyskumny tim
v tomto zlozeni ,pokryval“ okrem madarského jazyka Cesky, sloven-
sky, pol'sky, bulharsky a rusky jazyk, ale takisto baltické jazyky. Kole-
gov $pecializujtcich sa na rumunsku a juhoslovansku literatiru sme
nemali, respektive sa k ndm z ¢asu na ¢as pridali na konkrétne pro-
jekty ako ,externisti. Pociatky nasho vedeckého podsobenia sa prekry-
vali s obdobim renesancie strednej Eurdpy, ktoru spustila provokativ-
na esej Milana Kunderu Unos Zdpadu alebo tragédia strednej Eurdpy
z roku 1984, neskor na nu nadviazali besedy za okrtithlym stolom v Li-
sabone (The Lisbon Conference on Literature [Lisabonska literarna
konferencia], 1988)*® a v Budapesti (The Budapest Round Table [Buda-
pestiansky okruhly stol], jin 1989). Opédtovné objavenie regiénu malo
v tom Case podobne ako aj v medzivojnovom obdobi politické moti-
vacie. Cielom regionalnej inteligencie bolo vzkriesit treti eur6psky re-
gion, ktory bol rozhodnutim velmoci na zacdiatku studenej vojny z bi-
polarneho sveta vytesneny. Gyorgy Konrad to v roku 1984 vo svojej
eseji Existuje este sen o strednej Eurdpe?, ktora formuluje dodnes platné
myslienky, nazval ,stredoeurépskym svetonazorom®. V rovnakej stati
dalej uviedol: ,Stredoeurdpan je ten, kto rozdelenti Eurépu nepovazuje
ani za prirodzent, ani za definitivnu.® Faktory kulttirnej a historickej
spolupatri¢nosti regionu, ako aj to, ze region medzi ruskym a nemec-
kym jazykovym tizemim ma osobitnil, eurdpsku kulttru, sa zdérazrio-
vali preto, aby sa stredna Eurépa oddelila od vychodnej Eurépy (teda
od Sovietskeho zvidzu). ,Poézia, vytvarné umenie a divadla Varsavy,

18 ,The Lisbon Conference on Literature: A Round Table of European and Russians
Writers®, Cross Currents: A Yearbook of Central European Culture 9, 1990, s. 75 —
110.; ,The Budapest Round Table“, Cross Currents: A Yearbook of Central European
Culture 10,1991, 17-30.

19 KONRAD Gyorgy, ,Van-e még alom K6zép-Eurdparol?“, in KONRAD Gyorgy, Eurd-
pa koldiokén: Esszék 1979 — 1989 (Budapest : Magvetd Konyvkiado, 1990), 155.
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Budapesti alebo Prahy viac pripominaja Pariz, Amsterdam ¢i Londyn
ako Moskvu,® napisal Czestaw Milosz.

Ak sa dnes pozrieme na toto obdobie a hlbsie analyzujeme vrstvy
a osud regionalnej myslienky, uvidime, Ze dobovy predobraz strednej
Eurépy bol idedlom ,vysokej kultiry“regionalnej inteligencie, bol to vy-
slovene intelektualny projekt, ktory mal svoj vlastny étos. Dnes je to
uz vSetko minulost: vysoka kultara (najma kultdra ¢itania) a podobne
inteligencia ako nositel'ka kulttry su v silnej defenzive, prva z dévodu
kulttrnej nivelizacie, spdsobenej globalizaciou, mainstreamovou ma-
sovou kulttrou, druhé pre zmeny v struktirach spolo¢nosti. Péter Es-
terhazy v rozhovore s Gyorgyom Varim na budapestianskom kniznom
festivale v roku 2012 opravnene poznamenal: ,opit sme sa stali vy-
chodnou Eurdpou” a dodal aj to, Ze akousi ,druhotriednou Eurépou“.*
Podoba tejto druhotriednej Eurépy sa vykrystalizovala v sucasnosti:
,maly svet“ zastréenych malych pohrani¢nych oblasti, dedin, provin-
cii, kde globalizaciu citit nanajvys z televiznych kanalov, kde sa opét
zdanlivo zastavil ¢as, ako to vidime napriklad v literarnych dielach Po-
liaka Andrzeja Stasiuka ¢i Ukrajinca Jurija Andruchovyca.

Mozeme teda povedat, ze regionalna myslienka ako politicky pro-
Jjekt v dosledku hospodarskej a politickej transformacie po zmene re-
zimu — najmé v dosledku eurdpskej politiky, ktora krajiny regionu
zmenila na superov, no takisto v dosledku rozsirenia EU v roku 2004
smerom na vychod — postupne stratila svoju aktualnost a neskor bola
uplne vytesnena. Hranice sa zmenili aj v ekonomickom a politickom
zmysle, okrem vychodo-zapadnej deliacej linie vznikla aj severo-juzna
os, rozdelujtca oblast na krajiny eurozény a krajiny mimo eurozény,
na veritelov a dlznikov. Na dovazok krajiny nasho regiénu rdzne reago-

20 Czestaw Mirosz, ,A mi Eurépank’, prel. Noémi Kertész, in Czestaw Mirosz,
A kétségbeesés tisztasdga: Vilogatott esszék. Arany-Kozép-Eurdpa, 320 — 330 (Bu-
dapest: Osiris Kiadd, 2000), 330.

21 VARIGyorgy, ESTERHAZY Péter, ,A politika nyelvi kérdés is“ [rozhovor], http://ma-
gyarnarancs.hu/konyv/a-politika-nyelvi-kerdes-is-79656.
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vali aj na ekonomicku krizu v rokoch 2008 az 2012.* Z tychto dovodov
nie je regionalnost taka ¢ula ako v minulosti, krajiny regiéonu sa na za-
klade tychto kritérii umiestnuji na réznych stranach deliacich ¢iar.*
Neprekvapi, ze z ekonomicko-spolo¢enského aspektu sa moze ahko
zdat, ze regiondlny diskurz uz nema zmysel. Dnes je jasné, Ze integ-
racia so Zapadom v podobe, ako o nej uvazovali politici a inteligencia
v obdobi zmeny rezimu, bola iluzérna, kedze bola zalozena na predpo-
klade, ze vécsina spoloc¢nosti regionu je stiipencom zapadnej demok-
racie a kapitalistickej trhovej ekonomiky. Dnes to ani zdaleka nepla-
ti vSeobecne. Akoby sa potvrdili konstatovania Jend Sztcsa zo studie
z roku 1980 o stélosti hlbokych struktar.

Na druhej strane je vSak faktom aj to, Ze stredna Eurépa ako nadej-
ny kultirny model mala po objaveni kulttry susedov velky vytlak. Silu
cerstvo objaveného regionalneho pohladu dobre charakterizuje fakt,
ze bola aj sucastou prave prebiehajtcej transformacie kanonu stredo-
skolskej vyucby literattiry: po prvy raz v povojnovych dejinach boli
stredoeurodpske literarne diela zaradené do literarneho uciva* (z pol-
skych autorov napriklad diela Adama Mickiewicza, Cypriana Kamila
Norwida ¢i Zygmunta Krasinského).”s

Isté osamostatnenie sa regionalnej myslienky od dekonjuktury ak-
tudlnej politiky potvrdzuje aj to, ze jej vplyv a sila boli citelné aj v kul-
turnych produktoch a institucidch, ktoré sa zrodili na prelome storoci

22 BOKROS Lajos, ,Az eurd mint tarsadalmi és kulturalis vallalkozas®, Elet és Iroda-
lom, 3. september 2010, cituje: VASARHELYI Maria: ,Roncstarsadalom®, in SANDOR
Ivan ed., Miamagyar most? (Bratislava: Kalligram Kiadd, 2011), 134.

23 Odpoved Ivana Krasteva na anketovi otazku z roku 2000: Ivan KRASTEV [bez
nazvu), prel. Laszlé Koros, stiahnuté 15. 08. 2019, http://ketezer.hu/2014/11/koz-
ep-europa-felejtsuk-el/.

24 O polemikach a kultarnopolitickych zapasoch okolo reformnych uéebnic por.
Tankonyvhdboru: Vitik a gimndziumi irodalomoktatds reformjdrél a hetve-
nes-nyolcvanas években, s. a.r. ared. Karoly PALA (Budapest: MTA Irodalomtudo-
manyi Intézet — Argumentum Kényvkiadé, 1991).

25 Autori reformnych uéebnic boli — s jednou vynimkou — pracovnici Literdrnoved-
ného tstavu: Laszl6 Szorényi, Andras Veres, Ivan Horvath, Endre Bojtar, Mihaly
Szegedy-Maszak, resp. Ferenc Zemplényi z ELTE.
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a vicsinou zostali funk¢éné — Zivé najmenej stvrtstorodie, ale aj dlhsiu
dobu:** mnohé ¢asopisy publikovali (a dodnes publikuju) stredoeur6p-
skych autorov, z ¢asu na ¢as vychadzaju tematické ¢isla, venované lite-
rarnej tvorbe daného regionu, antolégie a knizné edicie dokazuju, ze
viaceré vydavatelstva si vyty¢ili ciel oboznamovat s kultirou regio-
nu.”” Tieto kultirne produkty st aj dnes pre vyskumnikov zlatou ba-
nou a vdaka potesitelnému narastu prekladov z regionalnych literatar
je madarskym citatelom dostupna sucasna literatira regiénu.

V suvislosti s metodickymi otazkami tykajicimi sa nasich vysku-
mov je potrebné najprv vymedzit pojem region. Ide pritom o najspor-
nejsiu otazku kazdého regionalneho vyskumu: nedaju sa totiz vSeobec-
ne platne urcit hranice oblasti, kedZe jej existencia je virtualna, a pre
jej charakter — ¢i uz mame na mysli umelecké dielo alebo samotné li-
terarne dejiny — ju nemozeme oznacit za objektivnu. Prave naopak,
spravne postupujeme vtedy, ked ,akceptujeme, ze zarukou skutocnej
objektivity je len otvorend, priznana subjektivita“.*® V kazdom pripade
tvori region akysi prechod v strede Eurdpy medzi severom a juhom,
medzi vychodom a zapadom, a v zavislosti od pristupu badatela moze
byt do neho zaradené aj Nemecko, Rakusko, Taliansko, Albansko atd.

26 Spomedzi tychto produktov treba spomenut casopis Magyar Lettre Internationa-
le (1991 — 2016) a dodnes vychadzajuci ¢asopis 2000 (1989 —), ktory vSak uz nie je
zamerany na stredoeurdpsku literatruy, ale pocas prvého stvrtstoroc¢ia publiko-
val mnoho spoloc¢enskovednych eseji a literarnych diel, ktoré vznikli v regione.
Oba casopisy st prikladom kvalitného dialégu medzi stredo- a vychodoeurdp-
skou, resp. zapadoeurdpskou inteligenciou. Jedine¢nym stredoeurépskym kul-
turnym projektom bolo vydavatelstvo Kalligram (1991 — 2016), ktoré pocas svojej
dvadsatpitrocnej existencie mimoriadne uspesne realizovalo v ramci vlastnej
siete viacdimenzionalny model kultarnej vymeny, vzdjomné zblizovanie regio-
nalnych kultar. Detailnejsie por. BALOGH Magdolna, ,Szlovakokrél magyarok-
nak, Kalligram-médra“, in, BALOGH Magdolna ed., Szomszédok a kirakatban. (Bu-
dapest: reciti, 2018), 53-68.

27 Okrem periodik Hitel a Magyar Napld, ktoré neskor nabrali iny smer, sa literati-
ram regionu pravidelne venovali/venuji vydavatelstvd Eurépa Konyvkiado, Osi-
ris Kiado, Jelenkor Kiado a ¢asopisy Jelenkor, Kortdrs, Kalligram a Tiszatdj.

28 BOJTAR Endre, ,Egy regionadlis irodalomtorténet multja, jelene és..., in BOJTAR
Endre, Utveszték, itjelz6k: [rdsok a kozép- és kelet-eurdpai kultirdk korébdl (Buda-
pest Kalligram Kiad9, 2015), 282.
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Nasa metodika zaraduje do stredo- a vychodoeurépskej kulttry,
vymedzenej na zaklade jazykovych rodin, vsetky slovanské, dve bal-
tické, lotysska a litovskd, ako aj rumunskd, estonsku a madarska kul-
taru. KedZe nejde o geograficky, ale o spolo¢ensko-historicky pojem,
niektori badatelia sem radia aj finsku, albansku, novogrécku, dokonca
aj nemecko-rakusku kultaru, resp. isté ich obdobia. Podla inych od-
bornikov sem v8ak spolo¢ne s ruskou kultirou nepatria, lebo maly
a velky narod ani kultirny vyvin utlacatela a utlacaného sa nedaju
vnimat na jednej Grovni. Podla nas je vSeobecna polemika o hranic-
nych pripadoch jalova. Takéto dilemy treba vzdy riesit v konkrétnej
praxi porovnavania.*

V tejto suvislosti nezaskodi pripomenut, zZe ,kultirne hranice nie
su ,prirodzené“ a pomenovania byvaja ,stcasne haklivé a svojvolné.
Dnesné a cCasto spochybnované narodné hranice rovnako vytvarali
nahody, ako aj vonkajsie a vnatorné sily.“*°

Bojtar so zretelom na tieto aspekty zalozil svoju typoldgiu na flexi-
bilnom pojme regiénu, ktory sa da vnttorne dalej ¢lenit a pouzivat na
zaklade ¢asovych ramcov daného vyskumu: ,Stredna a vychodna Eu-
ropa je taky vnatorne dalej ¢lenitelny typ (stredna Eurdpa, vychodna
Eurdpa, juhovychodna Eurépa, Balkan, Pobaltie atd.), ktory vytvorili
viac-menej podobné historické okolnosti.“*

Metodiku komparatistiky zasa vypracoval na zaklade historicko-ty-
pologickej metodiky Viktora Zirmunského. Podla hlavnych principov
tejto metodiky sa na zaklade literarno-estetickej hodnoty a prezenta-
cie dejinného pribehu daji s ohladom na zasady pertraktovania pod-

29 Por. BOJTAR Endre, ,Filologus és filolégia Kozép-és Kelet-Eurépaban”. In BERKES,
Keresztirdnyok..., 18—23.

30 John NEUBAUER, ,A globalizacid otthon és a szomszédoknal kezddédik: Megjegy-
zések a Kozép-kelet-eurdpai irodalmi kulturak torténete cimi munkahoz”, prel.
Laszl6 B. Sari, Helikon, 60, 4.sz.(2014): 528 — 540, 530.

31 BOJTAR Endre, ,Hazdt és népet dlmoddnk...”: Felvildgosodds és romantika a kozép-
és kelet-eurdpai irodalmakban, (Budapest: Typotex Kiadd, 2008), 13. (Teoreticka
koncepcia sa zrodila uz v prvom, krat§om variante knihy, por. BOyTAR Endre: Az
ember feljo...”: Felvildgosodds és romantika a kozép- és kelet-eurdpai irodalmakban,
Gyorsulé id6 (Budapest: Magvetd Kiado, 1986)
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l'a umelecko-historickych smerov vykreslit pomerne jednotné literarne
dejiny regionu (hoci su zatazené aj ustrnutiami, regresmi, zlomami),
v ktorych prostrednictvom splyvajucich a paralelnych smerov ziska-
me obraz o zmene smerovania tak, ako ho reprezentuji najvyznam-
nejsie diela najvacsich spisovatelov. Velkym spisovatelom vrcholi isty
smer (literarny druh, Zaner, $tyl, idea, téma atd.) a spolu s nim sa daju
umerne svojmu vyznamu pertraktovat aj spisovatelia podobného typu
z ostatnych literatur. Podla tohto chdpania neexistuja ,nezaskatulko-
vatelni“ spisovatelia, jestvuji nanajvys taki, ktori sa zaraduji medzi
isté smery, alebo jednotlivé etapy ich umeleckej drahy patria do via-
cerych, po sebe nasledujucich smerov. Napriklad v obdobi po rozpade
romantizmu sa v sivislosti s dvomi najvac¢simi tzv. prekliatymi basnik-
mi, Poliakom Cyprianom Kamilom Norwidom a Rumunom Mihai Emi-
nescom, da prebrat jav ,prekliatia“ a v jeho kontexte potom aj relevant-
né dielo oboch basnikov. Spolu s nimi sa daji pertraktovat aj menej
vyznamni ,prekliati basnici“ ako Madar Janos Vajda alebo Lotys Janis
Esenbergis. Takto by vznikli izoglosy rdzneho rozsahu spéjajtce javy,
ktoré deli hoci aj storo¢na vzdialenost.®

Klicovym pojmom nasej metodiky je pojem izoglosa pouzivany
v dialektolégii — literarne dejiny vytvara casova naslednost izoglosa-
mi vymedzenych prierezov. Vyhodou tejto metodiky je to, Ze z vtacej
perspektivy vytvara o danom jave obraz zalozeny na pomerne rozsiah-
lom materiali, zatial ¢o jeho nevyhodou je pre typizaciu nevyhnutna
schematizacia ¢i zovSeobecnovanie. Vyvazit to v§ak moze zdorazne-
nie rozdielnych ¢t v javoch, ktoré sa v jednotlivych literatarach para-
lelné. Druhym kltc¢ovym prvkom metodiky je koncepcia literarneho
smeru. Osobitostou Bojtarovej konstrukcie smeru je to, ze pod vply-
vom $trukturalizmu vychadza z jedine¢ného umeleckého diela a svoju
tedriu smeru buduje na spolo¢nych Specifikach diel.

V kocke ide o nasledujice tivahy. Ako je zname, dielo existuje vda-
ka ¢itaniu. Bojtarova tedria diela, zakorenena v Strukturalizme, vytva-
ra viacstupiiovy model, tzv. ,zaZitkovi kiza¢ku®, podla ktorej sa zaZitok

32 Por. BOJTAR, Filoldgus és filoldgia..., 20.
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vytvoreny dielom spredmetnuje vo vedomi citatela na roéznych trov-
niach. Poc¢as hodnotenia vznika esteticky predmet, pocas interpretacie
sémanticky predmet a napokon pocas opisu morfologicky predmet opie-
rajuci sa o $truktiru diela (prirodzene, tieto irovne sa daji od seba od-
delit len teoreticky). Jednou zo zakladnych metodickych dilem literar-
nych dejin je to, ze medzi originalnym umeleckym dielom (ziskavajicim
svoju kone¢nu podobu pocas percepcie) a pribehovostou (akymkolvek
pribehom) je nepreklenutelna priepast, zazitok totiz neméze mat pri-
beh. KedZze originalita (alebo hodnota, ktora sa jej rovna) nemoze byt
aspekt vytvarajuci histdriu®, dejiny moze mat len systém (zanrovy, po-
eticky, stylisticky, svetonazorovy), ktory stoji nad jedine¢nym dielom.
Originalne dielo sa da komplexne interpretovat len vykladovymi po-
stupmi, siicastou literarnej historie moézu byt len $truktury. Z tohto do-
vodu sa neda napisat literarna histdria ,krasnych diel“. Literarny smer
sa da chapat ako $truktura, v ktorej sa zhmotnuja ne-estetické hodnoty
diel, teda pri konstrukcii smeru sa bertt do tivahy ich sémantické a mor-
fologickeé osobitosti. Vyznamova vrstva (sémantika) diel urcuje spolocen-
sko-historické charakteristiky literarneho smeru, ich ,obsahovy“ vyz-
nam a ,formalne“ znaky smeru zasa tvoria jeho morfologické $pecifika.?*

33 Pretoma pravdu Janusz Stawinski, ked konstatuje: ,od tsili umenia interpretacie
neexistuje kontinualny prechod k nijakej literarnohistorickej syntéze: je medzi
nimi metodicka priepast*. Erné Kulcsar Szabé prebera aspekty »spravne interp-
retovanej pribehovosti« od Hansa Roberta Jauf3a. Teoretik z Kostnice vypracoval
recepénu estetiku, ktorej klacové pojmy znejt klamlivo »historicky« (pribeho-
vost, proces vplyvu), a to v skuto¢nosti len na prekonanie spominanej zaklad-
nej dilemy literarnej histdrie. Jauflova tedria sa v podstate vztahuje na jednotlivé
umelecké diela. Ani jeden z prvkov zakladného vzorca autor — dielo — Citatel sa
neda ndjst v takom historickom celku ako napr. literarny smer. Hermeneutika je
aj vo vSeobecnosti vzdy hodnotiaca, preto nie je vhodna na zobrazenie nadosob-
nych procesov. To vie aj Kulcsar Szabd. V motte svojich literarnych dejin (1993),
ktoré vzbudili velky rozruch, cituje Antala Szerba: »skuto¢nou oblastou lite-
rarnej historie ako literarnej vedy je Nie-ja, sibor nadosobného v diele.«“ BOJTAR
Endre, Kell-e 6sszehasonlité irodalomtudomany?, in BERKES, Keresztiranyok,
39-45, 42.

34 BOJTAREndre, A kelet-eurdpai avantgarde irodalom (Budapest: Akadémiai Kiado,

1977),13.
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Kedze tu nie je priestor na detailnt prezentaciu badanych tém ¢i
vysledkov, vyzdvihnem azda len to, Ze spolo¢nou metodikou sme sa
pri badani tej-ktorej témy snazili najst spolocensko-historické, kul-
tarno-historické specifika vytvarajice svojraz regionalnych diel a li-
terarnych smerov, ktoré sa na zaklade jednotlivych diel daji opisat —
skonstruovat, a to s predpokladom, ze sa dopracujeme k opisu akéhosi
stredoeurdpskeho $pecifika alebo $pecifik. Raz sme prezentovali re-
gionalnu relevanciu katastrofizmu ako narodného literarneho sme-
ru, ktory bol povodne zachyteny v dejinach polskej literatary, alebo
sme predostreli regionalnu interpretaciu symbolizmu, inokedy sme
sa pokausili o interpretaciu estetickej kvality, grotesky ako literarneho
smeru. Okrem inych tém sme sa venovali aj takym stredo- a vychodo-
eur6pskym javom par excellence ako emigracia alebo literatira socia-
listického realizmu. Cielom nasich vyskumov bolo kazdou témou ako
jednym kamienkom mozaiky prispiet k budicemu pomyselnému ob-
razu, ktory zachyti zakladné ¢rty kultary regionu.

Vysledky nasich vyskumov sme uverejnili v edicii nasho oddelenia
Res Publica Nostra: Stredo- a vychodoeurdpska literarna komparatis-
tika,® ktoru redigoval Endre Bojtar (okrem individualnych monografii
sa v spolupraci s kolegami z rdznych univerzit zrodili aj kolektivne sti-
bory §tudif)*, ako aj v kniznych publikaciach, ktoré pracovnici odboru
vydali mimo edicii. Endre Bojtar sa v poslednych desatrociach svojej
vedeckej kariéry zasadil v Madarsku o zalozenie baltistiky (baltskych
stadif), publikoval priekopnicku zbierku dokumentov o sovietskej
okupdcii pobaltskych $tatov (Eurdpa megrablasa: A balti dallamok be-
kebelezése, Szabad Tér Kiadd, 1989), napisal popularne dejiny litovskej
kultary (Litvan kalauz, 1990). Vyvrcholenim jeho baltistického diela
bola monografia Uvod do baltistiky (Bevezetés a baltisztikdba, 1997)*
ktora spracovala aj staré dejiny baltskych narodov; okrem toho napisal

35 Res Publica Nostra: Kozép-és Kelet-eurépai Osszehasonlité Irodalomtudomaény.

36 BALOGH, BERKES a KRASZTEV, Attiinések...; BERKES, Keresztirdnyok...

37 Vanglic¢tine: BOJTAR Endre: Foreword to the Past: A Cultural History of the Baltic
People (Budapest: CEU Press, 1999)
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sam s podporou Jazykovedného ustavu vo Vilniuse takmer tisicstra-
novy litovsko-madarsky slovnik (Lietuviu-vengru kalbu zodynas, 2007,
951 stran).

Nezaskodi si opakovane pripominat, ze stredna a vychodna Eur6pa
(zostanme pri tomto vyraze) ako predmet komparatistického vysku-
mu nie je geograficky pojem, ale kultirna konstrukcia, ktort vytva-
ra literarny historik. To, akym spdsobom badatel vymedzi region, urci
obraz predmetu, ktory pocas vyskumu vznikne. Napriklad John Neu-
bauer vymedzuje stredovychodnt Eurdpu tak, Ze sa v nej ocitaji len
kultary ,malych narodov*“ z regiénu, teda v nej nema miesto ani rusk4,
ani nemeckad, respektive ani rakuska kultara, ¢im upozornuje na do-
lezit spolo¢nu sktsenost, ktora by sa v tejto podobe nedala vyjadrit,
keby sme hranice vymedzili inym spésobom:

»[Pojem stredo-vychodna Eurépa] oznacuje tzky pas tizemia od
Pobaltia po Maceddnsko, ktorého zapadnu polovicu viackrat ovlada-
lo Nemecko a Rakusko, vychodnt Rusko a juzni zasa Osmanska risa.
V 20. storo¢i vystriedal nacisticktl invaziu zo zdpadu komunisticky
utlak z vychodu a tento proces urcil dejiny stredovychodnej Eurdpy.
Existencnd neistota spdsobend hrozbou podriadenia hegemoénovi je pre-
to v regione spolo¢nou skusenostou kazdého naroda a etnika. Musi-
me vSak uznat aj to, ze spolo¢ny je aj strach, ktory rovnako pramenil
z vnutornych konfliktov a nenévisti, ako aj z vonkajsich hrozieb.s®

Osobne by som pojem stredoeurépanstvo definovala ako kultirny
odtlacok alebo kultrne odtlac¢ky spolo¢nych skusenosti, typickych pre
region. Ak k otazke regiénu/regionality pristupujeme z hladiska kul-
tirnych stykov ¢i komunikacie, mézeme povedat, ze stredoeurépan-
stvo, tento osobity subor kultirnych javov, sa da chapat ako prvok kom-
plikovaného komunika¢ného procesu, kultiirnej komunikacie, ktora
zohrava dolezitu rolu v medzikultirnom styku. Interpretacia tohto su-
boru javov je jednou zo zakladnych tloh regionalneho komparatistu.
»Stredoeurépanstvo” vytvara v kultiurnej komunikdcii osobity kontext,
ktory zas tvori interpretacné prostredie. Ked' interpretujeme jav, mu-

38 NEUBAUER, A globalizdcid...”, 531. Zdbraznenia autorka.
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sime odkryt aj kontext. Kontextualizdcia znamena vyvolanie svojskych
historickych a kulttrnych skusenosti, ktorych pritomnost je citelna
v literattrach (v $irSom zmysle v kultarach) regionu. Vyvolat, interpre-
tovat tieto svojské kulturne skiisenosti je tilohou stredoeurdpskej kompa-
ratistiky, ktora funguje na dal$ej arovni kultirneho sprostredkovania.

Dolezitou charakteristikou tohto kultirneho kontextu je heteroge-
nita, stala pritomnost roéznorodych prvkov (por. stredoeurdpsky kul-
tarny model Moritza Csakyho, ktory bol in$pirovany semiosférou Jurija
Lotmana)?® S tym sa spaja druha zakladna uloha komparatistu, suvi-
siaca aj s vyssie spominanym odkryvanim stredoeurépskeho kontextu:
uvedomenie si toho, ze v medzikulttrnej komunikacii — v procese recep-
cie z hladiska prijimajtcej kultury — ide v podstate o kultirny preklad.*

To, ako sa dané dielo objavi v druhej kulttre, zavisi v prvom rade od
kvality prekladu. Dielo ma $ancu byt prijaté v inej kulture vtedy, ak ma
dobry preklad (z toho vyplyva aj to, ze v kultrnej komunikacii je mi-
moriadne dolezity prekladatel umeleckej literatury). Z hladiska prija-
tia je rozhodujutci preklad, az potom sa dostavaju k slovu ostatné prvky
kultarneho prenosu (teda recenzie, kritiky, studie, literdrnohistorické
prace, respektive vzdelavanie), hoci ako podporné okolnosti st mimo-
riadne dolezité aj tie.

Kvalitny preklad prijimajticej kultire uspesne sprostredkuje takis-
to dielo, ktoré je hlboko zakorenené vo svojej kulttirnej tradicii, pova-
Zuje sa za nejednoznac¢né a nepristupné citatelom s inym materinskym
jazykom. Ako priklad uvedieme madarsky preklad Mickiewiczovych
Predkov z pera Istvana Bellu, ktory vysiel v roku 2000.#

39 Jurij LOTMAN, ,A szemioszféra”, in Jurij LOTMAN, Kultira és intellektus: Jurij Lot-
manvdlogatott tanulmdnyai a szoveg, a kultira és a torténelem szemiotikdja koré-
bdl, prel., red., predslov a doslov Katalin SZITAR (Budapest: Argumentum Kiadd,
2002), 89—118; Moritz CSAKY, Elfelejtsiik-e?, prel. Lidia Nadori, stiahnuté 10. og.
2019, http://ketezer.hu/2015/05/kozep-europa-felejtsuk-el-4/.

40 A forditds mint kulturdlis praxis, KovAcs Timea N., ed., Sensus Fiizetek (Pécs: Je-
lenkor, 2004); KaAPPANYOS Andras, Bajuszbigre, leforditatlan: Miforditds, adap-
tdcid, kulturdlis transzfer (Budapest: Balassi Kiad6, 2015).

41 Detailna analyza: BALOGH Magdolna, ,Oroszorszag képe Mickiewicz ésék—jé—
ben”, in BALOGH Magdolna, Rabul ejtett értelmek: Irdasok Kozép-Eurdpdrdl (Buda-
pest: Balassi Kiado, 2017), 89-108.
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O poslednej a doteraz najrozsiahlejsej regionalnej kultarnohisto-
rickej stbornej praci, ktort spominam na zaver, mézem hovorit len
v superlativoch. John Neubauer a Marcel Cornis-Pope sa so svojim me-
dzinarodnym autorskym timom mimoriadne uspesne konfrontovali
s aktudlnymi vyzvami odboru. Kedze tu nie je priestor na detailné hod-
notenie prace, spomeniem len niekol'ko novych metodickych koncepcii.

Na prvom mieste vyzdvihnem, Ze autori — redaktori sa odvazne
vzdali chronologického poradia a ,zapadnych“ odbornych nazvov vy-
medzujtcich epochy, aby javy opisali pojmami, ktoré lepsie zodpove-
dajt osobitostiam regionu. Dejiny rozdelujui na tri eklekticky vymedze-
né obdobia: na obdobie narodného obrodenia, moderny a komunizmu,
kedZe sa pravom odvolavajui na to, ze kazdy narod v regiéne tieto ob-
dobia zazil.

Pouzitie narodného obrodenia ako odborného vyrazu pre ozna-
Cenie epochy je odovodnené tym, ze v regione bol dlhy ¢as najurcu-
jucejsim faktorom nacionalizmus. ,V roku 1800 v regione neexistoval
nezavisly stat, v roku 1990 ho vSak zaludnuje uz zastup suverénnych
néarodov.** Nacionalizmus zohral vyznamnu rolu pri vzniku literarnej
kulttry: narodné obrodenie neobnovilo len regionalne jazyky a lite-
ratury, ale napokon institucionalizovalo aj narodné literatary. Mimo-
riadny vplyv a silu nacionalizmu v regiéne ilustruje aj to, ze moder-
nizmus (spravnejsie: moderna), ktory otvaral okna do Eurdpy, musel
v strednej a vychodnej Eurdpe zapasit predovsetkym s dovnitra zame-
ranym nacionalizmom narodnych hnuti.*

Dal$im mimoriadne plodnym metodickym objavom je vo viace-

Y /,

rych vyznamoch pouzivany kltucovy metodicky pojem uzol/priesec-
nik (node), ,bod stretu réoznych faktorov a tendencii‘, ktory moze byt
priestorovy (topograficky), Casovy, zanrovy, smerovy, institucionalny
a individualny. V prvom vyzname je vhodny na prezentaciu analogic-
kych mechanizmov (na opis instittcif ¢i zZanrov, ktoré vznikli v celom
regione). Vychadza zo skuisenosti, ze dejiny narodnych literatiar prebie-

42 NEUBAUER, A globalizdcid..., 532.
43 Por. tamtiez, 533.
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hali analogicky, hoci s ¢asovym posunom, napriklad hnutie za obrodu
jazyka ¢i vznik ingtitatu ,ndrodného barda“, Dal$i vyznam pojmu sa
tyka prijatia, teda sposobov odovzdania — prevzatia a timocenia. V tej-
to stvislosti skimaju aj auto- a heterovarianty recepcie. V tretom vy-
zname zasa znamenaji vychodiska roztrsenia v narode tie hybrid-
né javy, ktoré narodné programy pokladajt za ,nakazu’, ,skazu“ (vid
arabsko-perzské motivy v Rakocziho pochode).

Tieto uzly dokazu vykreslit rozsahom a charakterom roézne priere-
zy, napriklad vyskumom toho-ktorého mesta, hrani¢ného tizemia, du-
najského koridoru ¢i regionu Sedmohradska.

Obnova periodizacie tvori podobne ako aj uplatnenie metodického
principu uzlov dolezity krok k modernizacii literarnych dejin. Zdoraz-
nenim regionalneho chépania (to plati nielen pre strednt Eurépu, ale
aj pre mimoeurdpske regiény) moze byt zapadoeurdpsky aspekt, kto-
ry ma v istom zmysle (vtedy, ked sa chape ako literatara ,periférie)
aj kolonidlne funkcie, nahradeny vyvazenejsim pohladom. Zo vzdia-
lenejsej perspektivy ,pozornost venovana liminalnym literatiram Eu-
répy moze potom zastavat aj rolu sprostredkovatela medzi eurépskou
a s nou susediacimi literarnymi tradiciami‘.*

Studie v praci A History of the Literary Cultures of East-Central Eu-
rope I-1V (2004—2010)* nastoluju mnoho inspirativnych kultirnohis-
torickych otazok a presvedcivo dokazuju, ze sa da obsazne odpovedat
na metodické problémy regionalnych kultirnych dejin. Alebo ak aj nie
vzdy, aspon sa v suvislosti s nimi daja klast plodné otazky.

Prelozila Galina Sdndorova

44 Tamtiez, 537.

45 Marcel CORNIS-POPE, John Neubauer, eds., History of the literary cultures of
East-Central Europe 1. — 1V., Comparative History of Literatures in European Lan-
guages (Amsterdam — Philadelphia: John Benjamins, 2004-2010), 19—20, 22, 25.
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MAGDALENA GARBACIK-BALAKOWICZ

Preklad a intertextualita:
0 basni Pohrebna re¢ Sandora Maraiho

V tejto studii sa sustredim na Maraiho basnické dielo, presnejsie na
jeho basen Pohrebnad reé, ktort napisal v roku 1951, ¢o bol prvy rok jeho
druhej emigracie. V basni sice dostavaju priestor aj autobiografickeé as-
pekty, no madarsky autor v nej prenasa doraz z jednotlivca na spolo-
Censtvo. Basen sa da chapat aj ako vyjadrenie oddanosti autora k ma-
darskej kulture, kedze je presiaknutd intertextualitou, ktoru, ako sa
zda, pochopi len madarsky citatel. KedZe ma zaujima aj vztah medzi
intertextualitou (a jej rdznymi typmi) a mierou prelozitelnosti diela,
budem sa venovat nasledujtcim otdzkam: Najprv sa sustredim na pri-
tomnost a charakter intertextuality v povodnom texte. Potom tieto
miesta preskimam v pévodnom texte a prekladoch a porovnam roz-
hodnutia prekladatelov. Pri analyze polskych prekladov povazujem za
platné a otvorené tieto otazky: Aky vplyv ma intertextualita na pre-
klad? Ako citatel vnima text, ktory je hlboko zakoreneny v inom kul-
tarnom kontexte? Citi sa Citatel v intertextovom priestore slobodny,
alebo je skor konfrontovany s otroctvom recepcie?
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Intertextualita a preklad

Vyraz intertextualité, ktory v Sestdesiatych rokoch 2o0. storocia vytvo-
rila Julia Kristeva, sa vyznacuje mnohymi konceptualizdciami a ma
mnoho definicii a klasifikacii, z ktorych na tomto mieste spomenieme
len odlisné koncepcie Rolanda Barthesa, Gérarda Genetta, Michaela
Riffaterra alebo Roberta de Beaugrandeho ¢i Wolfganga U. Dressle-
ra. Translatolégia sa intertextualitou zacala intenzivnejsie zaoberat
v osemdesiatych rokoch 2o. storocia. Vyskumy boli rozmanité, ale
daju sa v nich vymedzit dve tendencie. Prva je t4, Ze pojem intertex-
tualita sa pouziva na vyrie$enie konkrétneho prekladatel'ského prob-
lému. Druh4, Ze pojem intertextualita sa pouziva na urcenie toho, ¢o
je samotny preklad.' Inak povedané, prvy smer skimal mechanizmy
prekladu, povahu pritomnosti intertextuality, ako aj rozdiely medzi
povodnym a prelozenym textom, kym druhy smer sa z hladiska in-
tertextuality zameriaval na ontologickt dimenziu prekladu. Ako na to
poukazuju viaceri badatelia, v tedrii prekladu doteraz nebol vytvoreny
jednoznacny, vzdy aplikovatelny systém nastrojov na analyzu inter-
textovych javov.” V cielovej kulture to stvisi s mnohorakostou okol-
nosti, kontextov a moznosti rozoznania, ale aj s verejnym charakterom
intertextovych referencii.?

V tejto stadii analyzujem intertextové nadviznosti* medzi Marai-
ho basnou Pohrebnd rec a jej dvomi polskymi prekladmi. Pouzijem na
to typoldgiu odporac¢ant Annou Majkiewicz.’ Zaujimaju ma tie inter-

1 Panagiotis SAKELLARIOU, ,Intertextuality”, in Routledge Encyclopedia of Trans-
lation Studies, eds. Mona BAKER a Gabriela SALDANHA, Third Edition, 266-270
(London and New York: Routledge, 2020), 267.

2 Anna MAJKIEWICZ, Intertekstualnos$¢ — implikacje dla teorii przektadu: wezes-
na proza Elfriede Jelinek (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2008), 16;
SAKELLARIOU, ,Intertextuality”, 270.

3 AnnaMAJKIEWICZ, ,Intertekstualnosé jako nowe (stare) wyzwanie w teorii i prak-
tyce przektadu literackiego”, Rocznik Przektadoznawczy, ¢. 5. (2009): 121-131, 123.

4 Basil HATIM a Ian MASON, Discourse and the Translator, Language in Social Life
(London and New York: Longman, 1990).

5 MAJKIEWICZ, Intertekstualnosé.
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textové nadvidznosti koreniace v madarskej kulture a literatire, ktoré
utvaraju Struktiru Maraiho basne. O intertextovej nadviznosti mo-
zeme hovorit v dvojakom zmysle. Po prvé je to siet vztahov v texte.
Po druhé siet odkazov na iné texty.® Ak dekédujeme jednotlivé prvky
tychto odkazov, potom vytvaraju siet textovych odkazov, ktoré spaja-
ja skimany text (Hatim a Mason ho oznacuju pojmom host text, teda
prijimajuci text) s pretextami (teda s tymi textami, na ktoré sa odvola-
va). Takto vybudovana nadviznost textov sa moze transformovat, ked
sa prijimajuci text prelozi do iného jazyka. V preklade vsak treba in-
tertext nahradit tak, aby sa intertextova nadvéznost zachovala. Inter-
textové stvislosti totiz tvoria sti¢ast sémantickej Struktiry textu.” Pre-
kladatel sa da v tomto pripade prirovnat k sprostredkovatelovi, ktory
dokaze rozpoznat intertextové odkazy (metaforicky povedané, najde
diskutované body) a najst sémantickti odpoved, ktord je v cielovej kul-
ture adekvatna (nesporna) a zachovava funkciu a vyznam, pochadza-
juci z povodného jazyka. Proces prechodu medzi jazykmi je zaroven aj
procesom prechodu medzi r6znymi kultdrami. V tejto dimenzii hovo-
rime o ,interkultirnej intertextualite* (intercultural intertextuality®),
ked prelozeny text obsahuje aj odkazy na kultiirne texty s inym ja-
zykovym a kultiirnym zazemim. Prirodzene, intertextova nadvidznost
bude mat iné funkcie v povodnom jazyku a iné v jazyku prekladu, po-
trebné je vSak zachovat jej primarnu funkciu, teda rolu sémantického
nosica. To znamena, ze preklad musi byt procesom rekontextualizacie
(recontextualization®). Otazka znie, ¢i sa da proces rekontextualizacie
oznacit za Gspesny, ak sa niektoré prvky intertextovej nadviznosti vy-
nechaji a narusi sa tym koherencia textu.

HATIM a MASON, Discourse and the Translator, 121.

Tamtiez, 129; MAJKIEWICZ, Intertekstualnosé, 17.

Christina SCHAFFNER, ,Intercultural Intertextuality as a Translation Pheno-
menon”, Studies in Translation Theory and Practice 20, ¢. 3. (2012): 345-364, 347,
https://doi.org/10.1080/0907676X.2012.702402.

9 Lawrence VENUTL, ,Translation, Intertextuality, Interpretation”, Romance Studi-
es 27, ¢é. 3. (2009):157-173, 159-162, https://doi.org/10.1179/174581509X455169.
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Musime si polozit otdzku, ako sa pritomnost pretextu stane evi-
dentnou v prijimajicom texte. V tejto §tudii pouzijem typolégiu navr-
hovant Annou Majkiewicz, ktora pochadza z oblasti translatolégie, co
je Specificka situacia (v istom zmysle ide o intertextovu situaciu tretie-
ho stupna) a vyzaduje si osobitny pohlad na vztah medzi intertexto-
vymi odkazmi. Majkiewicz rozliSuje tri kategorie intertextovych vzta-
hov: 1. vztah text — text; 2. vztah text — Zaner a 3. vztah text — kultara
(realita). Prva kategoria sa vztahuje na vnutroliterarne odkazy, ked
literarny text (intertext, v terminoldgii Hatima a Masona host text)
odkazuje na chronologicky starsi text (pretext). Druha kategéria ma
vztah k formalnym a $trukturalnym odkazom na zanrovy vzor, zatial
Co tretia sa vztahuje na odkazy na int semiotickd $truktiaru. V kaz-
dej kategdrii sa dajui rozlisit rozne typy intertextuality. Majkiewicz ho-
vori o ,sémantickej skdle“ referencii; to znamen4, ze referencie mozu
mat rézny stupen explicitnosti, ich intertextové znacenie (markery)
ma roznu intenzitu. Najevidentnej$im typom intertextovosti je jed-
nozna¢né oznacenie pretextu (citat s uvedenim pramena), ¢o je ,ele-
mentarny ukazovatel intertextového odkazu“. Druhym typom je ,ex-
plicitné intertextové znacenie, ked pritomnost pretextu signalizuju
rozne grafické rieSenia (zmena typu pisma, interpunkcéné znamienka
atd.). Patria sem citaty bez uvedenia pramena. Tento typ ma vysoky
pomer rozpoznania, no jeho identifikacia zavisi od kompetencie cita-
tela. Najrozsirenejsi a najpestrejsi je treti typ, predstavujici ,implicit-
né ukazovatele intertextovych odkazov, ktoré sa v texte daju identifi-
kovat na zaklade frekvencie, lokalizacie a §trukttrnych charakteristik.
Ako upozornuje Majkiewicz: ,Sémantické odkazy sa mozu objavit na
roznej (fonetickej, lexikalnej, syntaktickej, narativnej) trovni textu
a mozu sa vztahovat na mnoho takych prvkov, ktoré sa stani ,séman-
tickymyi’, teda ziskaju funkciu intertextového odkazu len vtedy, ak st
v kontakte s inymi prvkami“°. Do §tvrtej skupiny patria skryté odka-
zy — to znamena, ze pritomnost pretextu nie je signalizovana a jeho
existencia sa d4 povazovat za moznu len vtedy, ak ho ¢itatel rozozna.

10 MAJKIEWICZ, Intertekstualnosé, 24.
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Tento typ oznacuje v istom zmysle potencialne odkazy, ktoré autor ve-
dome alebo nevedome pouzil. Aj tento typ moze v preklade zmiznut,
alebo sa moze do intertextovej nadvdznosti (vdaka prekladatelovi ve-
dome alebo nevedome) dostat ako novy prvok. Cielova kultara tak utr-
pi sémanticky deficit alebo ziska sémanticky nadbytok.

Marai a jeho Pohrebnd re¢

Prv nez sa budem venovat analyze prekladov basne, kratko sa zmie-
nim o $pecifickosti Maraiho recepcie v Madarsku a zahrani¢i. Moze sa
sice zdat, Ze tato otdzka tematicky nezapada do tejto stdie, no otazka
recepcie a jej $pecifika su dolezité aj pri analyze prekladov. Maraiho
prijatiu uz pocas jeho zivota vyrazne branili rozli¢né nalepky a s nimi
sa spajajuce stereotypy. Nesporne sa pod to podpisala samotna osob-
nost autora a jeho zlozity charakter. Nazory na Maraiho dielo sa po-
hybovali a dodnes sa pohybuju na sirokej skale poc¢inajic nad$enim,
ze ide o jedného z najvyznamnejsich madarskych autorov, az po hod-
notenie jeho diela ako manieristického a priemerného. Polemika me-
dzi tymito pdélmi sa vztahuje aj na basen Pohrebnd rec. Recepciu bas-
ne sprevadzali od pociatku burlivé diskusie a Citatelia sa rozdelili do
dvoch taborov, na jej vernych fanusikov a tvrdych odporcov. Polemiky
o basni pretrvavaji dodnes, no ich charakter sa zmenil. V pociatkoch
vymedzovali deliacu liniu ideologické a politické hladisk4, dnes ma
diskusia o basni esteticktl dimenziu. Staci si spomenut na rozhovor na
strankach casopisu Alfold v roku 2021 pri prilezitosti Dna poézie.” Na
jednej strane stoja ti, ktori Maraiho nepovazuji za dobrého basnika
ahodnota basne Pohrebnd rec sa podla nich spéja len s okolnostami jej
zrodu, s odkazmi na madarskd kulttru a politicki angazovanost au-
tora — akoby teda basen mala svoju hodnotu len v istom historickom

11 Zoltdn KULCSAR-SZABO, Arpéd Kun a Jozsef Laris, ,Lehull az ékezet: Kolté-
szetnapi beszélgetés Kulcsar-Szabé Zoltannal és Kun Arpaddal’, Alfsld 73, ¢. 4.
(2022): 39—46.
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okamihu, no z dnesného hladiska je uz slaba. Ini vsak Maraiho hodno-
tia vysoko aj ako basnika, za dobré povazuju aj toto dielo a zdoéraznuju,
ze ide o velmi modernu basen, ktora sa vyznacuje aj vysokymi estetic-
kymi kvalitami.

Recepcia Méraiho diela a jeho miesto v madarskom literarnom ka-
none patri k dodnes diskutovanym otazkam. Ked sa Maraiho zivot-
né dielo vratilo po $tyridsiatich rokoch do Madarska, nastal maraiov-
sky boom, autora citovali vSetci a takisto ¢i uz pravicovi alebo lavicovi
politici, a jeho dielo sa stretlo aj s necakanym medzinarodnym uspe-
chom, no dnes sa zd4, Ze nie je uplne jasné, ¢o si mame s tymto Maraim
pocat. Jeho medzinarodny uspech akoby vyvolal akysi adiv a pochyb-
nost (preco prave Marai, preco nie niekto iny z madarskych klasikov
20. storoc¢ia?), a neraz sa prisudzuje marketingu zahrani¢nych vydava-
telov. V poslednych rokoch sa vak objavila poziadavka precitat Marai-
ho dielo nanovo™ a dolezitu sti¢ast tohto procesu musia predstavovat
zahrani¢né preklady. Na tento problém mozeme dnes len poukazat,
odpoved na otazku, preco mal Mérai taky obrovsky medzinarodny
uspech, netreba podl'a méjho nazoru hladat v Madarsku. Nemoze na
nu totiz odpovedat madarsky literdrny vedec, ktory pozna aj Maraiho
slabé diela, v kontexte madarského literarneho zivota skiima autorovo
celozivotné dielo a nevyhnutne ho porovnava s celozivotnym dielom
D. Kosztolanyiho a M. Babitsa.

Tieto postrehy st v pripade skimanej basne a cielovej kultury o to
relevantnejsie, Ze polska recepcia tuto tézu potvrdzuje. V Polsku dote-
raz vyslo viac nez tridsat Maraiho knih a mnohé z nich vo viacerych
vydaniach. Ponuka siaha od roménov cez poviedky a denniky az po
poéziu. Maraiho status sa v Polsku, ale ¢o je este dolezitejsie, aj v pol-

12 Por. Erné KULCSAR SzABO, ,A préza hangja: Kérdések a ,Marai-dallam*“ koriil*,in
Maradj izz0 pardzs: Tanulmdnyok Mdrai Sandor életmiivérdl, eds. Tibor KoszTo-
LANCZY, Gabor REICHERT a Janos SzAVAI, 29—-49 (Budapest: Magyar Irodalomtor-
téneti Tarsasag, 2020); Janos SZAVAI, ,,Orleytél Kertészig: A Marai-kép véltoza-
sai”, in ,Maradj izz0 pardzs” Tanulmdnyok Mdrai Sandor életmiivérdl, eds. Tibor
KoszTOLANCZY, Gabor REICHERT a Janos SZAvAI, 51-57 (Budapest: Magyar Iroda-
lomtorténeti Tarsasag, 2020).
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skej kulttre posilnil, Marai sa stal dokonca ,klasikom*, dolezitym lite-
rarnym a kultirnym referen¢nym bodom.

Vratim sa vSak k basni, ktord ma zaujima. Basen vznikla v roku
1951, v Case, ked Mérai po odchode z Madarska zil v Taliansku. Datum
potvrdzuje aj autorov dennik, text bol napisany medzi 22. a 26. jilom
1951. Definitivnu podobu ziskala v zbierke Delfin sa obzrel spdit (A del-
fin visszanézett)®, ktora vysla v roku 1978 v Mnichove. Varianty, ktoré
sa objavili pred touto zbierkou i po nej, tvoria osobitny emigrantov mo-
nolég. Moja analyza vychadza z variantu z roku 1978. Sestdesiatsedem
versova basen nie je ¢lenena na strofy. Pozostava vicsinou zo sedem-
stopového, zriedkavejsie Sestapolstopovéjo alebo Seststopového jam-
bického versa so zdruzenym rymom. Lyrické Ja v nej prehovara z as-
pektu emigranta, ktory si spomina na roky prezité vo svojom rodisku
a konfrontuje ich so svojou sucasnou situaciou. Prehovory lyrického
subjektu sa daju zaradit do viacerych tematickych okruhov. Najdeme
v nich odkazy na autorove osobné Zivotné situdcie, ale aj poznamky
tykajice sa medzinarodnej situacie po druhej svetovej vojne, s oso-
bitnym zretelom na osud exulantov (displaced persons) a napokon aj
na politickd situdciu v Madarsku, ktoru lyricky subjekt hodnoti jed-
noznacne negativne. Je nesporné, ze Maraiho osobny osud a kontext
jeho emigracie ovplyviuju posolstvo basne. Otazne vsak je, ¢i basen
funguje aj mimo tychto zivotopisnych suvislosti. Da sa pochopit aj bez
znalosti historického, kultiirneho a autobiografického kontextu?*

13 MARAI Sandor, ,Halotti beszéd”, in MARAI Sandor, A delfin visszanézett: Viloga-
tott versek 1919-1978, 220—222 (Miinchen: Ujvéry ,Griff” Verlag, 1978).

14 Vtejto $tadii sa nevenujem detailnej analyze samotnej basne. O Maraiho Pohreb-
nej reci jestvuje odbornd literatira, ktora vsak nie je velmi rozsiahla. K interpre-
taciu basne por. Istvan SZATHMARI, Alakzatok Mdrai Sdndor Halotti beszéd cimil
versében (Budapest: Nemzeti Tankonyvkiadd, 2002). O okolnostiach zrodu basne
v zrkadle autorovych dennikov por. Jené Sz1GETI, ,Mdrai Sandor Halotti beszéd
cimi versének keletkezéstorténete és fogadtatasa”, Medidrium: tarsadalom — egy-
hdz — kommunikdcid 5, ¢. 3. (2011): 81-94. O recepcii basne v patdesiatych rokoch
20. storocia por. Tibor MESzAROS, ,Visszhangos vers: Marai Halotti beszédének
ut6életei”, in Mérleg és eszmecsere Mdrairdl, ed. Ibolya CZETTER, 73-86 (Buda-
pest: Nemzeti Tankonyvkiado, 2013).
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Budem analyzovat dva polské preklady Maraiho basne®. Oba vysli
v Pol'sku po medzindrodnom boome (na rozdiel od ¢eského prekladu,
ktory vysiel uz v roku 1992). Preklady sa od seba vyrazne lisia nielen rie-
$enim intertextovych odkazov, ale aj prekladatelskymi rozhodnutiami
oboch prekladatelov. Autorom prvého polského prekladu je Jerzy Sno-
pek; tento preklad vysiel po prvy raz v roku 2007 v ¢asopise Twdrczos¢
a potom este raz v roku 2014 v 54. ¢isle ¢asopisu Borussia. V roku 2016 bol
zaradeny aj do vyberu Maraiho poézie. Autorom druhého prekladu je
Feliks Netz; Netzov preklad vysiel v roku 2008 v esejistickej zbierke Cvi-
enia z vyhnanstva (Cwiczenia z wygnania). Preklad sprevadza rozsiah-
ly esejisticky vyklad. Zbierka obsahuje aj dalsie eseje o Maraiho diele.”®

Intertextové odkazy
Ndzov, dva uvodné a dva zdverecné verse

Sandor Marai: Halotti beszéd
1. vers: Latjatok, feleim, szem'tekkel mik vagyunk.
2. ver$: Por és hamu vagyunk.

66. vers: Latjatok, feleim, szem’tekkel, mik vagyunk?
67. vers: Ime, por és hamu vagyunk.”

15 Sandor MARAI, ,Mowa pogrzebowa”, ford. Feliks NETZ, in Feliks NETZ, Cwiczenia
zwygnania, 62—63 (Mikotéw: Instytut Mikotowski, 2008); Sdndor MARAI, ,Mowa
zatobna”, in Sandor MARAI, Wiersze, ford. Jerzy SNOPEK, 67—71, Meridian (Sejny:
Fundacja Pogranicze, 2016).

16 Treba spomendt, ze Feliks NETZ je popri Terese WOROWSKE] a Irene MAKA-
REWICZOVE] jednym z troch Maraiho polskych prekladatelov. V jeho preklade
vysli viaceré Maraiho diela, okrem inych autorova Kniha byliniek, dalej Sviece
zhoria do tla, Krv svitého Janudria ¢i Bejbi alebo prvd ldaska. Jerzy Snopek prekla-
dal len Maraiho basne.

17 Vidite, bratia, ¢o sme.

Prach a popol sme.
()

Vidite bratia, ¢o sme?
Hla, prach a popol sme.
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Jerzy Snopek: Mowa zatobna

Sami widzicie, rodacy, czym jestesmy.
Prochem i popiotem jestesmy.

Sami widzicie, rodacy, czym jestesmy.
Oto prochem i popiotem jestesmy.

Feliks Netz: Mowa pogrzebowa

Patrzajcie, bracia moi, oto czym zaprawde jestesmy,
Prochem i popiotem jestesmy.

Patrzajcie, bracia moi, oto czym zaprawde jestesmy,
Prochem i popiotem jestesmy [.]'*

Zacnime nazvom, ktory odkazuje na prvii madarsku literarnu pamiat-
ku z 12. storoc¢ia napisant latinkou. Nazov signalizuje aj zaner, ktoré-
mu dava novy vyznam. Na jednej strane nadvézuje na eurdpske lite-
rarne tradicie odkazom na zanre ako planctus a lamentatio. Na druhej
strane mozeme vdaka pouzitiu druhej osoby jednotného ¢isla a prvej
osoby mnozného c¢isla hovorit aj o monolégu lyrického subjektu, kto-
rym oslovuje svojich druhov v emigracii. Marai pouzil aj ivodnt vetu
povodnej pohrebnej reci, ktort cituje v prvych dvoch versoch: ,Ldtjd-
tok, feleim, szem’tekkel mik vagyunk. / Por és hamu vagyunk.“® V povo-
dine figuruje aj slovo isa, ktoré Marai na zaciatku basne vynechal. Na
konci basne vsak tie isté slova zopakuje, prida k nim citoslovce Ala,
ktorého ulohou je zdoraznit, poukazat a kratko zhrnat povedané: ,Ldt-
Jjdtok, feleim, szem’tekkel, mik vagyunk? / Ime, por és hamu vagyunk.“*
Vdaka tomu sa medzi zac¢iatkom a koncom basne uskutocnuje dole-
zity posun. Kym prvé dva verse hovoria o smrti, ktora ¢aka kazdého

18 VNETzovoM preklade je, zial, mnoho preklepov a nepresnosti v interpunkeii, ok-
rem iného chyba aj bodka na konci 67. versa.

19 Vidite, bratia, ¢o sme. / Prach a popol sme.

20 Vidite bratia, ¢o sme? / Hla, prach a popol sme.
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¢loveka, dva zavere¢né verse hovoria o definitivnom, ni¢ivom emig-
rantskom osude. Na zaklade prezentovanej typologie sa da nazov od-
kazujtci na prvit madarsku literarnu pamiatku povazovat za vztah
text — text, text — zaner a text — kultdra. Tym, ze Marai nazve svoju
basen rovnako ako pretext a jeho fragmenty zabuduje do svojho diela,
neodkazuje len na iny text, alebo neoznacuje len literarny zaner, ktory
umelecky transformuje. Svoju basen predovsetkym umiestnuje do ta-
ziska madarskej kultury. Je to elementarny ukazovatel intertextového
odkazu, kedZe referuje na jeden z najdolezitejsich a najlahsie identi-
fikovatelnych kultarnych textov. Tento prvok je dolezity aj z hladiska
interpretacie diela. Tento kultirny text vSak bezny polsky citatel ne-
pozna. Prekladatelské riesenia sa od seba zasadne lisia. Snopek nazval
basen Mowa zatobna (v spatnom filologickom preklade: mowa = re¢,
zalobna = smutocna). Tento frazeologizmus sa v modernej polstine ne-
pouziva. Stretli sa s nim v pol'skom jazyku este zaciatkom 20. storocia,
no dnes sa uz nepouziva, ¢o potvrdzuje aj korpus polského jazyka®.
Smutoc¢na (zalobna) moze byt atmosféra, ton alebo omsa. Vyraz
mowa zatobna vsak znie nezvycajne a v Citatelovi vyvolava zmétok,
hoci jeho vyznam evidentne chape. Ekvivalentom madarskej pohreb-
nej reci je mowa pogrzebowa, teda re¢ prednesena na pohrebe. Netz
si vybral tento nazov, vdaka ¢omu basen ihned zasadil do kontextu
tradicii cielovej kulttry. Co sa tyka odkazu na prvé dva verse, takis-
to vidime rozli¢né riesenia. Snopekov preklad graficky neoznacuje, ze
ide o citat. To je v sulade s Maraiho textom, v ktorom verse takisto nie
st zdoraznené. Snopek v istom zmysle v preklade pretext aktualizo-
val. Madarské slovo feleim prelozil ako rodacy (krajania). Zrejme chcel
odkazat na Mdraiho obc¢ana tak, ako to bolo v devitdesiatych rokoch
minulého storocia tzom, teda v zovSeobecnujtcom zmysle vztahuji-

21 A ,mowa zatobna” kifejezésre nem adnak talalatot az alabbi adatbazisok: Stow-
nik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/korpus/szukaj/mowa%20%C5%B-
Ca%C5%820bna.html; Narodowy korpus jezyka polskiego, http://nkjp.pl/po-
liqarp/nkjpsoo/query/, hozzaférés: 2024.09.26.
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com sa na cely ndrod. Slovo rodacy ma silny spolo¢ensky podtdn, zna-
mena ,0soby s totoznou narodnostou’, pripadne ,osoby z rovnakého
regionu, mesta“. Nabozensky kontext v Snopekovom preklade signali-
zuje len vyraz ,prach a popol sme*. Netz pristtpil k prekladu tejto in-
tertextovej nadvéznosti Gplne inak. Po prvé, ako som uz spominala,
vybral si akceptovant formuléciu, ¢im takpovediac priblizil nazov cie-
lovej kultare. Po druhé, prvé dva a posledné dva verse napisal v kurzi-
ve, Co naznacuje intertextovy odkaz. Druhym krokom, ktory posiliuje
intertextualnu interpretaciu, je preklad citatov z madarskej literarnej
pamiatky do $tylizovaného archaického a nabozenského textu. Uro-
bil tak na lexikdlnej i syntaktickej irovni. Madarské sloveso [dtjdtok
prelozil ako patrzajcie. To je este vzdy spisovna forma, hoci zastarana,
preto Citatel vnima text ako stary. Podstatné meno feleim Netz prelozil
ako bracia (bratia), co jednoznacne odkazuje na nabozensky kontext
textu. Zaprawdeg je ekvivalentom ime, zdorazinuje sa nim spravodlivost
ortiela. Ani tato podoba sa dnes v beznom jazyku nepouziva, ale najde-
me juvnabozenskych textoch, najmé v Biblii. Nie je vSak najlepsim rie-
$enim, ze Netz pouziva toto slovo dvakrat, totiz jednak v vode, jednak
v zavere basne, tieto verse sa v jeho preklade teda zhoduju.

Intertexty oznacené len uvodzovkami

Druhym typom intertextovych odkazov st explicitne oznacené casti
basne. V Pohrebnej re¢i ndjdeme dva typy takychto odkazov: v prvom st
odkazy oznacené len ivodzovkami, v druhom tvodzovkami a kurzivou.

Sandor Marai:
9. vers: A ,pillangd*, a ,gyongy*, a ,sziv* — mar nem az, ami volt,*
16. vers: ,A halal gyotrelmei koriilvettek engemet!“>s

22 ,Motyl* ,perla“, ,srdce — uz nie st to, ¢o boli,
23 ,Omotali ma povrazy smrti!“
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Jerzy Snopek:
»Motyl“, ,perta“i,serce” juz nie sa tym, czym byty,
»,Straszliwe meki §mierci spowily mi gtowe*.

Feliks Netz:
»Motyl, ,pertai,serce” nie sg juz dzis tymi stowy,
,Otoczyly mnie oto $mierci nielito$ciwe moce!...”

V 9. versi medzi ,drahocennymi“ slovami figuruju tie, ktoré Koszto-
lanyi zaradil medzi desat najkrajsich madarskych slov. Snopek a Netz
prelozili tieto slova rovnako a dodrzali aj ich grafické oznacenie. Pol-
sky Citatel sa nedovtipi, Ze je to odkaz na Kosztolanyiho, ale tieto slo-
va dokéaze zasadit do vSeobecného interpreta¢ného kontextu a vinima
ich ako vyraz smutku lyrického subjektu za krasnymi slovami mate-
rin¢iny, ktoré vo vyhnanstve stracaju silu. V 16. versi je vsak taryvok
z madarského prekladu latinskej liturgickej piesne Circumdederunt
me. V polskych prekladoch zostalo grafické oznacenie, ale ani Snopek,
ani Netz nepouzili existujtci polsky preklad. Lyricka situacia (knaz sa
modli nad hrobom emigranta) v tejto ¢asti basne naznacuje, ze nejde
o intertextovy odkaz, ale o vyhlasenie, ktoré zaznelo v basnickom sve-
te. Takato interpretacia je ovela pravdepodobnejsia pri Snopekovom
preklade. Spétny preklad ma podobu: ,Strasné muky smrti zakryli
moju hlavu®, kde sa slovo gfowa (hlava) Gplne vymyka z registra basne,
nehodi sa do textového prostredia. Do Snopekovej syntaxe a rytmu by
sa urcite lepsie hodilo ma dusza (moja dusa). Netz vsak — podobne ako
vo vyssie spominanom pripade — aj tuto Cast textu vyberom slov a syn-
taxou Stylizuje ako nabozensku sentenciu. V citatelovi tak vyvolava
dojem, ze ide o skuto¢ny citat z pohrebnej liturgie.
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Intertexty oznacené uvodzovkami a kurzivou

Sandor Marai:

A.

23. ver$: Még felkialtsz: ,Nem lehet, hogy oly szent akarat...**

33. vers: ,Az nem lehet, hogy annyi sziv.. Maradj nyugodt. Lehet.*
B.

41. vers: Még hallod a horgd panaszt: ,Testvért testvér elad...”
42.vers: Egy hang aléltan kozbeszol: ,Ne szdljon ajakad...
43. vers: S egy masik nyog: ,Nehogy ki tavol sir e nemzeten...
44. ver$: Még egy horog: ,Megutdlni is kénytelen legyen.*®

Jerzy Snopek:

A.

Krzyczysz: ,to niemozliwe, ze wola tak $wieta daremna®,
,Nie mozna, by serc tyle.... Uspokoj sie. Mozna.

B.

Znasz te chrapliwg skarge: ,brat sprzedaje brata“

Glos omdlaty przerywa: ,milcz, c6z to za strata...”,
Skrzek: ,oplakuje ten naréd, powinien si¢ wstydzic*,
Wrzask: ,skoro go porzucil, musi znienawidzic*.

Feliks Netz:

A.

Krzyczysz: [,]To niemozliwe, by takie $wigte trudy...
»2Niemozliwe by wole swietq...“ Mozliwe! Nie my$l juz o tym.

24 Este zakricis: , Nie je mozné, aby takd svitd véla...”

25 ,Nie je mozné, aby tolko stdc...“ Upokoj sa. Je to mozné.

26 ESte pocujes chréiacu ponosu: ,Brat brata zapredd...

Do toho sa ozve mdly hlas: , Tvoje pery nech o tom mléia...“

A dalsi stona: , Nieze tomu, kto v dialke place nad tymto ndarodom...
A zachrapci este jeden: ,,Bude sa musiet sprotivit.”
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B.

Jeszcze styszysz skarge: ,Brat donosi na brata...

I gtos drugi: ,A jednak przed swiatem lepiej to zataj!..."

Ijek trzeci:,... zeby nikt nie ptakat nad nami bez przerwy...“
I czwarty: ... ani nie musiat gardzi¢ nami jak scierwem®.

Prvé dva citaty (A.) odkazuji na basen Vyzva (Szdzat) Mihalya Voros-
martyho, ktora patri k najvyznamnejsim basnam madarskej literatt-
ry. Jej zhudobnena verzia je popri Hymne (Himnusz) Ferenca Kolcsey-
ho madarskou ndrodnou piestou. (V prvom citate Mdrai povodny text
trochu pozmenil.) Basen je pozitivna v tom zmysle, Ze vyzyva do boja,
no Marai tejto basnickej vizii protireéi. Dalsi dvojnasobne oznadeny
citat (B.) odkazuje na basen Mihalya Tompu K bocianovi (A golydhoz).
Basen bola napisana po netispesnom boji za slobodu, vykresluje obra-
zy neuspechu a rozvratu medziludskych vztahov. Marai pouziva ci-
tat v podobnom zmysle, zdoraznuje nim extrémnost situacie emigran-
ta. Poslednu strofu Tompovej basne rozdeluje na styri rytmické celky.
Obaja polski prekladatelia signalizovali, ze ide o citat, Netz déraznej-
sie. Opakuje povodné oznacenie, v preklade su teda uvodzovky a aj
kurziva, o silnejsie naznacuje moznu intertextualitu. Ani Snopek, ani
Netz nepouzivaju existujuce polské preklady.”” V pripade, ak je inter-
text v cielovej kultire nerozpoznatelny, to nie je vel'ka chyba. Prekla-
datel vSak musi vybrat riesenie, ktoré umozni pochopit sémantickt
struktdru. Vtomto pripade pontikol ovela lepsie rieSenie Netz. Z nasle-
dujuicej eseje je zrejmé, ze Netz tieto odkazy pochopil, ¢o sa odzrkadlu-
je aj v preklade, kedZe jeho verzia neberie ohlad len na Maraiho basen,
ale je pre nu relevantny aj pretext a uchovava kontext prehovoru Tom-
povho lyrického subjektu. To sa neda povedat o Snopekovom preklade,
z ktorého sa vytratila aj negacia rozkazovacieho sposobu rozdelena do

27 Wezwanie, prel. Tadeusz NOWAK, in, Antologia poezji wegierskiej, wybér i uktad
Istvan CSAPLAROS et al.,, (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1975),
145-146. Do bociana, prel. Aleksander RYMKIEWICZ, in Antologia poezji wegiers-
kiej, cit. d., 205-206.
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dvoch versov (,Nehogy ki tavol sir e nemzeten / Megutalni is kénytelen
legyen!“*®). V Snopekovom preklade sa zd4, Ze ide o osobitné ,hlasy*,
kde jeden hovori: ,optakuje ten naréd, powinien si¢ wstydzi¢“ (opla-
kava ten narod, nech sa hanbi), druhy zasa povie: ,skoro go porzucit,
musi znienawidzi¢“ (kedze ho opustil, musi ho nenavidiet).

Implicitné ukazovatele intertextového odkazu

Z dovodu frekvencie, umiestnenia a Struktury radim do tejto skupiny f1-
gury, v ktorych Marai pomentva vyznamnych a nezamenitelnych tvor-
cov madarskej literattry a kultary. Marai v basni odkazuje na osobnos-
ti, ktoré nepochybne ovplyvnili jeho dielo; patria k nim Janos Arany (32.
vers) a jeho skladba Toldi (14.), Mihaly Babits (19.), Gyula Krady (20.),
Endre Ady (30.), Jozsef Rippl-Ronai (32.) i Béla Bartok (32). Ich vyskyt je
v texte sémanticky jednoznac¢ny a z hladiska intertextuality preklada-
telia tieto Casti prelozili adekvatne. V istom zmysle ich nemohli nepre-
lozit. VSetky patria do kategérie referen¢ného odkazu text — realita/ina
kultira. Madarsky citatel ich sice vnima tplne inak ako zahrani¢ny, no
kontext basne a vyhlasenia lyrického subjektu ho nutia k tomu, aby tie-
to prvky interpretoval podobne, teda ako vyjadrenie oddanosti madar-
skej kultare a smutku zo straty kazdodenného a zivého kontaktu s nou.
Vistom zmysle si to polsky ¢itatel skor ,vyvodi“ nez to ,vyciti‘

Skryté intertextové odkazy

Ako som uz spominala, rozpoznanie intertextovej nadvéznosti v tych-
to odkazoch zavisi od kompetencie Citatela. V pripade diel prelozenych
do inych jazykov to v prvom rade zavisi od toho, ¢i prekladatel rozpo-
zna tieto odkazy a zachova pri preklade ich sémanticky vyznam. Len

28 ,Nieze kto v dialke place nad tymto narodom, / Aj znenavidiet ho bude musiet!”.
Mihaly Tompa: K bocianovi.
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v takomto pripade méa zahranic¢ny citatel $ancu odkaz néjst. V pripa-
de Maraiho basne badatelia spominaji najmene;j tri skryté odkazy na
diela madarskych autorov. Ide o odkaz 1. na basen Miklosa Radnétiho
Spenené nebo (Tajtékos €g), v ktorej opisuje utrpenie, bliziacu sa smrt
a napriek tomu obrovsku chut zit; 2. na basen Attilu Jozsefa Hla, nasiel
som svoju vlast (Ime megleltem hazamat): ,Ime, hat megleltem haza-
mat, / a foldet, ahol nevemet / hibatlanul irjak f6lébem, / ha eltemet, ki
eltemet*?; 3. na obraz tiplnej rezignacie a pripravy na smrt z posledne;j
basne Mihalya Vorésmartyho ,Miria sa tvoj den...“ (,Fogytdn van a na-
pod...“). Tieto odkazy patria do intertextovej kategdrie text — text.

29

30

31
32

Sandor Marai:

1. 53. — 54. vers: Tilrd, hogy az Isten tiri ezt s a vad, tajtékos ég / Nem
kiild villamot gyujtani, hasznos a bolcsesség?°

2. 56. ver$: Koszond a koporséban is, ha van, ki eltemet.®*

3. 65. vers: Es elszdradnak idegeink, elapadt vériink, agyunk®

Jerzy Snopek:

1. Znie$ to, ze niebo nie grzmi, ze sam Bdg to znosi, / Ze nie zsyla
btyskawic; nigdy do$¢ tej madrosci.

2. Jezeli bedziesz miat trumne, podziekuj mu nawet w trumnie.

3. I wyschna widkna nerwéw, mozg, krew stezata.

Feliks Netz:

1. Zno$ hardo, jak Bég znosi to wszystko; spienione niebo nad nami /
Nie zsyta zagwigcych btyskawic; oto madro$¢ nad madrosciami.

2. W trumnie mu dziekuj (jezeli kto$ ci pogrzeb wyprawi).

3. Schna w nas nerwy, mézg wysycha i krew w glebi swych ciesni,

HTla, nasiel som svoju vlast, / zem, kde moje meno / napisu bez chyby, / ak
ma pochova, kto ma pochova [.]

Strp, Ze Boh to dopusti a divé, spenené nebesa / Neposlua blesk ako zapal-
ku, mudrost je osozna [.]

Dakuj aj v rakve, ak je, kto ta pochova [.]

A vyschnt nase nervy, vyprahne nasa krv, mozog [.]
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Hned mozeme konstatovat, ze tieto odkazy polsky citatel nemdze
najst. Spominané diela nie st v pol'skej kulture vseobecne zname a ab-
sencia intertextového znacenia minimalizuje pre Citatela $ancu roz-
poznat, ze ide o intertextovy odkaz. V Snopekovom rieseni vonkon-
com nie je mozné identifikovat odkaz na Miklésa Radndtiho a Attilu
Jozsefa, kedze v jeho preklade nefiguruje ani vyraz tajtékos ég, ani vy-
raz havan, ki eltemet. Je mozné, ze si ich ani nevsimol. V Netzovom pre-
klade najdeme odkaz na Radnétiho, ktorého basnicka zbierka vysla v
polstine. Tento odkaz vSak nie je pre polského cCitatela zrozumitelny.
V pripade odkazu na Attilu Jézsefa vS§ak Netz nemohol pouzit existuja-
ci polsky preklad, lebo prekladatel vers ha eltemet, ki eltemet vynechal.
V Netzovom preklade v8ak tento vyraz najdeme.?

Konkluzie

Jednou z najcastejsich charakteristik Maraiho stylu je casty vyskyt in-
tertextovych odkazov. Intertextualita ma mnoho podéb, vztahuje sa
na prozaické i lyrické diela. Aka je teda odpoved na otazku polozenu
vuvode — citi sa Citatel v intertextovom priestore slobodny, alebo je skor
konfrontovany s otroctvom recepcie? Tato analyza ukazuje, Ze Marai-
ho intertexty pochadzajice z madarskej literatury nie st v cielovych
kultarach rozpoznatelné, to znamena, ze su jasné len pre ¢itatela ho-
voriaceho po madarsky. (Teraz sa nevenujem otazke, do akej miery st
tieto intertexty zname dnesnému beznému ¢itatelovi.) Intertextové od-
kazy su dolezité sémantické a struktirne prvky Maraiho basne, preto
sa treba pokusit sprostredkovat v preklade komplexnost tohto aspektu
sémantiky a Strukttry basne. Netz ttto tlohu vyriesil lepsie. Po prvé, vo
svojom preklade pouziva v odkaze na prvi madarsku literdrnu pamiat-
ku adekvatny styl, ktorym odkazuje na stary liturgicky text. Po druhé,
pri odkazoch na konkrétne diela okrem tivodzoviek pouzil aj kurzivu.

33 Basen Ime, hdt megleltem hazdmat do polstiny prelozil Taduesz ROzEWICZ, ,Ojczyzne
mojg znalaztem®, prel. Tadeusz ROZEWICZ, in Antologia poezji wegierskiej, cit. d., s. 405.
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Dvojaké grafické znacenie signalizuje ¢itatelovi pritomnost intertexto-
vych odkazov. Odkazy text — text, text — Zaner su pre polského citatela
pre neznalost pretextu prakticky nedekddovatelné. Odkazy zaradené
do kategorie intertextovy text — ind kultura/realita st vSak rozpoznatel-
né. Dovod je ten, ze Marai explicitne uvadza mena madarskych tvorcov.
Kontext lyrického posolstva ich umoznuje ¢itat v rovnakej savislosti
ako v originali, to znamen4, Ze ako symboly upadku hodnot a ich zaniku
st univerzalne a dobre vysvetlitelné. Z hladiska kultirneho priestoru
cielového jazyka nie je natolko dolezita jazykova blizkost (tato chyba),
ale skor blizkost historicko-kulttrnej skiisenosti. V pripade polskych
prekladov ide o cielovy jazyk (a zaroven kultaru), v ktorom sa na naj-
vSeobecnejsej trovni daja dekédovat/pochopit/vysvetlit zazitky, ktoré
basen stvarnuje. Ak sa pytame na moznost pochopit intertextové odka-
zy, tak odpoved najdeme aj v samotnej basni: Ki volt neki Ady?*

Este poznamka k Maraiho polskej recepcii, ako aj k prijatiu samot-
nych prekladov. Netzov preklad je tazko dostupny a niekedy o jeho
existencii nevedia ani polski hungarolégovia. Dovod je ten, Ze nevy-
siel ¢asopisecky, ale len v Netzovej esejistickej zbierke v malom vyda-
vatel'stve a v nizkom naklade. Snopekov preklad, hoci je menej vyda-
reny, je znamejsi. Vysiel na viacerych miestach, naposledy v Maraiho
basnickej zbierke vydanej v ramci Sezény madarskej kultury v Pol'sku
2016/2017. Snopekov preklad je znamy a zrejme zostane hlavnym pre-
kladom Maraiho Pohrebnej reci.

Na zaver eSte jedna myslienka. Maraiho diela sa v Polsku prekladaja
viac ako dvadsat rokov. D4 sa povedat aj to, Ze Maraiho dielo umoznilo
propagaciu madarskej literattiry a aj niektorych dalsich madarskych auto-
rov. Tak to bolo napriklad v pripade Kridyho prézy. Vdaka mnohorocnej
doslednej recepcii a popularizacii madarskej literatiry sa vytvoril kvalit-
nejsi kontext pre recepciu diel madarskej literatary, vratane samotnej Poh-
rebnej re¢i. Pravdepodobne je prijatie basne v roku 2024 uz tplne iné ako
v roku 2007, kedy vysiel jej prvy preklad.

Prelozila Galina Sandorova

34 Kto bol pre neho Ady?
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Transdiferencia v historickej drame
Pétera Esterhazyho Mercedes Benz

Uvod

Recepcia diela Pétera Esterhdzyho v slovenskom prostredi sa zacala so
zna¢nym oneskorenim v porovnani s jeho kanonizaciou v Madarsku
v osemdesiatych rokoch 20. storocia, resp. s recepciou v zdpadnej Eu-
rope od polovice osemdesiatych rokov. Pred slovenskym vydanim Es-
terhazyho knihy Harmonia Caelestis v roku 2005 nebola do slovenc¢iny
prelozena ani jedna jeho praca. Po uspesnom prekladatelskom debu-
te sa vSak neustale objavovali dalsie Esterhazyho diela v slovencine,
a to o. 1. vdaka ¢innosti bratislavského vydavatelstva Kalligram, ktoré
zohravalo klticovu tlohu v sprostredkovani stredoeurdpskych litera-
tar v slovenskom kontexte — slovenské citatel'stvo a intelektualny svet
oboznamovalo s autorovymi dielami aj za Esterhazyho osobnej pri-
tomnosti na prezentaciach jeho knih.

Slovensku recepciu Pétera Esterhazyho mozno povazovat napriek
istému oneskoreniu za tspesnu. K vydanym prekladom sa vyjadovali
vynimoc¢né osobnosti domaceho intelektualneho zivota vratane auto-
rov a autoriek ako Silvester Lavrik, Pavel Vilikovsky, Vladimir Balla,
Peter Macsovszky ¢i Veronika Sikulova, filozofov Petra Michalovica
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a Miroslava Marcelliho, no takisto literdrneho vedca a politika Petra
Zajaca.' O Esterhazyho dielach a prekladani jeho préz do slovenciny
vzniklo viacero vedeckych stadii. Judit Gorozdi sa napriklad zaobera-
la historickostou a referen¢nostou v autorovych romanoch,” dizertac-
na praca Livie Paszmar predstavila intertextudlnu techniku pisania
v troch jeho dielach, dostupnych aj v slovenskych prekladoch,? tran-
slatologicka Anita Hutkova skiimala na zaklade preloZenych Esterha-
zyho diel moznosti prekladu postmodernych textov.* Zoltan Németh
analyzoval niekol'ko pravdepodobnych, ale aj evidentnych literarnych
vplyvov Esterhazyho textov na suc¢asnych slovenskych a ¢eskych auto-
rov.5 Ingpiracia Esterhazym je viditeln4 aj v romane Veroniky Sikulovej
Tremolo ostinato®, a to nielen pokial ide o tému a otdzky naracie, resp.
vyrozpravatelnosti —, ale aj o prozaické postupy, napriklad vystavbu
romanu z mozaikovych pribehov, vyuzitie intertextuality a miesanie
roznych jazykovych registrov.’

1 Por. Szilvia SZARKA, ,Esterhazy Péter forditasainak szlovak nyelvi recepcidja (2005-
2021)", in Doktoranduszok Foruma 2021: A Bélcsészettudomdnyi Kar szekciokiadvanya,
ed. Katalin LUDMAN, 25-37 (Miskolc-Egyetemvaros: Miskolci Egyetem Rektori Hiva-
tal, 2022), 28—29.

2 Judit GOrOzDI, ,Referen¢nost v dielach Pétera Esterhazyho”, in Moznosti au-
tobiografickosti, ed. Ivana TARANENKOVA, 193—209 (Trnava: USIL SAV a PF TU,
2013); ,Dejinnost v romanoch Pétera Esterhazyho”, World Literature Studies 6, ¢.
2. (2014): 36-52.

3 LiviaPASZMAROVA, K intertextualite Pétera Esterhdzyho na zdklade rozboru textoy
Pomocné slovesd srdca, Harmonia celestis a Jednoduchy pribeh ¢iarka sto strdan —
$ermovaciaverzia (Bratislava: Filozofick4 fakulta Univerzity Komenského: Ustav
svetovej literattry SAV, 2017).

4 Anita HUTKOVA, ,Identita v hybridite — hybridita prekladu”, in Mirrors of tran-
slation studies II. = Zrkadld translatoldgie II, eds. Ivana HosTOVA a Marek CHOVA-
NEC, 47—-61 (Presov: Filozoficka fakulta Presovskej univerzity, 2015); ,Kanonické
texty Pétera Esterhazyho v slovenskom preklade”, World Literature Studies 11, ¢.
1. (2019): 51-69; ,Vyrazové stvarnenie bolesti v slovenskom preklade Esterhazyho
Pomocnych slovies srdca”, Jazyk a kultiira 9, ¢. 36. (2018): 28—34.

5  Zoltan NEMETH, ,»amit meg kellene még dlmodni«: Az Esterhazy Péter-oeuvre és
szlovdk/szlovakiai magyar kontextusa”, Irodalmi szemle 60, ¢. 7-8. (2017): 77-87.

6 Veronika SIKULOVA, Tremolo ostinato (Bratislava: Slovart, 2020).

7 Por.SzARKa, ,Esterhazy...”, 34.
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Ak vychadzame z teérie polysystémov Itamara Even-Zohara®, pri
skimani Esterhdzyho recepcie na Slovensku vidime, Ze preklady jeho
diel zaujali v systéme prijimajacej slovenskej literattry centralnu po-
ziciu nielen vdaka vyznamnému ohlasu, ale najmé vdaka tomu, ze
umoznili vytvorenie novej ,literarnej scény” v ramci slovenskej kul-
tary. Ako poukazala Judit Gorozdi, vdc¢sina kanonizovanych diel su-
Casnej slovenskej prozy ma za sebou tplne int cestu, nez aka predsta-
voval proces Esterhazyho textovej tvorby, a tak nedokazali poskytnut
hotové modely, prostrednictvom ktorych by mohla Esterhazyho tvor-
ba prehovorit v slovenskom jazyku. Renata Deakova, ktora prelozila
najviac autorovych diel do slovenciny, vyuzila prave preto prekladatel-
ské stratégie, v dosledku ktorych vznikol jedine¢ny, dovtedy v sloven-
C¢ine neexistujuci sposob literarneho prehovoru, ktory mal napokon aj
vplyv na mnohych sucasnych slovenskych autorov a autorky.?

Vyskum kulttirnych transferov povazuje preklad za jeden zo spo-
sobov kulttiirnej vymeny*; berie pritom do tivahy nielen vplyv kulttr-
neho transferu na cielovt kultiru, no zaroven sa zaujima aj o vsetky
javy a zmeny, ktoré prebiehaji na oboch stranach medzikultiirneho
kontaktu, teda tak vo vychodiskovej ako aj v cielovej kulttre.” Avsak
proces transferu, prijatie kultirnych vzorov a kédov ma vplyv nielen
na cielovt kultaru; nejde tu o jednosmerny jav, ale o fenomén, schop-
ny spatne vplyvat aj na vychodiskovi kultiru. Transformacny vyskum

8 Itamar EVEN-ZOHAR, ,A forditds helye az irodalmi (tébb)rendszer elméletében”,
ford. JaNoviTs Enik6 Maria in Kettds megvildgitds: Forditdselméleti irdasok Szent
Jeromostdl a 20. szdzad végéig, eds. 11diké Jozan, Eva JENEY a Péter HajpU, Pont
forditva 9, 209—218 (Budapest: Balassi, 2007).

9 Por. Judit GOROZDI Judit, ,Esterhdzy Péter a kozép-eurdpai irodalmi kanonban
— a szlovak példa”, in Kdnon és komparatisztika: A kdnonok tébbszélamisdga
kelet-kozép-eurdpai kontextusban, eds. Gyorgyi FOLDES a Dorottya SzAVAI, 251—
260 (Budapest: Gondolat, 2019), 254.

10 Michel ESPAGNE, ,A francia-német kulturalis transzferek”, prel. Eszter BALAZS,
AetasTorténettudomdnyi folydirat 19, ¢. 3—4. (2004): 254—284, 258—260.

11 Hartmut BOHME, Julia WEITBRECHT, Lutz DONIKE a Albert SCHIRRMEISTER, eds.,
Transformation. Ein Konzept zur Erforschung kulturellen Wandels (Miinchen:
Fink, 2011), 10-12.
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nazyva tento proces allelopoiesis.”” Helmrath a dalsi chapu allelopoiesis
v procese odovzdavania a prenosu antickej kultury ako zmenu vztahu
voci vychodiskovej kulttre, ako proces rekonstrukcie, ktory prebieha
v aktualnom kulturnom kontexte cielovej kultary: ,V procese osvojo-
vania sa menia vzajomne tak vychodiskova kultura ako aj prijimajuica
oblast — zvycajne vsak tento pomer nie je symetricky.”

V pripade Esterhdzyho slovenskej recepcie mozeme hovorit nie-
len o zmene autorovho postavenia, ku ktorej doslo v dosledku slo-
venskej kanonizacie, ale mézeme si vSimnut aj to, ako zac¢nu kulttrni
sprostredkovatelia, zohravajtci dolezitt tlohu pri prenose Esterhazy-
ho diel do slovenskej kultary, ,spétne” sprostredkuvat pre autora po-
treby slovenskej kultury, ktoré vznikli v désledku spominanej kano-
nizécie. Esterhazy napisal drdmu s nazvom Mercedes Benz — historickd
revue v dvoch éastiach,'* ktora mala premiéru v Slovenskom narodnom
divadle v janudri 2017. Tato drama vznikla vyslovene pre slovenské di-
vadlo a pre slovenské publikum na objednavku slovenského reziséra
Romana Poldka a dramaturga slovenskej inscenacie Petra Kovaca, kto-
ry tuto divadelnd hru aj prelozil do slovenéiny. Dielo sa tak od okami-
hu svojho vzniku umiestnuje v transnacionalnom kultirnom priesto-
re. Vo svojej analyze by som chcela predstavit, aky spatny vplyv mala
kanonizacia Esterhazyho diela v slovenskej kulttre na samotného au-
tora, resp. ako formovala Strukturu transnaciondlnej divadelnej hry s
nazvom Mercedes Benz.

12 Tamtiez, s. 8—10.

13 Johannes HELMRATH, Eva Marlene HAUSTEINER a Ulf JENSEN, eds., Antike als
Transformation — Konzepte zur Beschreibung kulturellen Wandels (Berlin, Boston:
De Gruyter, 2017), 5.

14 Péter ESTERHAZY Péter, Mercedes Benz, prel. Peter KOVAC (Bratislava: SND, 2017);
ESTERHAZY Péter, ,Mercedes Benz — torténelmi revii két részben”, in Drdmdk,
292—438 (Budapest: Magvetd, 2016).
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Mercedes Benz — historickd revue v dvoch Castiach

Hru s nazvom Mercedes Benz — historickd revue v dvoch castiach napi-
sal Péter Esterhdazy na objednavku Slovenského narodného divadla v
roku 2014. V novembri 2015 sa konala tplne prva premiéra tejto hry v
Madarsku v ramci inscenovaného ¢itania v kultirnom stredisku Tesla
Budapest Kulturalis Kozpont, vtedy este za pritomnosti autora. V sep-
tembri 2016 hru zaradilo divadlo Pesti Szinhaz do svojho programu
ako scénické citanie. Dnia 7. januara 2017 sa konala premiéra v brati-
slavskom Slovenskom narodnom divadle, v preklade dramaturga pred-
stavenia Petra Kovaca a v rézii Romana Poldka. Hra bola v Madarsku
uvedena 13. aprila 2019 v divadle Vérosmarty Szinhaz v meste Székes-
fehérvar.

V divadelnej hre, ktord pripomina ramec dramy Imreho Maddcha
Tragédia c¢loveka, je predmetom stavky medzi Luciferom a Panom
osud rodiny Esterhazyovcov; pre potreby historického ramca hry, kto-
ry zahtna niekolko storoci, autor prepisal jednotlivé casti z diel Har-
monia caelestis a Opravené vydanie. Lucifer preto¢i koleso ¢asu naspit
do 17. storocia, odkial sledujeme pribeh rodiny Esterhazyovcov az do
20. storocia. Lucifer je raz prislusnikom madarskej tajnej statnej po-
licie (,avds”), inokedy v tilohe pravnika opakovane pokusa dve hlavy
rodiny Esterhazyovcov, Princa (Otec) a Grofa (Syn — samotny spisova-
tel'). Chcel by ich nahovorit na restituény spor ohladne niekdajsieho
kastiela Esterhazyovcov, ktory je uz v polorozpadnutom stave. Moze-
me predpokladat, Ze ide o neogoticky kastiel Esterhazyovcov na tizemi
dnesného Slovenska v Galante.

Na mnohych miestach diela nachadzame odkazy na to, ze Ester-
hazy pri pisani dramy ako autor, pouzivajici ako vychodiskovy ja-
zyk madarcinu, ratal aj s prehovormi v slovencine a takisto s kultur-
nym horizontom obecenstva tohto cielového jazyka. Text uz vo chvili
svojho vzniku utvaral fakt, Ze bude uvedeny aj v preklade a Ze sa jeho
vyznamy v dosledku vzajomného vztahu medzi originalom a prekla-
dom znasobia. MézZeme objavit viacero odkazov na miesto budticeho
predstavenia, tak ako napriklad v 13. obraze druhého dejstva odkaz na



294 SZILVIA SZARKA

Janosa Esterhdzyho: ,A jeden z nich tu, v bratislavskom parlamente,
nehlasoval za protizidovské zakony.” Spomina sa aj slovensky jazyk di-
vadelnej hry, zvlast v scénickych poznamkach. Na zaklade jedinecnej
transkultirnej situacie sa objavuju aj narodné narativy, pojmy narod-
nej identity, ndrodné hranice ¢i slovensko-madarské historické, poli-
tické a spolocenské otazky. Hra Mercedes Benz teda nevznikla v sin-
guldrnom a homogénnom literdrnom systéme, ale uz vo chvili vzniku
bola umiestnena do polyperspektivneho kulttirneho priestoru. Judit
Gorozdi v studii s nazvom Péter Esterhdzy v stredoeurdpskom literdr-
nom kdanone — slovensky priklad konstatovala, Ze hoci predchadzajtce
Esterhazyho diela pontkaja rozne interpretacie z hladiska stredoeu-
ropskeho horizontu, v hre Mercedes Benz mozeme spozorovat silnej-
81 posun doérazu z madarskej na stredoeurépsku perspektivu, pricom
madarské historické priklady nadobudaju vseobecnejsiu stredoeurdp-
sku platnost.”

V nasledujucich castiach sa pokusim na pozadi koncepcie transdi-
ferencie ukazat, ako transnacionalna situdcia divadelnej hry ovplyv-
nila jej Struktaru.

Pojem transdiferencie

Pocas uplynulych desatro¢i sa na opis kontaktu medzi kultdrami
a transferovych javov objavilo mnozstvo pojmov a pristupov, ktoré
presahovali autochtdnne, statické ¢i do seba uzavreté chapanie kultur.
Pojmy ako hybridita, kreolizacia, métissage alebo transkulturalita spo-
chybnili pojem kulttrnej ¢istoty a autenticity a vdynamickom procese
kultarneho kontaktu vyzdvihli plasticitu a procesy splynutia. Po roku
2000 vznikol na zaklade viacro¢ného vyskumu doktorandského kolé-
gia kultirnej hermeneutiky na Friedrich-Alexander-Universitit v Er-
langene novy pojem transdiferencia na opis a analyzu stc¢asnych kul-
tarnych vztahov. Transdiferenciu, ktora sa da chapat bud ako pojem

15 Por. GGROzDI, ,Esterhazy...”
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alebo ako jav, bola predstavena v spolo¢nej $tudii Helmuta Breiniga a
Karla Loscha s ndzvom Introduction: Difference and Transdifference.”®
Obaja autori spociatku definovali transdiferenciu ako metapojem uz
existujcich pojmov kontaktov medzi kultirami, napriklad hybridity
alebo transkulturality,” pri teoretickom skiimani jeho vzniku vsak vy-
svitlo, Ze nie je vhodny na opis kazdého kultarneho kontaktu a pre-
to v sti¢asnosti dopliia doteraz zname koncepcie kontaktov ¢i miegani
kultar.® Z tohto dévodu je pre pochopenie transdiferencie ddlezité si
ujasnit, v ¢om sa lisi od uz zavedenych pojmov a koncepcii, ktoré sa vy-
uzivaju pri analyze kulturnych hrani¢nych javov.

Pojem transdiferencie, podobne ako st¢asné koncepcie vied o kul-
ture, ktoré opisuju kontakty medzi kultiirami, resp. ich miesanie, spo-
chybniuje binarne teoretické konstrukcie ako ,identita” vs. ,alterita”,
,ja” vs. ,iné”, neusiluje sa v§ak o eliminaciu rozdielov medzi nimi. Kon-
cepcia odmieta umiestnenie rozdielov do vylu¢ného stredobodu, ale aj
ich dekonstrukciu. V stilade s predponou ,trans-" prestupuju javy tran-
sdiferencie hranicu, stanovent bindrnymi polaritami pripominaji-
cimi pohyb, ktory ,spdsobuje chvenie pdvodne danych rozdielov bez
toho, aby ich tplne eliminoval. (...) a to znamen4, Ze rozdiel sa ocitne
v zatvorke, no zaroven sa zachova aj ako referen¢ny bod: Niet transdi-
ferencie bez diferencie.” V koncepcii transdiferencie sa teda kultirne
rozdiely zachovavaja: kulttirna interakcia nevedie ani k premiesaniu
rozdielov, ako je to v pripade kreolizacie, ani k dekonstrukcii rozdie-
lov, ako sa to deje v koncepcii hybridity. Transdiferencia sa od vyssie
spomenutych pojmov lisi v tom, Ze sa neusiluje o prekonanie rozdielov

16 Klaus LoscH a Helmbrecht BREINIG, ,Introduction: Difference and Transdiffe-
rence’, in Multiculturalism in Contemporary Societies: Perspectives on Difference
and Transdifference, eds. Klaus LoscH, Helmbrecht BREINIG a Jiirgen GEBHARDT,
11-36 (Erlangen-Niirnberg: Univ.-Bund Erlangen-Niirnberg, 2002).

17 Tamtiez, 22.

18 Por. Lars ALLOLIO-NACKE, Britta KALSCHEUER a Arne MANZESCHKE, eds., Diffe-
renzen anders denken: Bausteine zu einer Kulturtheorie der Transdifferenz (Frank-
furt am Main: Campus, 2004), 10.

19 Klaus Losch, ,Begriff und Phdnomen der Transdifferenz: Zur Infragestellung
binirer Differenzkonstrukte”, in Differenzen..., 2652, 27.
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v prospech niec¢oho vyssieho alebo tretej strany, ale zachovava napé-
tie, disonanciu, neistotu a nerozhodnutelnost, ktoré s dané rozdiel-
mi. Klaus Losch tento proces opisuje nasledovne:

yTransdiferencia sa da nespravne pochopit ako prekonanie rozdielu,
elimindcia diferenciacie alebo usilie o vyssiu syntézu, ale opisuje si-
tudcie, v ktorych sa konstrukcie rozdielov zalozené na logike tradic-
ného binarneho poriadku takpovediac narusia, a vo svojej platnosti
sa doCasne pozastavia bez toho, aby sa v désledku toho definitivne
dekonstruovali.”

Kedze transdiferentné javy je mozno uchopit prave v ich procesual-
nosti, pri ich opise zohrava délezitu tlohu aspekt ¢asovosti. Lars Al-
lolio-Nécke a Birgit Kalscheuer kritizovali napriklad prostrednictvom
transdiferencie prevladajicu tendenciu v psychologii, ktora identitu
chape ako status. Namiesto toho povazuju identitu za uchopitelnt
v ramci dynamického modelu. Identita v tomto zmysle neznamena vo-
pred dany a pevne zafixovany status. Hoci st identity povodne ,(pasiv-
ne) definované”, prostrednictvom ,(aktiveho) pozicionovania” sa daju
menit a upravovat.” Z hladiska vied o kulttre je to vSetko prakticky
mozné vyuzit na uchopenie konstrukcii a dekonstrukcii identit jedin-
cov a skupin, ktoré maji roznu kulttirnu prislusnost a odlisne nara-
bajti s kultirnou inakostou. Pojem transdiferencie tak dopliia pojem
transkulturality, ktorym ,mozno vhodne uchopit viacnasobnu kultir-
nu prislusnost; na rozdiel od transdiferencie vsak neberie dostato¢ne
do uvahy ¢asovy aspekt konstrukcif identity”.>*

Za teoretickym formovanim pojmu transdiferencie stoji kulturny
pojem, ktory sa viaze k nazorom Jamesa Clifforda, predstavujtiiceho

20 Tamtiez.

21 Por. Lars ALLOLIO-NACKE a Britta KALSCHEUER, ,Wege der Transdifferenz”, in
Differenzen...,15—-25;18—20.

22 ALLOLIO-NACKE, Differenzen..., 10.
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si kultary ako emergentné systémy, ktoré ,nie st vopred dané a ani
ako predmety nikdy nebudua moct byt definovatelné, ale nadobuda-
ja v diskurzivnych vyjednavacich procesoch rozmazané linie, pricom
politicky st vzdy protikladné a vystavuju sa neustalym premenam
V Loschovom chépani nie je kultira autonémne sa vytvarajaca for-
macia, nedokaze vytvorit nové zlozky vylu¢ne sama zo seba. V spomi-
nanych diskurzivnych vyjednavacich procesoch, v ktorych sa kulttra
a jej hranice neustale znovu utvaraju, zohravaja dolezitu tlohu inte-
rakcie presahujuce kultirne hranice. Kultiirne hranice chape Losch
preto nielen ako demarkacné linie, ale aj ako kontaktné zény, medzi-
priestory, v ktorych ,prebieha vyjednavanie identity a alterity medzi
jednotlivymi skupinami”. V tomto procese sa aj hranice medzi kultua-
rami neustale prekresl'uju a mozno ich opisat ako ,prekryvania a vza-
jomné vrstvenia”. Losch chape kultirne hranice ako ,prahy” vedice
k tomu druhému, kde sa zacina interakcia s kulturne odlisnym:

24

»Z tohto hladiska nie je kultrna hranica jednoducho liniou, kde sa
kon¢ivnutorny priestor jednej kultiry, ale zaroven je aj prahom vedu-
cim ku kultirne odlisnému, a tento prah vytvara moznost komunika-
cie s inym. Hranicu teda mozno povazovat za priestor dialégu medzi
kultirami, kde sa to, ¢o vybudovala jedna kulttira a adresovala druhej
kulttre vlastnymi a cudzimi obrazmi, dostava do stretu s obrazmi
inej kultary. V tomto priestore medzi sebou sttazia konstrukcie iden-
tity a alterity danych kultur a vzajomne sa spochybnuju.**s

Stieranie hranic, spochybnenie identit a autonémnych narativov iden-
tity v procese kulturneho kontaktu vytvara napétie. Toto napétie pra-
meniace z transdiferencie moze byt podla Loscha z psychologického
a epistemologického hladiska spociatku frustrujtice, no skryva v sebe

23 James CLIFFORD, ,Introduction: Partial Truths”, in Writing Culture, eds. James
CLIFFORD a George E. MARCUS, 1-26 (Berkeley: University of California Press,
1986).

24 LOscH: ,Begriffund..’, 33-34.

25 Tamtiez, 34.
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aj pozitivne a kreativne moznosti.*® Dokonalym prikladom je Esterha-
zyho hra Mercedes Benz, kedZe sticasne odhaluje javy transdiferencie
a tematizuje autorov zazitok transdiferencie v procese pisania.

Javy transdiferencie v hre Mercedes Benz

Dolezitym vychodiskom nasledujtcej analyzy je pozorovanie sloven-
ského filozofa a estetika Petra Michalovica z jeho $tudie o hre Merce-
des Benz. Podla Michalovica vytvara drama textovy priestor, v ktorom
sa stretdavaju tri vzajomne sa prelinajice, podporujtce a dopliujice ja-
zykové roviny: jeden objektovy jazyk a dva metajazyky.””

V divadelnej hre prehovaraji a medzi sebou sa rozpravaji na trovni
objektového jazyka jednotlivé postavy historickych epizdd. V komplex-
nom textovom priestore hry ide o najjednoduchsi jazyk, ktory postavam
ponuka moznost vyrozpravat pribehy, vyjadrit svoje nazory ¢i pocity,
ktoré sa vztahuju na jednotlivé udalosti. Zlozitost tejto jazykovej tirovne
je dand jedine intertextualnym spésobom pisania, ktory Esterhazy rad
pouzival aj v tejto hre: jeho postavy velakrat rozpravaja vetami prevzaty-
mi z diel inych autorov (Imre Madach, Janos Pilinszky, Sandor Wedéres).

Okrem objektového jazyka obsahuje divadelna hra aj dva metaja-
zyky. Prvym je rovina, v ktorej komentuji Pan a Lucifer udalosti. Nie-
kedy k nim pridavaju vysvetlujice ¢i doplnujtce poznamky, inokedy
medzi sebou vedu ironicky slovny spor o tom, kto ako chapal to, ¢o vi-
del alebo ¢o sa stalo, alebo udalosti posmesne hodnotia z perspektivy
minulosti. Pan sa s postavami zhovara zriedkavo a do deja zasiahne
v jedinom pripade, ked pocas jedného vysluchu prijme tlohu prislus-
nika madarskej $tatnej tajnej policie. Skor si drzi odstup, no zaroven je
pritomny pri vSetkych udalostiach. Lucifer, ktory ma na zreteli svoje
poslanie, ktorym je zlomit vieru Esterhazyovcov v Pana a v dobro, vic-

26 Tamtiez, 28.
27 Por. Peter MiCHALOVIC, ,With the Little Help from Janis Joplin”, Slovenské divadlo
66, ¢. 4. (2018): 409—423.
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$inu ¢asu aktivne zasahuje do deja a neustale sa dostava do interakcie
s postavami. Ked' sa samotny Lucifer stane sucastou deja, prehovara
objektovym jazykom; ked sa vSak obracia k Panovi, prechadza na me-
tajazykovt rovinu.

Na zaklade tohto vidi Michalovi¢ Lucifera ako metaforu negativ-
neho Herma, ktory je schopny nielen prekladat z jedného jazyka do
druhého, ale tento preklad aj imyselne upravuje v stlade s vlastnym
perfidnym cielom.*®

V hre sa objavuje este jeden metajazyk, a tuto tretiu jazykovu rovi-
nu predstavuja autorské scénické poznamky empirického autora Péte-
ra Esterhazyho, ktoré vsak nepredstavuju suché autorské glosy, no zo-
brazuji aj komentére autora, tykajice sa vynimocnej transkultiirnej
situacie divadelnej hry.

Ak budeme dalej sledovat Michalovicovo jazykovo-priestorové de-
lenie textu divadelnej hry, mozeme v tejto analyze ukazat, ako tato
konstrukcia prispieva k predstaveniu javov transdiferencie a k vytvo-
reniu estetického zazitku.

Na zaklade mojich pozorovani predstavuji postavy hovoriace ob-
jektovym jazykom vzdy jednu narodna perspektivu, ku ktorej sa pri-
druzuja vhodné historické narativy a obrazy cudzosti. Vlastnua a cu-
dziu kultaru si tieto postavy predstavuju ako homogénny zhluk, ktory
je mozné ohranicit, a tak pontka tato jazykova rovina moznost pred-
stavit a tematizovat nacionalistické narativy, resp. slovensko-madar-
ské historicko-spoloc¢enské konflikty:

GROF
(o)
Grof? Hovorite, Ze grof?
To ja nie som. Nou grof. Gréfi uz nie su.
Aspon nie v Madarsku.
ADVOKAT: Lenze, prosim tctivo, predovietkym... ved toto, ale ved
toto tu teraz nie je Madarsko.

28 Tamtiez, 420.



300 SZILVIA SZARKA

Ale bolo!!! Uhorsko!
ADVOKAT: (Pdnovi)
Ty mi do toho nezasahuj! Alebo Pan nebies, alebo Mala dohoda!
(-.r) o
ADVOKAT: Ze ¢o bolo Uhorsko volakedy,
¢o je Madarsko dnes a ¢o este bude...
Velkomozna pani, prosim tctivo,
tento motiv hadam nie, tuto tému nerozvijajme.
PRVA MILENKA: (mykne plecom ako uli¢nica)
Tu nejestvuje ni¢, pupusik, nijaky motiv.
St iba fakty. Fakticka skuto¢nost.
Netreba sa hned posrat,
nikto nechce opét zabrat...
PAN: (zritkne) Noooo!
(Nahodi hlupy vyraz; to je aky? — zbesilo listuje v scendr:i)
Toto je uz v hre, decka?
Alebo znovu politizujete?

(1. dejstvo, 5. vystup)

Metajazyk Lucifera a Pana, perspektiva, ktord sa premieta do ich dialégu a
komentarov, v8ak presahuje predstavy narodnych identit a ich homogén-
ne chapané narativy, jednotlivé narody sa z nej nejavia ako zhluky, ale ako
jednota, ktora zazili prostrednictvom spolo¢nych historickych skisenosti.

LUCIFER: (bokom) Vyborne, najavisku sa zjavil strach. Sine quanon stre-
doeurdpskej existencie. g‘tipka strachu, davka hrézy, za necht desu -
dobre premiesaj, pridaj kiisok nacionalizmu, posyp rasizmom, anti-
semitizmom, pridaj na spicku noza trosicku ndrodnej frustrdcie, o
musime, prirodzene, kompenzovat nacionalistickou velkohubostou
a tento nds kokteil budii chapat'tu aj tam, u nds aj inde.

(1. dejstvo, 4. vystup)
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Obmienanie jednotlivych jazykovych rovin a ich vzajomné prelinanie
dialogicky neustvztaznuje len historické a nad-historické, pozemské
a nadpozemské konanie a jeho esteticku reflexiu, no vytvara aj moz-
nost stretu a vzdjomnej konfrontdcie silne homogénnych narodnych,
obcas aj nacionalistickych a transnacionalnych hladisk.

Konfrontacia narodného a transnacionalneho hladiska sa vyraz-
ne prejavuje v dialégoch medzi Panom a dramatickymi postavami.
Perspektiva Pana je rozsirenim transnacionality takmer ad absurdum
a stieraju sa v nej obrazy jednotlivych narodov ¢i hranice statov.

PAN: (...) Slovom, ¢o sa tyka tejto krajiny, ¢o sa tyka vlasti —

SLUZKA: Tak teraz ktorej, raktiskej, slovenskej, madarske;j?

PAN: Tu, aby sme tu mohli vobec existovat, aby sme sa mohli poh-
nat ¢o len o den dalej, nikdy nemézeme nikomu o nicom povedat
pravdu. Lebo v tejto krajine —

KNIEZA: Tak teraz v ktorej? V Rakusku, na Slovensku,

v Madarsku?

PAN: Tu, tu dokaze pohnut nie¢im dopredu ibaloz, loz s hromadou za-
hmlievania, prekricania, deformacii a zastrasovania.

V tejto krajine —

HAYDN: V ktorej? Osterreich, Die Slowakei, Ungarn?

(1. dejstvo, 11. vystup)

Pri strete homogénnej narodnej a vlastnej transkulttirnej perspektivy
si v§ak Lucifer splni svoju hermovsku tilohu, v jeho prehovoroch sa ob-
javia prechody ¢i preklad medzi jednotlivymi kultdrami a vyvstava-
ju otazky prenosu. Vystupuje ako sprostredkovatel medzi globalnou
perspektivou Pana a lokalnym hladiskom jednotlivych postav. V hre
sa Casto zjavuje pojem strednej Eurdpy, ktory sa zvycajne viaze s Luci-
ferovymi prehovormi, vdaka jeho pohladu dokaze vzniknut regionali-
ta, ktora presahuje perspektivu jednotlivych narodov a je zalozena na
spolo¢nej historickej a kultirnej skusenosti.
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GROF: Mbj otec vie vietko...
Medzitym oddany poddany krala, ja!
kraja na tenké platky cerstvy, zlatozlty segedinsky bochnik...
LUCIFER: Segedinsky bochnik? Cip6? To v slovencine neexistuje.
Je neprelozitelny, aj ked ho uz prelozili. Na to treba davat pozor...
Mala stredoeurépska zdvorilost.

(1. dejstvo, 7. vystup)

Uz z vyssie uvedenych prikladov je evidentné, ze pokial ide o tretiu ja-
zykovt rovinu, rovinu empirického ¢i abstraktného autora, Esterhazy
aj v scénickych poznamkach naznacil prehovory v slovenskom jazyku
a predviedol na slovenskom javisku vzdjomny stret narodnych narati-
vov, resp. ich transkultarnu konfrontaciu.

PAN: PravdaZe, Madari si aj o mne myslia, ze som Madar.
(zlou madaréinou, pripadne zmiesanou so slovencinou)
Vy mate igaz... pravdu. En vagyok igazi... echtovny...
stary-byly koreneny Madar. Méate nad
radost, persze... Sakze?

(1. dejstvo, 13. vystup)

Zaroven sa vsak nezrieka svojich prozaickych postupov, na zaklade
ktorych v texte vyuziva neoznacené intertexty pochadzajice z ma-
darskej literattiry. Tieto intertexty budd zrozumitelné len pre Citatela,
ktory sa socializoval v madarskej kulture, resp. sa vyzna v madarskej
literature, a tak je to aj v pripade nizsie uvedeného Pilinszkého citatu.
Prekladatel Peter Kovac tuto prekladatelska vyzvu bravarne zvladol:
neprelozitelni madarska kultirnu nardzku nahradil slovnou hrac-
kou, ktora ma zmysel vyluc¢ne v slovenskom kultirnom kontexte a je
neprelozitelna.
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PAN: (pauza)
Ja som vsak osamely,
nado mnou uz naozaj nie je nik.
Ani oblacik.
Nikto sa so mnou neda ani do reci.

LUCIFER: (z dialky)
Tazi$ po spolo¢nicke? Mam sa stat tvojou dvornou
damou? Aky je vas nazor na gabc¢ikovska
priehradu, inak povedané Bés-Nagymaros?
Pardon. Mézeme sa pustit aj do inej témy. Madarski
neofasisti? To by bolo lepsie? Jobbik?
Lepsie? Alebo slovenski neoludaci...
Nudim sa. Prosim si bystricky zupan.

(1. dejstvo, 7. vystup)

Povodny Pilinszkého intertext prelozil Peter Kovac vo vyznacenej pa-
sazitak, ze ho nahradil rieSenim obsahujicim narazku na slovenského
neofasistického politika Maridna Kotlebu. Formulacia ,prosim si bys-
tricky zupan™ je slovnou hrackou, odkazom na vtedajsieho neofasis-
tického lidra banskobystrickej zupy.

Aj z vyssie citovanych uryvkov vysvita, ze Esterhazy vdaka zvo-
lenému madachovskému rdmcu vytvara viaciroviiovi kompoziciu
dramy v hre, zvlast vhodnej, aby zobrazovala rozne identity, hladiska
¢i narativy. Vzdjomna sthra rozliénych trovni umoziuje vytvorenie
fiktivnej ,hranicnej oblasti”, v ktorej sa odlisnosti jednotlivych trov-
ni ocitaji vo vzajomnom konflikte. Na zaklade chapania identity po-
zemskych postav je mozné predstavit si kultiry ako jednotné celky,
ktoré sice existuju vedla seba, vzajomne sa vSak neprekryvaja. Tieto
narodné identity, ktoré mozno vnimat aj v ich homogénnosti a auten-
ticite, sa dostavaju do kontrastu s Panovou globalnou perspektivou,
ktora vsak tplne eliminuje jednotlivé narodné vlastnosti a odlisnos-

29 ESTERHAZY: Mercedes..., 66.
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ti. Lucifer reprezentuje naproti tomu najmi regionalny pristup, jeho
poznamky zdoraznuju niekdajsiu spolo¢nu statnost a podobnost his-
torickych skusenosti, a predstavitelov jednotlivych narodnosti kon-
frontuje s myslienkou regionality a strednej Eurdpy. Neustala konfron-
tacia seba a cudzieho, znasobenie konstrukcii identity, neustaly stret
narodnych perspektiv, regionalnych hladisk a globalneho svetonazo-
ru vytvara neistotu, pokial ide o rozdielne pozicie. Rozdiely nezmiz-
nu ani v konfrontacii s inakostou, ani pocas dialégu s inym, ocitaju
sa vSéak mimo svojho povodného miesta. Tento posun uchopuje pojem
transdiferencie: odlisnosti neeliminuje, ale zviditelniuje ich inym spo-
sobom. To vytvara v diele napitie, ktoré neuvoltiuje dej pribehu, diva-
delna hra udrziava divaka, resp. ¢itatela do konca v neistote, v napi-
tom stave transdiferencie. Z estetického hladiska sluzi tento stav ako
zdroj humoru a irénie: vd'aka posunutej situacii sa moézeme smiat z na-
sich povodnych stereotypov, nepokoj prameniaci z protikladov dokaze
uvolnit len smiech. Z tohto hladiska mozno interpretovat aj zaver hry,
v ktorom na Panovu ziadost zaznie oslobodzujtici smiech Janis Joplin
v pesnic¢ke Mercedes Benz, podla ktorej bola hra nazvana.

Zhrnutie

Recepcia Pétera Esterhdzyho na Slovensku je skvelou demonstraciou
toho, ze procesy kulturnej transformacie pretvaraja nielen prijimajicu
kulturu, ale st schopné spétne vplyvat aj na zdrojovua kultaru. Vdaka
uspesnej kanonizacii slovenskych prekladov Esterhazyho diel vznikla
v prijimajucej slovenskej kulture potreba, aby tento autor napisal pria-
mo pre slovenské obecenstvo divadelnu hru s historickou tematikou.
Tieto nezvycajné okolnosti prepisali aj autorska poziciu. Esterhazy,
ktory dovtedy povazoval za svoj domov madarsky jazyk a neustalymi
narazkami na prvky madarskej kultiurnej a jazykovej pamaéte bol tizko
spéaty najmé s madarsky hovoriacim obecenstvom, sa musel vlozit do
pozicie transnacionalneho autora. Tato pozicia mu nebola vlastn4, tak
ako to je v pripade transnacionalnych autorov ako Salman Rushdie,
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Chimamanda Ngozi Adichie, Zadie Smith a dalsich, ktori pochadzaju
z dvoch alebo viacerych kultur. Aj samotny autor sa ocitol v transdife-
rentnej situacii: neprestal byt madarskym spisovatelom, no nejako si
predsa musel poradit s transkultiirnou poziciou, ktort vytvorila ob-
jednavka Slovenského narodného divadla. Vysledkom tohto procesu
je divadelna hra Mercedes Benz, ktorej téma a konstrukcia umoziuju,
aby mohlo dojst k estetickému prezivaniu javov transdiferencie — zne-
istenych a spochybnenych identit a narativov identit. Predpona ,trans”
zohrava zvlast dolezitt ulohu v transnaciondlnej literarnej praxi Es-
terhazyho. V divadelnej hre o narodnej minulosti, ktora z historického
hladiska nikdy nepredstavovala homogénnu narodnd kultiru, moz-
no komplexné rozpravanie s viacerymi perspektivami, presahujicimi
jednotlivé kulttry, chapat nielen ako esteticky princip, ale aj ako poli-
ticky akt. Nase chapenie strednej Eurdpy, o ktorej divadelna hra hovori
slovami ,To je nic¢, Ze niekto vie, o je ¢o, ale Ze kam to smeruje™, do-
kazu posuvat vpred prave transnacionalne estetické reflexie spoloc¢nej
historickej skuisenosti, a to vdaka jej diskurzivnemu a procesualnemu
charakteru, utvarajicemu sa neustale v transkultiirnom dialégu.

Prelozila Lenka Nagyova

30 ESTERHAZY: Mercedes..., 84.
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Inkvizitori a podvodnici:
Vplyv ruskej literatury na Satanské tango

Roman Laszléa Krasznahorkaiho Satanské tango z roku 1985 patri
k najvyznamnejsim madarskym literarnym dielam konca tisicrocia
a nespochybnitelny je aj jeho vplyv na sti¢asntt madarsku sociografic-
ka literataru. Paralelne s presadzovanim sa tzv. literatury chudoby po
roku 2010 sa Satanské tango opit ocitlo v centre interpretacii a kompa-
rativnych vyskumov. Je jednym z najvyznamnejsich, nie v§ak najstar-
$im madarskojazy¢nym romanom o chudobe: Tento typ romanu a ttto
tematiku by som totiz datovala davnejsie, koncom 19. storocia. Uz v tej
dobe vychadzajt romany a poviedky, ktoré svojou poetikou i jazykom
reflektuju otdzku umeleckej reprezentacie chudoby. Medzi tieto die-
la mdézeme bez naroku na uplnost zaradit napriklad poviedky Istvana
Tomorkénya, Zoltana Thuryho, Zsigmonda Méricza, Ivina Mandyho
a prirodzene aj neskorsie sociografie.

Ked hladame predobrazy madarskych sociografickych romanov
vo svetovej literatire, m6zeme spomentt diela ako Oliver Twist Char-
lesa Dickensa, Germinal Emila Zolu, Sedliaci Whadystawa Stanistawa
Reymonta atd., v ktorych zobrazenie spolo¢enskych vrstiev, jazykov
alebo samotnej chudoby funguje aj ako poetika. Pocas ¢itania mono-
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grafii venovanych tejto tematike' som si v§ak uvedomila, Ze sa v nich
velmi malo hovori o inych ako zapadoeuroépskych literarnych vply-
voch a najmai o tom, do akej miery st si¢asné madarské sociografické
romany z teoretického, ale aj z poetického aspektu svojsky stredo-vy-
chodoeurdpske. Z tohto hladiska sa oplati uskuto¢nit aj takto zame-
rany vyskum stredoeurdpskej a ruskej literatury, kedze sa nam podla
mojho nazoru tato literatira javi blizsia nielen svojou pribehovostou,
ale aj pojmovym aparatom (trieda, proletariat, robotnik atd.), resp. vo
viacerych pripadoch sa daju najst podobnosti aj v ich literarnych ten-
denciach. Spominala som, Ze v madarskojazycnej literattire sa roman
tematizujtci chudobu po prvy raz neobjavil v 20. storoci, poetologické
otazky 19. storocia st neraz aktudlne dodnes, v literarnych dielach sa
odzrkadluju nespocetnekrat. Aj monografia Davida Hermana Poverty
of the Imaginations je venovana ruskej literatire chudoby 19. storocia,
autor sa rovnako venuje Karamzinovi, Puskinovi, Gogolovi a Dosto-
jevskému a z jeho analyz vyplyva, ze otazky, ktoré si ruska literattra
kladla pred dvomi storo¢iami, st aktudlne aj v dnesnych madarskych
romanoch. Herman tvrdi, Ze romany o chudobe majua v diele jednot-
livych ruskych autorov rozne funkcie, ich umelecky a spolocensky
vplyv je vSak rovnaky, spaja ich to, Ze citatelovi umoznuju vcitit sa do
situacie druhych (v tomto pripade chudobnych), uvazovat ich hlavou
a prezit tak skdsenosti, ktoré st pre mestana ¢i aristokrata vaésinou
nezname.’

Aj z kratkeho zoznamu autorov je jasné, ze ruska literatura je bo-
hat4 na tému chudoby a aj ona sama definovala na zéklade tejto mys-
lienky samu seba v konfrontacii so zdpadoeurdpskymi risami a kul-
tarou: ,Chudoba bola hladisko, ktorym ruski spisovatelia 19. storocia
najcastejsie definovali tazku situaciu svojej krajiny. Rusko bolo medzi

1 Napriklad monografia Gavina Jonesa American Hungers ako aj dielo Barbary
Korte a Georgea Zippa Poverty in Contemporary Literature sa venuju americkym
a britskym prikladom.

2 David HERMAN, Poverty of the Imaginations: Nineteenh-century Russian Literatu-
re about the Poor (Evanstone: Northwestern University Press, 2001), 202.
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eurdpskymi mocnostami chudobnym susedom.* Domnievam sa, zZe
toto konstatovanie ovplyviiuje — aj v pripade madarskej kulttary — nie-
len pribeh, ale aj formu. Mimoriadne plodné je skimat vztah carskej/
risskej, resp. sovietskej/postsovietskej minulosti a suc¢asnej literatury,
ale aj to, ako takmer totozna spolocensko-historicka minulost a z nej
vyplyvajtce teoretické skisenosti formuju literarny jazyk.

V tejto studii skimam, ako sa da Satanské tango interpretovat
v kontexte ruskych literarnych diel o chudobe a ako ovplyvnilo socio-
graficku literatiru. Ako pribuzné texty Satanského tanga sa zvykna
uvadzat Kafkove diela, resp. vznikli uz aj analyzy o biblickej, postapo-
kalyptickej tradicii. Tato otdzku pertraktujem v dvoch kratsich cas-
tiach. Otazku irénie skizavajicej do grotesky?, spolo¢ny prierez em-
patie a tragédie, teda osobitého jazyka vychodo- a stredoeurdpskych
vydedencov budem skiimat na jednej strane z hladiska romanovych
postav a nespasitelnosti sveta, na druhej strane z aspektu podobnosti
romanovych jazykov.

Ved'sd to otroci. . .": kritika mesianizmu a nespasitelnost

K problematike literarnych postav a spasy treba na tivod uviest najméa
to, Ze postava romanu Irimias sa podob4 aj Ci¢ikovovi z Mritvych dusi,
aich pribuznost nepozostava len z toho, Ze obe postavy st podvodnici,
lebo rovnako posobi aj ich jazykova falosnost, rétorické balamutenie.
Jazykové charakteristiky Irimid$ovho podvodu tu vsak ako obzalobné

Tamtiez, 146.

4 ,Jeho ironicku a azda satiricka podstatu — ak je takd a aj podla mna taka je —
si madarska kritika nevsimla, lebo tuzila po niecom inom, chcela kupit nieco
iné. Ak sme pekelne smadni, tak len tazko dokazeme mysliet na to, ze sa liah-
nu podenky. Svet sa sustreduje na to, na ¢o sme prave nastaveni, a v osemdesia-
tych rokoch boli madarski ¢itatelia a madarska kritika citlivi na »mravne nespo-
chybnitelné zobrazenie apokalypsy«. Gabor SzABO, ,Let’s dance: Krasznahorkai
Laszléval Szabé Gabor beszélgetett”, Miuit 63, €. 5. (2017): 44-51, 47.

w



310 ANITA KALI

reci predsa len porovnam s re¢ou jedine¢ného rétora z Dostojevského
Bratov Karamazovcov, s ¢astou Velky inkvizitor.

IrimidSova re¢ je urcujuca aj z hladiska interpretacie Satanského
tanga ako celku a Velky inkvizitor sa z hladiska siete motivov (vina, od-
pustenie, vykupenie, spravodlivost) povazuje za tstrednu ¢ast Dosto-
jevského romanu. Zakladna situécia oboch redi je takato: Irimias si po
Esterkinej samovrazde vezme slovo a re¢ni k ¢lenom spolocenstva. Vo
svojom prejave rozobera dovody Esterkinej smrti, zdanlivo brani spo-
lo¢enstvo, ako samozvany obhajca (,Rozpraval ako misionar.*) ho su-
Casne napomina a reprezentuje. Ivan Karamazov rozprava mladsiemu
bratovi Alosovi pribeh o Velkom inkvizitorovi, v ktorom sa vysoky cir-
kevny hodnostar, inkvizitor — ako jeden z majitelov slova — obracia na
Jezisa, vo svojej redi sa venuje vyznamu pojmov viera, pokusenie a slo-
boda. Oba prejavy spéja ich postavenie v kompozicii: oba prerusia ako
osobitna vlozka plynutie textu, su to osobitné naracie. Rozdiel je vSak
ten, ze pribeh Vel'kého inkvizitora zaznie v romane slovne, Ivan Kara-
mazov bezchybne prednasa akoby vopred napisany (?) text, kym ka-
pitola o IrimidSovi sa napriek ,nesikovnej krkolomnosti*® javi do istej
miery ako ustna improvizacia. Rozpravacov, autorov oboch textov — aj
v pripade, ak akceptujeme, ze Ivan vytvoril pribeh o Velkom inkvizito-
rovi ustne — spdja takisto to, ze obaja tvoria aj pisomne:

,Vsetci najvyznamnejsi Dostojevského hrdinovia pisu: Ivan Karama-
zov $tidiu o problematike viny, potom pribeh o Velkom inkvizitorovi,
Alosa Karamazov zivotopis starca Zosimu, Stavrogin zasa pribeh de-
moralizacie a samovrazdy malej Matrjosky. Vsetky tieto ,texty v tex-
te’ nastoluju strhujice problémy.”

5 Laszl6 KRASZNAHORKAL, Sdtdntango (Budapest: Magvetd, 2021), 199.

6 V Satanskom tangu je tento citat v uvodzovkach raz ako odkaz v ¢asti koncipien-
tov, predtym vsak figuruje vo vedomi Schmidtovej.

7 JanosSzAval, ,Magyar Sztavroginok: Az Ordégék magyar recepciéjarol”, in Doszto-
jevszkif 200: Dosztojevszkij kelet- és kozép-eurdpai olvasatai, red. Gyorgyi FOLDES,
Géza S. HORVATH a Dorottya SZAVAI, 143— 150 (Budapest: Gondolat, 2021), 146.
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Pravda, IrimiaSove texty — jeho neskor$im udava¢skym hlaseniam sa
budem venovat nizsie — kvalitativne nestavaju prave na Dostojevského
etickych hibkach. Ked ¢itame Irimidgov part, ¢itame karikattru vel-
kych tragédii, namiesto nich dostavame slova podvodnika, impostora,
ktory pouziva slovné ttvary povrchne. Uz som poukazala na ,nesikov-
na krkolomnost®, v tomto pripade je to vSak vyznamny prvok, lebo jej
cielom je zmiesat koncepciu, $truktiru a jednotlivé aspekty textu. Iri-
miasove texty ako prvi hodnotia, vi¢Sinou negativne, obyvatelia osady
a vyssie spominant frazu vyriekne ako prva Schmidtova, potom na nu
v uvodzovkach poukazu koncipienti prave pri preformulovani Irimia-
$ovych hlaseni o osadnikoch.

V tomto pripade vyvstdva otdzka, ¢i narativne Grovne spaja vse-
vediaci doktor ako pomyselny autor romanu, ktorého pritomnost je
ukryta len v odkazoch. Stthlasim s Balazsom Siposom, ktory hovori:

,Pre mna je prepiato ironicky. Nechutne ironicky. Ako casto cely
Krasznahorkai. (Nikdy som od neho nepocul/necital jedini osobna
vetu.) Rozprava v mene druhého, aj v rozhovoroch nechdva prostred-
nictvom seba hovorit iného, s prekliatou iréniou, sebairéniou, svetovou
iréniou, pekelne krutou iréniou. Pésobi ironicky aj vtedy, ked nim nie-
o otrasie. (...) Akceptujem, ze mnohi scénu ¢itaji v doslovnom vyz-
name, mozno aj samotny [Béla — A. K.] Tarr; no opit podciarknem:
podla mna je to 1. dezinterpretacia; (lebo) 2. vSetko zavisi od vykladu
Irimidsovej re¢i.®

Ak predpokladame, ze Irimia$ hovori vo vlastnom mene a tprimne —
Co ale, prirodzene, nerobi —, iprimne obvini obyvatelov osady, Ester-
kinu smrt vnima ako tragédiu a sim seba povazuje do istej miery za
zachrancu, tak ho odhaluje samotna re¢ — a jej dopad citia aj takmer
negramotni obyvatelia osady. Kratka rétoricka analyza textu pouka-
zuje na to, ze Irimias je podvodnik, ktorého vety — o tom, ze kona v za-

8 CsillaMARKOJA — Balazs S1pos, ,Satantangézas: Beszélgetés Tarr Béla és Lav Diaz
filmjeirdl 2.”, Enigma 27, ¢.105. (2021): 108.
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ujme spolocenstva, chce ho zachranit a slubuje mu vykiapenie — musi
¢itatel vnimat jednoznacne ako iréniu a/alebo klamstvo, resp. treba
mat na pamditi, Ze spolocCenstvo je chudobné aj z hladiska slobody, ,je
vydané napospas svojvoli inych, nemoze teda prevziat zodpovednost.
Irimias sa vSak s nimi napriek tomu satansky rozprava tak, akoby sa
prihovaral suverénnym ob¢anom®. Zname st evidentné intertextual-
ne odkazy tejto reci, napriklad na Jeremiasove nareky, ale aj na motiv
falosnych prorokov atd. Aj ja sa vydavam po podobnej stope a zaujima
ma, ¢i sa v kontexte jazykovej chudoby da Irimiasova re¢ interpretovat
ako sidna re¢, konkrétnejsie ako obzalobna re¢, a ak ano, tak koho tato
re¢ obvinuje a aké rétorické postupy vyuziva? Dodam, Ze to je podla
mna spolo¢ny bod oboch reci: dve reéi ako interpretacia obzalobnej
reci, v ktorej jeden zalobca hovori v mene spolocenstva, no druhy ho-
vori v jeho mene len zdanlivo a v skutocnosti sleduje vlastny ciel: in-
kvizitor a podvodnik.

Je mozné, Ze pre nerusistického Citatela sa Bratia Karamazovci
a Dostojevského diela spajaju s predstavou velkej svitej ruskej litera-
tary, v ktorej sa jednoznacne a bez akejkolvek odpornej irénie odzr-
kadluje vyktpenie a myslienka slobody. Satanské tango vsak pre mna
definuje sucasna pritomnost irénie a posmechu, ako aj tragédie a vy-
kapenia. Vromane sa vyktpenie viackrat spochybnuje a je predmetom
vysmechu, napriklad v mene Petrinu (Pétera) pripominajiucom latri-
nu, v IrimidSovom titule Majster, resp. v takych castiach textu, ktoré
fungujt ako parafrazy Biblie (,Necitaj Stvorenie sveta, ty nestastnik!”
— A rutinne ju otvoril pri Apokalypse.“°). Ak chceme dokazat, ze Casti
Velky inkvizitor a Irimid$ md prihovor st obzalobné reci, musime pre-
skumat rétoricku struktiru a niekol'ko figar. Najprv sa pozrime, kto je
zalobca a kto obzalovany, teda vykonajme akt divinatio; potom zisti-
me, ako v dvoch textoch funguje obzalobna re¢ a ako kapitola Irimids
md prihovor popiera tradiciu genus iudiciale. V pribehu Velky inkvizi-
tor je primarnym zalobcom — uz na zaklade svojej pracovnej naplne —

9 Tamtiez, 109.
10 KRASZNAHORKALI, Satanské tango, 100.
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samotny Velky inkvizitor, ktory obvinuje Jezisa, zalobcom sa zaroven
stane aj rozprava¢ pribehu Ivan Karamazov, ¢im vytvara metalepticka
$truktaru. VIrimiasovej reci je zalobcom v prvom rade Irimias, neskor
vSak treba venovat pozornost aj otazke, kto st v urcitych Irimiasovych
vetach obzalovani?

Je pozoruhodné, zZe obe obzalobné re¢i maji rovnaké vychodisko:

nespravodlivost bezpravneho utrpenia deti. Ivan Karamazov jed-
noznac¢ne odmieta obetovanie a trestanie deti:

»2Ak vSetci musia trpiet, aby utrpenim vykupili ve¢nit harméniu, po-
vedz mi, prosim ta, ¢o s tym maju spolo¢né deti? Je naskrze nepocho-
pitelné, preco museli trpiet aj ony a preco by mali utrpenim vykupo-
vat harmoniu. (...) Povedz mi dorovna, vyzyvam ta — odpovedz mi:
predstav si, Ze ty sdm by si staval budovu ludského udelu s kone¢nym
cielom urobit ludi $tastnymi, dat im napokon mier a pokoj, ale v zauj-
me toho by bolo nevyhnutne a bezpodmienecne potrebné umucit iba
jedno jediné drobné stvoreniatko (...)."

Irimias zasa po Esterkinej smrti hovort:

1

12

,Predsa... Viem... musim sa vzchopit, no som si isty, Ze pochopite, ak
v tejto chvili eSte nedokazem povedat nic iné, len Ze zdielam, hlbo-
ko zdielam... bolest nestastnej matky, jej nikdy neutichajtci, navzdy
zivy zial... (...). A uz nebudeme otalat, pretoze chapeme, ze Esterkina
smrt je trest a vystraha, a obeta za nas, obeta sa vasu spravodlivejsiu

“2

budtcnost, ddmy a péni...

Fjodor Mihajlovi¢ DoszTOJEVSZKI], Bratia Karamazovci, prel. Jan FERENCIK (Bra-
tislava: Eurdpa, 2016).

KRASZNAHORKAL Satanské tango, 159-160. Citaty z romanu uvadzame v preklade
Galiny Sandorovej, nakolko pre potreby $tidie nebolo mozné pouzit jestvuji-
ci slovensky preklad diela KRASZNAHORKAL, Laszlo, Satanské tango, prel. Timea
BECK (Bratislava: Vydavatelstvo BRAK, 2023).
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Vychodisko je rovnaké, rovnaka je aj otdzka vztahujuca sa na obet
a spravodlivost a z nej vychadzajtica obzalobna re¢, problematika nar-
ratio je vSak Uplne ind. V Bratoch Karamazovcoch sa po Alosovych od-
povediach tykajucich sa smrti dietata (,Zabudol si na Neho a prave na
Nom stoja zaklady tej budovy, prave Jemu budud prevolavat: ,Si spra-
vodlivy, Pane, lebo zjavili sa Tvoje cesty.“) zacne pribeh o inkvizitoro-
vi, ktorého témou je viera a sloboda, v uz$om zmysle JeziSovo ucenie,
moznost nasledovat cestu. Nie ndhodou sa kapitola vold Za a proti. Po-
Cas rozpravania pribehu o inkvizitorovi a JeziSovi vedd Ivan a Alosa
dialdg, Alosa neustale spochybnuje Ivanove nazory, myslienky a ar-
gumentuje JeziSovou spasou. Struktira kapitoly so $tyrmi postavami
(Styri dvojice: Ivan — Alosa, Ivan — Inkvizitor, Ivan — Jezi§, Alosa — Je-
zi§) a dvomi pribehmi je vybudovana takto: Ivan a Alosa v dialogickej
podobe diskutuju, vedu disputu o slobode, nabozenstve, viere atd. Na-
sledne Ivan ako podobenstvo rozpovie inkvizitorovu obzalobnt re¢,
v ktorej vSak druhd postava, Jezis, zostane nema4, len v zavere pribehu
komunikuje bozkom, gestom lasky.”® Re¢ Velkého inkvizitora teda su-
Casne obsahuje Ivanovu a inkvizitorovu zalobu, ktorej témou, obza-
lobou je to, ze darmo dal Jezi$ detom slobodu, urobil ich nestastnymi
a dokalicil ich.

Pokial text analyzujeme od prvého inkvizitorovho prehovoru, po-
tom chapeme ako uvod kratky usek, ktory sa kon¢i prvou vyhrazkou
smrti na hranici (,nahrnat uhliky na tvoju vatru, vies to?“) a jeho zave-
re¢nym motivom je — ako ekvivalent dokazania viny — takisto upéle-
nie: ,Lebo ak je niekto, ¢o si najva¢smi zo vSetkych zaslizi nasu vatru,
tak si to Ty. Zajtra Ta ddm upalit. Dixi.“ V texte sice chybajt prvky ob-
vykle pouzivané v exordiu, napriek tomu ho interpretujem ako pre-
ruseny avod, ktory pouziva aj figury. Ttto ¢ast Dostojevského textu
otvara otazka: ,Si to Ty? Ty? — Ale ked nedostane odpoved, rychlo do-
lozi: — Neodpovedaj, ml¢! Co by si aj mohol povedat?“ Quintilianove
Zaklady rétoriky sa detailne venuju rétorickému uc¢inku ot4zok, tvrdia,

13 Vid Judit SZARKA, ,Balassa Péter Biblia- és felvilagosodas-értelmezése”, Jelenkor
60, ¢. 7-8. (2017): 859-865.
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ze otazka nedokaze vyjadrit len zaujem, ale aj Gtok, a v tomto pripade
funguje ako stylisticka figara (9, 2, 7). Inkvizitor iste nie je zvedavy na
identitu Jezisa, ale uz identifikaciou obvinuje pritomného, odoprie mu
pravo prehovorit, kedze uz vsetko povedal. V nasledujtcej ¢asti sa in-
kvizitor dosledne a jasne vyjadri, ze jeho cielom, propositio, je paradox-
ne dokazat JeziSovu vinu a to, Zze svojimi re¢ami a skutkami o slobode
svetu ublizil. V argumentatio detailne analyzuje hriechy — napriklad
hrdost, ked nedal na napomenutia —, respektive dovodi Jezisovymi
pokuseniami. Na konci obzalovany Jezi$ neprotestuje, vyjav ukonci
gestom prepacenia a lasky. To je poucné z viacerych hladisk. Inkvizi-
tor az tuzi po polemike alebo po nejakej obhajobe, dispute: ,Inkvizi-
tor zmikol a chvilu ¢aka, Ze mu zajatec odpovie. Tazi ho jeho ml¢anie.
(-..) Starcovi sa ziada, aby mu vizen daco povedal, hoci aj nieco trp-
ké, stragné.”* Nemam priestor na detailnti analyzu reci, aj na zaklade
povedaného je vSak jasné, Ze jeho argumentacia je jasna a aj jeho ciel
je ovela jednoznacnejsi ako ciel Satanského tanga, respektive Jezisov
bozk zneisti inkvizitorovu argumentéaciu a toto gesto naviguje rozpra-
vanie smerom k prepaceniu a vyktpeniu.

IrimiaSova re¢ vSak vyuziva Esterkinu smrt ako prostriedok na do-
siahnutie svojich cielov, ked tvrdi, Ze obet diev¢iny prinesie spravod-
livejsiu buducnost. Ak si otvorime anticku rétoriku, napriklad Cicera
¢i Quintiliana, kazda venuje velktl pozornost charakteristike dobrého
re¢nika, ktory musi poznat a na adekvatnych miestach pouzivat jazy-
kové tropy a figtry, no zaroven musi byt bezihonny. Podla Aristotela
re¢ pontka tri typy dokazov: prvy je v charaktere re¢nika, druhy v doj-
me na posluchacov a treti v samotnej reci, ktora dokazuje alebo sa javi,
ze dokazuje.” V tomto zmysle je Irimias, s malym prehananim, zlym
recnikom este skor, nez prehovoril, kedZe z predoslych casti romanu
pozname jeho skutky a do istej miery aj charakter.

V tvode IrimidSovej reci sa zo smutocnej reci stane obzalobna.
Exordium re¢i hovori o Esterkinej smrti, no v skuto¢nosti mé dvojaku

14 DoOszTOJEVSZKI], Bratia Karamazovci, 312, 313.
15 ARISTOTELES, Retorika, prel. Tamas ADAMIK (Budapest: Gondolat, 1982), 11.
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funkciu: ovplyviiuje emdcie a vyvolava vedomie viny. V tivode rec¢i néj-
deme captatio benevolentiae (,Priatelia! Prizndvam, ocitol som sa v taz-
kej situacii®, ,aj vo mne je samy zmétok“”, ,zdielam, hlboko zdielam*,
slovesné Casy v prvej osobe mnozného ¢isla atd.), ale jeho $truktira
a $pecifika nechvalia pokoru a skromnost re¢nika, je to skor odkaz na
charakter re¢nika a spolo¢enstvo osadnikov, zaroven ide o nezvycajnt
mieSaninu smutocnej/nabozenskej reci (porov. Irimias ako Majster).
V exordiu zaznie najdolezitejsia cast obzalobnej redi, téza predstavu-
juca predmet reci: ,Osobne teda nikoho neobvinujem, ale... predsa,
dovolte mi polozit vim otazku: nie sme nahodou vsetci vinni? Nebolo
by poctivejsie, keby sme si namiesto lacnej obhajoby uz teraz priznali,
ze mozeme byt obvineni?“® Exordium je v podstate vystavané na tejto
vete, nou ziskava pozornost (attentio) posluchacov — a ¢itatelov.

Z Irimiasovej reci sice vyjde najavo, ze ucel reci je tiplne iny, kon-
krétne zneuzit nevedomost, bezbrannost ludi, ukradnut peniaze
a vytvorit siet, predsa si vSak z hladiska interpretacie obzalobnej reci
zaslazi pozornost jedna myslienkova figira. Tamas Adamik pozna-
menava, zZe ,basnicka otazka je podla klasickej rétoriky myslienkova
figtira (figura sententiarum, cyfua davoiag) a v dusiach posluchacov
uvolnuje obrovské energie, ako duchovné, tak citové“?. Uz sme spomi-
nali, Ze podla Quintilianovych Zdakladov rétoriky sa otazka da hodno-
tit aj ako utok, tu je zasa figirou spustajucou pokus o dokazanie viny.
Aj odbocka prehlbuje zaklady tohto dokazu, ktorym obvini osadnikov
z delikvencie: vy, priatelia... eSte stéle tu... zivorite... protestujte, ak
sa vam moje slova zdaju prehnané!“; ,Nepopieram, tato strata Casu je
mi trocha neprijemna.” Najtypickejsie je, Ze aj v ivode je mnoho figar
zalozenych na predstierani**, napriklad pochybnost, uvazovanie atd.

16 KRASZNAHORKALI, Satanské tango, 159.

17 Tamtiez.

18 Tamtiez, 161. Zvyraznenie je od A. K.

19 Tamas ApAMIK, ,Cicero Catilina elleni elsd beszédének strukturaja”, Antik tanul-
mdnyok 62 (2018):129-150, 131.

20 0,2, 26.
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Aj v pripade narratio sa treba zamysliet, ¢o je skuto¢nym tc¢elom
rozpravania? Branie na zodpovednost za Esterkinu smrt alebo obvine-
nie z neschopnosti, lenivosti, nec¢innosti, pripadne obvinovanie ¢itate-
la/spoloc¢nosti za chudobu, pripadne za to, ze ludia ako Irimias mozu
fungovat ako podvodnici a mozu vo svoj vlastny prospech zneuzit dav
zbaveny slobody? Povedala by som, Ze skuto¢né irimiasovské narratio
textu funguje skryto, osadnici ho nemo6zu pocut, no ¢itatel ho citi — nie
je tonic¢ iné ako zamer kradnut, obrat o peniaze a slobodu.

Je pomerne tazké rozhodntt, koho Irimidsova re¢ vlastne obvinu-
je. Postavy, chudobnych, nevedomych, ktori sa daji l'ahko obalamu-
tit, pripadne ¢itatela? Alebo je Irimias taky skvely re¢nik, ze oklame
aj Citatela? O toto zrejme nejde. IrimiaSova re¢ ako ironicko-satiric-
ké zrkadlo odhaluje sposoby rozpravania o chudobe a slobode, ¢i uz
v diskurze — aspon v jednom jeho type — oznacujucom chudobu za inu,
alebo v podvodnych politickych prejavoch profitujucich z chudoby, no
falos, zavadzanie postavy sa da odhalit prave z aspektu rétoriky.

Spis a moc

Gogol patri v ruskej literatire popri Dostojevskom k najprominentnej-
$im spisovatelom, zachytavajtcich zivot biednych, jeho diela sa z hla-
diska zobrazenia chudoby a poetiky dodnes nedajui obist. Herman cha-
rakterizuje jeho tvorbu takto:

,Gogol v Petrohradskych poviedkach vzbudzuje sympatie ku chudob-
nym a sti¢asne sa im posmieva. (...) Citatel sa musi stotoznit s chu-
dobnymi, pretoze vsetci sme duchovne chudobni? Alebo si ¢itatel
uvedomi vlastni chudobu ducha prave vdaka tomu, Ze sa tak lahko
vysmieva biede chudobného ¢loveka a nestotoznuje sa so svojimi bliz-
nymi? Je chudoba znakom hriechu, s teda ttrapy nizsich tried déka-
zom ich hriechov?*

21 HERMAN, Poverty..., XVIIL
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Postavou Petrohradskych poviedok je zbytoény ¢lovek, uradnik, pisar,
s jeho osobou vosla do literatary tiplne nova vrstva a jazyk chudoby.
Samotny spisovatel sa stane gogolovskym pisarom a koncipientom
v kontexte literatiry chudoby, umelec sa zjavuje ako zbytoc¢ny c¢lo-
vek, ktorého ¢innost je vlastne takmer marna, kedze nezmenitelnost
a pasca chudoby® je ve¢na a re¢ v zastiipeni straca platnost, nanajvys
sa da interpretovat ako poetologicky problém.

Kapitola Samé starosti, samd prdca romanu Satanské tango zobra-
zuje takmer ako vnutorné zrkadlo eticko-estetickt charakteristiku li-
teratiry o chudobe. Tato romanova kapitola sa v kompozicii nachadza
na poprednom mieste, je to predposledna cast strukttry. Koncipienti,
pisari — ziada sa dodat, ze bude lepsie, ak nepoviem, na akom odde-
leni — prepisuju IrimidSove hldsenia o osadnikoch v duchu tradnych
poziadaviek:

,Uvodné vety dokonéili pomerne rychlo, museli len trochu zjemnit
obvyklé hmlisté formulacie a ,neSikovna krkolomnost’ evidentne
amatérskeho spravodajcu, tak sa prva ¢ast textu dostala do takzvanej
J[finalnej verzie” takpovediac’ nedotknuta.“s

Narativne okolnosti tohto tryvku su komplikované, vytvara ich viace-
ro hlasov. Do hlasu rozpravaca je vlozeny hlas pisarov, resp. Irimiasove
slova. Pasaze v ivodzovkach ako ,nesikovna krkolomnost*, ,takpove-
diac* prezentuju stne a pisomné prejavy inych postav, pasaze v kurzi-
ve zasa IrimidSove textové uryvky. Tymto aktom poukazuje tato cast
textu aj na romanovu hierarchiu. Z majstrovskej kompozicie romanu
tu upozornim len na jeden detail: na IrimidSovu rolu falo$ného pro-
roka, na vplyv jeho spdsobu rec¢i na rozne spolocenské skupiny. Kym
v osade sa Irimia$ objavuje ako mesias, prorok, a to len vdaka tomu,

22 Por. Péter BALASSA, ,A csapda koreografiaja: Krasznahorkai Laszl6: Sdtdntangd®,
in Atkelés II: Lélekkertészet, 165-179, Balassa Péter miivei 6 (Budapest: Balassi
Kiado, 2009).

23 KRASZNAHORKAJ, Satanské tango, 250 — 251.
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ze pri komunikacii nardba so slovami lepsie ako ostatné postavy, do-
kaze hovorit inym jazykom, vie imitovat jazyk moci, vdaka comu mu
v uzatvorenom spolocenstve dodava jazyk moc. V spolo¢nosti pisarov
a kapitana vsak IrimiaSova re¢ posobi jednoducho len smiesne. Z dia-
légu s kapitanom v druhej kapitole romanu jasne vidiet, ze Irimias je
jazykovo a takisto mocensky v podriadenej role, a Petrina tak ¢i tak:

,Irimias pohorsene zasyci, ale potom si to rozmysli. Petrina sa teraz
skutocne vydesi. ,Nerozumiem z toho ani zasrany muk, ak sa smiem
takto vyjadrit...” Kapitanovi aj toto preleti okolo usi, akoby prave ¢i-
tal rozsudok, ku ktorému — medzi riadkami — prislicha aj gestikula-
cia odstideného. ,Zapamatajte si, lebo to nebudem opakovat: je koniec
poflakovaniu, potulkdm a poburovaniu. Budete pracovat pre mna.
Rozumiete?’ ,Ty rozumie$§?’ — pozrie sa Uchan na Irimiasa. ,Nie” —za-
mrmle ten. Vobec tomu nerozumiem.” Kapitan zlostne odtrhne oci
od stropu a Sibne po nich pohladom. ,Kus!” — povie predoslym, melo-
dickym hlasom.**

Kapitanov rozkaz nie je Petrinovi jasny a mohli by sme predpokladat,
Ze nariadend uloha je otazna aj pre Irimiasa, skor v§ak mozeme usu-
dzovat, ze spochybnuje vztah pan — sluha. Povazuje sam seba za rov-
nocenného —alebo takmer rovnocenného — a preto sa odvolava na spo-
lo¢ny, no pre neho nezrozumitelny zakon:

»Pan kapitan, vy viete presne tak ako my, o je to za zakon. Preto sme
teraz tu, spolu. Myslite si 0 nas, ¢o chcete, my si vazime zdkony. Vieme,
¢o je to povinnost. Rad by som vam pripomenul, Ze sme to uz viackrat
aj dokazali. My stojime na strane zakona. Vy tiez. Tak naco tieto vy-
hrazky, povedzte... Dostojnik sa vysmesne usmieva, velkymi, aprim-
nymi, otvorenymi o¢ami sa zahladi do Irimid$ovej necitatelnej tvare,
ahoci jeho slova néhle naplni teplo, v hibke jeho zornic plapola skryty

24 Tamtiez, 39.
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hnev. (...) ,Co si 0 sebe myslite? Kto ste, vy zberba?! So mnou sa chcete
zahréavat?!’ A rozhnevany si opit sadne. ,Ze na jednej urovni!“»

V citovanom dryvku sa Irimias vo svojej rétorike odvolava na spolo-
¢enstvo, na rovnost pred zakonom, pokisa sa o podobnt manipulaciu
ako neskor s osadnikmi, rozdiel je v§ak v tom, Ze kapitan pre svoju moc
v §tatnom aparate odmietne predpoklad rovnosti, odhali Irimiasove
spekulacie.

Vztahy medzi jazykom pisarov a jazykom Irimiasa si zasluzia oso-
bitné vysvetlenie z hladiska témy jazyk ako moc, takisto ako aj z hla-
diska literatury chudoby. Piséri prepisuju Irimidsove texty. KIt¢ovym
bodom kapitoly je konfrontacia dvojakého pouzivania jazyka, ako aj
spominana otdzka jazyka a moci, no takisto etiky.

,Spis sa do ruk koncipientov dostal kratko po instruktazi o 8.15 a tlo-
ha sa im zdala takmer neriesitelna. (...) Stacil im totiz jediny pohlad
na krivo sa plaziace riadky, na na¢arbané pismena a okamzite im bolo
jasné, ze praca, ktord ich ¢aka, bude pokusom o nemozné, pretoze zase
budd musiet z ,ubijajicich, vulgarnych abrakadabier” vyéarovat nieco
rozumné, ¢isté a nalezité. Nepochopitelne $ibeni¢ny ¢as a nepravde-
podobnost bezchybného riesenia ich napitali izkostou a hlbokymi
obavami, no mimoriadna narocnost tlohy v nich zaroven vzbudzova-
la hrdinské odhodlanie. (...) Len ¢o sa vsak dostali k casti oznacenej
Schmidtova, narazili rovno na najvécsie vyzvy, lebo o si maji pocat
s takymi kocisskymi vyrazmi ako, napriklad, sprostd ceckatd samica,
ako maja — verni svojmu povolaniu — dat formu takymto $lendrian-
skym formulaciam bez toho, aby sa v nijakom pripade nenastrbil ich
vyznam?! Po rozsiahlych tivahach napokon povazovali za uspokojivia
verziu ,dusevne nevyzreta osoba zdoraznujtica najma svoju Zenskost’,
ale nestihli sa ani nadychnut, a uz na nich svojou hroznou hrubostou

“26

vyskodila lacnd kurva.

25 Tamtiez, 38-40.
26 Tamtiez, 251.



Inkvizitori a podvodnici: Vplyv ruskej literattry na Satanské tango 321

on(---) s ¢Im sa stretli v uryvku o Schmidtovi, bola doteraz najvicsia
skaska: museli sa konfrontovat s takou mierou zahmlievania, nezro-
zumitelnosti, Slendrianstva, imyselného alebo nevedomého rozma-
zavania, ktora — ako jeden z nich poznamenal — ,je fackou ich ¢innosti,
praci, snazeniu...” Pretoze ¢o ma znamenat krizenec primitivnej bezcit-
nosti so zimnicne (!) bezvyznamnou prazdnotou v priepasti neskrotnej
tmy?! Co je toto za pospinenie jazyka, aky je to mismag ndhodnych
obrazov?! Kam sa vytratila hoci aj nepatrna stopa po usili o ¢istotu,
jasnost a presnost, ktora — vraj! — charakterizuje ludského ducha?!*7

,Kolega zlostne cmukol. ,Ako tie dve spolu stivisia?!” ,Mozem ja za to?!’
odvrkol druhy. ,Tak to napisal! A my sa predsa len musime drzat ob-

7428

sahu...

»A kym iritujice chumaj najviac pripominajici chlpatého byvola za-

LN 7 usg

menili za ,silnej postavy, povodne kovac«'.

Prezentované textové uryvky sa daju interpretovat aj na metatrov-
ni ako vnutorné zrkadlo Satanského tanga. Pisari stoja v spoloCenskej
hierarchii romanu uprostred, no predsa st to v podstate takisto slu-
hovia, ¢inovnici. IrimiaSove opisy robia sprostredkovatela pre (moz-
no) kazda moc, z vlastného hladiska robia prijatelnym pre inych cle-
nov spolocenstva jazyk toho Irimidsa, ktory sa prave ako znalec tohto
podvodnickeho jazyka stane tispesnym Sarlatdnom a ziska moc nad
najbezbrannejsimi (ale len nad nimi). Z hladiska vnatornej dynami-
ky romanu je dolezité, ze rozpravacom je doktor, ¢im sa z romanové-
ho aspektu narusi hierarchia osadnici — Irimia$ — koncipienti — kapi-
tan, pripadne sa stane podobne ako $truktira romanu koncentrickou
a zaroven vyjadruje ironicko-tragickt konfrontaciu bohatého roma-
nového jazyka Satanského tanga s jazykovou chudobou. Dokonca nie

27 Tamtiez, 253.
28 Tamtiez, 255.
29 Tamtiez, 256.
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je prehnané tvrdit, ze problém koncipientov by mohol nastavovat zr-
kadlo eticko-estetickym otazkam kazdého romanu o chudobe, kon-
krétne ako sa da z literarneho hladiska (literatira ako kultirna elita
ajazyk) spravit tento ,najdeny jazyk“ salénnejsim. Ak odhliadneme od
Satanského tanga, mozeme povedat, ze sme dospeli k otazke sposobu
pisania, umeleckého stvarnenia spolo¢enskych romanov o chudobe od
konca 19. storodia po sti¢asnit moderni madarsku literatiru. Pisanie,
hovorenie o jazyku chudobnych spolocenskych tried, resp. o jazyko-
vych vrstvach, ktoré doteraz nefigurovali v krasnej literattiire, moézeme
totiz chapat aj ako umeleckt vyzvu, ktora sa tiahne modernou prézou
a objavuje sa v rdznych variantoch, no tie si predsa len vzdy zachovava-
ju podobnost. Toto tvrdenie objasnim najprv citdtom z dennika Zsig-
monda Mdricza z rokov 1924 — 1925:

,Len ¢o str¢im nos do toho ohavného Debrecina, hned pochytim fan-
tasticky zaujimavé hlasy.

Predstavte si, vo velkom boli som zacul tento dialdg.

Ludia vychadzali z kina, zastavil som sa medzi nimi a jeden mladenec
sa takto zhovaral s diev¢inou:

Mlddenec: Vies$ prdiet?

Dievéina: (v pomykove) Neviem.

Mlddenec: A §it?

Dievéina: (vzdorovito) Neviem.

Mlddenec: A varit?

Dievéina: Ani to.

Mlddenec: A stopkat?

Dievéina: (siahne si na nohu) Pre¢o? Mam deravé pancuchy?
Mlddenec: Zaiste.

Dievéina: Ani to.

Milddenec: Co teda vies?

Dievéina: Ni¢, len jest a spat.

Mlddenec: Ani jebat?

Dievéina: Ani to.

Mlddenec: Sama nie.
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Dievéina: Ako?

Mlddenec: Sama nevies. Len vo dvojici.

Dievcina: Nech cert vezme vasu podobanu papulu, nechajte ma uz.
(Odide, mlddenec zostane stdat' a smeje sa.)

Dobré, nie? Rychlo to zapracujem do Zuzky.** Skoda, Ze nemézem do-
slovne. Prave to najlepsie musim vynechat.®

Pripadne sa odvolam aj na Gogolove riadky:

,Vij je ohromny vytvor prostonarodnej obrazotvornosti. Tymto me-
nom sa u Malorusov oznacuje nacelnik trpaslikov, ktorého viecka sia-
hajt az k zemi. Celd tato poviedka je ludova povest. Nechcel som v nej
ni¢ menit a vyrozpravam ju temer tak prosto, ako som ju poc¢ul.“**

V pripade Moéricza mozeme povedat, Ze jednym z prinosov jeho ume-
nia je to, Ze z jazyka nizsich spoloc¢enskych vrstiev, ktory sa dovtedy
v literdrnom jazyku takmer nevyskytoval alebo len v ,zuslachtenej*

30

31
32

Moéricz sa odvolava na roman Motylik. Vo svojom denniku z rokov 1924 az 1925
v Casti Miesto vyskytu uvadza aj iny textovy variant. Citovany dialég figuruje
v Motyliku takto: , — Vedela by si si tak pekne odplut? — spytal sa cely hrdy a po-
vydeny. | Zuzka vyplestila o¢i. / — Ete to! — povedala a odvrétila sa. — Co je to?
Cosi nové? / Ale Jozko jej nedal pokoj. — A §it vies? — podpichoval ju, akoby jej bol
celkom cudzi. / — Nie — durdilo sa diev¢a. [ — A varit? / — Ani to. / — A $topkat? /
Zuzka si siahla na pancuchy: — Pre¢o, mam deravt panc¢uchu? / — Nuz a! / Zuzka
ocervenela, lebo si uvedomila, Ze dieru na pan¢uche nemohol vidiet, lebo ta je na
palci pravej nohy. / — Ani §topkat, — odsekla naduto. / — A ¢o teda vies? / — Ni¢! Jest
a spat! / Chlapec sa na nu dival prizmarenymi o¢ami. Akd hrda. Akd krasna! / -
Anibozkavat, ¢o? / — Ani to. / — Ked sisama. / — Ako to? / — Sama nie. Iba v pare. /
— Chodte do ¢erta s tou svojou rapavou papulou. Dajte mi svity pokoj!“ Zsigmond
MORricz, Motylik, prel. Ladislav MEISLINGER (Bratislava: Smena, 1979), 65.
Zsigmond MORICZ, Napldi: 1924-1925 (Budapest: Noran Kiadd, 2004), 275-276.
Nikolaj Vasilievi¢ GogoL, Vij. https://eknizky.sk/wp-content/uploads/2021/05/
Vij-Gogol-eknizky.pdf. V tejto stadii len nacrtavam, ze aj v Gogolovych dielach
je podobny poetologicky problém, ked tvrdi, Ze na svojom diele ni¢ nezmeni, ako
napriklad Méricz.
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forme33, vytvoril v jeho pdvodnej podobe poetiku, podobne ako Gogol.
Svoju prozu teda obohatil prave o dovtedy nezname, pripadne do lite-
rarneho jazyka neprijaté jazykové vrstvy, ktoré literattira vinimala ako
,chudobné, neliterarne, ,bezjazykové“ atd. a v zmysle emancipacie ju
urobil modernou. Témou stadie sice nie je proza zaciatku literarne;
moderny, no z hladiska skimaného estetického problému, resp. jazyka
Satanského tanga a prézy konca tisicrocia je detailnejsia interpretacia
tejto otazky nevyhnutna.

Domnievam sa, ze vtomto bode sa zjednocuje ruska literarna tradi-
cia hovoriaca o chudobe, ktora na prelome 19. a 20. storoc¢ia — ale napr.
uz aj Gogol — vytvorila novu poetiku, prisla s novymi témami a posta-
vami, vymedzila mozné aspekty chudoby ako spdsobu reci; vedome ¢i
nevedome ju reflektuju aj sicasné madarské romany konca tisicroéia.
Rovnako sa ned4 obist ani gogolovsky ironicky jazyk, a hoci je jazyk su-
casnych diel ovela pochmurnejsi, je nesporné, ze Satanské tango nie-
len na urovni topoi, ale aj svojim satiricko-ironickym jazykom ovplyv-
nilo sucasnu literattru.

Prelozila Galina Sdndorova

33 Por. citat z eposu Toldi Janosa Aranya ,Luce, slnka vyhonky na pustine spaluju, /
zmorené stada kobyliek sa tam na nich pasu...”.
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2022).
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nasa kultarne dejiny na Trnavskej univerzite. Nederlandista, germa-
nista, umelecky prekladatel. Jeho vyskumy zahtnaja viacero oblasti od
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dielo Johana Huizingu a dejin nizozemskej literattiry az po sti¢asnu
slovensku literaturu. Je autorom knih: Walter Benjamin a estetickd
moderna (Bratislava: Veda, 1999), Signdly z dialky (Bratislava: Kalli-
gram, 2004), Psychoanalyza na periférii (Bratislava: Kalligram, 2007,
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Kalligram, 2010), Krdtke dejiny nizozemskej literatiiry (Ruzomberok: Ka-
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va: Veda, 2019). Spolu s Magdolnou Balogh vydala zbornik Kiilorszdgi
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na Jagellonskej univerzite v Krakove. V roku 2020 ziskala doktorat na
prazskej Karlovej univerzite v programe slovanské literatury. V diele
Filozofické souvislosti v literdarnim dile Sandora Mdaraiho (Praha 2022)
skiuma filozofické dimenzie Maraiho romanov. Venuje sa vyskumu
vztahov medzi filozofiou a literattrou, vyskumu paméti a traumy, naj-
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tury 20. a 21. storocia.

Jana Truhlafova, literdrna vedkyna, romanistka, samostatna vedecka
pracovnicka Ustavu svetovej literatury Slovenskej akadémie vied, do-
centka Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave. Venuje
savyskumu francuzskej literattiry druhej polovice 19. storocia, dejinami
prekladu a literarnej recepcii. Je ¢lenkou medzinarodného vyskumné-
ho timu Flaubert sans frontieres. Je autorkou knih Krdtka proza Guy de
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Summaries

JupiT GOROZDI

Immediacy and Mediation in Intercultural Literary Relations: Slovak
Translations of Hungarian Literature

This contribution provides an overview of the Slovak reception of Hun-
garian literature from the mid-19"* century to the present, with a focus
on artistic translations. The author focuses on the immediacy of this
intercultural relationship and asks whether the transfer between the
two ‘small’ literatures was impacted by changes in the understanding
of world literature, especially in view of the selection and reception of
the translated works. The special relationship between the two litera-
tures includes the asymmetrical origins of dual literariness under com-
munism through to reception methods that emerged after the regime
change. By placing methodical focus on institutions and personali-
ties, the author discusses different forms of immediacy and mediation,
pointing out their changing role toward the receiving literature during
the different periods of Hungarian-Slovak intercultural transfer.
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JANA TRUHLAROVA

French literature of the 19th century from the perspective
of Slovak literary criticism

The author addresses the complicated reception of three important
French writers of the 19" century, Gustave Flaubert (1821-1880), Emile
Zola (1840-1902) and Guy de Maupassant (1850-1893), in Slovak literary
criticism. At the heart of the analysis stand the basic ideological bar-
riers and limits, as encountered by the actors of the forming Slovak
national consciousness, who promoted didactic literature exclusively,
hoping to refine the public’s morality. This mechanism hindered an
ampler reception of French literature for a long time, leading to a de-
layed and distorted reception overall.

ADAM BZocH
Dutch literature as international literature

The study surveys selected phenomena in modern and contemporary
Dutch literature between the 19 to the 21° centuries. The focus is on
phenomena that acquired transnational significance over time. The
author also traces the factors that contributed to the international ac-
ceptance and distribution of selected works. What conditions must
works of minor literature fulfil in order to circulate as world literature?
In this process, the following factors play a decisive role: general val-
ue structures, as hidden in thematic layers; references to the universal
cultural heritage; self-identification in the foreign; ethical appeals in
the form of social criticism; and calls for individual emancipation.
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MAGDOLNA BALOGH
What is regionalism good for?

The study draws attention to regional literary histories and their po-
tential to create intersections between national and world literatures.
In the first part of the paper, the author discusses the history of Cen-
tral European comparative studies in Hungary; in the second part, she
reviews the activities of the Department of Central and East Europe-
an Literatures at the Institute of Literary Studies, founded in Budapest
in 1986. In addition, there is a discussion of the principles of region-
al methodology, as developed under the guidance of Endre Bojtar. In
a survey of the results of regional comparative studies since the mil-
lennium, the author addresses the principles of the methodology pro-
posed in Marcel Cornis-Pope and John Neubauer’s four-volume work
on East-Central European regional cultural history.

MAGDALENA GARBACIK-BALAKOWICZ

Translation and intertextuality:
on Sandor Mdrai’s poem Funeral Oration

Drawing on contemporary theories of intertextuality, this study exam-
ines two Polish translations of Sandor Marai’s famous poem “Funer-
al Oration”. The central question is how intertextuality affects trans-
lation. How does a text that is rooted in a different cultural context
address the foreign reader? Does the reader experience intertextual
space as a liberation or is s/he held down by the limits of reception? In
the present case, the Polish target language and culture, owing to their
proximity to the original author’s historical-cultural practice, make
understanding possible on the most general level, by allowing the
reader to decipher and interpret the experiences related in the poem.
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SZILVIA SZARKA

Transdifferentiation in Péter Esterhdzy’s historical drama
Mercedes Benz

The study analyzes Esterhazy’s drama Mercedes Benz, a transcription
of Imre Madach’s play The Tragedy of Man that was commissioned
by the Slovak National Theatre. The author emphasizes the notion of
transdifferentiation to describe cross-border cultural phenomena and
contacts. The study explores drama as a constant clash of contested,
insecure identities and identity narratives. The interpretation of a
complex narrative, featuring multiple perspectives that bridge multi-
ple cultures, entails a political significance in addition to an aesthetic
one. Transnational aesthetic reflections of a shared historical experi-
ence facilitate a proactive vision of Central Europe.

ANITA KALI
Impostors and Fraudsters

The author places Laszld Krasznahorkai's novel The Satanic Tango in
the context of literature on poverty and the so-called sociographic nov-
el. By looking at possible correspondences in world literature, the study
examines the work’s connections with 19"-century Russian literature,
especially with the works of Gogol and Dostoyevsky. The study exam-
ines parallel motifs, forms, genre characteristics and, finally, linguis-
tic analogies (the language of poverty in fiction). Significantly, Irimias
relates to the figure of the impostor (e.g. Gogol’s Chichikov) and the
policemen to the scribes of St. Petersburg. Both in terms of characters
(the prophet, the false prophet) and genre (the indictment), the author
finds similarities between Krasznahorkai’s novel and Dostoevsky’s
‘The Grand Inquisitor’. Hereby, the study shows that the language of
poverty literature is prefigured in the works of Gogol and Dostoevsky.
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