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V poslednych rokoch sa vo franclzskej
préze zintenzivnil zaujem o stvarnenie dejin
prostrednictvom subjektivneho prezivania postay;
najma o stvarnenie dejin druhej svetovej vojny
a holokaustu. Tento fenomeén suvisi so
spolocensko-kultirnymi a ideologickymi zmenami
doby. Narativizacia sa upina na individualnu
i kolektivhu pamat a nastoluje zavazné otazky
tykajlce sa traumy, medzigeneraénej pamati,
identity, zabudania ¢i manipulacie spomienok.
Francuzska historicka fikcia otvara problematiku
interdisciplinarneho uvazovania o dejinach,
okrem iného v suvislosti s otazkami literarneho
a historiografického pristupu k dejinam, zobrazenia
hrani¢nej skisenosti a historického poznavania.

V uvedenom kontexte skima tato monografia
povahu fikéného a historického narativu
o dejinach, uvazuje o modalitach tematizacie
dejin z hladiska ich stvarnenia ako osobného
zazitku v dielach povojnovych autorov (J. Semprun,
G. Perec, A. Camus), ako aj z hladiska stopy, resp.
sprostredkovanej skisenosti v dielach su¢asnych
autorov a autoriek (P. Modiano, L. Binet, N. Huston,
S. Germain), pricom taziskovo upriamuje pozornost
na romanovu tvorbu Sylvie Germain. Zaroven
poukazuje na Eitatelsku perspektivu vo vztahu
k stvarnenym dejinam.
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Sucasna francuzska proza
o dejinach - teoretické
vychodiska a perspektivy

Po obdobi skepsy vo francuzskej literatture druhej polovice
20. storocia sa fikcia poslednych desatroci Coraz Castejsie
premieta do socidlneho prostredia, ktoré dlho zamestna-
valo pozornost vyhradne spolo¢enskych vied (Viart 2008,
15 — 18; Dosse 2023, 10). Ustupom od potuliek v priesto-
re fantazijnych vyplodov a experimentilneho skimania
jazykovych moznosti sa roman vracia k povodnym atri-
butom fikcie: k pribehu, postave a jej psychologickému
vykresleniu, k skuto¢nosti, no najmi k rozpravaniu a vy-
tvaraniu romanovejilazie. Dosledkom je jeho Zanrova pes-
trost pretavend okrem iného do pribehov s autobiogra-
fickymi prvkami, z ktorych mnohé Cerpaju z nedavnych
dejin v snahe zachytit ich zmysel a oZivit r6zne podoby
ludskej existencie.

Narativizacia dejinného materidlu sa nevyhnutne
upina na pamit, individudlnu aj kolektivnu, predovset-
kym v suvislosti s vojnovymi tragédiami a genocidami
minulého storoc¢ia. Pamit predstavuje pramen historické-
ho poznania, no stava sa tieZ nastrojom koncipovania diel
umeleckej literatary. TaZba rozpravat, vypovedat o mi-
nulosti, ktord je vo vSeobecnosti prizna¢na pre sucasny
franctzsky romdn, v§ak neznamena podla Bruna Blancke-
mana obnovenie niekdajsich literarnych praktik (2008, 25
—26), ale vyzaduje nastolenie novych narativnych foriem.
Zdoraznuje to aj Emmanuel Bouju, podla ktorého ,reaktu-
alizaciu minulosti sprevadza vyhrotenie poetickych pro-
striedkov a moralnych otazok tykajtcich sa prepisovania
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historickej skusenosti“! (2006, 19). Intenzivnejsie preni-
kanie si¢asného romanu do kozmu dejin ma za nasledok
prelinanie predstavivosti a dejinnej sktsenosti. Hranica
medzi fikénym a faktudlnym narativom akoby v sucas-
nosti stracala svoj ustdleny raz, ktory jej pripisala spo-
locensko-literarna situacia 19. storocia. Aktualnost tohto
smerovania zdoraznuje aj Specialne Cislo revue Le Débat
z roku 2011 venované problematike literarneho a historio-
grafického pristupu k dejinam, ktoré je uvedené nasledu-
jucim konStatovanim: ,zd4 sa, Ze sme svedkami procesu
redefinovania, v ktorom sa vymedzené Kritéria stavaja
neistymi, hranice sa postvaju a hladaja sa nové sposoby
vyjadrenia“? (4). Priepustnost hranic sa pritom netykalen
historickej discipliny, ale vSeobecne spolo¢enskovednych
a humanitnovednych disciplin, ako na to upozornuje his-
torik a filozof Frangois Dosse v najnovsej publikécii Prav-
dy romdnu (Les Veérités du roman, 2023).> SuCasna literatura

1 »[.-.] cette réactualisation du passé s’accompagne d’'une exacer-

bation des choix poétiques et des problématiques morales liées
ala transcription de I'expérience historique.”
V monografii pracujeme s textami v preklade aj v pévodine. V pri-
pade uvadzania citacie textov, ktoré neboli preloZené do slovenci-
ny alebo ceStiny, uvddzame v poznamkach originalny text. Kur-
zivou st oznacené informativne preklady diel do slovenciny, ako
aj diela, ktoré vysli v slovenskom/¢eskom preklade.

2 ,Nous sommes, semble-t-il, dans un de ces mouvements de redé-
finition ou les repéres vacillent, ou les lignes se déplacent, ou les
modes d’expression se cherchent.”

3 Vo svojom pomerne rozsiahlom, vyse Seststostranovom diele, Dos-
se mapuje vztahy historickej discipliny a franciizskej roméno-
vej tvorby v poslednych desatrociach, poukazuje na ich aktualne
smerovanie a vzdjomné prelinanie, priCom velkd pozornost ve-
nuje aj poprednym dielam zo sa¢asného literarneho Zivota. Kniha
pozostava z dvoch Casti: prva, , Literatira a dejiny medzi faktom
a fikciou® (, Littérature et histoire entre fait et fiction®), je zame-
rand na stvarnenie vojnovych udalosti a holokaustu v 20. storoci,
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ma ambiciu, ako naznacuje aj nazov publikicie, hovorit
pravdu o svete a prind$at poznanie, ktoré sa donedavna
spéjalo s poslanim humanitnych vied (27). Mnohi spisova-
telia a spisovatelky skimaju aktualne spolocenské otazky,
pricom odpovede hladaju priamo v teréne, podobne ako
archeol6govia, historici, etnologovia ¢i sociolégovia, ¢im
logicky podnecuju diskusiu o povahe a $pecifickosti jed-
notlivych disciplin.

Sucasné interdisciplindrne uvazovanie o fenoméne
dejin z historického, literarnovedného, sociologického i
psychologického hladiska, ¢iasto¢ne reflektované v pred-
loZenej publikécii, orientuje charakter aktudlneho vysku-
mu a vysvetluje snahu naznacit viaceré pertraktované
otazky a teoretické vychodiska. Jedna z perspektiv uva-
Zovania vyplyvajuca prave z intenzivneho zaujmu beletrie
o zobrazenie dejin, ktory mozno pozorovat nepretrzite od
90.rokov 20. storocia nielen vo Francuzsku, ale aj vinych
europskych krajinach, sazameriava na nacrtnutie podsta-
ty historiografie a pristupu historikov k stvarneniu dejin.
Reflexiu o Specifikidch takéhoto zobrazenia dejin v opo-
zicii k literarnemu, ktora sa opiera o poznatky z oblasti
historiografie (Jacques Le Goff, Paul Veyne, Francois Har-
tog) aliterdrnej tedrie (Gérard Genette, Vincent Jouve, Je-
an-Marie Schaeffer), prehlbuje konfronticia dvoch princi-
pidlne odliSnych typov narativu* — faktualneho a fik¢ného.

zatial ¢o druhd, ,Literatura: dejiny pritomnosti (,La littérature:
une histoire du temps présent®), upriamuje pohlad na literarne
stviarnenie aktudlnych spolo¢enskych problémov.

4 V suvislosti s narativom Tomas Horvath uvadza, Ze sanim ,beZne
oznacuje pribeh aj diskurz® (2021, 71), no odkazuje ajna Marie-Lau-
re Ryan, podla ktorej prichadzaji do ivahy tri moZnosti pouZitia
pojmu narativ: 1. narativ ako reprezentacia udalosti zoradenych
v ¢asovom slede, 2. narativ ako interpretdcia udalosti vyvolavaja-
cich dojem kauzality a 3. narativ ako sémantickd Struktdra
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Pod pojmom faktudlny narativ rozumieme nefik¢ny nara-
tiv, ktory odkazuje na skuto¢ny svet mimo textu. Gérard

Genette ho veseji ,,Vypravéni fikénia vypravéni faktualni®
(»Récit fictionnel, récit factuel), vktorej sa pokiSa o urce-
nie §pecifickych znakov dvoch typov narativu, povaZuje

napriek svojim vyhradam (pretoZe aj fikcia je retazenim
faktov) za vhodnejsi pojem ako nefikény narativ (2007, 36).
Prikladom tohto typu narativu, ktory moZno oznacit aj

ako referencny, je novinovy ¢lanok, historické dielo, cesto-
pis, pamiti alebo autobiografia. Fikény narativ je naopak
oznacovany ako nereferen¢ny (Cohn 2009, 29 — 30), pre-
toZe neodkazuje na mimotextovu skutocnost, ale na svet,
ktory si sdm vytvara (fik¢ny svet). Medzi fik¢né narativy
patria romany, poviedky, eposy a i. Vzhladom na to, Ze
predmetom tejto prace su primarne literdrne, respektive
romanové texty o dejinidch v protiklade k historickym, na
oznacenie prvého typu textov budeme pouzivat aj pojem
historicky narativ, zatial co na oznacenie druhého poslaZi
oznacenie romanovy narativ.’ Identifikdcia analogii a di-
ferencia¢nych znakov historickych a romanovych narati-
vov posliZi nielen v kontexte skiimania literarnych textov
s historickou témou, ale aj v ramci uvazovania o vyzname
literatary v suvislosti s formovanim kolektivnej pamiti.

splfiajica uréité formalne poziadavky (2015, 290). V kontexte vy-
medzenej prace pouZivame pojem narativ v zmysle toho, o o iom
tvrdi Dorrit Cohn — teda Ze ide o stibor vypovedi o kauzdlnom
slede udalosti tykajdcich sa fudskych (alebo antropomorfnych)
bytosti (2009, 26).

5 Tomuto odliSeniu vo francizs$tine zodpovedaja pojmy récit histo-
rique, respektive récit des historiens a récit romanesque, respek-
tive récit des romanciers. Pozri Ozouf 2011, 13. Uvedené pojmy,
rovnako ako pojmy faktudlne a fik¢né narativy, pouZziva okrem
inych aj Dorrit Cohn (2009, 33). V slovenskom preklade diela
P.Ricceura Cas a literdrne rozprdvanie nardba Jozef Sivdk s pojma-
mi ,historické“ a ,fikéné rozpravanie“ (1997, 11).
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Fikcionalizacia dejin prirodzene evokuje Zaner histo-
rického romanu, ktorého pociatky siahaja vo francazske;j
literattire do obdobia romantizmu a spajaju sa s tvorbou
Alexandra Dumasa (1802 — 1870). Historicky roman za-
zival od polovice 19. storo¢ia prakticky nepretrzity ¢i-
tatelsky zdujem, no Zanrové oCakavania sa zmenili. Na
rozdiel od povodnych oc¢akdvani (zaujat a byt nastrojom
porozumenia) jeho sic¢asnd konfiguricia nastoluje otazky
zlozitého vztahu dejin, pamiti a revizie a podriaduje sa
ideologickému vplyvu doby, ktorta charakterizuje spo-
chybniovanie zmyslu dejin (Gengembre 2010, 373 — 377).
Sacasnd prax romdanovej tvorby s historickou tematikou
sa vymykd zauZivanej predstave o historickom romane.
Na jej odliSenie od tradi¢nej formy pisania, opierajuce;j
sa o historické fakty, zaviedol Dominique Viart pojem
dejinny romdn (roman historien),’ ktory poukazuje na
existujuce medzery v poznani minulosti a odkazuje na
archeologicky pristup autora, na jeho vyskum a patra-
nie (2018, s. p.). Ci uz akceptujeme Viartov pojem, alebo
nie, Zaner historického romanu v sucasnosti zahfia spek-
trum viacerych subzZanrov, ale vzhladom na rozmanitost
a hybridnost foriem vyjadrenia (romdn, biografia, auto-
biografia atd.) a historiograficky spésob pisania budeme
na oznacenie literarnych textov o dejindch pouzivat pojem

6 Slovensky ekvivalent vytvoreny ad hoc nevystihuje cely vy-
znam franctizskeho pojmu, ktory je do slovenciny tazko pre-
loZiteIny. Francuzske slovo ,historien” odkazuje na historika
a jeho prax (patranie v archivoch). Kym historicky roman vy-
chiddza v zdsade zo znamej historickej skuto¢nosti sprostred-
kovanej histériou ako vedou a naplno vyuziva svoj romanovy
potencial, dejinny roman sa naopak upina na nejasné miesta
historického poznania, ¢o si vyzaduje patranie, a v texte zna-
mend posun smerom k fakticite na tkor fikcionality (Viart 2018,
S. p.)-
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literarne stviarnenie dejin, pripadne literarny alebo roma-
novy narativ.

Interpretacia a reflexia vybranych literarnych tex-
tov zo sucasnej a povojnovej francuzskej produkcie po-
ukazuje na variabilitu modalit zobrazenia historického
materidlu, ktory sa z dovodu vymedzenia problematiky
obmedzuje vylu¢ne na udalosti druhej svetovej vojny
aholokaustu.” Perspektiva autorov tematizujucich dejiny
ako osobny zaZitok, t. j. svedkov doby (Jorge Semprun,
Albert Camus, Georges Perec), umoZiuje vnimat die-
la si¢asnych prozaikov a prozaic¢iek (Patrick Modiano,
Laurent Binet, Nancy Huston, Sylvie Germain) nielen
v ramci modifikovanych spolo¢enskych a kultirno-his-
torickych savislosti, ale aj vo svetle chdpania dejin ako
stopy v protiklade k dejindm ako skisenosti. Prave od-
liSny vztah k dejinam, tentokrat z perspektivy piSuceho
subjektu, t. j. oCitého ¢i nepriameho svedka alebo po-
tomka, respektive sucasného spisovatela Ci spisovatel-
ky, je vychodiskom zobrazenia dejin ako prezitych alebo

7 Pojem holokaust vo v8eobecnosti oznacuje systematické vyvraz-
dovanie eurépskych Zidov realizované nacistickym Nemeckom
ajeho spojencamivrokoch 1933 —1945. Ako synonymum sa ¢asto
uvadza aj hebrejské slovo Soa (znicenie, zdhuba), pripadne Zidov-
ska genocida a vyhubenie. (Pozri ,Holokaust — preco sa o iom
ucit? Dostupné na: https://www.holokaust.sk/why-to-teach-
about-the-holocaust [cit. 22. aprila 2023]). Pojem holokaust sa v§ak
v sucasnosti bezne pouziva aj v §irSom vyzname na oznacenie
vSetkych nacistickych zlo¢inov spachanych na Zidovskom aj neZi-
dovskom obyvatelstve vspominanom obdobi (prenasledovanymi
boli okrem Zidov aj Romovia, hendikepovani, homosexudli a i.).
(Pozri ,,Pojem holocaust®. Dostupné na: https://www.holocaust.
cz/dejiny/holocaust/pojem-holocaust/ [cit. 22. aprila 2023]). Ked-
Ze sa v praci zameriavame na skisenost z tdborov ako takd, bez
ohladu na to, ¢i i$lo o koncentra¢né alebo vyhladzovacie tabory,
budeme slovo holokaust pouzivat vjeho $irSom chapani, zatial ¢o
slovom $oa budeme odkazovat vyluéne na genocidu Zidov.
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sprostredkovanych. Z toho vyplyvaja viaceré moznosti
literarneho uchopenia problematiky, v ktorych domi-
nuje jedna z dvoch prevladajacich tendencii stvarnenia
historického materidlu — priklon k fikcionaliz4cii alebo
k autenticite faktov —, a to bez ohladu na osobnu alebo
sprostredkovanu dejinnt skisenost. Balansovanie na po-
medzi fikcie a fakticity a problematizacia vztahu pred-
stavivosti a skuto¢nosti zdovodnuje priestor vymedze-
ny uvazovaniu o povahe fikéného a historického pisania
a poukazuje na vysady, ale aj obmedzenia fikcie, najmi
v stvislosti s literdrnym zobrazenim tazko uchopitelnej
skasenosti, akou je holokaust.

Prehlad aktualnych moZnosti zobrazovania dejin
20. storocia vo francuzskej literature predstavuje vycho-
disko skimania Specifického pristupu k dejindm v tvorbe
sucasnej francuzskej spisovatelky Sylvie Germain. Vy-
ber autorkinych textov ukazuje subtilny a citlivy pri-
stup piSuceho subjektu k dejindm a opravnenost miesta
autorky v kontexte divah o romanovom stvarneni dejin.
Dokazuje to aj intenzivny zdujem francuzskej literarnej
kritiky o jej diela, predovSetkym v prvom desatroci toh-
to storocia.® V jej tvorbe zohrava vyznamnu alohu vplyv
nevedomia na pisanie, z ¢coho vyplyva skuto¢nost, Ze au-
torkina ucast na zrkadleni doby prebieha prirodzene, bez
potreby stvariiovat jej odraz na zaklade vonkajsich im-
pulzov. O to vi¢Smi je autorkin vhlad vystiZny a auten-
ticky. Dejiny st zobrazené prostrednictvom subjektivne-
ho prezivania obycajnych postav, respektive stvarnenie
historickej problematiky sa vo vSeobecnosti zameriava

8 V kratkom c¢ase vySlo vo Franctizsku niekolko publikicii venova-
nych autorkinej tvorbe: Garfitt 2003; Dotan — Michel 2006; Goulet
2006; Koopman-Thurlings 2007; Goulet 2008; Koopman-Thur-
lings 2008; Moris-Stefkovic 2014.
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na konfrontaciu jedinca s dejinami a na jej dalekosiahle
nasledky. Prelinanie historickych udalosti a osobnych
pribehov postav otvara dalSie moZnosti skiimania dejin
najmi v savislosti s otdzkami identity a pamiti. Proble-
matika nefunk¢nej, respektive traumatizovanej paméti
v dosledku vojny, problematicky transgeneracny transfer
a naruSend identita predstavuju dominantnud perspek-
tivu romanového pisania o dejinach v autorkinej tvor-
be, ktord sa ukazuje vo svetle analyzy a interpreticie
romanov Kniha noci (Ces. 1997; Le Livre des Nuits, 1985),
Jantarovd noc (Ces. 2005; La nuit-d’Ambre, 1987), Piesen
neldskavych (slov. 2005; Chanson des mal-aimants, 2002),
Magnus (Magnus, 2005) a Najdolegitejsie scénky zo Zivota
(Petites scénes capitales, 2.013).

Fikcionalizdcia historickej skuto¢nosti prindsa
aj otazku postavenia Citatelstva, jeho vnimania moz-
ného referen¢ného charakteru diela a angazovanosti
v texte aj mimo textu. Literdrne uchopenie historickej
tematiky pochopitelne implikuje urcita interpreticiu
dejin a autorsky postoj, ¢i uz je to na urovni témy, tra-
dicie alebo inovicie pristupu, perspektivy rozprava-
¢a, vztahu imaginarneho a autentického, kompozicie
¢i intertextuality. Si€astou uvaZovania o problemati-
ke je preto aj sustredeny pohlad na jednotlivé aspekty
recepcie textu z pohladu ¢itatela v rdmci vybranych
literdrnych textov, predovSetkym vSak romanov S. Ger-
main. Citatelské hladisko vo vztahu k dejindm, ktorym
sa logicky uzatvara skiumanie literdrneho stvarnenia
dejin, ¢iasto¢ne nadvizuje na problematiku fikénych
svetov a zobrazovania skuto¢nosti a odhaluje princi-
py fungovania beletrie, ktora sa zisadnym spésobom
podiela na sprostredkovani historickej skusenosti
a formovani spolocenskych a kultirnych hodnot.
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(Literarnovedné) uvazovanie
o dejinach v slovenskom
prostredi

Vyskum realizovany v suvislosti s predloZenou priacou
vychadza predovsetkym z francuzskej literdrnovednej
a spolo¢enskovednej tradicie a zameriava sa vylu¢ne na
interpretaciu francazskych, respektive frankofénnych li-
terarnych diel. VSeobecnd a komplexna kontextualizacia
badania si vSak Ziada aspon stru¢ny pohlad na stav prob-
lematiky v slovenskom literdrnovednom prostredi. Podla
doterajSieho prieskumu sa otazka fikcionalizicie dejin
v slovenskej romanovej tvorbe nejavi natolko aktudlna,
ako je to na francuzskej literarnej scéne. Vztah medzi
histériou a romdnom je v poslednych rokoch predme-
tom prebiehajiceho vymedzenia, av§ak skor na literar-
noteoretickej drovni. Prikladom je snaha o definovanie
historického Zanru z pohladu Reného Bilika, autora mo-
nografie Historicky Zdner v slovenskej proze (2008). Dielo,
v ktorom sa autor usiluje o urenie Zanrotvornych inva-
riantov historického Zanru (sémantické hladisko), vy-
chadzajuc pritom z prac Paula Ricoeura a Hansa-Georga
Gadamera, predstavuje vobec prvu synteticki koncepciu
historického Zanru v slovenskom literdrnovednom pros-
tredi, ako uvddza Zuzana Dragulova v recenzii Bilikovej
publikacie (2009, 330). T4to koncepcia vSak nardza na
nesuhlasnu reakciu predstavitelov Ceskej literarnej te-
orie (lingvistické hladisko) (Kubicek 2010, 85 — 95), Co
podnecuje k dalSiemu prehodnocovaniu definicie histo-
rického Zanru.
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Okrem uvaZzovania o narativizacii dejin z pohladu
amerického historika Haydena Whita® v dielach Metabis-
torie (Ces. 2011; Metabistory 1973) a Tropika diskursu: Kul-
turné kritické eseje (Ces. 2010; Tropics of Discourse: Essays
in Cultural Criticism 1978) prenikaju do slovenského li-
terarnovedného povedomia (hoci zvicsa vdaka ceskym
prekladom) aj diela filozofa Paula Ricceura Cas a vyprdvé-
ni I, II, IIT (Ces. 2000, 2002, 2007; Temps et récit I, I1, 111,
1983, 1984, 1985; slov. Cas a literdrne rozprdvanie, 2014),
literarnych teoretikov Gérarda Genetta Metalepsa (slov.
2005; Métalepse 2.004) a Fikce a vyprdvéni (Ces. 2008; Fic-
tion et diction 1991) a Lubomira Dolezela Heterocosmica:
Fikce a moZné svéty (Ces. 2003; Heterocosmica: Fiction and
Possible Worlds, 1997), Fikce a historie v obdobi postmoder-
ny (Ces. 2008; Heterocosmica: Fiction and Possible World:
The Postmodern Stage 2010) Ci historikov Paula Veyna 4ko
pisat o dejindch (slov. 1998; Comment on écrit I'histoire 1971)
a Jacqua Le Goffa Pamét a déjiny (Ces. 2007; Histoire et mé-
moire1988). Viaceré perspektivy uchopenia problematiky
dejin v madarskom historickom romédne nacrtdva napri-
klad hungaristka Judit Gorozdi v diele Dejiny v sicasnych
madarskych romdnoch (2019). V Gvode sa autorka zmienuje
0 ,boome historickych romanov na prelome tisicro¢i“ (10)
v madarskej literatire. Vybrané romany autorka skima
z pohladu uplatiiovania postupov postmoderny, z ktorych
identifikuje dekonStrukciu historickej pamiti a dejinné-
ho narativu, magicky realizmus, Zensky aspekt, telesnost
a apokalypticky model dejin.

Problematike historického romanu v stredoeur6p-
skych literaturach sa venuje tematicky zamerané cislo

9 V roku 1998 vySiel v ¢asopise Slovenskd literatira prvy preklad
Whitovej prace ,Fikcia faktickej reprezentacie®; prelozil Tomas
Horvath.
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World Literature Studies 2./2014 s nazvom Siucasné stredo-
eurdpske podoby historického romdnu, kKtoré reflektuje vy-
brané aspekty dejin z teoretického a literarnohistorické-
ho hladiska, ako aj z perspektivy konkrétnych realizacii
sucasnych autorov. Ide o pomerne ojedinely prispevok do
debaty k danej téme. V stuvislosti s problematikou editorka
¢isla Judit Gorozdi konstatuje zmenu pristupu k stvar-
neniu dejin v poslednych desatrociach i Citatelsky zau-
jem o historicky roman v ramci stredoeurépskych krajin
(J. Gorozdi chape historicky romén v SirSom zmysle slova
ako romédnovy narativ o dejinach), pricom naznacuje sme-
rovanie vztahu histérie a romanu v zmysle mikrohisto-
rickej nardcie, prepdjania individualneho a kolektivneho,
otvarania otdzok pamiti a identity a hladania alternativ-
nych sposobov zobrazenia (vyuzivanie fantastickych prv-
kov, kontrafaktudlnost, telesnost). Nasledujtce prispevky
Cisla sa tykaju reflexie slovenského romdnu o dejinich ale-
bo vztahu fikcie a histérie vo vSeobecnosti.

Peter Zajac uchopuje otazku historicity teoreticky, no
zaroven ju ilustruje na konkrétnych prikladoch. Na histo-
ricitu v slovenskom kontexte nenahliadalen z perspektivy
tradicie ako na legitimiza¢ny akt (konStrukcia narodne;j
identity) alebo Zaner (historicky roman), ale historicitu
chape aj ako ontologicku stratégiu textu, o ktorej v suvis-
losti s romdnom Jana Johanidesa Previest cez most (1991)"°
hovori, Ze predstavuje ,archeoldgiu individudlnej a kolek-
tivnej pamiti a stdva sa sic¢astou autobiografického pisa-
nia“ (2014, 20). Dejinnost chdpana ako existencidlna indi-
vidudlna skdsenost, v ktorej dominuje (posttraumatickd)
pamit, sa podla Zajaca ¢rta napriklad aj v neskorS$ich die-
lach Dominika Tatarku ¢i Frantika Svantnera. V sloven-
skom kontexte ide podla autora stile o malo reflektovana

10  Bratislava: Slovensky spisovatel.

21

O probléme fikcionalizacie dejin (Na tvod)



polohu historicity (2I), zatial Co vo franctizskom prostredi
je prave takto chdpana historicita dominantna.

Cez optiku aktudlneho prestupovania hranic fikcie
ahistoriografie uvaZuje o konStruovani dejin literatary Li-
busa Vajdova. Vychadza pritom z modelu fikénych a moz-
nych svetov, ktory Lubomir DoleZel aplikoval v knihe Fik-
ce a historie v obdobi postmoderny (2008) na historiografiu.
Ako autorka presvedcivo ukazuje, diskurz o dejinach lite-
ratary predstavuje komplikovany proces konStruovania
literarneho diania, ktory vo svetle aktudlnych vyskumov
moznych svetov otvara otazky spolahlivosti dokumentov,
hranic medzi referen¢nostou a fikénostou, postavenia de-
jinnych modelov, pod6b naracie a podobne.

Dobrota Pucherova pristupuje k problematike dejin-
nosti formou interpretacie tematizacie kolektivnej traumy
augusta 1968 v dielach slovenskych autorov, ktorych moz-
no povazovat za najvyraznejsich, pokial ide o stvarnenie
dejin (P. Rankov, P. KriStufek, L. Grendel, V. Klimacek,
A. Balaz)" a kladie si otdzku podoby rekonStruovane;j
traumatickej minulosti. Ako vyplyva zo Studie Puchero-
vej, inovativny charakter vo vztahu k dejinam, ktory pri-
pomina niektoré postupy sucasnych francuazskych auto-
rov, ma napriklad Kristufkov pristup v diele Dom bluchého
(2012). Autorka Sudie zdorazinuje medziinym pohlad na
dejiny o¢ami obyc¢ajnych postav, niekolkoro¢ny dejin-
ny vyskum a s tym spojenu sebareflexivnost rozpravaca,
ktory komentuje proces pisania (metahistorickd rovina),

11  Ide o nasledujice diela: Anton BalaZ. 2013. Len jedna jar. Bratisla-
va: Marencin PT; Lajos Grendel. 2002. U nds v New Honte (mad.
Ndlunk, New Hontban, 2001). Prel. E. Kroupova. Bratislava: Ka-
lligram; Viliam Klimacek. 2011. Horvice leto 68. Bratislava: Maren-
¢in PT; Peter Kristafek. 2012. Dom hluchého. Bratislava: Marencin
PT; Pavol Rankov. 2008. Stalo sa proého septembra (alebo inokedy).
Bratislava: Kalligram.
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derivativny charakter histdrie a pamiti (preberanie mo-
tivov z inych textov) a doraz na nespolahlivost spomie-
nok, subverziu tradovanych obrazov a podobne. Dal§im
typom spracovania historie je podla Dobroty Pucherove;j
dielo Pavla Rankova Stalo sa proébo septembra (alebo ino-
kedy) (2011), ktor€ sa vyznacuje strohym Zurnalistickym
$tylom, angazovanim kritického ¢itatela, prvkami fantas-
tiky a parddie ¢i absurdnostou, ktorymi chce autor vy-
jadrit nepochopitelnost traumatickej dejinnej skisenosti.
Kristufek i Rankov pristupuji k dejindm v duchu postmo-
derny - teda neustédleho spochybniovania zauzivanych ko-
lektivnych predstdv o dejindch a odmietania tradi¢nych
narativnych foriem. Takto literarne stvarena minulost na-
znacuje otvorenost vyznamu dejin a potrebu ich neustalej
reinterpretacie, o je vo vztahu ku kolektivnej pamiti po-
vazované za konstruktivne. Spominané diela, respektive
niektoré ich postupy, vSak naraZaju podla autorky na vy-
hrady zo strany literarnej kritiky — napriklad Kristufkovo
rozpravanie o minulosti povaZuje ¢ast kritiky za nie vel'mi
presvedcivé, Co vraj vyplyvaz toho, Ze autor zobrazené de-
jinné okolnosti nezazil a pozna ich len sprostredkovane.!
V pripade Rankovakritika odmieta groteskné a fantazijné
epizédy, ktoré majua za ciel zdoraznit absurdnost dejin.
Pristup slovenskych autorov k stvarneniu dejin zapada
do ich aktualneho chdpania v tvorbe mnohych su¢asnych
autorov v SirSom eurdpskom kontexte.

Jana Cvikova v pripadovej $tudii o romdne Na slepa-
cich kridlach (2010)" od Ireny BreZnej, autorky slovenské-

12 D.Pucherova v $tudii uvadza, Ze ,[p]odla Barborika je z romanu
prilis citit, Ze je zaloZeny na historiografickom vyskume, chyba
mu autorov,osobny vztah k veciam vlastného prozaického sveta...
dotyk, ktory dava rozpravaniam osobny zmysel a presved¢ivost
(2014, 69).

13 Prel. ]. Cvikova. Bratislava: Aspekt 2008, 2010.
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ho povodu piSucej po nemecky, chape historicitu tohto
Zanrovo, jazykovo a socidlnokultirne hybridného romanu,
ktory nie je historickym v pravom zmysle slova, z hladis-
ka existencie historického faktu a vplyvu zlomovej (his-
torickej) udalosti na produkciu (prelinanie kolektivnej
a osobnej roviny) aj recepciu diela. Poukazuje to na Siroké
moznosti uchopenia aktualizovanej minulosti v pritom-
nosti a na vnimanie dejin vo vztahu k narodnej identite
a historickej pamiti.

Jednym z nateraz poslednych, ale vydarenych pri-
spevkov do uvaZovania o téme je Studia Ivana Jancovica
»Medzi historickym faktom a fikciou: interdiskurzivne
konStruovanie fikénych svetov v sicasnej slovenskej proze
s historickou tematikou® (2021). Vychodiskom je myslien-
ka interdiskurzivnosti romanu s historickou tematikou
(autor pouZiva pojem historicka préza alebo historicky
zaner), respektive predstava, Ze nase poznanie minulosti
formuje splet diskurzov (historicka veda, média, vzdela-
vanie, umenie a podobne). Taziskom autorovych tvah je
historickd stopa a sposob jej spracovania vo fikcnom svete
na pozadi vidzieb medzi historickym a fikénym diskur-
zom. Stopa historického diania podlieha vo fikénom svete
ontologickej premene, no ako konstatuje Jancovic, ,pre-
chodom do fikéného textu neprerusduje stvislost so svojou
mimotextovou verifika¢nou silou” (13). Na prikladoch zo
sucasnych slovenskych historickych romanov, ktorych au-
tormi su Jozef Banas, Jaro Rihak, Pavol Rankov a Silvester
Lavrik,"* poukazuje na rozmanité sposoby transferu his-

14  Ide o nasledujuce diela: Jozef Banas$. 2009. Zastavte Dubceka!
Pribeb cloveka, ktory prekdzZal mocnym. Bratislava: Ikar; Silvester
Lavrik. 2016. Nedelné sachy s Tisom: Historicky romdn inspirovany
bistorickymi udalostami a pribebmi ludi, ktori ich museli Zit. Brati-
slava: Dixit; Silvester Lavrik. 2019. Poslednd bardnka: Zipser Land-
buch Slauka Probiera. Dokuromdn. Bratislava: Dixit; Pavol Rankov.
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torickych stop do historickej prézy (od explicitného od-
kazovania na podloZené fakty po ich mystifikdciu). Doraz
kladie aj na dva aspekty Citatelsko-autorskej konvencie
historickej prézy — rozpoznavanie tematickych prvkov
savisiacich s historickym poznanim je rovnako doleZi-
té ako skimanie novych vyznamov, ktoré tieto prvky vo
fikénom svete vytvaraja (13).

Napriek spomenutym reakciam literarnej kritiky
a aktualnosti Jancovicovej Studie neprindsa sonda do
vztahu dejin a literatiry v prostredi slovenskej literar-
nej vedy poslednych rokov komplexnejsie prace, nahla-
dy ¢i problematizicie. Vynimkou su reflexie tykajice sa
historizujucich tendencii v literature, ide vSak prevazne
0 romany zo 60. a 70. rokov 20. storoc¢ia.”® Natiska sa
preto otazka, ¢i absencia §irSej reflexie'¢ v skuto¢nosti

2011. Matky. Pusté Ulany: Edition Ryba; Jaro Rihak. 2015. Pent-
cho: Pribeb parnika. RozSirend verzia filmovébo scendra NA DRUGU
STRONU. Bratislava: Maren¢in PT.

15  Prikladom je §tudia R. Bilika ,Dobrodruzstvé z dejin ako hra
s konvenciami“ (Slovenskd literatiira 54, 3, 2007, 161 — 178).

16  Nemozno tvrdit, Ze reflexia dejin Gplne absentuje. Rok 2014 bol
v tomto smere vynimocny, pretoze okrem cisla ¢asopisu World
Literature Studies 2./2014 zameraného na vztah dejin a literata-
ry treba pripomendt aj dalsie udalosti, napriklad medzinarodnd
vedecku konferenciu s ndzvom Odraz I. a II. svetovej vojny v slo-
venskej literatdre. Prispevky, ktoré na nej zazneli, sa tykaju pre-
vazne medzivojnovej a povojnovej literatary alebo st kritickym
zhodnotenim aktualnej produkcie (napriklad prispevok Marty
Souckovej). (Pozri Csiba, Karol. 2015. ,,Z vedeckého Zivota. Odraz
I. a II. svetovej vojny v slovenskej literattare.” Slovenskd literatiira
62, 2,158 — 160). V rovnakom roku bol organizovany aj medzina-
rodny vedecky semindr Umenie vo vojne — Vojna vumeni (Pamét
1. svetovej vojny v literatire a umeni), ktory predstavuje reflexiu
prvej svetovej vojny v tvorbe autorov 20. storoc¢ia. Ani v tomto
pripade v3ak nejde o uvazovanie o dejinach z perspektivy gene-
racie potomkov. (Pozri Csiba, Karol. 2014. ,,Z vedeckého Zivota.
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nereflektuje absenciu romanovej tvorby s historickou
tematikou na slovenskej literarnej scéne. Naznacuje to
napriklad Ivana Taranenkova v §tudii z roku 2018 zame-
ranej na ispeSny romén Petra PiStanka Rivers of Babylon
(1991),"" ked v suvislosti s absenciou romanového Zanru
v 90.rokoch hovorionedovere k ,velkym rozpravaniam®
a k dejinnosti, ako aj o nenaplnenych oc¢akdvaniach ty-
kajucich sa slovenského roméanu o sticasnosti na prelo-
me 20. a 21. storocia (185). Sucasnu slovenski romanovu
tvorbu podla toho, ¢o pise Taranenkov4, charakterizuje
sporadickost pokusov o stvarnenie historickejlatky a vo
vSeobecnosti od zac¢iatku 90. rokov minulého storocia
prevldda podla Vladimira Barborika ,dstup z dejin® ¢o
je aj nazov jeho §tadie — ,,Ustup z dejin (Pavel Vilikov-
sky: Vecne je zeleny...)“ (2007). Barborik v nej v suvislosti
sdielom Pavla Vilikovského Vecne je zeleny ... (1989)' kon-
Statuje odklon slovenskej prozy od histérie v 90. rokoch.
,Devitdesiate roky su desatro¢im epickej bezdejinnosti®
(2007, 52), konStatuje Barborik, pricCom naznacuje pre-
trvavanie vnimania dejinnosti v zmysle ideologického
zataZenia, ¢o spochybiniuje hodnotu takejto literatuary.
O neaktudlnosti vymedzenej problematiky vztahu
dejin a romanového pisania v slovenskych literarnych
kruhoch svedci aj Barborikova ostra kritika v reakcii na
preklad romanu HHAH (slov. 2010; HHhH 2,010) su¢asného
francuzskeho spisovatela Laurenta Bineta, ktorému slo-
vensky literarny vedec vycita povrchny pristup k spraco-
vaniu historickych faktov (romanova rekonstrukcia aten-
tatu na Heydricha) a narcistického autora-rozpriavaca

Umenie vo vojne — Vojna v umeni. Pamit 1. svetovej vojny v lite-
ratare a umeni.“ Slovenskd literatiira 61, 4: 338 — 340).

17 Bratislava: Slovart 2008.

18  Bratislava: Slovensky spisovatel.
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v jednej osobe (2011, s. p.). Barborik oznacuje HHhH ako
,roman ,dozvedania sa“, v ktorom autorovo ponimanie
historickej udalosti a detailné oboznamovanie ¢itatela
s pracou na romane predstihuje samotny pribeh, a tym
okliestuje jej dosah. Odmietavy postoj literarnej kritiky
do znacnej miery ovplyviiuje situdcia slovenskej prozy,
v ktorej prepisovanie dejinnych udalosti nemé miesto po-
rovnatelné napriklad s franctuzskou literatirou, pricom
sa vo vic$ej miere neuplatnuje ani rozmanitost novych
narativnych technik vo vztahu k historii (toto tvrde-
nie by mozno vyvratil bliZ§i pohlad na stcasnu sloven-
sku literaturu poslednych desiatich rokov), pritomnych
v sucasnej francuzskej literattre, pripadne §irsie v eu-
ropskej literature, akymi st projekcia autora ako osoby
do textového priestoru (autor-vyskumnik), polyfonia ¢i
hladanie osobitého vyhranenia postav voci dejinnému.
Svoju alohu tu nepochybne zohrava spoloc¢ensko-po-
liticky kontext a ¢asovy odstup: kym spomenuté vyvi-
nové tendencie sucasného franctizskeho romanu uzko
suvisia s vyrovnanim sa s tragickou minulostou naroda
v obdobi druhej svetovej vojny, s kolektivnym pocitom
viny a zodpovednosti, situdcia na Slovensku je omnoho
zlozitejSia. Pre spoloc¢enské vnimanie obdobia vojnovych
rokov a holokaustu bol dlho urcujuci komunisticky rezim.
Ako pise etnologi¢ka Monika Vrzgulovi, ktora sa dlh-
dobo venuje vyskumu socidlnej pamiti holokaustu, na-
stup komunistov k moci kratko po vojne znamenal, Ze sa
»[h]olokaust a vojnovy slovensky §tat ako problematicka
cast nedavnej minulosti [...] nestali predmetom kolektiv-
neho spominania na Slovensku“ani skimania v ramci spo-
lo¢enskych vied (2020, 19). Verejne sa o nich nehovorilo,
predstavovali tabuizovanua tému, ako konstatuje aj Peter
Salner v suvislosti s holokaustom, podIa ktorého bolo jeho
pripominanie do roku 1989 ,predovsetkym zaleZitostou
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zidovskej komunity“ (104). Ak aj existovala nejakd kulttra
spominania na minulost, bola silne inStitucionalizovana.
»Stratégia kolektivnebo mlcania alebo pakt ticha®, ktoré vy-
chadzali z prirodzenej potreby vytesnit desivd minulost
a obnovit doveru v budicnost, boli charakteristické aj
pre demokratické zdpadoeuropske krajiny, vratane Fran-
cuzska, najmi prvé dve desatrocia po vojne, no suviseli
s prirodzenym pudom preZitia jednotlivcov i ndroda. Na
Slovensku (v byvalom Ceskoslovensku) sa tento stav ,hl-
boké[ho] spolocenské[ho] mlcani[a] na verejnosti“ a po-
zvolného zabudania prediZil napriek istému uvolneniu
v 60. rokoch o dals$ich tridsat rokov, ¢o ma v suc¢asnosti
vplyv na pokracujuce ,hladanie vhodnych foriem spo-
minania na toto historické obdobie, ktoré by spolo¢nost
ozdravili a prepojili“ (Vrzgulovd 2020, 19 — 22). Aj z tohto
doévodu mozno vidiet problematiku (ne)stvarnenia dejin
v slovenskej literatire v 90. rokoch ¢iasto¢ne ako dosle-
dok korelacie autoritarsko-totalitného rezimu na tizemi
Slovenska v druhej polovici 20. storocia a pamiiti, i skor
jej absencie (respektive deformacie a potlacenia). Tato
situdcia sa prejavovala a nadalej prejavuje v ¢asto diamet-
ralne odlisSnych podobach spominania na dané obdobie
(18). Podla Vrzgulovej nastal v poslednych tridsiatich ro-
koch posun od zabudania, neraz nateného, k rozpama-
tavaniu, ¢o je badatelné vo viacerych oblastiach spolo-
Cenského a kulturneho zZivota."” Z literarneho hladiska

19  Okrem dlhodobého vyskumu holokaustu etnologi¢ky M. Vrzgu-
lovej a etnoléga P. Salnera moZno spomendt napriklad vyskum
sociologicky Olgy GyarfaSovej, historikov Ivana Kamencaa Jana
Hlavinku, vyskumny projekt Oral history: Osudy tych, kto-
ri prezili, ktory realizovala Nadacia Milana Simeéku v rokoch
1995 — 1997, aktivity obc¢ianskeho zdruZenia Post Bellum, ktoré
dokumentuje spomienky paméitnikov, knihu Slovutny pdn prezi-
dent (2020) americkej vyskumnicky Madeline Vadkerty, ktora
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moZno konstatovat, Ze po pade reZimu vyslo v stvislosti
s holokaustom mnozstvo spomienkovych préz,*° ktorych

20

zhromazdilalisty adresované Tisovi, publikaciu Stopy: reflexie mi-
nulosti. Arteterapeuticky projekt pre tych, co prezili holokaust (2016)
Egona Gila akol. autorov alebo reldciu Dagmar Mozolovej Encyk-
lopédia spravodlivych na Radiu Slovensko.
I. Susa uvddza v dizertaénej prici venovanej problematike ho-
lokaustu v talianskej a slovenskej literatire nasledujuce diela:
Necheel som byt £id (1994) Juraja Spitzera, pitstostranovu publi-
kéciu Lea Kohuta Tu bola kedysi ulica... (1995), knihu spomienok
od 110 prezivsich s ndzvom Prezili holokaust (1997), ktoré zhro-
mazdil P. Salner ¢i spomienkovi antolégiu memodarovych a li-
terarnych textov BoZia ulicka (1998) Milana Richtera (2009, 98
- 112). Zaujimavym, no pochopitelnym javom z kontextudlneho
hladiska, ktory si zasliZi osobitd pozornost, je vyddvanie me-
modarov Zidovskych autorov a autoriek v emigracii a ich preklad
do slovenciny. Ide napriklad o Osudy jednej rodiny (2001) Leviho
Gila (vl. menom Fero Goldner), o spomienkovt prézu Katarina.
Romdn (2003) Kathryn Winterovej, dielo Zbobhom, storocie (2003,
pod ndzvom Morufa vySlavroku 2016) Iboje Wandall-Holmovej
&i Zndmhka méjbo Zivota (2005) Maxa Sterna (Su$a 2009, 113 — 126).
V poslednych rokoch vysli medziinym aj prézy Co Dante nevidel
(2009) Alfréda Wetzlera, knihy Antona Balaza Transporty ndde-
Je (2010) a Portréty preZitia (2014), Vybasnuté o¢i Mancy Schwal-
bovej ([1948] 2011), memodre Pavla Branka Proti pridu (201I),
memodrovy rozhovor Jany Jurdfiovej s AgneSou Kalinovou Mo-
Jich 7 Zivotov (2012), Utiekol som z Osviencimu. NemoZem odpustit
(2015) Rudolfa Vrbu a Alana Bestieho, Mengelebho dievéa (2016),
ktort napisala Veronika Homolova T6thova na zaklade spomie-
nok Violy Stern Fischerovej, knihy Cislo na rvojom predlakti je
modré ako tvoje oci (v slov. preklade v roku 2018) Slovenky Evy
Umlauf Zijucej v Nemecku, kde aj kniha pévodne vysla, Mojich sto
rokov (2019) Alexandra Bachnara, Sonderbebandlung alebo zvldst-
ne zaobchddzanie Filipa Millera ([1979] 2019) ¢i najnovSia pro-
za o romskom holokauste Narodila som sa pod stastnou hviezdou
(2023) Eleny Lackovej a Mileny Hiibschmannove;j. V tejto stvis-
losti treba spomentit aj diela zahrani¢nych autorov slovenského
p6vodu, potomkov prezivsich, ktori sa vracaju k osobnym pri-
behom predkov a k velkym dejindam, ako napriklad Zivotopisny
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velky Citatelsky ohlas naznacuje vS§eobecny spolo¢ensky
zaujem o tato problematiku. Prevaznu vicsinu tychto
diel vydanych v poslednych rokoch vsak tvoria svedec-
tva, ktorych autori, rozpravacia hlavni aktéri st prezivsi
koncentra¢nych tdborov.”! Napriek tomu vyvstava otdzka,
ako pisat o minulosti v kontexte byvalych socialistickych
krajin vychodného bloku v dobe nazyvanej ,po pamaiti®,
¢o je nazov aktualnej kolektivnej monografie Po pamdti:
drubd svetovd vojna v siucasnych vychodoeuropskych literatii-
rach (After Memory: World War II in Contemporary Eastern
European Literatures, 2021), kedZe velké narativy o deji-
nach od konca 80. rokov prakticky nevznikaju a osobné
spomienky paméitnikov na nespracovand a traumatic-
ku minulost neboli sprostredkované dal§im generdciam.
Znamena to, Ze v naSom geografickom priestore pretrva-
va zabudanie? Alebo nahradzame biele miesta v poznani

21
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romdn Frida (2021) nérskejautorky Niny F. Griinfeld. Vzhladom
na oneskorené vyddvanie literatdry holokaustu v slovenskom
kultdrnom priestore nie je azda prekvapujuce, Ze aj preklady iko-
nickych diel s toutou témou sa k slovenskej Citatelskej verejnosti
dostavaja s velkym oneskorenim, napriklad diela Prima Leviho
Je to clovek?, Primerie a Potopeni a zachrdneni vysli na Slovensku
aZ v rokoch [1958] 2001, [1963] 2003 a [1986] 2003, kniha Elieho
Wiesela Noc vySlavroku [1956;1958] 2015, diela Imrého Kertésza
Kaddis za nenarodené dieta a Bezosudovost'v rokoch [1990] 2003
a [1975] 2018. O Cosi skor vySiel Dennik Anny Frankovej: 12. jiin
1942 — I. august 1944 [1947] 1996.

Aj ked tazko hodnotit najstcasnejsiu slovenskd literattiru zobra-
zujlcu slovensky vojnovy $tat, zd4 sa, Ze aj v tomto smere sa si-
tudcia meni. V poslednych rokoch zacali vychddzat diela z pera
mladSej generacie slovenskych prozaiciek a prozaikov. Ako pri-
klad moZno uviest roman Doktor Mrdz (2018) Denisy Fulmeko-
vej, Mama milovala Gabcika (2018) Veroniky Homolovej Tothove;j,
dokumentirny roman Uzol (2022) Mareka Hudeca ¢i umelecka
reportdz Tichy pobyt na ulici Gwerkovej-Gdillnerovej (2022) Anny
Gruskove;j.
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slovenskych dejin zastupnymi spomienkami, ktoré nam
podsuvaju napriklad média? V recenzii k uvedenej mo-
nografii Dobrota Pucherova piSe, Ze jej prinos spociva
predovSetkym v reflexii o imaginativnom a afektivnom
naboji sucasnej historickej fikcie, do ktorej sa premietaju
pocity a predstavy sucasnosti. Vysledkom st imaginarne
narativy predstavujice alternativu k predchiddzajucim
ideologizovanym narativom o dejinach (2023, 115). Ten-
to aspekt stvarnenia dejin by si iste zaslaZil pozornost
aj v suvislosti so slovenskou literarnou tvorbou. Faktom
v8ak je, Ze v nej nateraz ndjdeme malo problematizujicich
textov s touto dejinnou tematikou. Okrem spominanych
faktorov, ktoré su charakteristické pre mnohé postko-
munistické krajiny (ideologicky vplyv, problematicky
transgenerac¢ny prenos a podobne), s tym moéze suvisiet
aj chybajuaci odstup, spoloCenska a politicka vola ¢i pri-
pravenost na konfronticiu s minulostou. Najmi otazky
nedavnej minulosti (komunizmus a normalizicia) v slo-
venskej proze programovo a esteticky koncep¢ne zauj-
mu mozno az dalSiu generaciu spisovatelov v suvislosti
s ubudanim pamitnikov, ¢o je dnes impulzom romano-
vého prehodnotenia uplynulého v mnohych eurépskych
literatarach.

Tato publikacia zamerand na problematiku literarne-
ho stvarnenia dejin vo franctiizskej povojnovej literatare
nema ambiciu byt vy€erpavajicim prehladom vychodisk,
modalita presahov do inych spolo¢enskovednych disciplin,
ale chce poukédzat na komplexnost a problematickost ota-
zok, ktoré sa v tejto suvislosti vynaraji, ako to napokon
naznacil uz zbezny pohlad na stav problematiky vo fran-
cuzskom, a ¢iasto¢ne aj v slovenskom prostredi. Uvazo-
vanie o dejindch a pamiti, jej dysfunkciich, vztahoch me-
dzi individualnym a kolektivnym, zabudnuti ¢i o traume
v kontexte spoloc¢enského diania v poslednych rokoch si
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vyzaduje zohladnenie poznatkov z oblasti historie, socio-
l6gie ¢i psychoanalyzy. Aj preto badanie o stvarneni dejin,
o ich pisani vychadza v prvom rade z toho, ¢o takéto pisa-
nie implikuje, aké su jeho tskalia i moZné pristupy. S tym
je spaty umysel pripomentut povahu dejinnych narativov
zo synchronneho a ¢iastocne aj diachronneho hladiska
a napokon nacrtnat aj ich recepciu, reflektovat ¢itatelska
skusenost a perspektivu, ktord dava umelecky stvarnenej
minulosti zmysel. ZovSeobecniujuci pohlad na danu prob-
lematiku azda umozni lepSie uchopit jedine¢nost autor-
skych poetik v konkrétnych literarnych textoch.
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1 Pisanie o dejinach



Pokial ide o nis, ak tolko hovorime
o narodnej identite, je to preto,

Ze sme si flou prestali byt isti.??
KRZYSZTOF POMIAN

Pojem dejiny je vo vztahu k nastolenej problematike kli-
covy, preto je potrebné na ivod pripomentt jeho vyznam.
Dejiny sa vo vSeobecnosti chdpu ako suhrn minulych
udalosti, no pojem odkazuje aj na svoj dalsi vyznam, kto-
rym je opis tychto udalosti (napriklad dejiny literatury).
Synonymicky vyraz bistoria (fr. histoire) ma Sirsi zaber
a, podobne ako vo francazsStine a v inych romanskych
jazykoch, aj v slovencine sa nim oznacuju uplynulé deje
(fr. Histoire), historicka disciplina (fr. histoire) a pribeh
(v zmysle historka, fr. histoire), teda rozpravanie o sku-
to¢nych alebo vymyslenych udalostiach. Ambivalentnost
pojmu vedie nezriedka k nejasnostiam, ktoré anglictina
eliminuje pouzivanim dvoch rozdielnych pojmov (bistory
oznacuje minulost a si¢asne $tadium minulosti, zatial ¢o
story predstavuje rozpravanie, zvycajne fiktivneho cha-
rakteru).” S cielom predist nepresnostiam budeme poj-
mom dejiny oznacovat sihrn vSetkych minulych udalosti
ajavov, zatial o pojmom histdria, pripadne historiografia,
vedu o dejinach, respektive pisané dejiny.**

22 ,Quant a nous, si nous parlons tant de I'identité nationale, c’est
que nous avons cessé d’en étre strs“ (Pomian 2010, 46).

23  Nejednoznac¢nosti pojmusa podla Le Goffa snaZia predchadzat aj
iné jazyky, napriklad talianc¢ina (pojem storiografia odkazuje na
historické préice) alebo nemcina (Geschichtsschreibung oznacu-
je historicky vyskum a Geschichtswissenschaft historickt vedu)
(2007, 113 — 114). Ide vSak skor o pokus o odliSenie ako o striktné
vymedzenie pojmov.

24  Toto rozlisenie uvddza aj ¢esky historik Petr Cornej, ktory sa
priklana k pouZivaniu slova historiografia namiesto histéria na
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Polysémicka povaha pojmu histdria nas privadza
k jeho etymologii. Slovo bistéria pochddza zo starogréc-
keho pojmu bistoria.”® Franctuzsky historik Jacques Le Goff
v diele Pamér a déjiny (Ces. 2007; Histoire et mémoire, 1988)
pripomina, Ze tento tvar je spity s indoeur6pskym ko-
renom wid — weid, o znamena vidiet. Ten je v sanskrte
zakladom slova veftas a gréckeho istor, ktorych vyznam
je svedok (113). Od toho je odvodené slovo istorein, kto-
ré v starogréctine znamend, ako uvadza Le Goff, ,snazit
sa dozvediet, zistit, z coho usudzuje, Ze ,,(7)storie je tedy
patranim® (113). Chapanie historie v zmysle rozpravania
o tom, €o C¢lovek zaZil a/alebo pocul, bolo vZdy pritom-
né v procese formovania historickej discipliny, no dnes
prevlada skor tendencia nahradzat ho vysvetlovanim (14).

Pre Gcely prace je potrebné vyzdvihnit povodny vy-
znam pojmu bistoria, teda ,patranie, ktory je aktualizova-
ny v textoch niektorych suc¢asnych prozaikov, napriklad
vdiele Patricka Modiana Dora Bruderovd. Autor-rozpravac
koncipuje svoj pribeh podobne ako historik; jeho pristup
spociva v skiimani stop minulosti a v ich sprostredkova-
ni (bistorein). Vyuzivanie nastrojov historie spisovatelmi
pochopitelne vyvolava otazky o hranici medzi dvoma
sposobmi pisania o dejinach, historickym a romidnovym,
ale aj o povahe historickej discipliny a jej legitimite. Pre
pochopenie elementarnych principov histérie sa moze-
me opriet o to, ¢o o nej napisal v 70. rokoch 20. storocia
francuzsky historik Paul Veyne v knihe Ako pisat o deji-
ndch (1998; Comment on écrit I'bistoire, 1971): ,HistOria nie
je veda a od vied aj tak netreba cakat prili§ vela. Histo-
ria nevysvetluje a nema metodu. ESte lepSie — Historia,

oznacenie historickej vedy vzhladom na slovesnd formu historic-
kého poznania (2007, 16).
25  Viac o povode slova histéria pozri Avenas 2022, s. p.
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o ktorej sa tolko hovori uz dve storocia, neexistuje“ (6).
Je zrejmé, Ze Veynovo radikalne konStatovanie o empi-
rickom charaktere historickej discipliny a odmietnutie
jej ontologického statusu do znacnej miery spochybnuje
podstatu histérie. Zamyslenie nad tym, ¢im sa odliSuje
napriklad od prirodnych vied, ako je matematika ¢i bio-
16gia, ktoré sa snaZia pochopit a interpretovat zakonitosti
fungovania predmetu svojho skimania, aké metddy his-
torik vyuZiva alebo €o charakterizuje historicky vyskum,
nemozno obist v kontexte ¢oraz naliehavejSieho a efek-
tivnejSieho prenikania historického materidlu do roma-
nového priestoru. V tomto zmysle je prinosné nacrtnat
podstatu historickej discipliny a jej vychodisk, spomendut
$pecifika fikcie, a sicasne s tym poukdzat na podobnosti,
ale aj osobitosti historického a fikéného narativu vo vzta-
hu k zobrazeniu dejinnych udalosti.
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Historicky narativ
v dobe vzostupu pochybnosti

Historia sa zaobera, ako je zname, skimanim dejinnych
udalosti, ktoré historik poznéva, kriticky posudzuje, triedi
a sprostredkava v podobe historického narativu.?® Veyne
ho nazyva rozpravanim o skuto¢nych udalostiach (1998,
6). Na rozdiel od prirodnych vied vSak predmet skima-
nia v histérii, teda minulost, nie je pritomny, a preto ho
nemozno bezprostredne vnimat. Historickd naricia pred-
poklada existenciu dejinnej skuto¢nosti, ktord sa uchova-
va v pamiti. Podla Jacqua Le Goffa je pamit ,surovinou
historie (2007, 10), z ktorej historik Cerpa a premiena ju
do myslitelnej podoby. V podobnom duchu hovori o his-
torii Paul Veyne, ked ju nazyva ,dcérou pamiti“ (1998,
9). AvSak pamait, ¢i uz individualna alebo kolektivna, so
sebou prindSa mnozstvo rizik: v prvom rade preto, Ze je
vo vSeobecnosti neuvedomeld a selektivna, zvicsa prinasa
roznorodost perspektiv (spomienka na tu istt udalost sa
u viacerych svedkov r6zni) a nevyhnutne podlieha ma-
nipuldciadm pod vplyvom ¢asu a spolo¢ensko-politickych
a ideologickych okolnosti doby.?

Historiu podla Veyna najlepSie vystihuje definicia,
Ze ,jej predmet sa nikdy neobjavi dvakrat“ (1998, 12). Spe-
cifickost kazdej udalosti®® a sihra okolnosti, ktoré k nej

26  Ricoeur zdoraziiuje vyuZivanie narativnych Struktir v pripade
fik¢énych a historickych pribehov (20004, 318).

27  Manipuldcidm a deformdciam pamiti venuje osobitni pozornost
Paul Riceeur v diele Pamiit, dejiny, zabiidanie (La mémoire, I'histoire,
loubli, 2000).

28  Veyne v knihe uprednostnuje pojem ,$pecifickost” pred pojmom

.jedine¢nost, pretoze ,$pecifické“ znamena ,v§eobecné“ asticasne
»zvlastne®, a prave to sa historia snaZi zachytit (1998, 42).
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viedli, brani uplatfiovaniu nemennych zdkonov a vyZa-
duje si naopak zakazdym osobity pristup, co podla neho
histériu odliSuje od inych vied a stavia na stranu doxy
(110): ,Historia nema metddu, pretoze nemoze formulovat
svoju skusenost vo forme definicii, zdkonov a pravidiel”
(98). Hladat analégie medzi udalostami urcitého typu je
neucelné, lebo z toho nemoZno dedukovat platnost uni-
verzalnych zakonov, tak ako ani nemozno ni¢ predvidat.
Historické vysvetlenia odhaluju zakazdym Specifické
kauzalne savislosti udalosti, opisuju, ,,ako veci nastali®
(106), preto ich Veyne stotoznuje v prvom rade s pocho-
penim (57).

Okrem toho, Ze historik sa neméZe spoliehat na hy-
poteticko-deduktivny systém priznacny pre vedné od-
bory, nema ani pristup k vietkému, ¢o sa stalo. Cerpa
viac-menej z toho, €o je zaznamenané v archivoch, res-
pektive z vyskumov realizovanych v rdmci oralnej his-
torie,* ktord predstavuje slabost historického poznava-
nia.’° To podla Veyna prebieha len ,,netplne a nepriamo,
prostrednictvom dokumentov a svedectiev, povedzme
prostrednictvom tekmeria, stop®, z Coho vyplyva, Ze histo-
riaje ,bytostne poznanim prostrednictvom dokumentov*®
(8 —9). Pri rekonstrukcii minulych udalosti ¢eli historik

29  Oral history (ordlna histéria, rozpravana histéria) je vyskumnou
metddou vyuzivanou v spoloc¢enskych vedach, predovSetkym
v historii, etnoldgii a sociolégii. Je zaloZend na zaznamendvani
spomienok jednotlivcov prostrednictvom rozhovoru alebo Zivot-
ného rozpravania v podobe audionahravky, videonahravky, tran-
skripcie a protokolu (Veselskd 2008, 125).

30 Ako konStatuje historicka Annette Wieviorka, svedectvo, ktoré
utvdra historické poznanie, nie je len subjektivnou vypovedou
o individalnej skdsenosti jednotlivca, ale aj odrazom spolocen-
ského diskurzu, ktory je aktudlny v ¢ase vzniku svedectva (1998,
13 — 14).
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fragmentarnosti, nedplnosti a nestalosti pramenov. Je
odkdzany na stopy, a preto nikdy neobsiahne konkrét-
nu realitu dejin v jej celistvosti.’! Historické poznanie
je vZdy len zlomkom toho, €o sa naozaj udialo. Veyne ho
charakterizuje ako ,zmrzacené®,* pretoze historik nie je
schopny napriek vSetkému usiliu verne zrekons$truovat
minulost zo vSetkych perspektiv. Pojem stopa ako odtla-
¢ok minulosti v pritomnosti je klacovy aj v uvaZovani
Paula Ricceura o dejinach. Stopa je dcinok-znak. Spaja
vztah vyznamnosti a vztah kauzality (2007, 172), t. j. je
znamkou konkrétnej minulosti, datovanym dokumentom
(viaZe sak ur¢itému ¢asopriestoru), a zaroven je sucastou
kauzalneho retazenia.

Historicky narativ je navySe individualnou zalezitos-
tou v tom zmysle, Ze vyber a usporiadanie udalosti riadi
piSuci subjekt, ktory rozhoduje o podobe zapletky, takZe
kazda historicka praca zrkadli asilie autora o rekonStruk-
ciu minulosti. Hoci Veyne zdoraznuje nemennost faktov
a existenciu objektivnych savislosti (1998, 27), historikovi
prisudzuje slobodu vo vybere nametu?®? a v urceni hie-
rarchie dolezitosti jednotlivych faktov (18). Rozsah dejin
je obrovsky, historik si musi vybrat, preto konfiguricia
konkrétneho vyseku minulosti nie je nikdy totozni. Na
subjektivny vklad pri koncipovani historického narativu

31 ,[..] historik ma pristup iba k mizivému vyseku tohto konkrétne-
ho, k tomu, ¢o sa zachovalo vdokumentoch, ktoré mé k dispozicii
— ¢o sa tyka toho ostatného, musi platat diery. [...] Toto platanie
nazyvame retrodikciou [...]“ (Veyne 1998, 88).
32 Vo franctzskom origindli hovori Veyne o ,connaissance mutilée*
(1971, 24). V slovenskom preklade uvedeny pojem chyba.
33 ,Cestovnd prirucka, ktord si historik vyberie, aby opisal oblast
udalosti, mdZe byt vybrata slobodne a vSetky cestovné prirucky
st rovnako legitimne (hoci nie rovnako zaujimavé)“ (Veyne 1998,

31).

<
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poukazuje aj historicka Mona Ozouf v §tudii , Narativ ro-
manopiscov, narativ historikov* (,Récit des romanciers,
récit des historiens®):

Najednejstrane je faktov nespocetne vela, treba si vybrat
zich mnozstva; nadruhej strane fakty nehovoria samiza
sebaa maji zmysel iba v narativnej organizacii historika.
Do tohto selektivneho usporiadania pochopitelne zasa-
huje osobnost, vzdelanie a zaujem historika.** (2011, 16)

Dostatoc¢ne presvedcivou v prospech obhajoby histo-
rie ako vedy nie je ani argumentécia zaloZend na objekti-
vite faktov, najmd ak uvazime, ako pise Le Goff, Ze ,his-
toricka fakta jsou konstrukei, a nikoli danosti“ (2007, 124).
Do konstruovania faktov o minulosti vstupuje osobnost
historika, ktory je ovplyvneny kontextom svojej doby a jej
ideologiami, predstavami a instituciami. Mimovolne ich
prendsa do svojho rozpravania aktivnym narabanim s ar-
chivnym materidlom (Ricoeur 2000a, 242), o implikuje
riziko skresleného vnimania dejinnych udalosti, v extrém-
nom pripade ich manipulacie a falSovania. V historiografii
najdeme neraz odlisné, ba dokonca protichodné nazeranie
na totozné udalosti, ktoré boli v priebehu storoci vZdy
nanovo predmetom skimania. Aj z tohto dovodu moze
Jacques Le Goff o historiografii tvrdit, Ze ,,ptisobi jako sled
novych pohledt na minulost, plny ztrat a znovuobjeveni,
vypadkd paméti a revizi“ (2007, 121). Poznanie minulos-
ti vychadza z pritomnosti historika, je konStruované na
zaklade oCakavani jeho doby. Zastancom tejto tézy je aj

34 ,[...]d'une part,lesfaits sontinnombrables, dansleur torrent il faut
choisir; par ailleurs, ils ne parlent pas tous seuls et ne prennent
sens que dans 'organisation narrative de I’historien. Et dans cet
arrangement sélectif entrent a 'évidence la personnalité de I'his-
torien, sa formation, ses passions.”
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Veyne, podla ktorého ,nase videnie minulosti vyjadruje
nasu sucasnu situaciu a vykreslovanim naSej historie vy-
kreslujeme aj seba samych“ (1998, 48). Upozornuje tym na
relativnost historického poznania a interpreta¢nd mno-
horakost:

Priepast, oddelujica antickt historiografiu s jej Siro-
ko politickou optikou od naSej ekonomickej a socidlne;j
historie, je nesmierna. Nie je vSak vdcs$ia ako priepast,
ktora oddeluje dnesnu histériu od tej, ktorou moze byt
zajtra. (23)

V prospech tejto tézy hovori skuto¢nost, Ze pristup
k dejindm sa od 90. rokov minulého storocia zdsadne zme-
nil v porovnanis povojnovym obdobim, ktoré bolo pozna-
¢ené v§eobecnou skepsou k rozpravaniu ¢i k udalosti, a to
tak na poli fikcie, ako aj historie. Aj ked rastuci zaujem
historikov o zmapovanie tragickych udalosti 20. storo-
¢iamoZno v sucasnosti vysvetlit ako prirodzeny dosledok
ubtidania stop minulosti (svedkov, materialnych stop, spo-
mienok), pohlad na spolocensky diskurz formovany mé-
diami a politickou kultirou naznacuje intenzivne snahy
o pomenovanie krivd a pripominanie nepochopitelného
utrpenia obeti v neddvnych dejindch. Aktualnost proble-
matiky dokazuje aj vyskumné zameranie humanitnych
a spolocenskych vied, vratane literarnej vedy, na otazky
traumy a pamiti, ako aj zaujem SirSej verejnosti o diela
s historickou tematikou. Nielen franctizsku spolo¢nost,
ale aj mnohé iné europske krajiny charakterizuje v posled-
nych troch desatroc¢iach atmosféra spominania, v ktorej sa
neraz bez vahania podrobujeme vSeobecne prijimanému
obrazu dejin a uchovavame ho v pamiti, pretoze je jed-
noducho v sulade s nasim presvedc¢enim. Povedané slo-
vami socioléoga Maurica Halbwachsa, ,,¢(im méné vzdo-
rujeme vnéjsim podnétim, tim vice jsme presvédceni
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o nezavislosti naSeho mys$lenia citéni“ (2009, 87). Jacques
Le Goff si bol vedomy rozporov v ramci historie (v zmysle
opisu udalosti), preto v tejto suvislosti rozliSuje dejiny ko-
lektivnej pamiti a dejiny historikov (122). Prvé oznacuje
za ,bytostné mytické®, plné omylov, ktoré maju za tlohu
vyvratit a opravit dejiny historikov. Dnes sme svedkami
toho, Ze histéria sa piSe pod tlakom kolektivnych pamiti,
ktoré su zaroven mocenskym nastrojom, Co predstavu-
je hrozbu pre ,objektivne“ dejiny historikov. Pamit totiZ
nie je len pramenom historie, ale aj ,zdsadnim prvkem'
identity (108 — 11I).

V suvislosti so si¢asnym chdpanim histérie nemoZno
opomendt dielo franctzskeho historika Frangoisa Harto-
ga Verit v déjiny (Ces. 2016; Croire en I’Histoire, 2013). Ako
napoveda ndzov knihy, autor sa zamysla nad tym, ¢i mo-
Zeme v 21. storoci verit v dejiny tak, ako sme v ne verili po-
Cas predchadzajucich dvoch storoci: ,\Vétime jesté v His-
torii? [...] V€fime v Historii tak, jak se ji véfilo poc¢inaje 19.
stoletim: stejnou silou a stejnou divérou?“ (7). Hartogovo
uvazovanie nad na$im vztahom k dejindm naznacuje po-
chybnost, a si¢asne zmenu oproti predchddzajicemu ob-
dobiu. Autorovou odpovedou je konStatovanie o nastoleni
nového rezimu historicity. Pojem vychadza z poznatkov
antropoléga Clauda Léviho-Straussa, etnologa a histo-
rika Marshalla Sahlinsa, historika Reinharta Kosellecka
a filozofa Paula Ricoeura® a pre Hartoga je nastrojom vy-
svetlenia dejinného vnimania. Za novy reZim historicity,
ktory podla neho savisi s pAidom velkych ideologii kon-

<

35  Pozri Lévi-Strauss, Claude. 1993. ,Un autre regard.“ In L’Homme
33,126: 7 — 11; Koselleck, Reinhart. 1979. Vergangene Zukunft. Zur
Semantik geschichtlicher Zeiten. Frankfurt am Main: Suhrkamp;
Sahlins, Marshall. 1985. Islands of History. Chicago: University
of Chicago Press.
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com 80. rokov minulého storocia, povazuje prezentiz-
mus (présentisme).* Ten signalizuje rozchod s chdpa-
nim dejin, oznacovanym ako moderny reZim historicity
(le régime moderne d’historicité), v ktorom bola historia
»dominujici mocnost“a ,ustfednikoncept (Grundbegriff’)*
¢i ,regulator moderniho svéta“ (10) prakticky dve storo-
¢ia, od konca 18. do konca 20. storocia. Zatial ¢o histéria
bola v predchddzajucom rezZime historicity zdrojom po-
chopenia sveta a sprostredkovatelkou medzi minulostou
a budicnostou, prezentizmus sa naopak spéja so stratou
zmyslu dejin vzhladom na dianie v 20. storo¢i a pred-
stavuje ,uzavieni budoucnosti a onen vzestup vSudypri-
tomné pritomnosti“ (30). Ako Hartog dalej argumentuje,
historia priSla v aktualnom reZime historicity o svoju moc
a o postavenie vedy, na ktort ju povysil moderny rezim
historicity, a odvtedy ustrnula v pritomnosti. Co spdso-
bilo tuto radikalnu zmenu v nazerani na histériu, ktora
prestala byt spolahlivou sprostredkovatelkou medzi mi-
nulostou a budicnostou? V prvom rade sa vytratilo pre-
svedcCenie, Ze historik ,robi dejiny*, Ze je ich aktérom, ako
to bolo kedysi (v krajnom pripade bola histdria stotoZio-
vana s revoluciou),*” ¢o moZno pochopit vtedy, ked vieme,
¢im bola histéria predtym. Histériu moderného reZimu
historicity, ktord vysvetlovala stuvislosti, a tym davala
zmysel minulosti aj buddcnosti, nahradila histdria pre-
zentizmu, ktord sa snazi pochopit predovSetkym sticasnu
situaciu ¢loveka. Epistemickt schopnost histérie posilnil

36  Hartog nacrtol koncepciu prezentizmu uz v roku 2012 v diele Re-
Zimy bistoricity, prezentizmus a skilsenost casu (Régimes d’historicité,
présentisme, et expérience du temps).

37  ,Privérevoluce predstavovalanejsilnéjsi podobu modernidavéry
v Historii, aZ se po néjakou dobu stala jejim jménem a konceptem:
Historie neboli Revoluce* (Hartog 2016, 13).

44

Silvia Rybéarova: Dejiny, paméat a osobny pribeh
v stcasnej franclzskej proze



okrem iného rozmach spolo¢enskych a humanitnych vied,
ktory prispel k chapaniu historie uZ nie v zmysle aktivne;j
ucasti na dejinnom vytvarani, ale v zmysle pisania o de-
jinach. Historia sa priblizila k vyznamu gréckeho slova
poiein (tvorit), ¢o ma od urcitého ¢asu za nasledok inten-
zivnejsie stieranie hranic medzi historickym a fikénym
narativom (18 — 19).

Klucom k pochopeniu zmeny je vSak podla Harto-
ga kategoria budicnosti, ktora sa po roku 1989 stala ne-
predvidatelnou (70). Vzostup pritomnosti neznamena, Ze
sa budicnost vytratila, ale Ze sa dramaticky zmenil nas
vztah k nej — vytratila sa nddej v pokrok a viera v svetla
budicnost ako kedysi. K podobnych tvaham prichiddza
aj historik Pierre Nora,*® podla ktorého sa vytratila istota
anahradil ju zaviazok pamitat si.>* KedZe ,(moderni) kon-
cept Historie® je ,bytostné futuristicky“ (198), nedokaze
uchopit si¢asnu spolo¢nost, pre ktord budicnost pred-
stavuje hrozbu. Ako Hartog poznamenava, ,Historie, ona
historie naleZejici modernimu reZimu historicity, at uz
s velkym H nebo s malym 4 na zacatku, véfila v pokrok,
pochodovala do budoucnosti a s jistotou odkazovala minu-
lost do minulosti. S tim je konec a my se nachdzime tvari
v tvar paméti a samotné€ pritomnosti“ (50).

38  Pierre Nora je popredny francuzsky historik, autor diela Miesta
pamdti (Les lieux de mémoire, 1984 — 1992).

39  ,Naprostd nejistota nyni panuje nad tim, co bude dal. A tato ne-
jistota zavazuje pritomnost — pravé pritomnost disponujici neby-
valymi konzerva¢nimi technikami — k tomu, aby si pamatovala.
Nevime, co na$i potomci budou potfebovat védét o nds, aby poro-
zuméli sami sobé. A tato neschopnost piedjimat budoucnost nas
naoplatku zavazuje k tomu, Ze s ndboZnou tctou zhromaZzdujeme,
tak trochu nediferencované, vSechny viditelné stopy a vSechny
materidlni znaky, které budou svédcit (moznd) o tom, co jsme
nebo budeme” (Nora 2015, 66).
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Nie ndhodou pouziva autor slovo pamit, ktoré v pre-
zentizme zohrava zdsadnud tlohu. Pamit spdjana vo vse-
obecnosti s historiou je od konca 80. rokov minulého sto-
ro¢ia symptomom nového reZimu historicity a zaroven
odpovedou nan (27). Pritomnost, na ktord sa upriamuje
sucasnd doba prostrednictvom ,vSadepritomnej pamiti,

Lpreziva®, podla Sylvie Servoise, ,v znameni,dvojndsobné-
ho dlhu‘ - voci hanebnej minulosti a znepokojujicej bu-
dicnosti, za ktoré nesieme zodpovednost, ak nie priamo
vinu“? (2011, 35). Pod tlakom pocitu zavizku voci obe-
tiam (svetovych vojen, vyhladzovacich tdborov, genocid)
sa v poslednych desatro¢iach hromadia oficidlne prejavy
omielajice pojmy ako pamit, smutit ¢i spominanie. Pa-
mit (s velkym P) sa podla Hartoga stala ,onim vad¢im
slovem [...]: ona je pravem, povinnosti, zbrani. Doprovazi
jismutek, trauma, katharsis, prace paméti, pieta“ (36). Au-
tor hovori o fenoméne pamiti,* ktory v dosledku hlbokej
spolocenskej transformacie v poslednych rokoch doslova
pohltil verejny priestor a sposobil to, Ze histdria sa stala
»Zcela kulturni zaleZitosti“ (31). Podla Noru sme dokonca
stratili priame spojenie s minulostou a nachddzame ju
len prostrednictvom archivov ¢i dokumentarnej rekon-
$trukcie (2015, 67). Vysvetluje to mohutnud vinu spomien-
kovych slavnosti, ndrast potu muzeia pamitnych miest,
publikovanych ¢lankov a knih, vyhldseni politickych

40 ,Un présent qui serait vécu sous le signe d’'une ,double dette’,
aTégard d’un passé honteux et d’un futur inquiétant, dont nous
serions responsables, si ce n’est encore ou déja, coupables.”

41 Podla Noru ,[p]roZivime svétovy ndstup paméti.“ Nora za tym
vidi dvahlavné dovody: ,zrychlenie histérie®, respektive rozchod
s minulostou, a ,demokratizdciu historie*, respektive vytvaranie
minoritnych pamiti (2015, 62 — 68).
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predstavitelov, ale aj prijatych zdkonov,*? ktorych cielom
je nielen uchovavanie a sprostredkovanie pamiti, ale aj
jej ochrana pred manipulaciou. Ako konstatuje historik
Francois Dosse, obdobie od konca druhej svetovej vojny
po sucasnost charakterizuje niekolko faz uplatnenia pa-
miti: po praci so smatkom, povedané slovami Sigmunda
Freuda, v rokoch 1944 — 1954 nasledovalo obdobie po-
tlaCania traumatickych spomienok, potom ich navratu,
¢o vyvrcholilo transformaciou neur6zy na obsesiu (2023,
135). Aj preto Ricoeur hovori o potrebe ,spravnej pamitis
(20004, I), priCom ma na mysli ndjdenie rovnovahy a za-
branenie extrémnym poloham, akou je na jednej strane
primnoho zabudania (le trop d’oubli) charakterizujiace
povojnové roky, a na strane druhej primnoho pamiiti (le
trop de mémoire), o je zase priznacné pre obdobie od 90.
rokov minulého storocia.

O esencidlnom vyzname slova pamit v dosledku sé-
mantického posunu a o pluralite kontextov jeho pouzitia
hovori aj historik Sébastien Ledoux, ktory skimal vyvin
pojmu v rokoch 1970 — 2010. Ledoux uvadza, Ze od polo-
vice 90. rokov sa konstituuje narativ o povinnosti pamiti,
respektive o povinnosti pamitat si (devoir de mémoire),**

42 Vo Francuzsku ide napriklad o ,zdkony na uchovanie pamiti“
(les lois mémorielles). Hartog sa zmiefiuje napriklad o zakonoch
zroku 2011, ktorymi Franctzsko uznalo arménsku genocidu alebo
obchod s Iudmi a otroctvo za zlo¢iny proti ludskosti (2016, 60).

43  ,L’idée d’'une politique de la juste mémoire est a cet égard un de
mes thémes civiques avoués.”

44  Pojem povinnost pamiti sa podla definicie v slovniku Larousse
(pojem bol zavedeny v roku 2003) chipe ako ,moralna povin-
nost podatindividualne alebo kolektivne svedectvo o udalostiach,
ktorych poznanie a sprostredkovanie je nevyhnutné pre pouce-
nie z minulosti (napriklad odboj alebo deportacie pocas druhej
svetovej vojny).“ (,Obligation morale de témoigner, individuelle-
ment ou collectivement, d’événements dont la connaissance et la
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ktorého povod sa vo v§eobecnosti spédja so spomienkou
na deportécie Zidov pocas druhej svetovej vojny. K dspe-
chu narativu vo verejnom priestore, ktory sa v sic¢asnosti
orientuje na patrimonializaciu,* podla neho prispelo jeho
medidlne a politické zoficidlnenie s podporou niektorych
historikov (2012, 179). Pojem povinnost pamiti, ktory sa
pouziva najmi v diskurze zdpadnej Eurdpy, sa preto podla
historika pocituje ,v poslednych dvadsiatich rokoch ako
mordalna samozrejmost, ktord vo vSeobecnosti implikuje
uvazovanie o ,pamiti‘ ako o novej spolocenske;j sile ,post-
modernej situdcie ¢loveka‘ poznacenej koncom velkych
rozpravani“¢ (181). Vnimanie pamiti z perspektivy esen-
cializdcie a samozrejmosti pripominania vybranych de-
jinnych udalosti poukazuje, ako naznacuje Ledoux, na
nové ramce fungovania spolo¢nosti, v ktorych sa zmenil
vztah jedinca k minulosti. Pojem povinnost pamiti, ako
aj samotnu pamait je preto potrebné skimat v kontexte
novych socidlnych paradigiem, za ktoré autor povazuje

transmission sont jugées nécessaires pour tirer leslecons du passé
(la Résistance ou la déportation pendant la Seconde Guerre mon-
diale, par exemple).“) Ricceur vnima povinnost paméiti najma v sd-
vislosti so spravodlivostou ako akt napravenia krivdy prostred-
nictvom spomienky, vyplyvajici z pocitu zavizku predovSetkym
voci obetiam (20004, 108).

45  Pod tymto pojmom treba rozumiet proces ,promény v kulturni
dédictvi“: ,,Prostfednictvim této operace se usiluje méné o zacho-
vani né€ceho, aby to bylo prfedano dale, jako o snahu udinit vice
prijatelnou pritomnost a o jeji ,zachovani‘ pro ni samou: piede-
v8im k jejimu vlastnimu pouZiti“ (Hartog 2016, 41).

46  ,Situerl’expression,devoir de mémoire‘dans une contingence his-
torique s’avere d’autant plus nécessaire que le mot d’ordre qu’il re-
couvre — ,devoir de‘ — est présenté dans le méme temps, soit depuis
une vingtaine d’années, comme une évidence morale. [...] Cette
évidence implique plus généralement de considérer la ,mémoire’
comme nouvelle vertu sociale de notre ,condition postmoderne’
marquée par la fin des grands récits.“
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napriklad verejné rozpravanie o intimnych spomienkach,
sprostredkovanie traumy prostrednictvom medidlneho
odhalenia, poziadavky uznania individudlnych a kolek-
tivnych identit a podobne (184).

Pamit sa vpisuje aj do problematiky narodnej iden-
tity, o ktorej historik a filozof Krzysztof Pomian hovori,
ze jej ,hlavnou oporou“ sa stalo ,kultirne dedi¢stvo“ po
tom, ako predchadzajice tendencie chdpania identity,
spiritualistickd a ndrodnostna, stratili po druhej svetovej
vojne Kredit a politicka legitimitu (2010, 55). LenZe iden-
tita, ktoru sprostredkuva kultdrne dedi¢stvo — Hartog
ho povazuje za ,dalsi velké slovo epochy“ (2016, 37)%" —,
»sa zd4 krehkejSia ako v minulosti, a mozno takou na-
0zaj je“8 (2010, 55 — 56), konStatuje Pomian, ktory uz
v roku 1980 napisal priekopnicky ¢lanok o krize buduc-
nosti (,La crise de I'avenir®). Obavy tykajtuce sa pretr-
vania ndrodnych hodnoét v budicnosti vyplyvaja podla
Pomiana predovSetkym z plurality a Specifickosti jed-
notlivych skupin tvoriach nirod (2010, 56). Krehkost né-
rodnej identity a neistota v suvislosti s transgenera¢nym
prenosom, ako piSe franctzsky sociolog a historik Marcel
Gauchet, ktorého sprievodnym znakom a dosledkom je
»subjekt nanajvys zaujaty svojou ,identitou‘ a hladanim
,uznania’“® (2010, 73), odkazuje v duchu Hartogovho
uvazovania na problematicky vztah k buddcnosti (2016,
35), Co sa premieta aj do suc¢asného narativu o dejinach.
V suvislosti s prezentizmom rezonuje aj vSeobecné pre-
svedcenie Ricceura, podla ktorého je dovodom krehkosti

47  ,Cenit si kulturniho dédictvi se stalo jaksi evidentni zdlezitosti
a pozadavkem® (Hartog 2016, 38).

48  ,Aussilidentité nationale qu’il véhicule apparait-elle comme plus
fragile que naguere, et peut étre l'est elle en effet.”

49  ,Un sujet préoccupé au plus haut point par son ,identité‘ et en

X

quéte de ,reconnaissance’.
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identity problematicky vztah k ¢asu, konfrontacia s cu-
dzim, ktory predstavuje hrozbu, a dedi¢stvo primarneho
nasilia (20004, 98).

Kym moderny koncept historie bol spity s narod-
nym (seba)utviranim a budovanim identity, suc¢asné de-
jinné vnimanie nahrdadza pamit, ktord sa javi ,jakousi
alternativou historie, jez, jak se soudi, zklamala, odml-
Cela se, totiz historie vitéz1, nikoli historie obéti, [...]“
(Hartog 2016, 35— 36). V tomto kontexte nadobuda novy
rozmer aj profesia historika. Ako poznamendva Hartog,
z pozicie kvaziboha v modernom rezime historicity je
historik vo svete ovladanom patrimonializaciou vytlace-
ny na vedlajsiu kolaj, ¢o napokon potvrdzuje skuto¢nost,
ze v pripade zaznamendvania svedectiev deportovanych
viznov z nacistickych tdborov sa ,historikovo zprostied-
kovani stdva nejen neuziteCnym, ale dokonce skodlivym*
(55). Uloha historika nespo¢iva primarne v posudzovani
faktov,ale vtom, Ze saich ,jednoducho snazi poznat a po-
chopit” (23), ako to vo svojej knihe napokon prezentoval
aj Paul Veyne. Sébastien Ledoux konStatuje, Ze mnohé
historické prace vznikaju prave v suvislosti s povinnos-
tou pamiti. Za icelom spominania vznikli viaceré in-
Stitucie ¢i mechanizmy, ako mized, pamitniky, komisie
a podobne, v ramci ktorych st historici délezitymi so-
cidlnymi aktérmi v procese valorizacie pamiti (Ledoux
2012, 176). V stvislosti s holokaustom sa produkcia sve-
dectiev, ktoré je potrebné zdokumentovat, zintenzivnila
natolko, Ze ich bddanie predstavuje v sticasnosti samo-
statnd oblast.

Hartogovo konStatovanie, Ze ,,s koncem 20. stoleti se
zda, Ze historie ptesla od v§emoci k bezmocnosti“ (2016,
2I), ktorym ma na mysli skuto¢nost, Ze vSetko je historic-
ké a vyznam histérie upada, potvrdzuje v istom zmysle
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znevazujuce nazeranie Paula Veyna na historiu v 70. ro-
koch 20. storocia. Svoje tvrdenie, Ze historia nie je veda,
Veyne presvedcivo podopiera viacerymi argumentmi. Ak
v ¢ase vydania diela 4ko pisato dejindch posobili autorove
mySlienky revolu¢ne, dnes nas prekvapia len vynimoc-
ne. Uvazovanie o vedeckosti histdrie je pritomné aj u Le
Goffa, ktory ju za istych okolnosti pripasta: ,Myslim si
tedy, Ze historie skutecné¢ je védou o minulosti, avsak pod
podminkou, Ze se tato minulost stane jejim predmétem
na zakladé€ neustale zpochybnované rekonstrukce“ (2007,
119). Spochybnovanie, ¢i uZ ako historikov zdmer alebo
jednoducho ako sprievodny znak pristupu k skutocnosti,
o ktorom hovori Le Goff, vystiZne charakterizuje Veyno-
vo vnimanie histérie (,pochybnost® o tradi¢nych pred-
stavach o histérii) a nie nahodou figuruje toto slovo aj
v nazve prvej kapitoly Hartogovej knihy (,,Vzestup po-
chybnosti®), v ktorej autor upriamuje pohlad na sacasnu
podobu histoérie. Svedci to o existencii krizy a o strate
orienta¢nych bodov, istoty a optimizmu vo vztahu k his-
torii, ale aj k spolo¢nosti. UvaZovanie nad situdciou c¢lo-
veka v novom rezime historicity, prezentizme, a povaha
historickej praxe spocivajiaca v rekonStrukcii minulosti
na zaklade dostupnych stop nastoluje problematiku his-
torickej pravdy.

Premenliva povaha historie, ktorej idea je podla
Veyna ,nedosiahnutelnou hranicou alebo skor transcen-
dentalnou ideou [...]“ (1998, 24), vyvoldva skepsu vo vzta-
hu k historickej discipline a prehlbuje ju aj skuto¢nost,
zZe historické stvarnenie udalosti je v mnohom podobné
romanovému pisaniu. ,Historia je anekdoticka, zaujme
rozpravanim ako roman“ (13), piSe Veyne, no hned vzapiti
dodava: ,ibaZe tu ide o roman pravdivy, ¢o ho zbavuje pu-
tavosti“ (13). Veynovo chapanie historie sa javi ako znacne
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redukcionistické.®® Jedinym kritériom a poZiadavkou je
pravda,® pricom Veyne vychadza z toho, Ze historik na
rozdiel od spisovatela nema k dispozicii vymoZenosti fik-
cie a jeho pisanie je obmedzené na dokumenty a svedec-
tva.

Takéto odliSenie historického a fik¢ného narativu sa
ukazuje ako pomerne vratké, najmi ak uvazime, Ze spiso-
vatel moZe polahky prekonat spominané obmedzenie, po-
kial'sa bude verne drZat faktov. V poslednych rokoch sme
na poli literatiry svedkami toho, Ze nametom mnohych
romanov sa stava historicka udalost ¢i postava, nevyni-
majuc skusenost deportacie alebo vyhladzovacich tdborov
pocas druhej svetovej vojny, ktoré sprevadza snaha o ich
verné zobrazenie. Sucasné umenie (nielen beletria, ale aj
film a iné) navratom do minulosti , produkuje® historické
poznanie, ktoré posobi v spolocenskom podhubi, ale pri-
nasa aj riziko deformacie kolektivnej pamiti a opravne-
ne vzbudzuje otazky o neredukovatelnosti historického
aromdnového narativu, ako to naznacuje historicka Mona
Ozouf (2011, 20).

V tejto suvislosti treba pripomendt, Ze tvahy o odliSe-
ni historického a fik¢ného pristupu k dejindm nie st nové.
Touto otazkou, ktora sa vztahuje predov§etkym na prob-
lematiku referencie vypovedi vo fikénom svete a vztahu
fikcie a redlneho sveta, sa zaoberali mnohi literarni teore-
tici a myslitelia po¢nuc Aristotelom. Postmoderny obrat
v 60. a 70. rokoch 20. storocia, ktory spochybnil objekti-
vitu pisania o dejindch a jeho nirok na pravdu (H. White,

50 ,Historické vysvetlenie sa samo od seba nika historikovi v naracii
anieje od tejto nardcie nijako odliSné, tak ako sa neliSi od nardcie
romdanopisca®“ (Veyne 1998, 59).

51 ,No historik, ten nie je ani zberatelom, ani estétom — nezaujima
ho ani krésa, ani zriedkavost. Nezaujima ho ni¢ okrem pravdy*

(Veyne 1998, 14).
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P. Veyne, R. Barthes a i.), zanechal stopy aj v sucasnej
umeleckej a historickej spisbe, ktora ukazuje staré obsa-
hy v novom svetle. PribliZenie spésobu, akym historickd
fikcia utvara historické vedomie, vyZaduje objasnenie me-
chanizmu fungovania fikcie a naznacenie jej vychodisk
a cielov, ktorymi sa liSi od historického narativu.
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Fikény narativ a moznosti
historického poznavania

Hranica medzi faktualnym a fik¢nym, respektive medzi
historickym a romanovym narativom, sa zd4 na prvy po-
hlad jasne vymedzena: cielom prvého je opisat javy tak,
ako sa skuto¢ne odohrali s dérazom na hladanie pravdy
a kriticky pristup k pramenom. Néplnou druhého je pro-
strednictvom predstavivosti utvarat autonémne svety,
ktoré sa vyznacduja nezavislostou vSetkych zloZiek, vra-
tane postav, vypovediajednotlivych dejovych prvkov. Na-
pokon, odkazuje na to aj slovo fikcia a jeho latinsky povod
(,fingere, fingo“ znamena vymyslat, modelovat, predsta-
vovat si). Prave imagindrny aspekt literatary zdoraznuje
franctzsky literdrny teoretik a naratolog Gérard Genette
v eseji , Fikce a dikce” (2007; , Fiction et diction®, [1991]
2004),% v ktorej sa zamysla nad tym, ¢o konStituuje ume-
lecké dielo a utvéra jeho Specifickost v porovnani s inymi
typmi narativov. Konstatuje, Ze ,fik¢niliteratura je takova
literatura, ktera se vyznacuje imaginarnim charakterem
svych témat® (2007, 23) a odkazujic na Aristotela navrhu-
je prekladat mimézis pojmom fikcia v zmysle zobrazenia
imagindrnych pribehov (9). Dorrit Cohn charakterizuje
fikciu v prvom rade ako ,literarni nereferen¢ny narativ®
(2009, 15), no sucasne upozornuje na to, Ze takéto cha-
panie fikcie plati iba v Specifickom Zanrovom vyzname.>

i

52 Genette odliSuje fikciu od dikcie: kym fikcia sa vyznacuje ima-
gindrnym charakterom a je narativna alebo dramatickd, dikciu
zosobiiuje literattra, ktord ma charakteristické formédlnerysyaje
lyricka.

53  Vanglofénnom svete sa pojmom fikcia oznacuje beletria (fiction),
ktora je v protiklade k naucnej literatire (non-fiction).
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V stic¢asnom literarnovednom vyskume sa pojem fikcia
podla tejto literarnej teoreticky ¢asto pouZzivavinych vyz-
namoch, ako nepravda, pojmova abstrakcia, literattra ale-
bo narativ vo v§eobecnosti, co vedie mnohokrit k nejas-
nostiam (15 —23). Fikcia chdpand ako nereferenc¢ny narativ
znamend, Ze fik¢né dielo nereferuje ku skuto¢nému svetu,
ale samo si vytvara svet, ku ktorému referuje, t. j. fikény
svet.”® Napriek istej svojvolnosti narabania s pojmom fik-
ciasa Ricceur zmienuje o jeho dvoch vyznamoch, ktoré st
uplatnené aj v tejto publikacii: fikcia je jednak narativnou
konfiguraciou bez ohladu na pravdivostni hodnotu textu
(fikcia ako spOsob naricie), jednak je protikladom histo-
rického narativu (fikcia ako vymysel) (2000b, 104 — 105).
Vo svojom uvaZovani o mimézis vSak Ricceur striktne vy-
hradzuje pojem fikcia ,literirnym vytvorom, v ktorych
nie je snaha historického rozpravania o pravdivost®, t. j.
ktoré su v protiklade k historickému narativu (1997, 13).
Fik¢ny narativ tvoria tvrdenia, ktoré maja zmysel,
ale ni¢ neoznacuju, t. j. nemaju denotat, ako konstatoval
koncom 19. storocia nemecky logik a filozof Gottlob Fre-
ge*® (Montalbetti 2001, 55). O fikénych tvrdeniach preto
nemozno povedat, Ze odkazuju na redlny svet a funguja
mimo textu. Prikladom je vyrok z romanu Sylvie Ger-
main Magnus (2005), ktory je pribehom postavy s proble-
matickou pamitou spojenou s udalostami druhej svetove;j

54  ,Adjektivum nereferencniv definicnim spojeni,nereferen¢ninara-
tiv‘je tfeba upresnit ponékud podrobnéji. Znamend v prvni fadé
to, Ze samo fik¢ni dilo vytvari svét, k némuz referuje, samotnym
timto referovinim® (Cohnova 2009, 27 — 28).

55  V diele O zmysle a denotdte (1992; Uber Sinn und Bedeutung, [1892]
1962) rozliSuje Frege medzi Sinn, zmyslom, a Bedeutung, vyzna-
mom slov (Bedeutung sa CastejSie prekladd ako denotat). Pozri Fre-
ge, Gottlob. 1962. ,Uber Sinn und Bedeutung.“ In Funktion, Begriff,

Bedeutung. Fiinf logische Studien, ed. G. Patzig. Gottingen.
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vojny: ,Magnus zije v Londyne rovnakym Zivotom ako
v San Franciscu po Mayinej smrti [...].“°¢ Samotna veta je
zrozumitelna, ale kedZe hlavna postava pribehu (Mag-
nus) v skuto¢nosti neexistuje, vypoved nemd schopnost
denotacie. Fik¢né tvrdenia sa podla Christine Montal-
betti nevztahuji na Ziadny predmet v redlnom svete, pre-
to vylucuji moznost omylu (fikény text odkazuje sim
na seba, takZe nemoZno rozhodnut o pravdivosti alebo

nepravdivosti fik¢nych tvrdeni), klamstva (fik¢ny text
nepredstiera, Ze jeho obsah je pravdivy, jeho cielom nie

je klamat ¢itatela) ¢i hypotézy (fikéné vyroky nemoz-
no overit z dovodu chybajiceho vonkajSieho referenta,
a tym nemoZno formulovat ani domnienky) (2001, 15 -
19). Z tohto dovodu nie je relevantné, ¢i Magnus naozaj

zil v Londyne rovnakym Zivotom ako v San Franciscu

- na rozdiel od vypovede faktualneho narativu, v ktorej

by Magnus odkazoval na skuto¢nud osobu —, ale to, ¢i ¢i-
tatel fikéného diela na moment uveri tomu, Co mu autor
predostiera.

Faktualny, respektive historicky narativ naopak
predpoklada existenciu vonkajsej, mimotextovej skutoc-
nosti umoznujucej overenie prezentovanych javov z do-
vodu re$§pektovania poziadavky pravdy. Uprimnost his-
torika vo vztahu k ¢itatelovi stoji v protiklade k tomu, ¢o
Jean-Marie Schaeffer nazyvav diele Preco fikcia? (Pourquoi
la fiction?, 1999) hravé a zdielané predstieranie (feintise
ludique et partagée).>” Pojem povodne zaviedol americky

56  ,Magnus mene a Londres le méme mode d’existence qu’il avait a
San Francisco aprés la mort de May [...]“ (Germain 2005, 153).

57  J.-M.Schaeffer definuje pojem nasledovne: ,,Ulohou hravého pred-
stierania je vytvorit imagindrny priestor a priviest recipienta
k tomu, aby sa do1i ponoril, nie presved¢it ho, Ze tento imaginar-
ny priestor je skuto¢ny“ (,La fonction de la feintise ludique est de
créer ununiversimaginaire et d’amener le récepteur a s'immerger
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filozof John Searle, ktory nim v Studii ,, Logicky status
fik¢ného diskurzu“ (,Logical Status of Fictional Discour-
se“,1975) poukazal na to, Ze predstieranie plni vo fikcii ina
funkciu ako v beZznom Zivote, totiZ tu, Ze umyslom fikcie
nie je klamat.’® Predstieranie, respektive ,hra na ako“ od-
liSuje fikciu od vaZne mieneného predstierania (podva-
dzania) a umoznuje dobrovolnt a vedomu Gcast recipien-
ta (Citatela) na zdani skutoCnosti. Argument zdielaného
predstierania vylucuje mozZnost fikcie ako klamstva, pre-
toZe sa opiera o zhodné rozpoznanie povahy fikcie vset-
kymi ¢itatelmi (alebo prinajmenSom ich vd¢sinou),a to na
zaklade implicitnej autorsko-citatelskej dohody.*® Atribut
hravé, ktorym J.-M. Schaeffer charakterizoval predstiera-
nie, kladie doraz na aspekt hravosti vo fikcii. Takto chapa-
na fikcia je analogicka s detskou hrou, t. j. s hypotetickou
situdciou, o ktorej jej ucastnici vedia, Ze nie je skuto¢na.
Pripodobneniu fikénych svetov k ,hre na ako“ v sulade
s tedriou Kendalla Waltona je nakloneny aj Thomas Pavel,
podlaktorého Citatelia povazuju fikény svet pocas trvania
hry za pravdivy.®° Podobne uvaZuje aj Ricceur, ked tvrdi,

dans cet univers, elle n’est pasde I'induire a croire que cet univers
imaginaire est I'univers réel®) (1999, 156).

58 ]. Searle definuje fik¢nu vypoved ako predstierané tvrdenie bez
umyslu klamat (2007, 64 — 65).

59  J.-M.Schaeffer pouziva pojem ,autorsko-citatelskd dohoda o hra-
vom zdielanom predstierani“ (le contrat de feintise ludique par-
tagée) (1999, 192).

60 T.Pavel pouziva na oznacenie fikénych svetov pojem ,vyznacné
struktury® (salient structures), ktoré pozostivaju z primarneho
asekundarneho univerza. Prvé univerzum vychadza z aktudlneho
sveta (napriklad deti hrajice sa v blate alebo Citatel, ktory si uve-
domuje, Ze to, €o ¢ita, v skuto¢nosti neexistuje), zatial co druhé
univerzum z aktudlneho sveta odvodené nie je (deti hrajdce sa
na kuchdrov alebo citatel, ktory sa nechd uniest eméciami). Sku-
tocnost, respektive aktudlne existujici svet ako prvé univerzum
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ze ,[m]istr slov nevytvari néjaké véci, nybrz jen kvazi-véci,
vynaléza ono ,jako by‘. V tomto smyslu je aristotelovsky
vyraz mimésis emblémem onoho posunu, ktery [...] zakla-
d4 literarnost literarniho dila“ (2000b, 78).

Rozpoznat urc¢ity narativ ako fikény, a tym ho odlisit
od faktualneho narativu, moze byt zlozité, lebo v princi-
pe neexistuju Ziadne formalne znaky, ktoré by umoznili
vymedzit uréity narativ ako fikény alebo faktudlny, ¢o
zdoraznuje napriklad John Searle, ked hovori, Ze ,[n]ee-
xistuje Zadna vlastnost néjakého textu, at uz syntakticka
¢i sémanticka, ktera by jej identifikovala jako fikéni dilo®
(2007, 64). K podobnym, i ked nie natolko radikalnym
zaverom prichddza aj Genette v Studii ,Vypravéni fikéni
a vypravéni faktualni“? zameranej na identifikdciu cha-
rakteristickych rysov fikcie, o ktoru sa pokusila aj Dorrit
Cohn.®? KonStatuje, Ze ,Zadny z nastroji — distinktivnich
priznakd — neobstoji, zkusime-li jeho ostrost v hrani¢nich
pasmech. Tam, kde fik¢ni a faktualni vypravéni do sebe
navzajem pronikaji a uzivaji technik, zptisobt a strategii
toho druhého” (2009, 228 - 229). Absenciu formalnych di-
ferencia¢nych znakov fikénych vypovedi ¢iasto¢ne kom-
penzuju podla Montalbetti paratextové prostriedky, ako
je napriklad uvedenie Zanru na obdlke knihy (,roman®),

(béza) je obklopend sihvezdim alternativnych svetov. Hranica-
mi fikcie je na jednej strane mytus, na druhej skuto¢nost (2002,
68 — 104).

61  Genette sa snazil definovat charakteristické rysy fikéného nara-
tivu na zédklade kompardcie s faktudlnym (historickym) narati-
vom, a to prostrednictvom kategérie poriadku, trvania, frekven-
cie, spésobu a hlasu. Hoci uvadza, Ze urcité postupy na trovni
poslednych dvoch kategérii st typicky fikéné, nakoniec priptsta,
Ze ni¢ nebrani tomu, aby sa vyskytli aj vo faktudlnom narative.

62  Cohn povazuje za ukazovatele fik¢nosti narativnu situaciu (hlas,
sposob), pritomnost dvoch narativnych trovni (pribeh, diskurz)
a odliSenie rozpravaca od autora (Cohnova 2009, 138 — 163).
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publikovanie diela v edicii vydavatelstva zameranej vy-
lu¢ne na beletriu alebo vyjadrenia autora, respektive
autorky naznacujuce ¢i potvrdzujuce imaginarny cha-
rakter diela (2001, 231). Fik¢né tvrdenia teda podliehaju
rovnakym sémantickym pravidlam ako vaZne mienené
tvrdenia, no zdsadne sa od sebaliSia autorskym zdmerom.
Podla Genetta rozhoduje ,oficidlni status textu a jeho ho-
rizont Cteni® (2007, 38). FikCny text nepredstiera, Ze to, Co
hovori, je pravda, ale naopak predstiera, Ze hovori to, ¢o
v skutocnosti nehovori.

Uvazovanie o fikcii v zmysle predstierania nas logic-
ky privadza k pravdivostnej hodnote fikénych tvrdeni. Uz
v Poetike povazoval Aristoteles pravdepodobnost (to, o je
blizke pravde, skuto¢nosti) za zakladny prvok fikcie po-
dielajuci sa na mimézis, teda na napodobnovani a zobra-
zovani skuto¢nosti. Poézia (v SirSom zmysle slova tvorba)
podlaneho nezobrazuje veci primarne ako nemozné alebo
nepravdepodobné, ale ako mozné. Basnik sa preto od his-
torikaliSi tym, Ze neopisuje to, Co sa stalo (t.j. pravdu), ale
to, ¢o by sa mohlo stat (t. j. pravdepodobnost).®® Fik¢né
dielo napriek svojej a priori nereferenc¢nej podstate nevy-
lucuje pravdivost toho, o com hovori. KedZe vychodiskom
kazdého textu je osobna skisenost autora alebo autorky,

63 ,Zpovedaného vyplyva,ze nieje Glohou bdsnikarozpravat o tom,
¢o sastalo, ale o tom, ¢o by sa mohlo stat, a to podla pravdepodob-
nosti alebo nevyhnutnosti. Lebo historik a basnik sa liSia od seba
nie tym, Ze hovoria vo versi alebo v préze [...], ale sa lisia tym, Ze
jedenrozprava, ¢osastalo, adruhy, o by samohlo stat. [...] Z toho
je tedajasné, Ze skor treba, aby basnik bol skladatelom dejov ako
verSov, pretoze biasnikom je preto, Ze napodobiiuje, a napodobiiu-
je predsa ¢iny. A aj ked sa mu obcas prihodi, Ze zbasni skuto¢nu
udalost, predsa je basnikom, lebo ni¢ neprekaza, aby sa niekto-
ré zo skuto¢nych udalosti nemohli stat pravdepodobne a mozno,
a prave preto je ich badsnikom® (Aristoteles 2009, 24 — 25).
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ktori siahaju po skuto¢nosti v snahe uputat ¢itatelstvo,
odkazy na skuto¢nost nie st ojedinelé, dokonca st niekedy
zamerne v¢lenené do textu s cielom vyvolat efekt redlneho
(leffet de réel).5* Napokon svet, ako ho pozna a romano-
vo stvarnuje autor, je svetom cCitatela, o im obom zaru-
cuje vzajomné porozumenie. Ricceur to nazyva pojmom
predporozumenie (préfiguration), respektive mimésis I°°
(2000Db, 104). Fik¢ny narativ nie je vo vS§eobecnosti nikdy
¢isto imaginarny, rovnako ako nie je vylu¢ne referencny
ani faktudlny narativ. Aj vspominanom vyroku z romanu
Sylvie Germain (,Magnus Zije v Londyne rovnakym Zivo-
tom ako v San Franciscu po Mayinej smrti [...]“) sa fik¢né
prvky prelinaja s referen¢nymi, aj ked ide o fikéné dielo.
Je zrejmé, Ze medzi fikénymi prvkami (Magnus, Mayina
smrt) s nulovou referenciou mimo textu a péovodne refe-
renénymi prvkami oznacujicimi redlne existujuce miesta
(Londyn, San Francisco) funguje prirodzena dialektika,
ktora Citatela nijako nerusi.

Skumat to, ¢o sa deje so svetom, ktory je sice vymys-
leny, ale modelovany podla skutoc¢nosti, ¢i presnejsie to,
aky je status fik¢nej vypovede odkazujicej na objektivnu
mimotextovu skuto¢nost, nie je prekvapujuice ani neucel-
né. O to viac, Ze fik¢né stvarnenie urcitého spolo¢enského

64 Pojem zaviedol francizsky semiotik Roland Barthes. Oznacu-
je nim stbor deskriptivnych prvkov, ktorych jedinou funkciou
v texte je odkazovat na redlno (2006, 78 — 81).

65  Ricceur v tejto suvislosti uvadza: ,Vidime tedy, jak bohaty je smy-
sl mimésis I napodobovat ¢i pfedvadét jednani znamena prede-
v8§im mit urcité pfedporozuméni pro to, jak se to md s lidskym
jedndanim: s jeho sémantikou, symbolikou i ¢asovosti. Z tohoto
predporozuméni, které je spole¢né basnikovi i jeho ¢tenafi, pak
vychazi konstrukce zdpletky a spolu s ni textova a literdrni mi-
meze“ (2000b, 104).
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javu ma nepochybne vplyv na encyklopédiu citatela®®
(Eco 2010, 139 — 143). Zdanlivo jednoducha otazka, ako
spravne interpretovat zmieSané tvrdenia, viedla viace-
rych poprednych teoretikov k zhode na tom, Ze referen¢ny
prvok prestava vstupom do fikéného priestoru oznaco-
vat skuto¢nost, a preto dochddza, povedané slovami Kite
Hamburger, k procesu fikcionalizacie (Cohnova 2009,
29), no spornou ostiva moznost obmedzenej referencnej
schopnosti fikcie za istych okolnosti.

Genette sadomnieva, Ze ,[...] ,fikény diskurz‘je v sku-
to¢nosti mozaikou alebo viac-menej homogenizovanym
amalgamom roznorodych prvkov, ktor€ st z velkej Casti
prevzaté zo skutocnosti“’ (2004, 34). Prvky reality, ktoré
povazuje za vypozicky, si podla neho vo fikénom diele
definitivne odrezané od mimotextového sveta. Kvazide-
notované predmety maju funkciu ,,pseudo-reference, ne-
boli oznaceni bez oznaceného“ (2007, 28 — 29), ¢o svedcCi
o autonémnom a sebaoznacujucom statuse fik¢ného textu,
teda o jeho neprechodnosti (intransitivité). Genette preto
konstatuje, Ze fik¢ny text ,nevede k Zddné mimotextové
skute¢nosti“ (29) a ,celok je fiktivnejsi nez ktorakolvek
jeho €ast“® (1991, 60). V tomto zmysle sa citované tvrde-
nie z romanu Magnus len zdanlivo vztahuje na vonkajsiu
realitu. Ak vychddzame z toho, ¢o tvrdi Genette, topony-
ma vo fikénom texte zname Citatelovi z pocutia alebo na

66 Umberto Eco hovori o ,,encyklopedickej kompetencii®, na ktora
odkazuje narativny text. Kazdy citatel disponuje urcitou ,,encyk-
lopédiou®, respektive sietou ¢i siborom foriem, pravidiel a scena-
rov, ktoré mu umoZiiuji porozumenie textu.

67 ,[...]le,discoursde fiction‘est en fait un patchwork, ou un amalga-
me plus ou moins homogénéisé d’éléments hétéroclites empruntés
pour la plupart a la réalité.”

68 ,[...]le touty est plus fictif que chacune de ses parties.”
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zaklade osobnej skisenosti, stracaji schopnost oznacovat
to, Co tvrdia, Ze oznacuju.

Niektori teoretici a filozofi jazyka na rozdiel od Ge-
netta pripastaju referencnud funkciu fikcie, napriklad
Searle, a to bud' v podobe zmienok mien skuto¢nych osob,
miest ¢i udalosti, alebo maxim, t. j. sprav vyjadrujacich
isté videnie sveta®® (2007, 68), ktoré mozno povazZovat za
referencné ostrovCeky (ilots référentiels) (Montalbetti
2001, 238). V podobnom duchu uvazuje aj Lubomir Dole-
Zel, ktory pouZiva pojem zobrazujiuce odbocky (Z-odboc-
ky): ,Zobrazujici odbocky jsou vélenény do fik¢niho textu,
ale vyjadfuji minéni (ndzory) o svété aktualnim. V tomto
ohledu se zretelné 1isi od fikénich komentard, které se
vztahuji k entitam fik¢niho svéta“ (2003, 40). Za typicky
priklad Z-odbociek Dolezel povazuje aforizmy ¢i dokonca
uvahy, alebo eseje. Narozdiel od Genetta si mysli, Ze tieto
vyroky referuju aj mimo textu a podliehaju pravdivost-
nym podmienkam Z-textov, preto sa Citatel moze pytat
naich pravdivost v aktualnom svete (40). Fikénym textom
pripisuje pravdivost aj Pavel, ktory je podobne ako Dole-
zel povaZzovany za predstavitela tedrie fik¢nych svetov,
ale upozornuje na to, Ze je potrebné vnimat pravdivostnu

69 ,Tim, Ze predstirané referuje k lidem a 1i¢i, co se jim prihodilo,
autor vytvari fikéni postavy a uddlosti. V piipadé€ realistické ¢i
naturalistické fikce referuje ke skuteCnym mistiim a uddlostem
a misi reference s fik¢nimi referencemi, ¢imZ nam umoZiuje vni-
mat fikéni pfibéh jako rozsifeni nasich dosavadnich védomosti.
[...] Autor fikéni prézy nékdy do svého prib¢hu vklada vyroky,
které nejsou fikéni a netvoii ani soucast prib€hu. Jako priklad si
vezméme slavnou ukdzku z prézy. Tolstoj za¢ind svij roman Anna
Kareninovd (Anna Karenina, 1873 — 1877) vétou: ,VSechny $tastné
rodiny jsou si podobné, kazdd nestastnd rodina je neStastna po
svém.'Mam za to, Ze nejde o fik¢éni, ale o vdiZné minénou vypovéd.
Jde o skutecné tvrzeni, které je sice soucasti romdnu, ale nikoli
fikéniho pribéhu.”
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hodnotu vicésich asekov textu, pretoze ,celkova pravda
neni jednodusSe odvoditelna z lokalnich pravdivostnich
hodnot vét pritomnych v textu® (2012, 37). Argumentuje
tym, Ze aj faktudlne texty mozZu obsahovat faktické ne-
presnosti, ale vo vSeobecnostiich povazujeme za pravdivé.

MozZeme sa priklonitk nazoru, Ze vztah k skuto¢nosti
sa vo fikcii premieta do akychsi vSeobecnych pravd a si-
tudcii platnych aj v redlnom svete. Nasledujuci aryvok
zromanu Magnus je vypovedou o fik¢nom svete, ktory by
mohol byt povaZovany za referen¢ny text: ,Eurépa nema
monopol na tragédie a nasilie; vhojnom pocte sa vyskytu-
juv Spojenych Statoch, roz$irené st po celom svete. Prezi-
dent Kennedy bol zavrazdeny, vojna vo Vietname viazne,
v CernoSskych Stvrtiach vicSiny velkych miest krajiny
vypukli nepokoje, Martin Luther King padol po gulke
fanatika [...]“”° (Germain 2005, 125).

Sylvie Germain v uryvku odkazuje na mena skutoc-
nych osob a na historicky podlozené a v zasade overitelné
skutoc¢nosti. Fik¢ny (nereferen¢ny) narativ mi v tomto
pripade charakter viZne mieneného tvrdenia, a kedZe ne-
existuju Ziadne formalne znaky, ktoré by Citatelovi umoz-
nili identifikovat dany uryvok ako fik¢ny, bez poznania
kontextu a autorského zameru by sme ho mohli povaZovat
za faktualny (referen¢ny) narativ.

Fik¢ény narativ v§ak nemoZe nahradit historic-
ky, pretoZe referovanie fikcie mimo textu je podla Ge-
netta nepripustné a podla Searla a Dolezela obmedze-
né. Rozdiel medzi histoériou a fikciou v otazke vztahu

70 ,L’Europe n’a pas le monopole des drames et de la violence, il
en survient a foison aux Etats-Unis, il s’en propage a profusion
partout dans le monde. Le président Kennedy est assassiné, la
guerre s’enlise au Vietnam, des émeutes éclatent dans les quar-
tiers noirs de la plupart des grandes villes du pays, Martin Luther
King tombe a son tour sous les balles d’'un fanatique [...].
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kaktudlnemu svetu a icel jednotlivych narativov vystiz-
ne charakterizuje DolezZel nasledovne: ,Zatimco fik¢ni
poiesis konstruuje mozny svét, ktery neexistoval pred
aktem psani, historickd noesis uziva psani k tomu, aby
konstruovala mozné svéty — modely minulosti, kterd
existovala pred aktem psani“ (2008, 50). V tejto stvislosti
je relevantné tvrdenie Dorrit Cohn, Ze referen¢ny nara-
tiv (a teda aj historicky narativ) je overiteIny (m6Zeme
posudit jeho pravdivostni hodnotu) a netdplny (mdéZeme
ho dodato¢ne doplnit), zatial ¢o nereferen¢ny narativ
je neoveritelny a uplny (2009, 30). Napriek pritomnosti
referen¢nych prvkov je roman Magnus fikciou, v ktorej
»[--.] vypravéc i jeho hrdinové jsou fiktivni“, ako hovori
o fik¢nom narative Paul Ricoeur, preto ,vSechny odka-
zy k realnym historickym udédlostem jsou zbaveny své
funkce reprezentovat historickou minulost a maji stej-
né iredlny statut jako ostatni uddlosti, a teda ,historic-
ké udalosti nejsou denotovany, nybrZz pouze zminény*
(2007, 183). Toto tvrdenie, podobne ako predchddzaji-
ce, hovori o tom, Ze fikcia vo vSeobecnosti neodkazu-
je na skuto¢nost. No prave aspekt fik¢nosti naznacuje
obrovsky potencidl beletrie, o ktorom sa presved¢ime
v savislosti s literarnym stvarnenim dejinnej skutoc-
nosti, spoc¢ivajici v autorskych moznostiach spracovat
lubovolné aspekty aktudlneho sveta bez reSpektovania
pravdy. Fikcia je zvdc¢$a pravdepodobnd, no moze byt aj
pravdivd v zmysle toho, ¢o bolo uvedené vyssie, ba do-
konca moéZe tiplne odporovat skuto¢nosti. Horeuvedeny
uryvok z romanu Magnus moze Citatel, ktory ma v ko-
nec¢nom dosledku posledné slovo, prijat ako zodpoveda-
jaci skutocnosti, najma ak m4 vedomost, Ze opisované
udalosti sa naozaj udiali.

Fik¢ny narativ sa vyznacuje slobodou v nardbani
so skuto¢nostou, ¢o implikuje pojem , nereferen¢nost
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fikcie®, o ktorej hovori Dorrit Cohn: ,[...] mluvime-li
o nereferencnosti fikce, nemyslime tim, ze fikce nemii-
Ze referovat ke skute¢nému svétu mimo text, nybrz Ze
k nému referovat nemusi“ (Cohnova 2009, 29). Zatial Co
faktualny narativ je (re)konStrukciou realneho svetaa vo
svojej podstate sa od neho nemoéze odchylit, fikény na-
rativ moZe byt konstruktom na zaklade realneho sveta,
ale ako jedna z jeho verzii. Germain predstavuje verziu
istej historickej skuto¢nosti, ktord podlieha v prvom rade
leitmotivu romanu Magnus. Takto chapana fikcia by na
rozdiel od historického narativu nemala viest k duplika-
cii redlneho sveta, ale skor k nacrtnutiu jeho mozného
obrazu spomedzi inych alternativ.

Presvedcenie, Ze fikcia dokaZe vypovedat ¢osi o sku-
to¢nosti v tom zmysle, Ze formuje naSe poznanie sveta,
nachiddzame napriklad u J.-M. Schaeffera. Filozof jazyka
spaja fikciu predovsetkym s kognitivnymi schopnostami
¢itajucich. Pri ¢itani moéZeme podla jeho ndzoru zazivat
narocnejsie situacie, ako su tie, ktoré prezivame v kazdo-
dennom Zivote. Ich fiktivne preZivanie nAam moze poskyt-
nut nastroje, ako rozpoznat obrysy takejto situdcie v real-
nom Zivote a rychlo ju ukoncit, pretoze sme si predstavili
jej dosledky™ (Prstojevic, n. d., s. p.).

Literarne pribehy nam ponukaju vzorce myslenia
a konania, rozS$iruju nase obzory a nabadajua k reflexii.
Vincent Jouve konStatuje v sulade so Schaefferovym na-
zorom, Ze vo fikcii sme ,konfrontovani s (udalostnymi,
emocionalnymi, tematickymi) konfigurdciami, ktoré

71  ,Onpeutvivre parfois des réalités plus difficiles que celles qu’on vit
danslavie de touslesjours. Enles vivant fictionnellement, on peut
se donner les moyens de reconnaitre dans la réalité les amorces
d’une telle situation et d’y couper court parce que, justement, on
s’est imaginé ces conséquences.”
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nepozname (v skuto¢nom svete sme ich nemohli zazZit
prakticky ani mordlne) a dokonca sme si ich ani nepred-
stavovali“’? (2019, 128). Fikcia m6zZe byt poucna v otazke
spolocenskych mravov, ludskej povahy a napokon aj his-
torie. Ked ¢itame romdn Magnus, mozZeme fikéne zakusit
urcité okamihy vojnového obdobia, pripadne ich konfron-
tovat s vlastnym poznanim. Tym, Ze nas literatura, po-
dobne ako iné formy umeleckého vyjadrenia, informuje
o skutocnostiach, ktoré sme nezazili alebo prv, ako sme ich
vobec mohli zaZit, prispieva k formovaniu naSho pohla-
du na svet a v tomto zmysle sa fikcia javi ako potencidlna
nositelka pravdy.”

Posobenie ucinkov fikcie™ sa nezaobide bez spolupra-
ce Citatela a bez jeho schopnosti plynulo preniknit do pri-
behu. KedZe autorsky zamer fikéného narativu je zaloZeny

72 ,Lintérétdesfictions estainsi de nous confronter a des configura-
tions (événementielles, émotionnelles, thématiques) que nous ne
connaissions pas (dans le monde réel, nous ne pourrions les vivre
pratiquement ou moralement), voire que nous n’imaginions pas.’

73 Jouve vyzdvihuje povodny vyznam slova ,fingere* (vymyslat,
utvarat) vo vztahu k aktudlnemu svetu: , Ak fikéné rozpravanie
stvariiuje, podobne ako kazdé umelecké dielo, naSe videnie veci,
nie je to (len) preto, Ze nim poskytuje informacie, ale pretoze
utvdra — teda znovu vytvdra a pretvara — nase chapanie skutoc-
nosti“ (,,Si le récit de fiction, comme toute ceuvre d’art, informe
notre vision des choses, ce n’est donc pas (seulement) parce qu'’il
nous fournit des informations, mais parce qu’il forme — c’est-a-
dire reforme ou transforme — notre appréhension de la réalité®)
(2019, 136 — 137).

74  Jouve vyzdvihuje tri zdkladné ac¢inky fikcie (,les vertus de fic-
tion“) — kompenzacny rozmer (fikcia uspokojuje naSe tazby, ktoré
ostdvaji v skuto¢nom Zivote z réznych dévodov nenaplnené), di-
daktickd funkciu (fikcia umoZnuje prebadat a zaktsit rozmanité
situdcie) a aktivnu mysel (fikcia vyZaduje interpretaciu citatela,
¢im prispieva k zuSlachteniu jeho kognitivnych schopnosti) (2019,
III — 150).

<
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nahravom a zdielanom predstierani skuto¢nosti, horizont
ocCakdvaniaje iny ako v pripade faktualneho narativu. Do
procesu fikcionalizacie vonkajsieho sveta vstupuje dove-
ra Citatela a zavisi od jeho sktsenosti a vyspelosti, ako
aj od schopnosti spisovatela vytvorit zdanie reality, ¢i
a do akej miery sa pri Citani ponori do pribehu. Napriek
vedomiu o hravom charaktere fikéného diela sa u Citate-
la predpoklada projekcia do konkrétneho Casopriestoru,
ktord je moZznd vdaka posobeniu navnad (leurres), res-
pektive funk¢nych prvkov fikcie (Montalbetti 2001, 232).
Schaeffer nazyva tento prechod recipienta zo skuto¢nosti
do fik¢ného sveta fikéné ponorenie (immersion fictionnel-
le).”> Okamih prelinania referencnej (skuto€nost) a nere-
feren¢nej roviny (predstavivost) charakterizovany tym,
Co britsky basnik Samuel Taylor Coleridge pomenoval ako
dobrovolné pozastavenie neddvery (willing suspension of
disbelief), trva obmedzene pocas Citania za predpokladu,
ze ho spisovatel ¢i spisovatelka vie urobit hodnovernym.’
Citatel na vymedzeny ¢as stihlasi s doasnym splynutim
dvoch réznych pristupov, viery a predstavivosti, vysled-
kom c¢oho je predstava o pravdivosti ¢itaného. Chvilkové

75  V stvislosti s pojmom ponorenie Schaeffer poukazal na potre-
bu rozliSovat medzi jeho uZ§im vyznamom (ponorenie ako sp6-
sob recepcie fikénych textov) a $ir§im vyznamom (ponorenie
ako pohrizZenie sa do akejkolvek reality) (Bouju 2015, s. p.). Fik-
¢né ponorenie, ktoré je typom mimetického ponorenia, definuje
sticasne ako: I. stav imagindrnej aktivacie, ked st vztahy medzi
intramurdlnym vnimanim a imaginativnou ¢innostou obratené,
2.zdvojenie svetov (je to koexistencia skutoCného aimaginarneho
sveta), 3. homeostatickd, t.j. samoregulovanu aktivitu (ponorenie
si vytvéra prostriedky na udrZanie imaginarnej aktivity), 4. stav
afektivneho vkladu (romanové postavy rezonuji s nas§im skutoc-
nym citovym prezivanim) (1999, 179 — 198).

76  Jouve hovori v tejto sdivislosti napriklad o potrebe miniméalnej
ilazie a o re§pektovani Zanrovych pravidiel (2019, 27 - 29).
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spojenie dvoch vo svojej podstate nezlucitelnych svetov
je nevyhnutnou podmienkou toho, aby sme sa dokazali

mentdlne premietnut do opisovanej situdcie. Pavel hovori

o plasticite naSich vztahov k fikcii, ktord nam umoznuje

emocne sa vlozit aj do tych najnepravdepodobnejsich fik¢-
nych situacii (2012, 120). Fik¢né ponorenie vedie k aktiva-
cii rovnakych schopnosti, aké pouzivame vkazdodennom

Zivote, ,a preto sa fik¢né predstavy neliSia od reprezentécii

skuto¢ného Zivota“’’ (Jouve 2019, 68). Stcastou fikéného

poOsobenia st nevyhnutne aj emocie, ktoré s skuto¢né, av-
Sak, ako upozornuje Jouve, nevyvolava ich presvedcenie,
Ze to, Co Citame, je pravdivé, ale nasSe individualne citové

nastavenie spojené s danym typom udalosti v skuto¢nom

svete.”® Vysvetluje to rozmanitost emocii osob ¢itajucich

ten isty pribeh. Okrem tych, ¢o zdielaju vSetci (univerzal-
ne emocie) alebo ista Cast Citatelstva (kolektivne emdcie),
st znacne individudlne (72 - 75).

Fik¢né elaboraty, ktoré Citatel uchopuje rovnakym
sposobom ako referen¢nu realitu, v§ak svedcia o iskaliach
fikcie. Mohol by sa dostat do pasce ilazii a podlahnut apl-
nej kontamindacii vnimania reality fikciou. Notoricky zna-
mym prikladom je pripad Flaubertovej pani Bovaryovej
alebo Cervantesovho Dona Quijota, ktorych neadekvétna
interpretacia romanovych pribehov viedla k pomylenym
predstavim o svete a je v tomto smere varovanim. Musi
preto existovat kontrolny mechanizmus vierohodnosti
usmernujuci recepciu ¢itaného. Riziko zameny fikéného
sveta so skuto¢nostou, na ktort upozornil uz Platon, ked

77  ,Lesillusions fictionnelles ne se distinguent donc pas des repré-
sentations de la vie réelle.”

78  ,Emdcie teda nevyvolava pribeh, ale nasa paméit“ (,Ce n'est donc
pas le récit qui produit I'émotion, mais notre mémoire®) (Jouve
2019, 70).
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chcel vylucit basnikov z idealneho $tatu pre ich klamlivé
obrazy sveta (2009, 401 — 403), si podla Schaeffera vyza-
duje zavedenie brzdy blokujucej referen¢nu iliziu podnie-
tend dobrovolnym pozastavenim nedovery, teda nastroj
zabranujuci stotoZnovaniu ,mylnych predstav“ so sku-
to¢nostou.”” Ten umoZinuje ¢itajacim postrehnit nistrahy
fikcie a napriek rovnakej povahe emdcii, ktoré pocituja
pri ¢itania v skuto¢nom svete (napriklad rozhorcenie nad
krivdou alebo aprimny sucit s utrpenim romanovej po-
stavy), zamedzit tomu, aby reagovali tak, ako keby islo
o redlnu situaciu.

Hoci vieme, Ze fik¢né reprezentdcie su len predstie-
ranim, a¢inok fikcie trva dlho aj po zatvoreni knihy a ma
pokracovanie v realite. IsteZe, predstava, Ze by sme svoj
Zivot absoldtne podriadili romantickym ilaziam o Zivote
ako pani Bovaryova alebo bojovali s veternymi mlynmi
ako Cervantesov hrdina, sa zd4 prehnan4, ak nie komick4,
a pravdepodobne by sme ju pripisali vylu¢ne fik¢nému
svetu, v ktorom st podobné situdcie bezné. Spominané
romény jednako upriamujd pozornost na schopnost fikcie
ynachytat“ naivnych citatelov a ovplyviiovat ludské spra-
vanie a konanie (Flaubert bol svedkom toho, aky uc¢inok
moZu mat vyhrotené podoby romantizmu, ¢o bolo napo-
kon aj nimetom romanu Pani Bovaryovd). Mimetickd ak-
tivita je na jednej strane napodobnovanim v platénskom

79  ,Situaciafik¢ného ponoreniasa vyznacuje spolo¢nou existenciou
mimetickych ndvnad stvisiacich s predpozornostou a ich stibez-
nou neutralizaciou prostrednictvom blokovania ich t¢inkov na
arovni vedomej pozornosti“ (,La situation d'immersion fiction-
nelle se caractérise donc par I'existence conjointe de leurres mi-
métiques préattentionnels et une neutralisation concomitante de
ces leurres par un blocage de leurs effets au niveau de I'attention
consciente®) (Schaeffer 1999, 189).
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zmysle pojmu mimézis, na druhej strane smeruje aj k ak-
tivnemu modelovaniu skutocnosti v aristotelovskom
zmysle.®® Fikcia sa realitou nielen inSpiruje, ale spétne
na nu posobi prostrednictvom citatelstva. UmoZiiuje to
vztah analdgie, no nie medzi fikénym svetom a skutoc-
nostou, ale medzi fikciou a ,nasimi sp6sobmi reprezen-
tacie skuto¢nosti®, ako zdoraznuje Schaeffer (n. d., s. p.).%!
Namiesto hladania zhody s reprezentaciami skuto¢nosti
vo faktudlnom narative fikcia znazornuje ,bytie v moz-
nom svete“®? (s. p.), teda nie svet taky, aky je, ale aky by
mohol byt. PodIa Schaeffera reprezenta¢né modelizacie
(mentalne simulacie)

moZu viacerymisposobmizasahovat do nasich budicich
interakcii s realitou, pretoZe nam poskytuju slu¢ky endo-
génneho mentalneho spracovania, ktoré moézeme lubo-
volne reaktivovat vZdy, ked sa stretneme s relevantnou

80 Platon uvazuje o mimézis v diele St ako o napodobriovani ¢i-
nov, pricom mimetickd hru stotoZnuje s klamstvom. (Basnické)
umenie podla neho nemdze byt zdrojom poznania pravdy (2009,
89 — 125, 383 — 403). Aristoteles hovori o mimézis v diele Poetika
jednak ako o napodobnovani, ktoré je podla neho prirodzenym
ndstrojom poznavania ¢loveka, jednak ako o reprezentacii, t. j.
ospOsobe zobrazenia (2009, 15). Na Aristotelove ivahy o mimézis
nadviazali v 20. storo¢i viaceri literdrni teoretici a filozofi, napri-
klad P. Ricoeur ¢i J.-M. Schaeffer.

81 ,[...] dansla plupart de ses formes, la fiction n’imite pas la réalité,
mais nos modes de représentation de la réalité.“ J.-M. Schaeffer
chape fikciu ako vedomy imagindrny proces, ako vytvaranie men-
talnych reprezentacii.

82 ,Lafiction n’est pas tant une image du monde réel qu'une exem-
plification virtuelle d'un étre-dans-le-monde possible: ses limites
ne sont pas celles, thématiques, des mondes représentables, mais
celles, constituantes, de la représentabilité des mondes (quels
qu’ils soient).”
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analogickou oblastou, ¢i uZ ide o ¢isto mentalnu situaciu
alebo o redlnu interakciu s okolitym svetom. Fikcia ndm
preto umoziuje lepsie zvladnut realitu paradoxne prave
tym, Ze otvara priestor moZnosti* (s. p.).

Schopnost fikcie ovplyviiovat mentdlne nastavenie
cCitatela prostrednictvom analogickych projekcii v redl-
nom svete a jej prinos pri formulovani vnimania sveta vo
vSetkych jeho podobéch predstavuje dolezity poznatok,
ktory mozno povaZzovat za relevantny v suvislosti s po-
lemikou poslednych rokov o presadzovani historického
materialu v oblasti beletrie. AK je pravda, Ze fikCny nara-
tiv sprostredkuiva reprezenticie modelované podla sku-
to¢nosti a ma kognitivnu funkciu, ako to tvrdi Schaeffer,
mozno sa zamysliet nad vypovednou hodnotou historickej
fikcie, nad literarnym formovanim historického vedomia
avobec nad dosahom literatdary na praxis a pathos Citatela,
o ktorom sa zmienime v suvislosti s interpretaciou vybra-
nychliterarnych textov z hladiska recepcie. Sucasne s tym
si mozno poloZit aj otdzku, ¢i doraz na referen¢nt funkciu
jazyka v historickej fikcii, povedané slovami Romana Ja-
kobsona, neoslabuje jej poeticku funkciu, teda jej literar-
nost, kedZe dve funkcie st vo v§eobecnosti v konStantnom
napiti, ako tvrdi Jouve (2019, 99 — 100). To, do akej miery
je esteticky poZitok zlucitelny s fikénym poZitkom,3* mozZe

83 ,[...] peuvent intervenir sous de multiples formes dans nos inte-
ractions futures aveclaréalité, puisqu’elles mettent a notre dispo-
sition des boucles de traitement mental endogéne que nous pou-
vons réactiver a volonté chaque fois que nous nous trouvons face
a un domaine analogique pertinent, qu’il s’agisse d’une situation
purement mentale ou d’une interaction réelle avec le monde envi-
ronnant. C’est donc paradoxalement en nous ouvrantl’espace des
possibles, que la fiction nous permet de mieux maitriser le réel.”

84  Esteticky pozitok vyplyva primarne z forméalnych aspektov diela,
zatial ¢o fikény po6zitok z fikéného ponorenia, na ktorom sa po-
dielaju aj , referenc¢né ostrovéeky” (Jouve 2019, 93 — 109).
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naznacit povaha historickej fikcie nahliadana prave cez
prizmu Citatelstva.

Pri uvazovani o vztahu medzi historickym a fik¢-
nym narativom s dejinnou tematikou sme vychdadzali
z ich zakladnych atribatov. Ako vyplyva z uvedeného,
podstatny rozdiel spociva v odli$nej intencii historika
a romanopisca (ambicia pravdy a iprimnosti vs. hravé
a zdielané predstieranie) a v ich vztahu k realite (refe-
ren¢né obmedzenie vs. autoreferen¢nost), s ktorym su-
visiajrozdielny pristup k spracovaniu témy (obmedzeny
na podlozené dokumenty vs. volny, respektive zaloZeny
na Iubovolnej kombinécii redlnych a vymyslenych prv-
kov). Naopak, spolo¢nou ¢rtou historického a fik¢ného
narativu je narativna forma, identicka produkcia tvrdeni,
porovnatelné vnimanie reprezentacii v okamihu ¢itania,
ako aj formativny a reflexivny aspekt. Problematiku re-
feren¢ného a nereferen¢ného narativu navySe kompli-
kuje situacia, ked si spisovatel uzurpuje nielen historic-
ky nidmet, ale aj metody a postupy povodne vyhradené
historikom. Otazka, do akej miery moze byt tento jav
ohrozujuci pre historiografiu a beletriu, je sac¢astou na-
¢rtnutia ich vztahu vo vzdjomnych opoziciach v kontexte
poslednych desatroci.
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Histéria a historicka proéza
voO svetle sucasnosti

Podla viacerych poprednych osobnosti francuzskej histo-
riografie aliteratury je hranica medzi histériou a beletriou,
respektive romanom,?® ktord bola vymedzena koncom 19.
storocia v suvislosti s formovanim historickej discipliny,
od konca 20. storocia znac¢ne rozkolisana (Ozouf 2011, 13
— 25; Nora 2011, 6 — 12; Gengembre 2011, 122 — 135; Dosse
2023, I1).8¢ Vztah historického a fikéného Zanru siahajici
do antiky sa podla Pierra Noru vZdy vyvijal v zavislosti
od vzajomnej blizkosti alebo aj skepsy, ako i od premien
dvoch typov narativity.?” Obavy z romédnovej iluzie for-

85

86

87

Pojem fikcia, ktory je relevantny v kontexte uvaZovania o princi-
poch jej fungovania, ma Sirsi zaber ako roman (zahfna aj poéziu

a dridmu). KedZe roman predstavuje najrozsirenejsi literarny za-
ner (a typ narativnej fikcie) a predmetom publikicie je skimanie

romanovych spdsobov svirnenia témy, v ¢asti venovanej kompa-
récii histérie a romanu budeme nardbat s pojmom ,romén*.

Na margo hranic Mona Ozouf hovori: ,Hranice medzi romdnom

ahistériou st dnes omnoho menej jasné nezZ donedavna, ked'sa od

nasocakdvalo, Ze vedeckd histériu o¢istent od klamstiev a aproxi-
macii rozprdvania vymedzime voci vymyslenym pribehom, ¢i

uZ romanovym alebo historickym, ktoré su vSetky vo vicsej Ci

mensej miere zavadzajiace” (,Les frontieéres entre le roman et I'his-
toire nous paraissent donc aujourd’hui beaucoup plus incertaines

que lorsque nous étions, il y a peu, invités a opposer une histoire

scientifique, purgée des mensonges et des approximations de la

narration, a des fables toutes plus ou moins mensongeres, qu'elles

soient romanesques ou historiques®) (2011, 20).

Nora konstatuje odvek blizkost histérie aromanu napriklad pro-
strednictvom oznacenia antického historika Hérodota ako , otca

historického badania a krala fabulatorov® (,le pére de l'enquéte

historique et le roi des affabulateurs”), v ktorom sa sntbi vdZnost
poslania historika a vynaliezavost spisovatela (2011, 6).
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mulované na zaciatku minulého storocia, ktoré najlepsie
vystihuje zndmy vyrok , markiza vysla von o piatej“?® za-
siahli povojnovy franctizsky roman naplno. Symptomy
,veku podozrenia“zosobnené v 60.a 70. rokoch predovset-
kym v dielach predstavitelov nového romanu (M. Butor,
A. Robbe-Grillet, N. Sarraute a i.) sa premietli do odmie-
tania nardcie, zotretia postav, rozpustenia zapletky, upus-
tenia od udalosti a odhalili nezdujem autorov odkazovat
na vonkajsi svet ¢i spolocensky sa angaZovat prostrednic-
tvom literatiry. Roman predstavoval priestor neobmedze-
ného experimentovania a uvaZovania, ktorého vylué¢nym
predmetom zdujmu bol text a jeho skryty potencial. Snaha
vytesnit prvky subjektivity a jedine¢nosti, rovnako ako
nedovera voci rozpravaniu neobisli ani historicky Zaner.
Napriek zdanlivému zbliZeniu sa takzvana ,ne-udalostna®,
,vedecka“ci,objektivna“historia rozhodne vyhranila voci
romanu, ktory bol stale povaZovany za skepticky a subjek-
tivny. Pozornost historiografie sa stistredila na vecny opis
meratelnych a opakujicich sa javov. Ako konStatuje Ozouf,
,rovnako strohy zdujem o presnost a rovnaky nezdaujem
o nardaciu zasiahli sacasne historicky a romanovy nara-
tiv“®? (2011, 16). Po obdobi skepsy a pretrvavajuceho zne-
chutenia Citatelskej verejnosti, plyntceho ¢astokrit z ne-
zrozumitelnych a ni¢nehovoriacich experimentdlnych
textov, sa do romédnu od 80. rokov 20. storocia postup-
ne prinavracali zavrhnuté atributy rominu — obnovil sa
zaujem o jednotlivca, spolo¢nost a rozpravanie pribehov.
Tento navrat k svetu reflektuje sucasna literatara, ktora

88 Vyrok (,La marquise sortit a cinq heures®), ktorého autorstvo
pripisal André Breton Paulovi Valérymu, je ukdZkou arbitrdrnosti
romanovej fikcie a dovodom citatelskej nedovery.

89 ,Ainsi, le méme gott austere de 'exactitude et le méme dégott
de la narration ont atteint a la fois le récit historique et le récit
romanesque.”
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Dominique Viart navrhuje oznacovat pojmom ,tranzitiv-
na“° (2008, 16) v protiklade k ,netranzitivnej literattare®,
ktora dosiahla vrchol ispechu v 60. a 70. rokoch vdaka
$trukturalizmu (Dosse 2023, 29).

K podobnému obratu doS$lo aj v histérii, najmi
v suvislosti s kritikou niektorych historikov a filozofov
(P. Veyne, P. Ricceur, L. Stone) ¢i s vydanim spominané-
ho diela amerického historika Haydena Whita Metabisto-
rie ([1973] 2011), ktoré iniciovalo reflexiu o praxi pisania
dejin a zdoraznovalo narativny charakter historiografie
namiesto faktografie.”” Jacques Le Goff hovoril koncom
90. rokov o ,navratoch v sucasnej franctizskej historio-
grafii“, konkrétne o navrate , politickej historie®, ,,udalos-
ti% ,historie-pribehu®, ,biografie“ a ,subjektu®? aj ked
hovorit o ndvrate pribehu nie je podla Mony Ozouf cel-
kom adekvitne, pretoze dejepisectvo bolo vZdy na naré-
ciu odkazané (2011, 17). V poslednych rokoch sa preto do
popredia znovu dostavajua Zanre, ktoré boli prv povazo-
vané za podradné, ako napriklad biografia (18), memoare
alebo autobiografia. V suCasnosti sa vSak ich odliSenie javi
ako problematické z viacerych dévodov, predovSetkym
v dosledku vzmahajiceho sa individualizmu, vplyvu psy-
choanalyzy ¢i fenoménu povinnosti pamiti. Rozsirené

90 Atribat ,tranzitivna“ odkazuje na existenciu tranzitivnych, t. j.
predmetovych slovies vo franctizskej gramatike. V tomto kontex-
te st predmetom ,tranzitivnejliteratiry“ (aktudlne) spolo¢enské
otazky.

91 H.White svojimi tézami nabtral v 70. rokoch 20. storocia tradic-
né predstavy o objektivnom zobrazeni dejin. Zdoraznoval kon-
Strukény charakter historiografie, ¢im ju postavil na rovnaku
uroven ako fikciu. V kontexte poststrukturalistického vnimania
vztahov literatiry a skuto¢nosti White prispel ku skepse voci vel-
kym dejinnym narativom (Wiirzburg 2006, 866 — 867).

92  ,leretour de I'histoire politique®, ,le retour de I'’événement®, ,le
retour de I'histoire-récit®, ,le retour de la biographie®, ,le retour
du sujet”. Pozri Le Goff 1999, s. p.
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su aj zmieSané Zanre ¢i subZanre romanu (Nora 2011, 9),
akymi st napriklad fikcia realneho (Annie Ernaux, Pat-
rick Modiano, Francois Bon), autofikcia (Serge Doubrov-
sky), detektivny roman (Umberto Eco), autobiografické
rozpravanie (Jorge Semprun), rodovy pribeh (Sylvie Ger-
main) a i. Rovnako vychddzaju aj imaginarne biografie,”
vymyslené memoare, ktoré st obmenou historického ro-
madanu, fiktivne biografie skuto¢nych postdv (Gengemb-
re 2011, 127 — 128), kontrafaktudlna historia (Boucheron
2011, 50) uvaZujuica o minulosti v intencidch mozného,**
alebo historiografickd metafikcia,” ktord problematizuje
otazku historického poznania. Podla autora Proustovho
Zivotopisu Jeana-Yvesa Tadiého sa zmenil aj charakter
historického romanu, ktory v sacasnosti prepdja indi-
vidudlne s kolektivnym/nirodnym a vychadza zvicsa
z individudlnej potreby (2011, 144 — 145). Niektor€ diela
(napriklad imaginarne biografie) nastoluju otazky o mo-
ralnej zodpovednosti spisovatelov a spisovateliek, kedze
neraz zamerne vyvolavaju dojem pravdivosti.

V stcasnosti mozno hovorit o obnoveni niekdajse;j
vzajomnej naklonnosti histérie a romanu (Gengembre
2011, 123), ktora sprevadza intenzivna vymena. Na jed-
nej strane sa sucasna préza zaujima o zakutia dejin, no

93  Vroku 1981 vysSiel vo Francuzsku preklad romanu Marbot (Ces.
2002 ; Marbot,1976) nemeckého spisovatela Wolfganga Hildeshei-
meraavroku1979 vySlazbierka poviedok Hrobka pre Borisa Davi-
dovica (slov. 2021; Grobnica za Borisa Davidovica, 1976) srbského
spisovatela Danila Ki$a, ktoré posobia ako faktografické diela.

94  Pozri Dolezel 2008, 94 — 128; Drouet — Dupouy — Jeanpierre —
Nicodéme 2012; Sladek 2007, 134 — 155.

95  Pojem, ktory odkazuje na explicitné uvaZovanie o vyuzivanistra-
tégii v procese rekonstrukcie minulosti, definovala kanadska lite-
rarna teoreticka Linda Hutcheon v diele Poetika postmodernismu:
bistorie, teorie, beletrie (Ces. 202.3; A Poetics of Postmodernism: History,
Theory, Fiction, 1988). Pozri tieZ Ryan-Sautour 2003.
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nie z dovodu atraktivneho pozadia zdpletky ako kedysi.
Ukotvenost romanov v dejinach je podla Gérarda Gen-
gembra v prvom rade prileZitostou na reflexiu o historic-
kej podmienenosti ¢loveka, o mieste a fungovani pama-
ti, o individualnej alebo kolektivnej interpretacii dejin,
a to najmé vzhladom na udalosti 20. storocia (132). Pre
prozaicku tvorbu je inSpiraciou aj historiograficka prax,
sposob zhromaZzdovania a kritického posudzovania stop
dejinného prezivania. Na druhej strane mnohi historici
uvaZuju prostrednictvom romanu o minulych moZnos-
tiach, respektive o vyzname nidhod v Iudskych dejinach,
ako konstatuje Ozouf (2011, 18), podla ktorej aj to, Co sa ne-
odohralo, mohlo ovplyvnitfudsk existenciu a chod dejin.
Castejsie si v§imaja individudlny rozmer dejinnej udalosti,
lebo vZdy ju moZno zachytit len ¢iastkovo a z urcitého
uhla pohladu. V kontexte zbliZovania historie a romanu
s historici ¢oraz nachylnejsi podlahnut , literarnemu po-
kuSeniu“,¢ ¢o naznacuje obojsmernu priepustnost hranic
historie. Netyka sa to len vyuzivania fikcie na zaplnenie
medzier historického poznania, ale aj znepokojujucej
otazky jazyka historického Zanru, ako tvrdi Patrick Bou-
cheron.”” Hoci Alain Corbin pripusta, Ze pre historiografiu
mozZe bytlakavé siahnut po roméanopiseckych nastrojoch,
napriklad v pripade vykreslenia koncentrovanej hrozy,

96 Tuto skuto¢nost konStatujd viaceri historici, napriklad
G. Gengembre uviadza mend niekolkych historikov, ktori st
autormi historickych romanov, no stcasne tento krok povazuje
za riskantny (2011, 126); o literatire ako o pokuSeni a frustracii
hovori napriklad P. Nora (2011, 12); problematike ,literarneho
pokuSenia historika“ sa osobitne venuje P. Boucheron, ktory ho
povazuje za ,priznanie slabosti“. Hladanie inSpirdcie v pisani
romanov je viaklen jednym z pocetnych faktorov zodpovednych
za oslabenu poziciu historika (2011, 55).

97  Autor sikladie otazku, ¢i existuje taka hranica Stylistického spra-
covania historie, ktora narasa doveru Citatela (2011, 53).
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zdoraziiuje schopnost histérie priniest zmysluplné a zro-
zumitelné poznanie minulosti aj bez prostriedkov fikcie
(2011, 60 — 61).

Splyvanie pristupov pri pisani historie a romdnov ne-
vyhnutne aktualizuje problematickd oblast otazok, akou
je v prvom rade t4, kde je hranica oddelujiaca faktualne
a fikéné zanre, dokonca ¢i dnes este vObec mo6Zeme o ne-
jakej hranici hovorit. Pierre Nora vidi za ,,nejednoznac-
nostou” (ce flou) pomyselnej ¢iary oddelujicej roman
a historiu dva hlavné dovody, a to nastolenie témy, Ci
dokonca vlady pamiti,®® a vzostup individualizmu (2011,
8 — 9), ktoré€ zasahuja do praxe historika a nemenej do
prace prozaika. Historické a rom4nové narativy, ako aj
zanrové varidcie rozpravania o sebe (récits de soi), respek-
tive pisania o sebe (écriture de soi),”” doneddvna relativne

98 Idepredovsetkym o pamit vztahujicu sa naudalosti 20. storocia,
ako zdoraznuje aj P. Boucheron: ,to, ¢o nazyvame histériou v de-
batach o vratkych hraniciach s literatirou, sa najéastejSie obme-
dzuje, ¢i uz explicitne alebo nie, na spomienky na nasilnosti 20.
storocia, a najmé na Soa“ (,ce que 'on nomme histoire dans les
débats qui concernent ses frontiéres tremblantes avec la littéra-
ture se réduit le plus souvent, explicitement ou non, a la mémoire
des violences du xx¢siécle, et tout particuliecrement a la Shoah®)
(2011, 44 — 45).

99  Pojem zaviedol vo franctizskom prostredi koncom 90. rokov 2.0.
storocia literarny vedec Louis Marin. Pisanie o sebe predstavuje
textotvorni modalitu, ktord ma svoje Zanrové konkretizicie (den-
niky, autobiografia, autofikcia, eseje, blogy a podobne) (Bedna-
rovd 2011, 19). Hoci je ,[a]Jutobiografické gesto ako postoj k sebe
samému s cielom sebapoznania, ako sebareprezenticia navonok
iako pokus o vymedzenie a definovanie vlastnej identity vo vzta-
hu ja-oni [...] v literatdre pritomné otvorene ¢i skryto od antiky
po sucasnost” (19), pod vplyvom spolo¢ensko-kultdrnych zmien,
technoldgii a masmédiisa od 70.a 80. rokov 20. storocia objavuja
nové, hybridné formy autobiografického pisania, ktoré primerane
vystihuje priave vSeobecny pojem pisanie o sebe.
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nezavislé vo vztahu k inym formdm pisania, sa v§etky upi-
naji na pamit, o komplikuje pokusy o ich vymedzenie.
Nora konstatuje, Ze koncept ego pribehu (ego-histoire)'°?,
ktory zaviedol v roku 1987 na oznacenie reflexie histori-
kov o svojich pristupoch k textu, sa v poslednych rokoch
znacne rozS$iril (9).

Problematické teoretické uchopenie historie a fikcie
nie je otdzkou dneska. Dojem ich blizkosti ¢i zamenitel-
nosti vyvolal napriklad Roland Barthes eSte v roku 1967
v eseji ,Diskurz historie” (2007; ,Le discours de I'histo-
ire“),’"ako uvadza Dolezel (2008), ked dal medzi historic-
ky a fik¢ny narativ znamienko rovnosti, na ¢o nadviazal
v 70.rokoch spominany Hayden White.'°* Ako konstatuje
Dolezel, Barthesova téza nadobudla status dogmy a uva-
Zovat o jej dosledkoch sa zacalo v 80. rokoch 20. storocia
(2008, 24 - 31). Do prelomu storoci vSak bola skor zaleZi-
tostou teoretikov.

Polemika prebiehajuca na franctuzskej intelektualnej
scéne v poslednych rokoch je predovSetkym reakciou na
vydanie troch kontroverznych romanov,'% ktoré podla
spominanych historikov v tomto kontexte nemozno opo-
menut. Doslova seizmicky efekt vyvolalo vo Francizsku

100 Aktudlnost tohto ,Zanru“ dokazuje aj publikdcia zosnulého his-
torika Georgea Dubyho Moje ego pribeby (Mes ego-bistoires, 2.015).
Pozri Aurell 2017.

101 ,Jakvidno, historicky diskurz je samotnou svou strukturou, aniz
by bylo tieba dovolavat se obsahové substance, v zdsad¢ ideo-
logickym vytvorem ¢i pfesnéji vytvorem imagindrnim, plati-li,
Ze imaginarno je re¢, jiZ mluvei diskurzu (Cisté jazykové entity)
,vypliiuje‘ subjekt vypovidani (entitu psychologickou nebo ideo-
logickou)“ (Barthes 2007, s. p.).

102 DoleZel dokoncahovori, Ze ,[r]adikdlni postmodernismus zbavuje
historii jeji specificity a raison d’étre” (2008, 33).

103 Pozri Le Débat. 2011. Historique, politique, société 165; Fléchet —
Haddad 2018, 7 — 20.
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medzi literdtmi a historikmi vydanie polemického roma-
nu Jonathana Littella Ldskavé bohyne (slov. 2023; Les Bien-
veillantes, 2006), oceneného prestiznou Goncourtovou
cenou, ktory zobrazuje masinériu nacistického aparatu
oc¢ami kultivovaného, ale zvrateného dostojnika SS Ma-
ximiliena Auea.'* Protichodné reakcie — na jednej strane
kritika odsudzujica nemoralnost, sadizmus a zvratenost
romanu, na druhej strane uznanie adresované autoro-
vi romanu — naraZaja na skuto¢nost, ako uviddza Pierre
Nora, Ze literatdra sa spolu s predstavivostou ,utdborila
v samotnej svityni historika a zmocnila sa jej najposvit-
nejSej témy — nacistickej genocidy. Jej jedinou zbrariou
a vybavou boli v§etky mozné a predstavitelné nepravde-
podobnosti: nacista ako Ziadny iny a sled nezluciteInych
situdcii“!® (2011, I1).

Kym niektori historici (Edouard Husson, Florent
Brayard)!°¢ autorovi vycitaja nedostojné a nepravdepo-
dobné zobrazenie historickej skutoc¢nosti, ini, napriklad
Nora, vidia prinos diela predovSetkym v tom, Ze hoci
sa autor dotyka hrozivej dejinnej skdasenosti prostried-
kami presahujicimi moZnosti historiografie, reSpektu-
je podloZené historické fakty, a preto je roman napriek
svojej fik€nosti vo svojej podstate pravdivy. Ostré alebo

104 Viart prirovnal tento romén k ikonickym dielam zobrazujicim
nacisticku ideoldgiu, ako je Krdl tmy (slov. 1997; Le Roi des Aulnes,
1970) Michela Tourniera alebo Smrtje mojim remeslom (slov. 1975;
La mort est mon métier, 1952) Roberta Merla. Pozri Devarrieux
2006.

105 ,[...] une offensive majeure de la littérature qui venait camper en
plein sanctuaire historien, et s’'emparait du sujet le plus sacré, le
génocide nazi. Avec pour armes et bagages toutes les invraisem-
blances possibles et imaginables: un nazi qui ne ressemblait a au-
cun nazi, une enfilade de situations incompatibles.”

106 Pozri Brayard 2006; Husson 2006.
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prinajmenSom zdrzanlivé reakcie Clauda Lanzmanna,
reziséra znameho dokumentarneho filmu Soa (Shoabh,
1985)%7 0 vyhladeni Zidov pocas druhej svetovej vojny,
¢iliterarneho kritika Dominiqua Viarta zase poukazuja
v pripade romanu Ldskavé bohyne na narativ ,fascinacie®
¢i ,dekontextualizicie® skusenosti. No ako vystizne uva-
dza Francois Dosse odkazujic na historika Jeana Solcha-
nyho, pritomnost nepravdepodobnych situacii v texte
dokazuje, Ze Littell nemal v imysle vydédvat svoje dielo
za seridzny narativ o nacizme, ale chcel naopak poukazat
na jeho imagindrny charakter (2023, 32 — 36).

Na opa¢nom pole stoji roman Yannicka Haenela Taj-
ny posel Jan Karski (Ces. 2011; Jan Karski, 2009), inSpirova-
ny skdsenostou polského odbojara Jana Karského, ktory
v roku 1942 informoval spojencov o vyvrazdovani Zidov.
Roman pozostdva z troch Casti: z rekonstrukcie svedectva
Jana Karského vdokumentarnom filme Clauda Lanzman-
na Soa, z prerozpravania obsahu Karského autobiografic-
kej knihy Pribeb ilegdlnebo statu (Story of a secret state, 194.4)
a z tretej, najkontroverznejSej Casti, z fiktivneho prepi-
su pribehu Jana Karského Yannickom Haenelom v prvej
osobe, ktory prezradza necinnost spojencov v Zidovskej
otazke, a tym naznacuje podiel ich zodpovednosti na vy-
vrazdovani Zidov. Prekrutenie historickej pravdy je pred-
metom vyhrad viacerych poprednych historikov a histori-
¢iek, napriklad P. Noru, C. Lanzmanna ¢i A. Wieviorky,'*®
voci autorovi romanu Tajny posel Jan Karski. Lanzmann
v ostrej kritike, ktora vyustila do ,aféry Karski“ (I'affaire

107 'V ceskom preklade vySiel vroku 2011 pod rovnomennym nazvom
spolu s predslovom Simone de Beauvoir aj kniZny prepis rozho-
vorov, ktoré Lanzmann viedol s obetami holokaustu v dokumen-
tirnom filme.

108 Wieviorka hovori v stvislosti s Haenelovym dielom o ,faloSnom
svedectve®. Pozri Wieviorka 2010, 30.
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Karski),'%° oznacil Haenelov roman za nepravdivy (un
faux roman) a hanobiaci pamiatku historickych postav.
Haenel vo svojej obhajobe argumentoval umeleckou slo-
bodou pri pisani o histérii a problematicka tretiu cast
svojho romédnu nazval pojmom intuitivna fikcia (fiction
intuitive) (Golsan 2010, 84), ktorym chcel vyjadrit to, o
v Lanzmannovom dokumente chybalo, zatial ¢o predcha-
dzajuce dve Casti romanu oznacil za faktudlne. Intuitivna
fikcia predstavuje podla Haenela isté riziko, ale aj dolezity
nastroj sprostredkovania pamiti (Baillargeon 2010, s. p.).

Haenelovo dielo poukazuje na exponovanost moril-
nej otazky v sucasnom intelektudlnom diskurze, tykajucej
sa tvorivej slobody vo vztahu k dejinam, na moZnost svoj-
volne narabat s historickymi faktami ¢i premietat svoje
videnie dejin do romanovej postavy, ktora vzmysle vysSie
uvedeného nema referenénu schopnost, t. j. neodkazuje
na skuto¢nost. Situdcia je o to komplikovanejsia, Ze autor
experimentuje s modalitami vypovede o dejindch, pretoze
v prvej Casti knihy sa odvolava na historickt stopu (sve-
dectva zaznamenané v dokumentdrnom filme), Co vzbu-
duje dojem autentickosti zobrazeného pribehu. Natiska
sa otdzka, ako Citatelskd verejnost vinima hybridné formy
stvarnenia dejinnych udalosti, ktoré sa domahaja uplat-
nenia referenciality a zaroven fikcionality, respektive Ci
dokazZe striktne odlisit ,pravdu” od fikcie v zmysle ima-
ginarnej projekcie piSuceho subjektu.

109 Autor $tadie ,,L’Affaire Karski: Fiction, History, Memory Unre-
conciled” (,Aféra Karski: fikcia, histéria, rozporuplna pamat®)
Richard J. Golsan podrobil roman a historicky dokument — Kar-
skeho spravu (The Karski report) dokladnej analyze, na zaklade
ktorejkonstatoval viacero historickych nepresnostia poukdzal na
pritomnost Haenelovych interpretacii aj v prvych dvoch ,faktu-
alnych” ¢astiach romdnu. V zavere $tudie Golsan konStatuje, Ze
namiesto zamySlaného vyjadrenia dcty Karskému v kone¢nom
dosledku jeho pamiatke uskodil (2010).
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Problematiku rom4nového zobrazenia dejin dopina
roman Laurenta Bineta HHb)H, ktory rozviril aktualnu
diskusiu o postaveni dvoch Zanrov svojou ambiciou res-
pektovat historickt pravdu na tkor fikcie, pricom sktimal
moznosti a obmedzenia historizovanej prozy. To sa pre-
mieta aj do Struktdry roméanu. Prostrednictvom pribehu
rekonstrukcie atentdtu na ,prazského kata“ Reinharda
Heydricha v roku 1942 autor odkryva podstatu historic-
kého a romanového uchopenia dejin, a to tak, Ze neustéle
balansuje medzi elementirnymia navzajom sa vylucujuci-
mi atribatmi dvoch narativov, predstavivostou a historic-
kou pravdou. V tejto suvislosti sa objavuju nové pristupy,
napriklad projekcia osoby autora do textu (metalepsa),
reflexia (historickej) metddy a podobne.

Je zrejmé, Ze Coraz viac spisovatelov a spisovateliek
kriticky uvaZuje o neddvnej minulosti, vedome siaha po
nastrojoch histdrie alebo si kladie obmedzenia podobne
ako Laurent Binet. Od roku 2006, ked vySiel roman Lds-
kavé bobyne, sa doslova spustila lavina romanov s histo-
rickou tematikou, obzvlast s tematikou druhej svetovej
vojny, ako konS$tatuje Nora (2011, 10). Nie je vSak vyluceny
ani opacny jav, ked si historicka disciplina robi narok na
atributy literarnych diel ¢i dokonca kladie medzi histo-
rickt spisbu a beletriu znamienko rovnosti, ako to expli-
citne vyplyva z diela francizskeho historika a sociologa
Ivana Jablonku Historia je sucasnou literatirou. Manifest
spolocenskych vied (L’Histoire est une littérature contempo-
raine. Manifeste pour les sciences sociales, [2014] 2017). Au-
tor v iom opisuje dynamicky vztah histérie a literatary
od cias Hérodota po ich ,velké odlucenie“ (une grande
séparation) koncom 19. storoc¢ia, ked sa histéria sformo-
vala ako vednd disciplina a definitivne sa vyhranila voci
literatare (objektivita a fakty vs. subjektivita a vymy-
sel). Jablonka sa podrobnejSie zameriava aj na , historické
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uvazovanie“ (un raisonnement historique) a Specifikd
historie a v savislosti s navratom rozpravania do historie
koncom 20. storocia hovori o potrebe hladania novych
narativnych foriem, vyuzivania fikcie ako heuristického
nastroja a rozs$irenia reflexie na oblast spolo¢enskych
vied (sociologiu a antropologiu). Jablonkov ambicioz-
ny projekt spochybniuje sicasné chiapanie historiogra-
fie a snazi sa o jej redefinovanie predovSetkym v zmys-
le uznania jej sporného literarneho rozmeru. Svoju ideu
historie'® a polyvalentné postavenie historika (autor, vy-
skumnik, objavitel'ai.) teoreticky uchopuje v nadvidznos-
ti na svoje predchddzajice, do znacnej miery (auto)bio-
grafické dielo napisané v 1. osobe — Pribeb starych rodicov,
ktorych som nemal. Pdtranie (Histoire des grands-parents
que je n'ai pas eus. Une enquéte, 2012).""! Aplikoval v iom
metodu metodickych fikcii (fictions de méthode),? ktoru

110 ,T4i, ktori vylucuju fikciu z histérie, sa mylia v tom, Ze fikciu po-
vazuju za metarealitu a historiu za obsah, za vrece plné ,faktov'.
Lenze historia je predovSetkym sposob myslenia, intelektudlne
dobrodruzstvo, ktoré si vyzaduje archivnu predstavivost, kon-
ceptudlnu originalitu, odvahu vysvetlovat a narativnu invenciu.”
(,Lerreur de ceux qui excluent la fiction de I'histoire est de consi-
dérer la premiére comme un méta-réel et la deuxiéme comme
un contenu, un sac rempli de ,faits’. Or I'histoire est avant tout
une maniere de penser, une aventure intellectuelle qui a besoin
d’imagination archivistique, d’originalité conceptuelle, d’audace
explicative, d’inventivité narrative“) (Jablonka 2017, 210). Pozri
tieZ Drogland 2015.

111  Dielo je rekonStrukciou pribehu autorovych starych rodi¢ov - pol-
skych Zidov-komunistov, ktori emigrovali do Franctzska a po¢as
okupdcie boli deportovani do Osvienc¢imu. Patranie historika po
predkoch sa spdja s osobnou angazovanostou autora.

112 Jablonka charakterizuje pojem aj jazykom tedrie reCovych aktov
J- R. Searla ako predstieranie, av§ak vaZne, explicitné a priznané
(»En reprenant le vocabulaire de Searle, on pourrait définir la fic-
tion de méthode comme une feintise néanmoins sérieuse, explicite
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mozno uplatnit pri konStruovani hypotéz ¢i na vyjadre-
nie empatie v spoloCenskych vedach. Od roméanovej fik-
cie saliSitym, Ze je absolitne podriadend spominanému,
v tomto pripade historickému uvaZovaniu, ¢o znamen4,
Ze nejde o svojvolné vyuzivanie predstavivosti (Jablonka
2017,197 — 198).

Na oznacenie histdrie Jablonka navrhuje pouzivat vy-
razliteratira s obmedzeniami (littérature sous contrainte)
(2017, 253). Kym obmedzenia vyplyvaju z podstaty histo-
rickej vedy, pod literattirou chape vyuzivanie narativnych
foriem aliterarnych postupov, ako aj doraz na pozitok z ¢i-
tania pri koncipovani historického diela.!* Spolocenské
vedy vratane literatiry skutoc¢nosti a literatary faktu (lit-
térature du réel et la littérature non fictionnelle) navrhuje
zastreSit pojmom vyskum/patranie (enquéte).!* Jablonka
sa pokusa aj o definiciu literatury: literattra je forma (text,
ktory vyjadruje esteticky zdmer), predstavivost, polysémia
(umozniuje viacero interpreticii), jedine¢nost (,literdrny
textje vpadom ega, ktoré svojim videnim naruisa poriadok
veci“'®) a napokon literatura je siborom (kanonickych)
textov, ktoré si povazované za literarne vdaka tradicii,
kulturnym a vzdeldvacim inStitucidm (2017, 245 — 246).

etavouée, qui engage le locuteur par rapport ala vérité, Jablonka
2017, 241). Pozri tiezZ Bertho 2015.

113 Autor uvadza ako priklad ,vytvorenie zdpletky, vyuZivanie napi-
tia, ir6nie, znadsobenie uhlov pohladu, vytvorenie spriaznenosti
s ¢itatelom, pouZitie vnidtorného monolégu® (,la mise en intrigue,
le recours a I'effet de suspense, a I'ironie, la multiplication des
points de vue, I'instauration d’'une complicité avecle lecteur, 'em-
ploi du monologue intérieur®). Pozri Le Page 2020.

114 ,Patranie je rozpravanie, ktoré riadi uvaZovanie, je to kognitivna
¢innost“ (,L'enquéte est un récit animé par un raisonnement, une
activité cognitive®) (Jablonka 2017, 2.40).

115 ,Un texte littéraire est 'irruption d’'un moi qui, par sa vision
propre, bouleverse I'ordre des choses.”
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S Jablonkovym ndzorom moézeme pravdaZe polemi-
zovat ¢i s nim rozhodne nesuhlasit® — svojim navrhom
a tvrdenim, Ze historicky pribeh ma byt na rozdiel od
Veynovej mienky pre Citatela putavy, totiZ zvySuje riziko
zameny historického a fik¢ného narativu —, avSak jeho
pokus o prehodnotenie vztahov literatdry a histérie za-
znieva nateraz najvyraznejsie. NepopierateInym faktom
je aj to, Ze Jablonka sa tesi velkému cCitatelskému zaujmu
a prijima ho aj ¢ast francuizskej literarnej kritiky, o com
svedc¢i okrem iného literarna cena Prix Médicis, ktora
autor ziskal v roku 2016 za dielo Laétitia alebo koniec ludi
(Laétitia ou la fin des hommes, 2016). Nejde o roman, hoci
prave v tejto kategorii sa cena udeluje. Aj to dokazuje ak-
tualnost otazky krehkosti spominanych hranic.

Ak teda vo vSeobecnosti panuje medzi francizsky-
mi intelektudlmi konsenzus o situacii krajného prestu-
povania hranic histérie a romanu, vynara sa pochybnost,
¢i sa hranica medzi nimi nadobro nevytrica, respektive
¢i historia ako pisanie nestrica legitimitu. Naznacuju to
samotni historici, ktori sa usiluji o definovanie nereduko-
vatelnosti Zanrov. Z tohto dovodu sa vratime k rozdielom
naznacenym uZ skor, konkrétne k autorskému zameru,
k vztahu textu k realite a k spésobu spracovania témy,
ktoré umoznuja identifikovat narativny ramec ako fak-
tualny alebo fik¢ny.

Autorsky zamer je vzdy spity s urCitym horizon-
tom ocCakdvania recipienta, ktory vedie k spravnemu
porozumeniu textu. Ocakavania cCitatela romanu nie

116 V tejto stvislosti odkazujeme na ¢lanok historikov Elieho Had-
dada a Vincenta Meyzieho, ktori kriticky analyzuju Jablonkove
argumenty v SirSom spolo¢ensko-kultdrnom kontexte a voc¢ijeho
chédpaniu histérie zaujimaju kritické stanovisko. Pozri Haddad -
Meyzie 2015.
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st totozné s tymi, ktoré ma Citatel historického diela,
nech by bola fikcia akokolvek doveryhodna a presved-
¢iva. Podla Mony Ozouf je dovera recipienta v pripade
historie ,silna“ (zaklada sa na pravde) a ,podmieneni’
(iny historicky narativ ju mé%e doplnit, prehibit alebo
dokonca vyvritit), zatial ¢o v pripade romédnu je naopak
,slabd“ (vzhladom na balansovanie na osi pravdepodob-
nost — predstavivost) a ,bezpodmienecnd® (fikény svet
je autondmny a oslobodeny od pripadnych modifika-
cii)'” (2011, 24). Pri historickom narative je vSak danou
zakredit historika pisanie s obmedzeniami, ktoré podla
Ricceura spociva v troch fazach historiografickej opera-
cie: prvé, ,dokumentarna faza“ (phase documentaire),
zahfta zdihavy proces konstituovania dokumentér-
nych dokazov na zdklade svedectiev; druha, ,vysvetlu-
juco-chapajaca faza“ (phase explicative/compréhensive)
spociva v interpretacii a hladani kauzéalnych vztahov
medzi udalostami; aZ nato pristupuje historik k tretej,
»,zobrazujucej faze“ (phase représentative), ktorou je
stvarnenie minulosti'® (20004, 169), Co Ricceur v diele
Cas a vyprdvéni III nazyva aj reprezentovanie: ,Jménem
reprezentovdni (neboli zastupovdni) oznaCime vztahy

<

117 ,[...] la croyance dans ce que dit 'historien est a la fois forte et
conditionnelle [...]. A I'inverse, la croyance dans la narration ro-
manesque est 2 la fois faible, et inconditionnelle [...].“

118 ,[...] j'appelle phase documentaire celle qui se déroule de la décla-
ration des témoins oculaires a la constitution des archives et qui
se fixe pour programme épistémologique I’établissement de la
preuve documentaire [...]. 'appelle ensuite phase explicative/com-
préhensive celle qui concerne les usages multiples du connecteur
,parce que’ répondant ala question ,pourquoi?”: pourquoiles choses
se sont-elles passées ainsi et non autrement? [...] J'appelle enfin
phase représentative la mise en forme littéraire ou scriptuaire du
discours porté a la connaissance des lecteurs d’histoire.”
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mezi konstrukcemi historie a jejich protéjSkem, totiz
minulosti, ktera je ve svych stopich zaroven zcela zru-
Sena i zachovdna“ (2007, 144). Ricceur zdoraznuje, Ze
,histéria je pisanim od zac¢iatku do konca“" (20004, 171),
vratane procesu archivicie stop. Skuto¢nost, Ze histo-
ricky narativ postuluje oznacovanie reality, predpokla-
da na strane historika vynaloZenie zna¢ného tusilia na
vyskum a pdtranie, ako aj bezvyhradné podriadenie sa
pramenom a pripadné verifikovanie inymi historikmi.
Sacastou historickej prace preto byva aj poznamkovy
aparat. Takyto pristup nie je v principe vylaceny ani
v pripade beletrie, no romédn by tym pravdepodobne
stratil na patavosti a zaujimavosti, ako to ukazuje re-
flexia Laurenta Bineta. Kym teda historik musi ostat
verny faktom, spisovatel disponuje neviazanou volnos-
tou pri vybere a spracovani historického materialu. T4
sice tieZ m4 isté limity, ako to dokazuje pripad romanu
Yannicka Haenela, zvicSa vSak nediskvalifikuje spiso-
vatela v ociach ¢itatelov, rovnako ako ani jeho remeslo.
Riceeur v tejto suvislosti konstatuje, Ze ,[...] je to pravé
odkaz k dokumentiim, co vyznacuje délitko mezi his-
torii a fikci: na rozdil od romanu chtéji byt konstrukce
historika rekonstrukcemi minulosti. Prostfednictvim
dokumentti a pomoci dokumentarnich diikazu je histo-
rik podrizen fomu, co kdysi bylo“ (2007, 198).

Ak by sme napokon aj pripustili, Ze historici m6zZu
sekundarne v texte reflektovat moznosti a ndhody, ktoré
sa nakoniec neudiali, ako naznacila Ozouf, ¢o je podla
vSetkého v sucasnej historii bezZna prax, toto privilégium
ostava primarne na strane prozaikov. KedZe historik mno-
hokrat nepozna detaily zo Zivota konkrétnej historickej

119 ,L’histoire est de bout en bout écriture.”
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osoby ¢i okolnosti urcitej udalosti, podla Ozouf ,je ma-
liarom, ktory z kopca, kde stoji, kontempluje krajinu ako
celok,” zatial ¢o ,spisovatel je vykladacom tajomstva‘
(2011, 22). Vo svetle tohto konStatovania, ktoré vyzdvi-
huje myslienku jasnozrivosti fikcie, teda schopnosti ro-
manu prekrocit zdanie — zdstancom tejto mysSlienky bol
napriklad Charles Baudelaire alebo Arthur Rimbaud - sa
hranica oddelujaca historicky a fikény narativ javi jed-
nak ako opravnend, jednak, podla historic¢ky, ako uplne
zasadna. Spominana schopnost fikcie umoZiuje romanu
vypovedat pravdu spdsobom, ktory je nezlucitelny s moz-
nostami historického narativu. Estetizaciou hmlistych
zakuti minulosti dokdzZe literattra osvetlit dejinna sku-
senost. Podla Patricka Boucherona ,mozZe literattra pri-
niest historické poznanie paradoxne prave tym, Ze v plnej
miere akceptuje svoj fikény rozmer“?° (2021, 120). V po-
rovnani s histériou ma romén ucinnejsie prostriedky aj
na sprostredkovanie ,hranicnej skiasenosti®, ako nazyva
Ricoeur skisenost s vyhladzovacimi tdbormi, ktord podla
neho naraza na problematicku recepciu presahujicu ,,ob-
medzené, bezné recepcéné schopnosti posluchacov vede-
nych k spolo¢nému porozumeniu“?! (2000a, 223). Fikcia
stimulovana predstavivostou umoZiiuje obsah fik¢nych
svetov emocne zakusit a potom predlozit rozumu, ¢im spi-
sovatel dava obludnej minulosti stravitelnejsiu alebo pri-
najmensSom mysliteInti podobu. Romanové zobrazenie zla
a Iudského besnenia v nedavnych dejinach, vymykajace

¢

120 ,[...] c’est paradoxalement en assumant pleinement sa dimension
fictionnelle que la littérature est susceptible de produire une
connaissance de 'histoire.”

121 Il s’agit d’expériences a la limite, proprement extraordinaires —
qui se fraient un difficile chemin a la rencontre des capacités de
réception limitées, ordinaires, d’auditeurs éduqués a une compré-
hension partagée.”
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sa akejkolvek prijatelnej akceptacii, moZe sprostredkovat
historické poznanie, a to aj napriek fik¢nej podstate pri-
behu, ako to potvrdzuje pripad romanu Jonathana Littella
Ldskavé bobyne. V tomto zmysle roman je a vZdy bol pre
histoériu inSpirdciou a zdrojom pochopenia minulosti, ¢o
potvrdzuja aj Boucheronove slova: , Historia je, ako vieme,
neoddelitelne konanim a pisanim, a prave tym, Ze ma pod
kontrolou jedno aj druhé, moéze tvrdit, Ze vytvara Cestny
a spolo¢ensky spolahlivy diskurz pravdy. LenZe hist6riu
ako konanie, tak aj pisanie moze formovat jedine litera-
tara“? (2021, 121).

Zdasa, Ze aj ked st stratégie (autorska reflexia histo-
riografie, piSuci subjekt ako objekt textu) a otazky (vztah
jedinca a kolektivu/spolo¢nosti, spdsob myslenia a pre-
Zivania, identita a podobne) kladené sucasnou prézou
a historiou v suvislosti so zobrazenim vojnovej a tiboro-
vej skusenosti analogické, rozchiddzaju sa v otazke spo-
lo¢enskych o¢akavani. ,Cestny a spolo¢ensky spolahlivy
diskurz pravdy,“ o ktorom hovori Boucheron, by sme dnes
mohli povaZovat za nosny pilier Specifickosti historie. Je
zrejmé, Ze diskurz pravdy nie je neotrasitelny — jednak
preto, Ze historia podlieha revizionizmu, jednak z dovo-
du prehodnocujacich tendencii uvaZzovania niektorych
historikov o historiografii (napriklad Jablonka) —, je vSak
tym, ¢o nesporne odliSuje historiu s jej panoramatickym
vyhladom od jasnozrivosti romanu. Ak sihlasime s tym,
¢o tvrdi Nora, a sice, Ze ,ak je romé4n nadalej takym pisa-
nim, ktorému je vSetko dovolené, ba dokonca od ktorého

122 ,L’histoire, on le sait, est indissociablement une pratique et une
écriture, et c’est en controlant 'une comme l'autre qu’elle peut
prétendre produire honnétement, et de maniére socialement
fiable, un discours de vérité. Or, comme pratique et comme écri-
ture, elle ne peut qu’'étre faconnée par la littérature.”
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sa vSetko vyZaduje,” moéZeme suhlasit aj s tvrdenim, Ze
,historik je naopak ten, ktory vie a hovori, ¢o historia do-
voluje a ¢o nie“!** (2011, 10). PoZiadavka pravdy definuja-
ca status historického narativu sa zasadnym spdsobom
premieta do diskurzu o literarnych textoch, nehovoriac
o spoloC¢enskom diskurze, najmi vtedy, ked sa spisovatel
necha vedome ¢i intuitivne uniest predstavivostou a na-
rasa pritom zauZivany poriadok veci, ako Yannick Haenel
v roméne Tajny posel Jan Karski. Historia vtedy ,,skima
,pravdoloZ‘ romédnu a zohrava ulohu pri odhalovani ,ne-
pravdolzi“** (Gengembre 2011, 134), Kym roman zostava
nadalej legitimnym prostriedkom poznavania minulos-
ti. Historik ma vo¢i mftvym zavidzok'?® (Ricoeur 2007,
198) a to najcennejsie, o im modZe ponidknut — a €o sa
od romédnopisca neziada —, je ,moralka presnosti“ (une
morale de I'exactitude), povedané slovami Boucherona
(2011, 54). Irelevantny nie je ani argument, Ze dejiny su
napriek varidcii pouZitych met6d invariantnou zloZkou
historie, zatial ¢o roman je takmer vZdy odrazom aktu-
alneho nastavenia spolo¢nosti. Si¢asnd historia aj roman
teda uvazujua o situdcii dneSného ¢loveka sebe vlastnym
sposobom a vzdjomnou in§pirdciou moéZu ziskat ¢iastoc-
né porozumenie dejin.

Vo svetle konstatovania o aktudlnej blizkosti a roz-
kolisanosti dvoch typov narativu a o legitimite romanu
ako nositela historickej pravdy sa pokusime ilustrovat

123 ,[...] si’écriture romanesque reste celle 2 qui tout est permis,
aquitoutest méme demandé, I'historien est au contraire celui qui
sait et qui dit ce que I'histoire permet et ce qu’elle ne permet pas.”

124 ,[...]Thistoire [...] étudie ,le mentir-vrai‘ du roman, et exerce son
role quand elle dénonce le ,mentir-faux"‘“

125 ,Prostfednictvim dokument®i a pomoci dokumentarnich dika-
z1 je historik podfizen fomu, co kdysi bylo. Ma dlub vici minulosti,
dluzi mrtvym uznani, coz z néj ¢ini insolventniho dluznika.”
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rozne modality literarneho stvarnenia druhej svetovej
vojny a holokaustu vo francuzskej préze poslednych de-
satroc¢i. Aj ked v rdmci stcasnej literdrnej tvorby néj-
deme viacero diel s tematikou prvej svetovej vojny ma-
pujacich osobné pribehy padlych predkov a existenciu
rodinnych traum v kontexte vojny,'*® tematické obme-
dzenie na udalosti druhej svetovej vojny ma svoje dovo-
dy; ide predovSetkym o rozsah témy, problematickost
fikcionalizacie holokaustu, ale aj o taZiskové upriamenie
na tvorbu Sylvie Germain.’”” Skuto¢nost, Ze spomedzi
roznych modalit zobrazenia dejin (ako osobny zaZitok,
svedectvo alebo stopa) je venovand celd jedna kapitola
prave tvorbe Germain, vyplyva z odliSnosti autorkinho
pristupu v porovnani s ostatnymi skimanymi autormi
a autorkami. Jej romany maja komplexna Struktdru, vel-
ky vyznam v nich zohrava spiritualita a intertextovost.
Celé jej dielo, v ktorom mozno vidiet istd kontinuitu,
je navySe priestorom uvazovania o dejindch a ich do-
sledkoch, o vztahu dejin a jednotlivca, o hfadani pravdy
v pisani, vo vztahu k skuto¢nostiik sebe samej. NielenzZe
sa autorka dotyka pal¢ivych otazok, ale hlada aj odpo-
vede na to, ako a ¢i vobec mdéZeme dejiny pochopit. Jej
osobité stvarnenie dejinnej matérie sa pritom ukazuje
uZz v ramci nacrtnutych modalit v povojnovej franctz-
skej literature.

126 Ako priklad modZeme uviest ispesSny roman Jeana Rouauda Polia
cti (slov. 1994; Les champs d’honneur, 1990), Pierra Bergouniouxa
Ruzovy dom (La Maison rose, 1987) alebo dielo Clauda Simona 4kd-
cia (L’ Acacia, 1989).

127  Autorka zobrazuje v dielach obdobie od konca 19. storocia po ko-
niec 20. storocia, predovSetkym vo svojej romdnovej prvotine,
preto sa zmienime aj o dejinnych udalostiach, ktoré presahuju
stanoveny ¢asovy zdber.
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V tejto stvislosti je potrebné uviest, Ze pri interpreta-
cii vybranych diel sa opierame o uvaZovanie literarneho
kritika Emmanuela Boujua, ktory definuje proces zobra-
zovania dejinnej skisenosti prostrednictvom pojmu pre-
pisovanie (transcription)'?®. Bouju ho uprednostiiuje pred
pojmom romanova transpozicia (transposition romane-
sque), pricom inSpiraciou je prentho hudba. Podobne ako
je skusenost v hudbe prepisand do inStrumentdlnosti, aj

romén odpoved4 na skiisenost vo svojom vlastnom ja-
zyku prostrednictvom harmdénie, ktora je skor transfor-
mujica ako imitujica. Ak dochddza k imitovaniu, tak
v duchu Ricoeurovej trojitej mimézis, ked gesto pisania
vyzZaduje uznanie, pochopenie, zatial ¢o odkazovanie
na ziva encyklopédiu predstavuje vstup do sveta a rizi-

ko priamej konfrontacie s inakostou'? (Bouju 2006, 15).

Bouju tu vzhladom na stvdrnenie dejin nardza na
dvojaku perspektivu prepisovania. Pojem najednej strane
poukazuje na schopnost fikcie transformovat referenény
substrat, teda adaptovat skdsenost na romanovu Struk-
tiru a premenit ju na virtualny text. Na strane druhej
predpokladd moZnost, Ze po autorovi si redlnu skisenost

128 Pojem figuruje aj v nazve jeho diela Prepisovanie dejin. Esej o eu-
ropskom romdne na konci 20. storocia (La Transcription de I'bistoire.
Essai sur le roman européen de la fin du XX° siécle, 2006).

129 ,Jepréfere donc, plutdt que de parler de transposition romanesque,
employer le terme de ,transcription’: le mod¢le est celui d'une mu-
sique del'expérience transcrite dans I'instrumentalité de I'écriture
romanesque; le roman réplique a I'expérience dans son langage
propre, par harmonie moins imitative que transfiguratrice. S’il
y a imitation, c’est dans 'esprit de la triple mimesis ricoeurienne:
ou le geste de I’écriture appelle une reconnaissance, une com-
préhension; ot la convocation de la bibliothéque ne se prive pas
d’une entrée dans le monde et du risque d’'une confrontation di-
recte avec l'altérité.”
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osvoji aj Citatel (2006, 16 — 17). Odkazom na Ricceurovu
trojiti mimézis v kontexte nardcie o dejinach ma Bou-
ju na mysli to, ¢o Ricoeur opisuje ako ,konkrétni proces,
jimz textova konfigurace prostiedkuje mezi prefiguraci
praktické oblasti a jeji refiguraci v recepci dila“ (2000b,
89). Inak povedané, textova konfiguracia historickej sku-
tocnosti predpokladd urcita konSteldciu, na zdklade ktorej
autor vytvara zapletku deja (t .j. prefiguraciu praktické-
ho pola), no zaroven predvida aj Citatelsku perspektivu,
jeho angaZovanost v texte a konanie v redlnom svete
(t.j. refiguraciu).”®° To, Ze mimeticka aktivita ,,svou schop-
nosti refigurace vede od jedné strany textu k druhé” (79),
teda od autora Ci autorky k citatelstvu, prostrednictvom
ktorého sa zavrSuje vyznam diela, sa pokusime reflekto-
vat v ¢asti venovanej recepcii. V tomto §tddiu uvazovania
o problematike budeme nardbat s pojmom prepisovanie
v zmysle konfigurdcie historickej skuto¢nosti, pretoze sa
zameriame na modality literarne stvarnenych dejin.

130 Jozef Sivék, autor slovenského prekladu Riceeurovho diela Casa /i-
terdrne rogprdvanie, preklada uvedené pojmy nasledovne: , Kym
konfiguracia znamena (celkové) stvarnenie, refiguracia zname-
né pretvarnenie ¢i znovuusporiadanie textu aktom c¢itania [...]“
(Ricoeur 1997, 16).
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Prezité dejiny

Tento dym v$ak nepoznaja.
Nikdy ho nebudi naozaj poznat.
Ani tito tu, v tento den.

Nikdy si ho nebudd vediet,
nebudd moct predstavit,
akokolvek by sa usilovali.

JORGE SEMPRUN

Pisat o dejindch neznamena zjednodu$ene, ako uZ bolo na-
znacené, rekon$truovat minulé udalosti, lebo od ich ucele-
ného poznania nas nevyhnutne deli okrem iného absencia
stop minulosti'® a zabtdanie.’®? Ci uz ide o historické die-
lo alebo o romdan s historickym nametom, narativ o deji-
nach je v principe medzerovity,'*® implikuje vela nevypo-
vedaného a vychadza vi¢Smi z hypotéz a z predpokladov
piSuceho subjektu ako z vedomia neotrasitelnej istoty.

131

132

133

O typoch stdop minulosti podla Ricoeura pozri s. 146 tejto publi-
kacie.

Nemecky filozof Michael Jungert rozliSuje tri typy zabudania:
procedurdlne (strata zru¢nosti, motorickych schopnosti a na-
vykov), sémantické (zvi¢Sa neintenciondlne zabudanie faktov)
a autobiografické (strata informacii o svojom osobnom zivote)
(Mikula$ 2023, s. p.). V suvislosti so zabiidanim uvazuje Ricceur
o pouziti a zneuziti pamiti. Identifikuje tri typy pamiti, ktoré st
pri¢inou zabudania: zablokovanu (odkazuje na Freuda), zmanipu-
lovant (patri sem inStitucionalne zabtidanie) a vynitent pamét
(zahfiia otazku amnestie) (2000a, 67 — I1I; 574 — 589).

Dolezel sa zmiefiuje o netplnosti historickych a fikénych svetov,
ktord je spracovand v obidvoch pripadoch rozdielne: ,, Autor fikce
ma svobodu obménovat pocet, rozsah a funkce mezer; jeho volby
jsou urceny estetickymi (stylistickymi) a sémantickymi faktory.
[...] Medzery v historickych svétech jsou epistemologické, jsou
dané hranicemi lidského védéni” (2008, 44 — 46).
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Subjektivna interpretacia faktov,'** ale aj ¢asovy odstup
medzi autorom (historikom, romanopiscom) a opisovany-
miudalostami, sa premieta do narativnej mnohotvarnosti
dejin. Z tohto dévodu je aj historicky narativ do istej miery
nositelom fiktivnych prvkov.!®

Ak konstatujeme, Ze historické poznanie akejkolvek
dejinnej udalosti je netplné, pretoze zakazdym vnimame
iba jeden jej aspekt a Celime vytrdcaniu stop, moézeme si
pravom kldst otazku historickej pravdy a jej efektivneho
sprostredkovania. Nejde pritom o mieru reSpektovania
faktov — napokon, romén Ldskavé bobhyne ukazal, Ze fikcia
moZe vo svojej podstate pravdivo vypovedat o minulosti.
Nardzame na problematiku svedectva,*¢ respektive nara-
tivu svedka, ktora nas privadza k zamysleniu, ¢i je pribeh
o vlastnej skusenosti skuto¢ne hodnovernejsi, zrozumitel-
nejsi, ba dokonca putavejsi ako historicky alebo romanovy
narativ. InStinktivne by sme mozno suhlasili — ved naroz-
diel od tmorného hladania a overovania faktov v historii
¢i usilia imaginacie v beletrii svedok ¢erp4 z toho, ¢o sa
ho bytostne dotyka a je uloZené v jeho pamiti. Po uvazeni
jednotlivych atribatov zdarného narativu (hodnovernost,
zrozumitelnost, patavost) by nasa odpoved celkom ur-
¢ite nebola jednoznacna. Rozpravanie svedka mozZe byt

134 Spomenuli sme, Ze subjektivnost historického narativu je dana
aktivnym zasahom piSuceho subjektu pri triedeni a organizacii
faktov, ako aj pri vytvarani zapletky. Aj preto Dolezel tvrdi, Ze

,kazdy historicky svét je subjektivni konstrukt” (2008, 41). Je zrej-
mé, Ze v pripade historika je subjektivnost striktne obmedzen4,
zatial ¢o v pripade spisovatela nie st zdsadné obmedzenia.

135 Genette zdoraziuje, Ze faktudlny narativ nie je nevyhnutne ,prav-
divy“, ale sa za taky povaZuje, pretoZe sa stava, ,Ze si historik do-
mysli néjaky ,detail’ nebo zosnuje ,zapletku‘ [...]“ (2007, 38).

136 Svedectvo je Zanrom testimonidlnej literatary, spdjaji sa v iom
objektivne informécie s umeleckym Stylom (pozri nizsie).
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pravdivé od zaciatku do konca. No pochopili by sme ho,
zaujalo by nas za kazdych okolnosti? Splnenie tychto oca-
kavanije vZdy spité s naraciou, s jej konkrétnou podobou,
pretoze prave ta rozhodne o tom, ¢i vobec budeme mat
chut svedectvo precitat.’?’

Otazku hodnovernosti vypovede komplikuje hra-
ni¢nd skisenost vyvoldvajica zmitok, neistotu alebo uz-
kost svedkov. Vyrazy ako nevysloviteIné, nevyjadritelné,
ba dokonca nepredstavitelné, odkazuju uz niekolko de-
satro¢i na hrézy koncentra¢nych a vyhladzovacich ta-
borov, a tym implicitne aj na nezobrazitelnost ludského
besnenia, ktord naznacuje zaporova predpona (ne-). Pra-
ve v zmysle nemozZnosti prijatelne pomenovat a zachytit
danu skdsenost sa spominané pojmy chapali v povojno-
vom intelektudlnom prostredi. Dokazuje to notoricky
znamy moralny zakaz nemeckého filozofa Theodora
W. Adorna, ktory v roku 1949 tvrdil, Ze ,napisat basen po
Osviencime je barbarské“*® (Sonnleitner 2014, 571), i ked
neskor svoj postoj ¢iastocne prehodnotil.’* V podobnom
duchu uvaZovali o tejto problematike aj dalsi spisovatelia
a filozofi, ako Maurice Blanchot,*? Jean-Francois Lyo-

137 Aspekt putavosti moéZeme v historickom narative nebrat na ve-
domie v sulade s tym, ¢o tvrdi Veyne, t. j. Ze relevantna je len po-
ziadavka pravdy, pretoZe historika zaujima vylu¢ne historické
poznanie.

138 ,[...] écrire un poéme aprés Auschwitz est barbare [...].*

139 ,Neprestajné utrpenie ma rovnaké pravo na vypoved, ako md mu-
ceny pravo kricat. Preto bol moZno omyl tvrdit, Ze po Osvienc¢ime
uz nie je mozné pisat poéziu“ (,La sempiternelle souffrance a au-
tantde droital’expression que le torturé celui de hurler. C’est pour-
quoi il pourrait bien avoir été faux d’affirmer qu'aprés Auschwitz,
iln’est plus possible d’écrire des poémes*) (Sonnleitner 2014, 572).

140 ,[...] myslim si, Ze o Osvien¢ime nemdzZe byt Ziadny fikc-
ny pribeh“ (,[...] je dirai qu’il ne peut y avoir de récit-fiction
d’Auschwitz®); ,Predosvienc¢imsky pribeh. Kazdy pribeh, nech
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tard alebo preZivsi holokaustu Elie Wiesel,'! ktory bol

v v,

jednym z najvicsich odporcov fikcionalizacie Osvienci-
mu."*? Mnohi z nich sa koniec-koncov zaoberali otdzkou
jeho zobrazenia, no skor z hladiska jazykovych moZnos-
ti*3 (Viart 2008, 181). Tabuizacia holokaustu'* vyvola-

141

142

143

144

100

je napisany kedykolvek, je odteraz predosviencimsky*“ (,Récit
d’avant Auschwitz. A quelque date qu’il puisse étre €écrit, tout ré-
cit désormais sera d’avant Auschwitz®) (Blanchot 1983, 98 — 99).

Madarsky Zid narodeny v Rumunsku Elie Wiesel (1928 — 2016)
bol vyraznou osobnostou pamiti holokaustu v zdpadnom svete.
Je autorom autobiografického diela Noc (slov. 2014; La Nuit, 1958),
ktoré je svedectvom dospievajiiceho ortodoxného Zida konfron-
tovaného s krutou realitou v Osvien¢ime. Dielo p6vodne vyslo
v roku 1956 v jazyku jidi§ pod nazvom Un di Velt Hot Geshvign,
vroku1958vo francizstine. Predstavuje prvu cast trilégie (dalsie
dve st Usvit [L'Aube, 1961) a Deri [Le Jour, 1962]) a je povazované
za jedno z kdnonickych diel literattry o holokauste. Ostatné dve
Casti trilégie st na rozdiel od jej prvej Casti literdrnou fikciou.
Wiesel napisal okrem svedectva o svojej skisenosti v tdbore aj

viacero romanov, ktoré zobrazuju Zivot obeti a ich potomkov po
holokauste.

»Napisat romédn o Osvienc¢ime je nemozné. Bud to nebude romén,
alebo to nebude Osvienc¢im“ (, Il est impossible d’écrire un roman
sur Auschwitz. Soit ce ne sera pas un roman, soit ce ne sera pas
Auschwitz“) (Lémenager 2008, s. p.).

V diele Rozepre (Ces. 1998; Le différend 1983) ].-F. Lyotard uvaZu-
je o Osviencime v stvislosti s pojmom ,rozepie” (différend, slov.
rozpor), ktoré chape ako ,[...] uréity moment reci, kdy néco, co
ma byt pfevedeno do vét, jeSté prevedeno byt nemiize (1998, 4I).
Nepomenovatelnost skisenosti Lyotard pripisuje absencii vhod-
ného diskurzu: ,Mlc¢eni, které obklopuje vétu Osvétim byla vy-
hlazovaci tabor, neni néjakym duSevnim stavem, je to znameni
toho, Ze tu zUstdva néco k artikulovani, co artikulovano nebylo
a co neni urc¢eno” (1998, 107).

Ostra polemika o zobrazeni holokaustu prebiehala v intelektual-
nom prostredi aj v suvislosti s vizudlnym umenim. Claude Lanz-
mann, rezisér spominaného dokumentérneho filmu Soa (1985),
odmietal fotografie o holokauste v domnienke, Ze vSetky obrazy
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vala dojem vzneSenosti a nedotknutelnosti skisenosti,!4°
ktora sa mala premietnut aj do spésobu jeho pripadného
zobrazenia.

Kratko po vojne sa poziadavky pravdy a nefik¢né-
ho zobrazenia nacistickej genocidy dozadovali aj mno-
hi z deportovanych, autori a autorky prvych svedectiev
(Grierson 2006, 114). KedZe autentickost textov bola po-
vazovand v rozpore s literdrnostou, literarne stvarnenie
osvienc¢imskej skusenosti sa dlho javilo z etického hla-
diska neprijateIné alebo prinajmensom problematické.
Otazka zidovskej genocidy bola v prvom rade predmetom
historického a etického, pripadne juristického uvaZzovania
(prvé svedectva sluZili najmd ako dokazovy material pre
sudne procesy s nacistickymi zloincami), ako uvadza
okrem inych Alexandre Prstojevic,'4¢ a literarne hladisko

(images) su klamstvom, a svoj film povazoval za Cisto verbalne
(nie vizudlne) zobrazenie skuto¢nosti v duchu talmudickej tradi-
cie (zdkazu zobrazovania). Priamu svedeckt vypoved prezivsich
povazoval za jediné prijatelné svedectvo, pricom nezohladfioval
traumatické spracovanie spomienok svedkov ani vplyv plyniiceho
¢asunapamit. Na Lanzmannovo radikalne presvedcenie reagoval
historik umeniaa filozof Georges Didi-Huberman v knihe Obrazy
napriek vSetkému (Images magré tout, 2003), v ktorej poukizal na
epistemologickd a etickt hodnotu $tyroch fotografii z Osvienci-
mu, ktorych autorom bol ¢len Sonderkommanda. Didi-Huberman
tym postuloval nielen potrebu obrazu/predstavy pre poznanie
minulosti (odmietal diskurz o holokauste ako o nepredstavitelne;j
skusenosti), ale nastolil aj otazky historickej pravdy a autentic-
kosti na poli kultiry a umenia. Pozri Shafto 2004 a Didi-Huber-
man 2003.
145 Podrobnejsie sa o kulte holokaustu zmieniuje napriklad Pavel Bar-
$a v knihe Pamér a genocida. Uvahy o politice bolocaustu (2011, 188
—-193).
146 Prstojevicje autorom knihy Svedok a knignica. Ako sa holokaust stal
romdnovym ndmetom (Le Témoin et la bibliotheque. Comment la shoab
est devenue un sujet romanesque, 2012), v ktorej prostrednictvom
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bolo zohladnené az ovela neskor, v 60. a 70. rokoch 20.
storocia. V kontexte literatury to autor pripisuje predo-
vSetkym dvom okolnostiam — nastupu dal3ej literarnej
generacie prozaikov, ktoriboli v ¢ase vojny detmi, a preto
mali len fragmentarne spomienky na dané obdobie (ako
napriklad Georges Perec), a vyuZivaniu novych spdso-
bov pisania (najmi technik formalneho experimentovania
a psychologického vykreslenia postav) (2012, 11 — 12). Pre
sprostredkovanie nepredstavitelnej dejinnej skisenosti
a jej rezonanciu vo verejnom diskurze mala rozhoduju-
ci vplyv zmena perspektivy vo vztahu k dejinam, ktord
priniesol proces s Adolfom Eichmannom v roku 1961. Na
rozdiel od predchadzajucich procesov s vojnovymi zlocin-
cami, akym bol napriklad norimbersky proces v rokoch
1945 —1946, saten v Jeruzaleme opieral o pocetné, emocio-
nalne vypité individualne svedectva obeti, ktoré opisovali
hrézu a nezmerné utrpenie spésobené nacistickym rezi-
mom. Podla poprednej franctuzskej historicky Annette
Wieviorky, odborni¢ky na holokaust a dejiny Zidov v 20.
storoci, proces s Eichmannom prispel k spolo¢enské-
mu uznaniu vojnového vyvrazdenia Zidov ako genoci-
dy (od daného obdobia sa oznacuje pojmom holokaust?)

skiumania diel prozaikov W. G. Sebalda, D. KiSa, G. Pereca,
P. Rawicza a I. Kertésza (posledni dvaja boli ociti svedkovia) ob-
jasnuje proces formovania romanovej literatiry o holokauste.
147 V knihe Nové poblady na soa (Nouvelles perspectives sur la Shoab,
2013) Wievorka pripomina, Ze na prelome 70. a 80. rokov bol
vSeobecne zauzivany pojem holokaust predmetom Kritiky fran-
cazskych intelektualov. Niektori historici pouZzivali v tom case
na oznacenie Zidovskej genocidy slovo Soa, ktoré sa vo franctz-
skom a izraelskom kontexte definitivne ujalo okolo roku 1985 aj
vdaka tspechu Lanzmannovho filmu Soa (1985). V anglofénnom
svete naopak dominuje jeho ekvivalent — holokaust (2013, 5 — 6),
k popularizicii ktorého prispel E. Wiesel, hoci ten ho neskér od-
mietol v prospech pojmu $oa. Velky vplyv na presadenie pojmu
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ak oslobodeniu slova obete (1998, 117). Prezivs§i nadobudol
spolocensky status prezivSieho. V tejto suvislosti Pavel
Bar$a uvadza, Ze kym pojem obet bol v zapadnej kultire
prvych dvadsat rokov po vojne spity skor s pocitom hanby,
od druhej polovice 60. rokov moZno pozorovat opa¢ni
tendenciu — nielenze sa pasivna obet ocitla v centre po-
zornosti verejnosti, ale nadobudla dokonca vyS$si moralny
status ako vojnovi hrdinovia (2011, 15). Podobné vnimanie
obete vojnovych konfliktov nachadzame aj v si¢asnom
spoloc¢enskom diskurze.

Sposob, akym prebiehalo sidne konanie s jednym
z najvicsich nacistickych zlo¢incov vobec, vytvoril spo-
lo¢ensku objednavku na svedectva a nastolil dobu sved-
ka, ako konStatuje Wieviorka v rovnomennej knihe L2re
du témoin (1998, 117 — 118). Historic¢ka sa v nej zaoberala
etapami, ktoré k nej viedli, pricom obdobie od spomina-
ného procesu s Eichmannom do 80. rokov minulého sto-
rocia charakterizovala ako ,nastup svedka® Posledné tri
aZ $tyri desatrocia sme svedkami doby svedkov a tento
jav komplikuje proces historického poznavania. Ako kon-
Statuje Wieviorka, a napokon aj Francois Hartog, sku-
to¢nost, Ze indidudlne vypovede svedkov silno rezonuju
vo verejnom diskurze, nevyplyvalen z vnutornej potreby
preZivieho rozprévat, ale je vysledkom spolo¢enského
imperativu, ktory kladie obet na piedestal (171). Historik
sa v tomto kontexte ocita voci svedkovi v pozicii supera
(165), no nerovného. ,Svedectvo,“ hovori Wievorka, ,,sa
obracia na srdce, nie na rozum. Vzbudzuje stcit, latost,
rozhorcenie a niekedy aj vzburu“*® (179). Ako mé historik

holokaust mala aj americka televizna miniséria Holocaust (1978),
ktora vyvolala silna divicku odozvu, no odmietavé reakcie pre-
zivsich.

148 ,Le témoignage s’adresse au cceur, et non a la raison. Il suscite la
compassion, la pitié, 'indignation, la révolte méme parfois.”
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podnecovat uvaZovanie a prindsat presved¢ivé poznanie,
ak verejny priestor ovladaju vaSne a emdcie a historicky
diskurz spochybriuje ind pravda, pyta sa autorka v za-
vere knihy.

Podobny obrat vo vztahu k svedectvam preZivsich
nastal aj na poli literattry. Prvé texty vypovedajice o ne-
davno prezitych hrozach vysli vo Franctizsku hned po
vojne.'*? Medzi najzndmejSie z nich, dnes uz kdnonické
diela o taborovej skusenosti, ktoré Alain Parrau oznacuje
pojmom ,literatira koncentra¢nych taborov*,'*° patria vo
franctzskom prostredi také knihy, ako s Patrime k ludom
(L'espéce bumaine, 1947) Roberta Antelma, Svet koncentrac-
nych taborov (L'univers concentrationnaire, 1946) a Dni nasej
smrti (Les Jours de notre mort, 1947) Davida Rousseta, Je fo
clovek? (slov. 2001; Se questo é un uomo,1947) Prima Leviho,
Noc (slov. 2015; La Nuit, 1958) Eliecho Wiesela a i. Surové
opisy neludského zaobchddzania a utrpenia v§ak nena-
§li odozvu medzi suc¢asnikmi a v povojnovej atmosfére
ekonomického a politického obrodenia upadli rychlo do
zabudnutia (Viart 2008, 150 — 152). Ak aj boli predmetom
reflexie, doraz sa kladol takmer vylu¢ne na ich dokumen-
tarnu, nie literdrnu hodnotu (Dobbels — Moncond’huy
2006, 9).V tejto suvislosti Prstojevic hovori, Ze pojem lite-
ratdra o Soa (littérature de la Shoah) v sacasnosti oznacuje

149 Vychadzajiac z vyskumu Wieviorky Alain Parrau uvadza, Ze vo
Francuzsku vyslo vrokoch 1945 — 1948 stoStyri svedectiev depor-
tovanych opisujicich skiisenost z roznych nacistickych tdborov
(1995, 15).

150 Parrau definuje literatiru koncentra¢nych taborov ako ,sibor
svedectiev preziv$ich nacistickych a sovietskych taborov napi-
sanych vo forme rozpravania“ (, Pour notre part, nous entendons
par littérature concentrationnaire‘ I'ensemble des témoignages
écrits, dans la forme du récit, par les survivants des camps nazis
et soviétiques®) (1995, 19).
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na jednej strane rozsiahly stibor textov, ktoré su pova-
zované za autentické svedectva, respektive dokumenty,
pricom niektoré z nich majua estetické kvality (napriklad
Noc Elieho Wiesela alebo Je fo ¢lovek? Prima Leviho), na
druhej strane omnoho mensi sabor fikénych textov s te-
matikou holokaustu (2012, 9 - 10).

Paralelne so svedectvami vychadzali romany reflek-
tujice vojnové udalosti, ktorych autori holokaust osobne
nezazili, ale boli svedkami doby, ako napriklad Mor (slov.
1992; La Peste, 1947) Alberta Camusa, Cesty k slobode. Vek
rozumu (slov. 1994; Les Chemins de la liberté, 1945 — 1949)
Jeana-Paula Sartra, Smr¢ je mojim remeslom (slov. 1975; La
Mort est mon métier, 1952) Roberta Merlaai. V 60.a 70. ro-
koch 20. storocia sa objavili len sporadicky diela inSpiro-
vané tragickymi udalostami, ako napriklad Fldmska cesta
(slov. 1990; La Route des Flandres, 1960) Clauda Simona,
Cesta smrti (slov. 1966; Le Grand voyage, 1963) Ci Mdloby
(L’Evanouissement, 1967) Jorgeho Sempruna, svedectvo
Nikto z nds sa nevrdti (Aucun de nous ne reviendra, 1965)
Charlotte Delbo,'s! W aneb Vzpominka z détstvi (Ces. 2.016;
W ou le souvenir d'enfance, 1975) Georgea Pereca, Krdl' tmy
(slov. 1997; Le Roi des Aulnes, 1970) Michela Tourniera ale-
bo trilégia Patricka Modiana — Ndmestie hviezdy (La Place
de I’Etoile, 1968), Nocnd obchodzka (La Ronde de nuit, 1969),
Okruzné bulvdre (slov. 2023; Les Boulevards de ceinture,
1972). Napriek tomu, Ze niektori z autorov boli priamymi

151 U nastakmer neznama francizska autorka Charlotte Delbo (1913
— 1985) bola ¢lenkou franctizskeho hnutia odporu. V roku 1942
bola spolu s manZelom zatknutd a v roku 1943 deportovana do
Osvien¢imu. Hned po vojne v roku 1946 napisala prvi cast trilégie
Osviencim a potom (Auschwitz et apres, 1946) nazvana Nikto 2 nds
sanevrdti, ktord viak vydala aZ o dvadsatpit rokov neskor. Dalie
dve Casti trilogie majt ndzov Zbytocné poznanie (Une connaissance
inutile, 1970) a Miera nasich dni (Mesure de nos jours, 1994,).
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ucastnikmiudalosti (J. Semprun, C. Simon), pisali romany
anie svedectva. Nezaujem verejnosti o pribehy opisujuce
nepochopitelné barbarstvo a utrpenie obeti v povojnovom
obdobi mal za nasledok opomenutie niektorych klaco-
vych textov, napriklad Antelmovo Patrime k ludom alebo
Leviho Je to clovek?, ktoré boli docenené aZ o niekolko ro-
kov neskor, predovSetkym vSak v 80. rokoch 20. storocia,
ked doslo k celospolo¢enskému oZiveniu zaujmu o nedav-
ne dejinné udalosti a o ich reflexiu (Wieviorka 1998, 162;
Dobbels — Moncond’huy 2006, 8; Viart 2008, 177).
Rozmach literatiry o holokauste!*> koncom 20. sto-
rocia predznamenali niektoré javy, ako uvadza Prstojevic,
medziinym oneskorena recepcia povodnych diel E. Wie-
selaa P. Leviho a tispech romanov so Zidovskou tematikou
na prelome 50. a 60. rokov. Dva z nich, roman-dokument
Edouarda Axelrada Pochovand archa (LArche ensevelie,
1959) o getach vychodnej Eurépy a romin Anny Lang-
fus Piesocnd batoZina (Les Bagages de sable, 1962) zobra-
zujuci tazkosti preZivsich po ich navrate, napisali autor
a autorka Zidovského povodu, ktori mali osobnu skuse-
nost s nacistickym prenasledovanim. Patrili medzi vo-
bec prvych svedkov, ktori uprednostnili romanovu formu
vypovede, i ked sa netykala priamo taborovej skiisenosti.

152 Situécia v Ceskoslovenskom, neskor v slovenskom prostredi bola
v stvislosti s memodarovou prézou s témou holokaustu odlisnd, ako
konstatuje Ivan Susa (2009, 98 — 112). Poéet svedectiev vydanych
u nas bol v porovnani s inymi krajinami ,nedostato¢ny*, pricom
d6vodov bolo viacero. Medzi prvé diela zachytavajice Zidovsku
skisenost v tdbore spomina (bez uvedenia roku vydania) BoZiu
ulicku a Vtdci spev Leopolda Laholu, dalej jeho knihu dokumentov
Tragédia slovenskych Zidov a zbierku poviedok Poslednd vec vydanu
v 60. rokoch. Prvé memodrové diela o holokauste vSak aZ na par
vynimiek vychadzaji v 90. rokoch vdaka priaznivym spolocen-
sko-politickym okolnostiam doby.
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Za svoj Citatelsky uspes$ny romén ziskala Langfus v roku
1962 Goncourtovu cenu, podobne ako tri roky predtym
André Schwarz-Bart za roman Posledny spravodlivy (slov.
1993; Le Dernier des Justes, 1959) opisujuci tisicro¢ny Zidov-
sky udel. Vydanie uvedenych romanov, ku ktorym by sme
mohli priradit aj diela nezidovskych svedkov s tiborovou
skusenostou, napriklad Semprunovu Cestu smrti (1963)
¢i dielo Delbo Nikto z nds sa nevrdti (1965), a ich spolo¢en-
ska akceptdcia, predstavovali podla Prstojevica zasadny
milnik pre literatiru o holokauste a Zidovskej otdzke, rov-
nako ako pre historické povedomie o okupdcii Francuz-
ska (2012, 40). Tieto diela totiZ posunuli otazky vztahu
fik¢nosti a taborovej skusenosti i etického aspektu zo-
brazovania Zidovskej genocidy do inej roviny uvaZovania,
ktora vyustila o niekolko rokov neskor do ivah o nijdeni
spravnych slov (Viart 2008, 181). Hoci sa problematika
v sucasnosti nereflektuje v medziach vyhrad T. W. Adorna
a E. Wiesela aj preto, Ze ocCitych svedkov druhej svetove;j
vojny a koncentra¢nych taborov schopnych sprostredko-
vat svoju skusenost prakticky uZ niet, zobrazovanie ho-
lokaustu predstavuje aj nadalej palcivy eticky problém,
pricom jednym z dovodov je pamiatka obeti. KIdcovou
je autorska i ¢itatelska predstavivost, ktora sa stava né-
strojom historického poznania, ako konStatuje napri-
klad Georges Didi-Huberman: ,,Aby sme vedeli, musime
si predstavit. [...] Neodvoldvajme sa na nepredstavitelné.
Nechranme sa slovami — hoci aj pravdivymi —, Ze si to
nemodzZeme a ani nebudeme moct dplne predstavit. Ale
to tazko predstavitelné si predstavit musime 1> (2003, I11).

153 ,Poursavoiril fauts’imaginer. [...] N’invoquons pas'inimaginable.
Ne nous protégeons pas en disant qu’imaginer cela, de toutes les
facons — car c’est vrai —, nous ne le pouvons pas, nous ne le pour-
rons pas jusqu’au bout. Mais nous le devons, ce trés lourd imagi-
nable.”
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Desiva minulost oZivajica v su¢asnej francizskej préze
je zobrazena z inej perspektivy, ktora je vysledkom nut-
nosti. Aby sme vSak pochopili, ¢o viedlo k romanovému
stvarneniu holokaustu, vratme sa k zamysleniu nad hod-
novernostou vypovede svedkov.

Svedectvo a literatura

Okrem toho, Ze svedectvo je vypovedou o osobnej sktse-
nosti, predstavuje pomerne novy literarny Zaner, ktory
nie je jasne teoreticky vymedzeny.'® Francois Rastier's
ho povaZuje za sporny Zaner, pretoze je tazké identifiko-
vat jeho umelecké formy (2010, 114). Vysvetluje to tym,
Ze svedectvo nemd miesto v literarnej tradicii (2019, 307).
Svedectvo moze mat rozne podoby v zavislosti od typu

154 Zaner svedectva sa zac¢al formovat v 30. rokoch 20. storoé¢ia
v stvislosti s udalostami prvej svetovej vojny. Jeho teoretickd
reflexiu inicioval vojnovy veterdn Jean Norton Cru v diele Sved-
kovia (Témoins,1929), v skratenej verzii O svedectve (Du témoignage,
1930). Konkrétnu podobu nadobudol po roku 1945 (Detue — La-
coste 2016, s. p.), Co suviselo s oneskorenym zaujmom o svedectvi
Levihoa Antelmaas ispechom dokumentarneho filmu Soa, ktory
posilnil postavenie umenia pri sprostredkovani nacistickej geno-
cidy na ukor historiografie (Coquio 2020, s. p.). Vo Francuzsku
sa problematike svedectva venovala napriklad Charlotte Lacoste
(Svedectvo ako literdrny Zdner vo Francizsku od roku 1914 po sicas-
nost; Le témoignage comme genre littéraire en France de 1914 d nos
jours, 2011), Catherine Coquio (La littérature en suspens. Ecritures
de la Shoab : le témoignage et les euvres; Neurcitd literatira. Pisanie
o0 Soa: svedectvo a umelecké diela, 2015) Ci Philippe Mesnard (La lit-
térature testimoniale, ses enjeux génériques; Testimonidlna literatiira
a Zdnrové otdzky, 2017).

155 Frangois Rastier je autorom diel Ulysses v Osviencime. Primo Levi,
prezivsi (Ulysse a Auschwitz. Primo Levi, le survivant, 2005) a Vy-
bladzovanie a literatira (Exterminations et littérature, 2.019).
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svedkov. Podla Rastiera nimi m6zu byt ,,obyc¢ajni“ sved-
kovia (les ,,simples“ témoins), ako Vasilij Grossman, pre-
zivSie obete (les victimes survivantes), ako Primo Levi
alebo Robert Antelme, posmrtni svedkovia (les témoins
posthumes), ako Anna Frankova, mftvi a umierajuici (les
morts et les mourants), ako Varlam Salamov, kati (les
bourreaux), ako postava Maximiliana Auea v Littellovom
romane (ta je sucasne aj nasledujucim typom svedka), ale-
bo nepravi svedkovia (les faux témoins), ako Benjamin
Wilkomirski®*® (2010, s. p.). Pojem (literarne) svedectvo
(témoignage littéraire) vSak v Zdnrovom vymedzeniozna-
Cuje vo vSeobecnosti texty svedkov potvrdzujuce priamo
v texte umysel svedcit o preZitom vojnovom nasili a vy-
znacujuce sa tym, Ze ich napisali preZivsie obete, ktoré
vydavaja svedectvo o svojej skusenosti®” (Brunel 2014,
2; Lacoste 2011, 26). Hoci svedectvo predpoklada identi-
tu rozpravaca-autora-postavy, ¢o je zarukou autenticity
vypovede a znakom autobiografie, vymyka sa definicii
Philippa Lejeuna, pretoZe sa od nej odliSuje napriklad
vyuZivanim prvej osoby pluralu (,my“ namiesto ,ja“ pri-
¢om moze dojst aj k odliSeniu ja-rozpravac a ja-postava).
Doé6vodom je podla Brunel na jednej strane skuto¢nost, Ze
piSuci subjekt-svedok sa ¢iasto¢ne rozplynul v dosledku

156 Nepravé svedectvo predstavuje kategoériu textov, ktoré pod-
la Rastiera imituju Zaner svedectva, ale rozchadzaji sa s nim
v otazke pravdy. KedZe nejde o autentické (pravé) svedectvo, ich
zaradenie do testimonidlnej literattry je povaZované za sporné.

157 ,Ainsile genre du témoignage désigne des textes écrits par des
témoins affirmant dans leur texte leur intention de témoigner, se
caractérise par le fait que ce qui est transmis l'est par ceux qui
l'ont vécu, qui ont été des victimes rescapées de la violence guer-
riere [...]“ (Brunel 2014, 2); Les témoignages sont ,les textes écrits
par des témoins directs qui ont survécu et témoignent de leur ex-
périence” (Lacoste 2011, 26).
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traumatizujucej skdsenosti, na druhej strane je nerozlu-
¢ne spity s ostatnymi obetami, v mene ktorych o svojom
zazitku vypovedd (2014, s. p.). Cielom svedectva je pri-
niest (historické) poznanie jednak v tomto pripade o rea-
lite tdborov, jednak o krajnej sktisenosti ludského udelu,'s®
no toto poznanie je uz zo svojej podstaty problematické,
pretoZe je poznacené prezivanim svedka a/alebo sa tyka
najdenia vhodného spdsobu vyjadrenia (Viart 2008, 179;
Rastier 2010, s. p.). Tato skuto¢nost ma dosah aj na re-
cepciu svedectva, ktoré€ je spité s ocakavaniami, Ze Ci-
tatelska verejnost svedectvu nielen uveri, ale ho aj dalej
sprostredkuje.

Potreba literatury, ktora by povedala pravdu o kon-
centracnych a vyhladzovacich tidboroch, pévodne vyply-
nula z odmietania svedectiev bez estetickych kvalit v po-
vojnovom obdobi, ktorych jedinou zbranou bola zaruka
pravosti. Svedectva mnohych svedkov boli postavené na
enumeracii faktov a podrobnom opise detailov, no ako
konStatuje Georges Perec v suvislosti s Antelmovym die-
lom Patrime k ludom,

fakty nehovoria samy za seba, je chybou mysliet si to
[...]- Literattura koncentra¢nych tdborov sa vo viésine
pripadov dopustila tohto omylu. [...] Zhromazdila fakty,
znasobila vy€erpavajice opisy epizdd, ktoré povazovala

158 Rastier identifikuje $tyri zdkladné funkcie svedectva, ktoré sa
premietaju aj do jeho formdlnej podoby: podat svedecki vypo-
ved, prevziat vychovné poslanie (svedectvo ma zdvizok nielen
voci obetiam, ale aj voci ¢itatelom), plnit spomienkovi funkciu
azachovavat dostojné postavenie skisenosti (svedok odmieta pa-
tos). Svedectvo implicitne predpodklada aj to, Ze svedok prekona
hanbu z preZitia ¢i strach z odmietnutia. Historicky roman a ne-
pravé svedectvo podla autora konkuruja literairnemu svedectvu
a nartsaju jeho Specifickost (2019, 307 — 322).
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vo svojej podstate za vystizné. No neboli vystizné. Nie
pre nds. Nés sa netykali. Ten svet nim bol cudzi: bol
to zlomok dejin, ktory sa odohral mimo nés.”*® (Perec

[1963]1996, 177)

Podla Alaina Parraua sa niektori deportovani, au-
tori a autorky prvych svedectiev o hrézach prezitych
v koncentracnych tdboroch, stotoznili s myslienkou es-
tetizacie vypovedi, ktord automaticky nediskvalifikuje
poZiadavku pravdy (1995, 9). ,Svedectvo 0 nemoznom
vobec nie je nemoznym svedectvom,” tvrdi Philippe Fo-
rest a potvrdzuje, Ze ,prave (a v istom zmysle jedine)
z dovodu tejto nemoznosti sa svedectvo stava etickou
a estetickou nevyhnutnostou“®® (2007, 245). Fikcia sa
napriek tvrdeniam o idajnom romanovom znehodnoteni
pamiatky holokaustu ukdzala ako u¢inny nastroj vypo-
vedania o nevypovedatelnej dejinnej skdsenosti, o com
svedcia mnohi deportovani, ako napriklad Robert An-
telme, Elisabeth Will, Primo Levi alebo Piotr Rawicz.
Autor prvého franciuzskeho romanu o holokauste Krev
nebe (Ces. 2017; Le Sang du ciel, 1961) Piotr Rawicz'*! do-

159 ,Lesfaits ne parlent d’eux-mémes; c’est une erreur dele croire. [...]
Lalittérature concentrationnaire a, la plupart du temps, commis
cette erreur. [...] [E]lle a entassé les faits, elle a multiplié les des-
criptions exhaustives d’épisodes dont elle pensait qu’ils étaient in-
trinséquement significatifs. Mais ils ne I'’étaient pas. Ils ne I'étaient
pas pour nous. Nous n’étions pas concernés. Nous restions étran-
gers a ce monde: c’était un fragment d’histoire qui s’était déroulé
au-dela de nous” (Perecov text vySiel povodne v Casopise Partisans
v roku 1963).

160 ,Le témoignage de I'impossible n’est en rien un témoignage im-
possible. [...] c’est a partir de cet impossible-1a (et en un sens
a partir de lui seul) que le témoignage se fait nécessité éthique
et esthétique.”

161 Novinir, spisovatel a prekladatel polského p6vodu Piotr
Rawicz (1919 — 1982) stravil v Osvienc¢ime dva roky. Neskor bol
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konca potlaca eticky rozmer svojej osvienc¢imskej sku-
senosti v prospech jej estetického spracovania, a tym sa
podla Prstojevica stava akymsi antisvedkom (anti-té-
moin) (2012, 55). Ustup od etickej reflexie vysvetluje
rozplynutim , pravého svedka® v realite taborov, a tym
neschopnostou prezivsieho svedka doveryhodne svedcit
v dosledku prezitej traumy. Saul Friedldnder, izraelsky
historik Zidovského povodu narodeny v Prahe, odbornik
na holokaust a nacizmus, nazval traumatickd spomienku
Cloveka, ktory ju nedokaZe verbalizovat, pojmom hlboka
pamit (deep memory) (1992, 41). Na oznacenie absencie
schopnosti svedka svedcit v pripade Rawiczovej fikcie
pouziva Frédérik Detue pojem neprava vypoved (témoi-
gnage faux) namiesto krivd vypoved (faux témoignage)
(2013, s. p.). Takyto pristup sved¢i o tom, Ze iba artikulo-
vany vykrik nestac¢ina vytvorenie literatary holokaustu
a Ze istd miera fikcionalizacie svedectiev je nevyhnutna
(Prstojevic 2012, §51).162

O neschopnosti svedka vierohodne sved¢it o krajnej
skusenosti hovoril aj Primo Levi. Pojmom ,pravy svedok®,
o ktorom sa zmienuje v poslednom diele Pofopeni a zachrd-
neni (slov. 2003; I sommersi e i salvati, 1986),'* chcel odli-

deportovany do Terezina a v roku 1947 emigroval do Francuzska.
Roman Krev nebe, ktory Rawicz napisal po francizsky, je jeho
jedinym romédnom, no v ¢ase vydania hlboko otriasol predsta-
vami o poetike svedectva. Prelinaji sa v ilom rézne Zanre, Styly,
obrazy i rozpravaci. Autor vyuziva postmoderné techniky pisa-
nia, pricom problematizuje moZnosti vypovede svedka hrani¢nej
skusenosti.

162 Podla Rawicza je potrebné, aby literatira holokaustu akceptova-
la svoju literarnost, ¢o v pripade romanu znamen4, Ze mdze mat
fiként povahu a z4droven Iubovolnt formu (Prstojevic 2012, 51).

163 ,Opakujem, my, ¢o sme preZili, nie sme ti pravi svedkovia. Je to
neprijemné zistenie, ku ktorému som dospel postupne, ked som
¢ital pamiti inych a ked som si po rokoch precital svoje vlastné.
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§it skuto¢ného svedka, teda toho, ktory skisenost zaZil
a neprezil, od toho, ktory ju prezil. PreZitim mal na mysli
skutocnost, Ze preZivsi bol iba nepriamym dc¢astnikom
skusenosti. Fikcia sa nestavia nevyhnutne do protikla-
du k svedectvu, ale v skuto¢nosti moze ,prebrat Stafetu,
ako konStatuje Detue v stvislosti so sticasnou literattrou,
lebo dnes autori nepisu o tom, ¢o znamenali nacistické
tabory v minulosti, ale o tom, ako ich tdbory prenasleduju
v pritomnosti (2013, s. p.). Stavame sa ,svedkami sved-
kov® — od postavy prezivSieho (survivant) sa presivame
k tomu, ¢o komparatistka Catherine Coquio nazyva, od-
kazujuc na Jacqua Derridu, Georgea Didi-Hubermana
¢i Jeana-Francoisa Hamela, reZimom preZivania alebo
fantdmovosti (régime de survivance ou de spectralité)
(2020, 5. p.).

O uspechu fikcie pri zobrazeni traumatickej ska-
senosti hovori Viart v suvislosti s dielami pévodne po-
vazovanymi za svedectva, ktoré boli neskor zavrhnuté
ako fabulacie'** (2008, 195). V kapitole s ndzvom , Lite-

ratura koncentracnich tabort“ sa Viart v kontexte

My, ¢o sme preZili, tvorime nielen nepatrnd, ale aj mimoriadnu
skupinu: sme ti, ¢o vdaka svojej priebojnosti, Sikovnosti ¢i §tastiu
neklesli na dno. Ti, ¢o sa tam dostali, ti, ¢o videli Gorgénu, ti sa
nevratili, aby rozprévali, alebo sa vratili nemi; to oni, , muzulmani’,
potopeni st pravi svedkovia, ktori by vo svojej vypovedi vyslovili
celd pravdu. Oni st pravidlo, my vynimka. [...] My, ktorym bol
osud nakloneny, sme sa s vi¢Sou alebo s menSou znalostou snazili
vyrozpréavat nielen na$ osud, ale aj osud tych druhych, tych poto-
penych; ale bol to prejav ,za tretie osoby', rozpravanie o veciach,
ktoré sme videli zblizka, ale neprezili na vlastnej koZi. [...] Na-
miesto nich hovorime my, ich splnomocnenci“ (Levi2003,69 —70).

164 Ide o diela Jeana-Frangoisa Steinera Treblinka (1966) a Binjami-
na Wilkomirského Fragmenty, detstvo 1939 — 1945 (Fragments, une
enfance, 1939 —1945,1997), ktoré ich autori vydavali za autentické
svedectva, hoci boli s¢asti alebo tplne vymyslené.
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sucasnej francuzskej literatiry zmieniuje o neskorsich
svedectvach v pravom zmysle slova (vydanych s Casovym
odstupom niekolkych rokov ¢i desatroci) (J. Semprun,
E. Wiesel), ako aj o vypovediach potomkov deportovanych
(G. Perec, R. Bober, E. Copfermann). V osobitnej kapitole
(»Apokalypsa... a potom®) si v§ima formy, ktoré rozvijaju
literarny model svedectva, a navrhuje nazyvat ich fikcia-
mi o svedectve (fictions de témoignages) (208). Do tejto
skupiny textov radi literarne podoby fikéného svedectva
uchovavajice pamit taborov (2008, 180), ktorych autori
a autorky sa opieraji o rodinnd a/alebo kolektivnu pamit
(nie o vlastnu skusenost), ale siahaju aj po fikcii.'*® Ako
konStatuje Viart, ,pokud ma mit literatura v budoucnu
jeste né€jaké misto v uchovaviani této paméti“ (196), fikcia
sa javi ako nevyhnutnost. Zd4 sa, Ze sa napiia Viartova
predtucha z roku 2005, Ze budu pribudat diela, v ktorych
si ,prostor koncentrac¢nich tabor# prisvojuje predstavi-
vost, a nikoli pamét“ (196), dokazom ¢oho st viaceré diela,
ako napriklad spominany roman Ldskavé bohyne, ktoré sa
vracaju k problematickym miestam pamiti formou fikcie.

Vojna a holokaust si nachddzaji miesto v pamiti a sta-
vaja saliterirnym nametom, konstatuje Blanche Cerquigli-
ni (2012, 293).1°¢ No holokaust ako sktsenost s krajnym
zlom v podobe Zidovskej genocidy predstavuje podla
Emmanuela Boujua aj medznik pisania o dejinidch v eurdp-
skom priestore (2006, 19) a v poslednych rokoch pravom

165 Viartuvadzanapriklad autorky ako Agota Kristof, Sylviane Roche
¢i Esther Orner.

166 Autorka tieZ konstatuje, Ze ,romdnopisec, ktory sa vyrovniva
s neddvnymi dejinami, je dedi¢om zdsadnej a bolestivej literar-
nej tradicie, ktorou je literatdra napisana po $oa“ (,Le romancier
qui s’affronte a ’'Histoire récente hérite d’'une tradition littéraire
essentielle et douloureuse, celle de la littérature écrite apres la
Shoah* (Cerquiglini 2012, 284).
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vyvolava znepokojenie. Pohlad na si¢asnu historicku fik-
ciu umoZinuje konstatovat dominanciu témy pamati, ktord
je prirodzene spita s absenciou osobnych spomienok pro-
zaikov, ako aj s vplyvom politickych, spolo¢enskych a ide-
ologickych okolnosti doby (imperativ pamiti, doba sved-
ka). KedZe vyhrady voci existencii romdnov stvarnujicich
extrémne barbarstvo sd od 80. rokov povazované za ne-
aktudlne — napokon, prelomili ich sami ti, ktori holokaust
prezili — ,,napristé vyvstava otazka ,jak’ to fici, a nepripo-
minat donekonecna ohromeni, pro néz nenachazite slov
a které tvariv tvar hrtize uvadi do rozpaka“ (Viart 2008,
195). Aktualne debaty o literdrnom stvarneni holokaustu
preto nesuvisia so samotnym aktom jeho fikcionalizicie,
ale s modalitami jeho zobrazenia, ktoré nacrtavaju otazku
prijatelnosti a reSpektovania istych hranic, spomenutt
v suvislosti s romanom Yannicka Haenela. Eticky rozmer
vymedzenej problematiky je na poli suc¢asnej eurdpske;j
literatary aktudlny okrem iného aj vzhladom na rozmach
zanrov na pomedzi fikcie a faktografie.

Okolnosti pripominania holokaustu prostrednic-
tvom beletrie a inych foriem umeleckého vyjadrenia
v sucasnosti vzbudzuji obavy, ktoré vroku 2008 vystizne
formuloval netinavny sprostredkovatel skusenosti de-
portovanych Elie Wiesel. Hoci je Soa alebo Osvienc¢im
(autor preferoval dané vyrazy namiesto slova holokaust)
podla neho najlepSie zdokumentovanou udalostou v de-
jinach a predmetom pretrvavajuceho zaujmu a uvazo-
vania sucCasnych intelektualov, Wiesel sa obaval banali-
zacie spomienky, ktord je zrejm4é aj v beZnom pouzivani
slova holokaust (Lémenager 2008, s. p.). Stcasne s tym
sa pytal, ,[...] preco sa svet nepoucil®,’*” pricom narazal
na problematiku fanatizmu a extrémizmu. Je zrejmé, Ze

167 ,Ma question est: pourquoi le monde n’a-t-il rien appris?*
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¢ast autorov prozaickych diel s tymto historickym na-
metom motivuje okrem iného aj vidina aspechu ¢i za-
ujem verejnosti, o predstavuje riziko, Ze sa skisenost
tdborov zmeni na predstavenie a stane sa puhym pred-
metom literarneho marketingu, ako upozornuje Parrau
v suvislosti s niektorymi romdnmi, ktoré maju nalepku,
i ked nie celkom oprivnene, literatdra koncentra¢nych
taborov (1995, 19). Potreba vyhnit sa vrstveniu obrazov
alebo vylu¢ne obrazovému vnimaniu, ako hovori Viart
o svedectvach prezivsich (2008, 188), ktoré vychadzaju
v poslednych rokoch, sa tyka nielen produkcie literatury,
ale aj jej recepcie. Silny emotivny zaZitok, ako napriklad
fascindcia obrazmi neludskosti, na ktorom stavaju mno-
hé sucasné (nielen literdrne) diela, moZe do istej miery
zatienit hibavy rozmer umenia, a tym premrhat moznos-
ti uvaZovania o skuto¢nom obsahu holokaustu a o po-
tencidlnych hrozbach kazdej doby. Viartova vystraha sa
vSak vpisuje do omnoho hlbSej problematiky, ktorou je
umenie v konzumnej spolo¢nosti. Na sprostredkovanie
a formovanie pamiti nielen o holokauste, ale vSeobecne
o dejinach, maju v sucasnosti nezanedbatelny vlyv aj te-
levizne historické seridly a ispech novych Zanrov ako do-
kudrama, respektive dokumentirna drdma (docudrama)
¢i dokufikcia, respektive dokumentarna fikcia (docufic-
tion), ktoré vedu k zjednoduSeniam vo vnimani historic-
kych savislosti, ba dokonca k prehnanej tcte voci Coraz
naliehavejSim poziadavkam politickej korektnosti (Gen-
gembre 2010, 375). Riziko deformacii kolektivnej pami-
ti moéZe byt dokonca v pripade médii (najmai televizie
a internetu) omnoho vyssie z dévodu ich obrovskej po-
pularity a dvojnidsobnej mediicie, ked je nimetom fil-
movej adapticie romédnova fikcia (376). Citlivost k prob-
lematickym dejinnym udalostiam na prelome storoci je
do znacnej miery podmienend spolo¢ensko-kultarnym
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kontextom, preto je potrebné aspon v kratkosti nacrt-
nut Specifikd povojnovej situacie a jej vplyv na podoby
literarnej produkcie.

Spolo¢ensko-kulturny kontext prepisovania dejin

Uz v 30. rokoch minulého storoc¢ia upozornil nemec-
ky filozof, historik a kritik umenia Walter Benjamin
na zmenu postavenia umeleckého diela predovsetkym
v dosledku mechanickej reprodukcie, ktord znamenala
rozpad aury, a teda jedinecnosti diela. Od istej doby su
vystavnd hodnota umenia, rozptylenie namiesto kon-
templacie (1936, 42 — 48), ale aj tizZba mnohych stat sa
spisovatelom bez literarneho vzdelania typickymi rysmi
spolo¢nosti, ktord eSte v 60. rokoch minulého storocia
nazval francuzsky spisovatel, esejista a kritik kapitaliz-
mu Guy Debord , spolo¢nost spektaklu® (Ces. Spolecnost
spektdklu, 2007; La société du spectacle, 1967). Ci uz je re¢
o spolo¢nosti spektaklu zaloZenej na pasivnom prijimani
jedinca'®®alebo o, hyperfestivnej dobe®, v ktorej je podla
franctzskeho kritika a esejistu Philippa Muraya vlad-
com ,,Homo festivus“ (2000, 11),'° faktom je, Ze v posled-
nych dekddach dochdadza k rozkladu umenia v prospech

168 ,Spektakl” je definovany okrem iného ,spolecenskym vztahem
mezi osobami, zprostiedkovanym obrazy“ (4). Predstavuje to, ¢o
je neskuto¢né, iluzérne a zdanlivé, Co zaberd cely spolocensky Zi-
vot, je prostriedkom a cielom st¢asnej spolo¢nosti.

169 ,V hyperfestivnej spolo¢nosti, ktora je prevriatenim, zaviSenim
a vymazanim vSetkych predchidzajucich spolocenskych zria-
deni, sa princip rozkoSe stiva vitaznym postskriptom principu re-
ality“ (,Dans la société hyperfestive, qui est le retournement, la
conclusion etl’effacement de toutesles sociétés quil'ont précédée,
le principe de plaisir devient le post-scriptum triomphant du prin-
cipe de réalite®) (Muray 2000, 54).
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hladania stale novych foriem zdbavy urcenej na bezod-
kladnu konzumadciu. Kultdra sa stala tovarom bez po-
ziadavky na kvalitu a konzument umenia sa opakova-
niu nielen prisposobil, ale princip inovacie nahradil, ako
hovori Umberto Eco, principom , opakovatelnosti“ (va-
riabilité), teda nekonecného produkovania variacii toho
istého ndmetu (1994, 22). Tym sa zrodilo nové estetické
citenie, nazyvané tieZ postmoderné, a nové publikum,
ktoré si nevSima to, o sa mu sprostredkuva, ale to, ¢o
sa opakuje (24).

0d 60. - 70.rokov 20. storoc¢ia sa o vyspelej demokra-
tickej spolo¢nosti uvaZuje ako o postmodernej, pre ktoru
je charakteristicky okrem iného postupny tpadok hodnot,
kriza autority, vzostup individualizmu ¢i rozkvet narciz-
mu. Francuzsky sociolog Gilles Lipovetsky ich povazuje
za symptomy ,éry prazdnoty*, ktorou nazyva spolo¢nost
od 80. rokov minulého storocia, ako o tom piSe v rovno-
mennom diele Era prazdnoty (Ces. 2003; L'ére du vide, 1983).
Postmodernt spolo¢nost definuje ako ,,spole¢nost, kde
panuje masova lhostejnost, kde prevlada pocit neustalého
omilani a preslapovani na misté, kde osobni nezéavislost
je samoziejmosti, kde je nové prijimano jako staré, kde
inovace jsou né¢im zcela vSednim a kde se uZ budoucnost
nespojuje s nevyhnutelnym pokrokem® (13).

Pozvolny prechod od moderny k postmoderne, ktory
prebiehal od konca 19. storocia v suvislosti s rozmachom
kapitalizmu a nastolenim konzumného sp6sobu Zivota
kratko po druhej svetovej vojne, sprevadzalo oslobodenie
jedinca od tradi¢nych noriem a pravidiel, orientdcia na
pritomnost a déraz na hedonizmus (Lipovetsky 2014, 22
— 25). Pri uvazovani o sucasnej spoloCnosti, t. j. po roku
2000, Lipovetsky konstatuje, Ze pojem postmoderna nie
je pre sucasné spoloCenské nastavenie tplne adekvatny
anahradzaho pojmom hypermoderna (hypermodernité),
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ktora predstavuje kontinuitu postmodernych tendencii
vo vyhrotenej podobe. Hypermoderna doba podla neho
podlieha neustalej premene v suvislosti s nepredvidatel-
nou buddcnostou, dosledkom ¢oho je rastuci pocit zrani-
telnosti, neistoty a obav jedincov v pritomnosti (60 - 63),
charakterizovanych prehnanym obdivom k sebe samym,
t.j. hypernarcizmom (25).

Proces zlozitych spolocenskych premien v minulom
storo¢i sa podpisal aj na podobe literatury, pre ktoru je
priznac¢né expandovanie novych spésobov vyjadrenia,
rozpravanie o sebe, navrat k realite, hladanie kontinuity
vizieb, ale aj cynizmus, rezignacia ¢i vnutornd rozorva-
nost. V tejto suvislosti nie je prekvapujuce, Ze v posled-
nych rokoch francizska préza oplyva autobiografickymi
dielami a vypovedami o sebe, o intimite,””° hybridnos-
tou fikénych narativov v zmysle prelinania umeleckych
Zzanrov'”! a intertextualitou. V estetike postmoderny'’? je

170 ,Doba postmoderni je posedld informacemi a (sebe)vyjadienim®
(Lipovetsky 1998, 19).

171 Vychadzajuc z téz teoretika postmoderny Briana McHalea, Do-
leZel v diele Fikce a bistorie v obdobi postmoderny pise: ,Za prvé,
zaostreni na ontologické zaleZitosti je platné nejen pro postmo-
derni fikci, ale obecné pro postmoderni tvorbu a kulturu. Post-
modernizmus je epochdlni experiment s tvofenim, dekonstrukci
a prolinanim svétfi. Za druhé, v postmoderni kultufe jsou ata-
kovany, prekracovany nebo vymazaviny nejen ontologické, ale
také riizné jiné hranice: mizi rozdily mezi riznymi druhy tvorby,
rozdily mezi typy diskurzi a textd, hranice mezi prirozenymi
a nadpfirozenymi svéty, protiklad mezi kognitivni (teoretickou)
a poieitickou (uméleckou) ¢innosti atd.” (2008, 14).

172 Koncept postmoderny ako vyraz krizy moderny a jej hodnot pre-
nikol do vSetkych umeleckych disciplin. Hladanie novosti a ori-
ginality v modernom umeni nahrdadza v postmodernej estetike
navratk tradicnym modelom a formdm, ktoré nechavaji vyniknat
intertextualitu, parédiu, hravost a heterogenitu (Guibet Lafaye,
2000, 5. p.).

119

2 Literarne stvarnenie dejin



umenie vdaka masovokomunika¢nym prostriedkom do-
stupné a takto ,masovo §irené umenie prestava existovat
ako dielo a stava sa len kultirnym produktom*”® (Guibet
Lafaye 2000, s. p.). Kritéria estetického hodnotenia sa vy-
tracaju v prospech individualnych hodnotovych kritérii,
v ktorych dominuje hladanie poteSenia a vyznam nado-
buda slobodna interpreticia umeleckych diel. Vysledkom
tychto tendencii je skuto¢nost, Ze sic¢asnd literatiru defi-
nuja podla Bruna Blanckemana pojmy, ako ,formalizmus®,
»solipsizmus® ¢i ,nihilizmus®, ktoré vyzdvihujua atributy
zviacSa kritické voci niektorym sac¢asnym dielam, ale ich
kritika nie je podla autora vZdy tplne opodstatnena (2008,
20 — 25). Mnozstvo autorov a autoriek totiZ vystupuje zo
svojho mikrosveta, vyhranuje sa voci panujicemu egoiz-
mu a hlada pric¢iny vS§eobecného otupenia. V tomto kon-
texte je literarne stvarnenie dejinnej tematiky spojené so
skimanim zmien v individualnej a kolektivnej identite,
formuje sa v atmosfére roz¢arovania a krehkosti kultarne-
ho prenosu a autorskej angazovanosti pri hladani i¢innej-
Sich prostriedkov vyjadrenia situdcie dnesného cloveka.
Uvazovanie o problematike fikcionalizicie dejin v su-
Casnosti by nebolo uplné bez poznania ciest a tendencii
suvisiacej tvorby predchddzajtcej doby, ktord bola v mno-
hom urcujtca. Preto skor, ako nacrtneme autorské pri-
stupy k tematizacii sprostredkovanej dejinnej skisenosti,
zmienime sa o zobrazeni dejin z perspektivy osobného
zazitku a svedectva. Reflektovanie prezitej dejinnej ski-
senosti sa opiera o interpretaciu textov troch spisovatelov
— svedkov, ktori pristupuju k jej literarnemu stviarneniu
roznymi sposobmi. Jorge Semprun uvaZuje o vyuZiva-
ni a podobe fikénych prostriedkov pri sprostredkovani

173 ,Mais, le plus souvent, dans cette diffusion massive, 'art cesse
d’exister comme oeuvre, et devient un simple produit culturel.“
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osobného z4Zitku z koncentrac¢nych tdborov, George Pe-
rec zobrazuje skusenost z pohladu potomka deportova-
nych, zatial co Albert Camus zachytdva obdobie nacis-
tickej okupacie v podobe alegorie. Vo vSetkych pripadoch
ide o stvarnenie problematiky nacizmu a/alebo tiborove;j
skusenosti, ktoré poukazuje na moZné sposoby literarne-
ho uchopenia dejin ako skusenosti.

Pisat alebo Zit — svedectvo o taborovej sktlisenosti
Fikcia a stvarnenie holokaustu

Vychodiskom uvaZovania o moZnostiach literarneho
stvarnenia dejin je autobiografické dielo, respektive me-
modrova préza Pisat alebo Zit (slov. 1997; L’Ecriture ou la
vie, 1994) z pera byvalého vdzna z koncentra¢ného tabo-
ra Buchenwald Jorgeho Sempruna (1923 — 201I)."* Autor
$panielskeho povodu, ktory napisal vic¢Sinu literarneho
diela po francuzsky, sa viiom zamysla nad tym, ako verne
zachytit taborovu skisenost:'”s

174  Jorge Semprun bol vyznamny Spanielsky prozaik, esejista, filmo-
vy scendrista a politik. Pochddzal zo zamoznej katolickej rodiny.
Po vypuknuti §panielskej ob¢ianskej vojny v roku 1936 odisiel
srodinou do francuzskeho exilu, kde ukoncil strednt skolu a zacal
Studovat filozofiu. Pocas vojny sa zapojil do franctizskeho hnutia
odporu, no v roku 1943 bol zatknuty a vizneny, potom deporto-
vany do koncentra¢ného tdbora Buchenwald. Po vojne zastdval
vyznamnt funkciu v rimci Komunistickej strany Spanielska, ale
v roku 1964 bol pre svoju kritiku zo strany vyliceny. V rokoch
1988 — 1991 poOsobil ako Spanielsky minister kulttry.

175 Semprunova skdsenost v tabore sa lisi od skidsenosti Zidovskych
viziov, pretoZe autor bol vizneny z politickych a nie z rasovych
dévodov, ¢o malo vplyv na jeho (,lepSie”) postavenie v ramci ta-
bora.
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A predsa sa ma zmocnuje pochybnost, ¢isa o tom did roz-
pravat. Nie preto, Ze by preZitd skisenost bola nevypo-
vedatelna. Bola neznesitelnd, a to je Cosiiné, pochopitel-
né. Cosi iné, ¢o sa netyka moznej formy rozpravania, ale

jeho podstaty. Netyka sa sposobu, akym ho vyjadrit, leZ
toho, aby bolo rozprdvanie hutné. Podstatu, priehlad-
nu hutnost vystihnd len ti, ktorym sa podari urobit zo

svojho svedectva umelecké dielo, Cosi vytvoria. Alebo

znovu stvoria. Len vtedy, ak ¢lovek domyselne zvlad-
ne rozpravanie, podari sa ¢iasto¢ne pravdivo tlmocit

svedectvo. Na tom vSak nie je ni¢ mimoriadneho: je to

tak so vSetkymi velkymi historickymi skiisenostami.
(1997, 20)

Podla Sempruna je skisenost z koncentraé¢nych tabo-
rov jazykom uchopitelna, lebo ,re¢ obsahuje vSetko“ (20).
Vyrozpravat mozno dokonca aj skdsenost ,najstrasnejse;j
krutosti“ (20), ale predpokladom vydareného diela je , hut-
nost“ rozpravania. Na to, aby spisovatel dokazal vyjadrit
pravdu o minulosti a urobil ju ¢itatelnou, pochopitelnou
a o ni¢ menej patavou, musi ,vytvorit®, ,znovu stvorit®
¢i ,urobit umelecké dielo“. Autor tym naraza na potrebu
fikcie, ktord vyplynula z nepritazlivosti pribehov svedkov
a z nezaujmu posluchacov.

Semprunova skisenost je skisenostou smrti, a teda
presahuje bezné ramce predstavivosti tych, ktori ju ne-
zaZili, no je problematicka aj pre tych, ktori ju prezili.'”®

176  Poukazuje na to napriklad Robert Antelme v predslove k svojmu
dielu Patrime k ludom: ,[...] prave sme sa vracali so spomienkami
a zaZitkami, ktoré boli v naSej pamiti Zivé a spalovala nds tiZba
o nich hovorit. No uz prvé dni sa ndm zdalo nemozné preklenut
priepast medzi moZnostami vyjadrenia a zdZitkom, ktory dalej
telesne suzoval vi¢Sinuznds[...]. A predsa to bolo nemoZné. Sotva
sme sa pustili dorozprdvania, zacali sme sa dusit. Nim samotnym
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Pochybnosti 0 moznostiach jej sprostredkovania, ktoré
autor formuluje v avode diela (,MoZno vSak toto vset-
ko pochopit, da sa to vSetko predstavit? Bude to moz-
né? Budu mat na to potrebnu trpezlivost, zaujme ich to,
vyvold to ich stdcit, budua dost tvrdi?“, 21), prehlbuje ne-
odbytnd spomienka na zdeseny pohlad troch britskych
dostojnikov, s ktorymi sa Semprun stretol pri oslobodeni
tabora.”” Otazkou, ako , hovorit o svojej smrti, sa zaobe-
ral aj Primo Levi, pricom fakt, Ze ju ¢lovek zaZil, teda jej
autentickost, nezarucuje svedectvu, ako uZ bolo spome-
nuté, automatické prijatie zo strany Citatelov. Semprun sa
o nepochopeni svedkov zmienuje v suvislosti s vydanim
Leviho knihy Je to clovek? v roku 1947, ktora ostala dlho,
prakticky aZ do autorovej samovrazdy v roku 1987, ne-
povS§imnuta. Desiva skdsenost prezivsich, o ktorej pisal
Levi, pokracuje pre mnohych aj po navrate domov: ,zly
sen deportovaného: ¢lovek sa vrati domov, v rodinnom
kruhu vasnivo a naplno rozprava o podrobnostiach toho,
¢o zazil, o utrpeni. Nik mu vSak neveri. Napokon rozpra-
vajuci pociti akysi ostych, pretoZe vyvolava Coraz vicsie
ticho“ (Semprun 1997, 191).

sa zdalo to, o ¢om sme sa chystali rozpravat, nepredstavitelné*
(»[...] nous nous revenions juste, nous ramenions avec nous notre
mémoire, notre expérience toute vivante et nous éprouvions un
désir frénétique de la dire telle qu’elle. Et dés les premiers jours
cependant, il nous paraissait impossible de combler la distance
que nous découvrions entre le langage dont nous disposions et
cette expérience que, pour la plupart, nous étions encore en train
de poursuivre dans notre corps. [...] Et cependant c’était impos-
sible. A peine commencions-nous a raconter, que nous suffoquions.
A nous mémes, ce que nous avions a dire commengait alors a nous
paraitre inimaginable“ (1957, 9).

177 ,Tento $ialeny bezduchy pohlad, ktory 12. aprila 1945 rozrusil
troch dostojnikov spojeneckej misie v Buchenwalde [...]“ (Semprun

1997, 89).
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Potreba prekonat nevedomost ,Ifudi zvonku® (108)
implikuje otazku, ako presvedc¢ivo opisat skisenosti tych-
to ,navratilco[v] z dlhej smrtelnej nepritomnosti“ (87),
ktora logicky predstavuje tazisko Semprunovho die-
la. Neochotu pocuvat pribehy o neludskosti v tdboroch
pritom deportovani predvidali uZ kratko po oslobodeni
tabora, ako to vo svojom spomienkovom diele konStatu-
je autor. Rovnako aj to, Ze k rozpravaniu bude potrebné
pristapit ako k umeniu.!”® KedZe pravdivost svedectva
o skusenosti z koncentra¢ného tabora je vcelku neucho-
pitelna a dokonca nemozna, napriklad v pripade nacis-
tickych plynovych komor, pretoZe ti, Co ich zaZili, nie st
nazive, aby o nich mohli sved¢it, autor hovori o ambicii
,Ciasto¢ne pravdivo tlmocit svedectvo (20). Je zrejmé, Ze
starostlivé prerozpravanie zazitku ani historicky pres-
na rekonstrukcia minulosti nedokdze vystihnut pravdu,
lebo ,iné pochopenie, najdolezitejSia pravda skusenosti,
je neprenosné... Ci skor, mdze ho timocit len umelecka
literatara...“ (101). Podla Sempruna treba zéjst nad ra-
mec rozpravania, obist detaily a zachytit zlo ako jednu
z moznosti slobody kazdej ludskej bytosti. ,Nebudem
tu rozpravat o naSich Zivotoch, na to nemam ¢as. A uz
vobec nie je ¢as na to, aby som zasiel do detailov, hoci
tie su korenim rozprdvania. Predo mnou totiZ stoja traja
dostojnici v britskych uniformach a vypliestaji o¢i“ (16),
hovori Semprun a pozornost ¢itatelstva obracia na to, ako
sav pohlade troch dostojnikov odrdza zdesenie z tiborov
smrti.'”?

178 ,Rozpovedat dobre znamena rozpovedat ich tak, aby nds vobec
pocuvali. Sem-tam treba ¢osi pridat a ¢osi ubrat, inak to nepojde.
Ako vumeni, aby z rozpravania vzislo umelecké dielo!“ (Semprun
1997, 100)

179 ,Vydesilaich hréza v mojom pohlade. Ak st tedaich o¢izrkadlom,
musi byt mdj pohlad $ialeny, bezduchy“ (Semprun 1997, 13).
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O tom, ,ako tazko moZno pravdu preniest tak, aby
bola asponl vypovedatelnd, hoc aj nie celkom jasne” (155),
vypoveda Semprunova spomienka na kratky Zurnal o na-
cistickych koncentra¢nych tdboroch, ktory videl kratko
po vojne. Archivne zdbery obnaZujice surovu realitu té-
borov v absolitnej nahote a v nevyslovitelnom tichu (obra-
zy boli nemé) potvrdili, ako hovori autor, pravdivost jeho
zazitku, ale nepomenovali skuto¢nost presne.'®° Posobili
zmitocne, podobne ako chaotickd a rozvla¢na vypoved
iného navratilca, ,ktorej pravdivost nebola uz ani prav-
depodobna“ (184). ,Skratka a dobre, bolo by byvalo po-
trebné pristupit k dokumentarnej skuto¢nosti ako k fikcii“
(156), konStatuje autor v suvislosti s filmovym zachytenim
taborov.

,Chcelo by to fikciu, ale kto si trufne?*, zaznieva
z ust deportovanych po skonceni vojny. Fikcia je po-
trebna na to, aby si ¢itatelia dokédzali predstavit ne-
zmerny priestor nepredstavitelného — chr¢anie umie-
rajucich, plamene kremacnych peci ¢i pach smrti, ku
ktorym sa autor v spomienkach neustale vracia —, pre-
toze ,skuto¢nost ¢asto potrebuje vymysel, aby sa sta-
la pravdivou. Teda pravdepodobnou. Aby presvedcila
a dojala® (200). Rozpravanie o tiborovej skisenosti by
preto podla Sempruna malo mat idedlne takidto podo-
bu: ,K rozpriavaniu teda potrebujem také ,ja‘, ktoré by

180 ,Bolo by byvalo potrebné film prepracovat od zdkladu, priam od
nametu a obc¢as ho zastavit: fixovat obraz, aby sa zvacsili niekto-
ré detaily, potom premietat dalej, niekedy v spomalenom zabere,
inokedy zrychlene. Najmi by bolo byvalo potrebné zdbery komen-
tovat, aby sa vedelo, o o ide, zaradit ich nielen do historického
kontextu, ale aj do citovych a emocionalnych stvislosti. A v za-
ujme o najautentickejsieho pribliZenia k zaZitej pravde mali ko-
mentdr rozpravat sami ti, Co prezili: ti, o sa vratili z onej dlhej
nepritomnosti, Lazarovia tejto dlhej smrti“ (155 — 156).
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vychddzalo z mojej sktisenosti, ale zaroven by ju presa-
hovalo a vedelo by donl vsunut aj vymyslené aj fikciu...
Pravdaze taku fikciu, ktord by bola rovnako objasiiujui-
ca ako pravda. Vdaka ktorej by sa skuto¢nost javila ako
skuto¢nd a pravda ako pravdiva“ (130).

Priklad uplatnenia takejto podoby fikcie, Ci skor jej
reflexie, ndjdeme aj v Pisar alebo Zit, hoci nie priamo v si-
vislosti s taborovou sktsenostou. Tyka sa Semprunove;j
spomienky na okamih, ked pred svojim uvidznenim za-
strelil nemeckého vojaka spievajuceho Palomu. Rozpravac
prizndva, Ze tuto prihodu zaZil s Julienom, a nie s Han-
som, ako o tom pisal v roméane Mdloby (L’Evanouissement,
1967). Skutocnu postavu (Juliena) nahradil vymyslenou
(Hansom), pretoZe, ako piSe, Zidovsky kamarat Hans mal
zosobnovatjeho skuto¢nych Zidovskych druhov (1997, 37 -
38). Autor tym naznacil svoj politicky a hodnotovy zamer
(reakcia na atlak Zidov). Uvedena prihoda je objasiujica
minimalne z dvoch dovodov — autor priznava, Ze jeho inak
skuto¢ny pribeh obsahuje fiktivne (vymyslené) prvky a ze
zamena urcitych detailov pribehu za fiktivne nespochyb-
fiuje pravdivost minulého zazitku, ako to napokon potvr-
dzuje rozpravac: , Taka je pravda: iplnd pravda tohto i tak
pravdivého rozpravania“ (38). Odhalenie pritomnosti fik-
tivnych prvkov v texte prostrednictvom intratextuality
v8ak podla Domitille Lee naznacuje pochybnosti rozpra-
vaca, ktory si uvedomuje, Ze vyuZivanie fik¢nych pro-
striedkov ma svoje hranice. Semprun preto minimalizuje
fikciu pri zobrazeni koncentra¢nych taborov (2008, 88),
ktora by mohla byt pre niektorych ¢itatelov zamienkou
pre spochybnenie pravdy obsiahnutej v jeho romédnoch ¢i
vo svedectvach inych preZzivsich, no kompenzuje ju inymi,
napriklad Stylistickymi prostriedkami.

VyuZivanie predstavivosti v kontexte vSadepritom-
nej reality smrti odsidenej na zanik a zabudnutie naraza
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na moralnu prekaZku, na ,nemysliteIna“ realizaciu lite-
rarneho prepisovania dejin, ktora je nevyhnutna. O to

viac, Ze pravda skdsenosti sa ubiudanim svedkov, ktori st

jej Zivou pamitou, postupne vytraca. Semprun na to pou-
kazuje v stuvislosti s navStevou Buchenwaldu v roku 1992,
ked pamit holokaustu symbolicky odovzdiva mladsej

generacii prostrednictvom blizkeho rodinného priatela.
Zobrazenie navratu do tabora v zavere knihy nadvizuje

na vyslobodenie z tibora opisané v avode:

Polozil som ruku na Thomasovo plece, akoby som ho
pasoval za svedka. Nadide den, a bude to ¢oskoro, ked
nik z tych, ¢o preZili Buchenwald, uZ nebude medzi
nami. Strati sa bezprostrednd paméit Buchenwaldu: uz
nik nebude vediet povedat slovami, ktoré sa mu vryli
do pamiti preto, lebo to vSetko zakusil na vlastnej
kozi a neprecital si to teoreticky kdesi v literattre, ¢o
bol hlad, nevyspatost, iizkost a oslepujtica pritomnost
absolatneho Zla, ktoré sa vkazdom z nas zahniezdilo ako
potencidlna sloboda. UZ nik nebude mat v dusi a mozgu
neodstraniteIny zapach spaleného mésa z kremacnych
peci[...]. Coskoro sa vak uZ nik nebude pamitat na ten-
to zapach: bude to uz len veta, odkaz v literature, idea
zapachu. Teda bez zapachu. (221)

,Chcelo by to fikciu, ale kto si trafne?“ Sempruno-
ve slovd rezonuju s odstupom ¢asu v inom duchu. Pred-
stavuju vyzvu pre sucasnych spisovatelov, ktorym chyba
osobna skusenost, a naznacujua potencidl holokaustu pre
romanové skimanie. Napriek pochybnostiam o legitimite
pisania o traumatickych skusenostiach deportovanych
z pera tych, ktori ich nezaZzili, sa autobiografické rozpra-
vania stavaju sucastou kolektivnej pamiti. Naznacuje to
napriklad Ricceur v knihe Pamdr, dejiny, zabiidanie, pod-
la ktorého sa zozbierané a zdokumentované svedectva
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jednotlivcov ,oddelili od tych, ktori ich ,vytvorili; st
v rukach tych, ktori si sposobili na to, aby ich skiumali
abranili, aby im poskytli pomoc a podporu® (2000a, 213).18!
Aj ked Ricceur mé na mysli v prvom rade historikov, kto-
rych tvrdenia podliehaji overovaniu, narabanie s histo-
rickym materialom nevylucuje nevyhnutne ani prozaikov
a prozaicky. Skutocnost, Ze prepisovanie problematickej
dejinnej minulosti predstavuje pre niektorych z nich dob-
rovolny mordlny zavizok, potvrdzuje pohlad na sic¢asnu
literarnu produkciu.

V spleti spomienok

Kompozicia knihy Pisat alebo £if ma niektoré Crty sempru-
novského chédpania literdrneho stviarnenia tdborovej sku-
senosti, ktoré su pritomné aj v jeho romanoch, a svojou
koncepciou presahuje beZné svedectvo deportovaného.
V prvom rade preto, Ze aj ked ide o memoarové dielo vy-
chadzajiace priméarne z osobnych spomienok autora na
koncentracény tdbor, rozpravac sa mnohokrat zmienuje
o udalostiach z r6znych ¢asovych obdobi, zdanlivo nesu-
visiacich s holokaustom, respektive odkazujiacich na jeho
Zivotné peripetie po oslobodeni. Do istej miery to savisi
s absenciou chronolégie a linedrnosti jeho rozpravania.
Autor v texte priznava, Ze knihu napisal ,bez pripravy
v zavrate pamiti I1. aprila, kratko predtym, ako [...] vradiu
pocul spravu o samovrazde Prima Leviho“ (197). Obrazy

181 ,[...] le document dormant dans les archives est non seulement
muet, mais orphelin; les témoignages qu’il recele se sont détachés
des auteurs qui les ont ,enfantés’; ils sont soumis aux soins de qui
acompétence pour les interroger et ainsiles défendre, leur porter
secours et assistance.”
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z minulosti sa striedaju vplyvom toku nevedomia, lebo
autor casto odbocuje z pribehu, aby vyrozpraval suvisia-
cu prihodu ¢i objasnil to, ¢o povedal. Niektoré nastojcivé
obrazy evokuju iné, napriklad zdeseny pohlad dostojnikov
pripomina rozpravacovi bratsky pohlad spoluviziov ale-
bo naopak nepristupny pohlad esesidkov. Ind spomienka
na snehovu vichricu z 1. méja 1945 ho v mySlienkach pri-
vadza k poletujucemu snehu na apelplaci v Buchenwalde
ak hrozam utrpenia:®? ;nad prvomdjovymizastavami sa
odrazu strhla snehova vichrica“ (108); ,Zavrat ma odvial
do spomienok na sneh nad Ettersbergom. Na sneh a dym
nad Ettersbergom® (112), ,mne vSak v pamiti poletovali
chumace snehu” (123), ,lansky sneh®, ,,sneh pamiti“ (185)
atd. Inokedy ma rozpravanie podobu analepsy alebo pro-
lepsy, ktoré autor obcas vedome vytlaca (, Ale o tom neskor.
Zatial som pri Martine D. v Eisenachu [...], 96), pripadne
sa vyznacuje radenim zdanlivo nesdrodych udalosti ale-
bo ich zamenou (napriklad analogia medzi spomienkou
prichiddzajuceho vlaku do Buchenwaldu a spomienkou na
to, ako rozpravac z vlaku vypadol, pricom tento incident
sa odohral v inom ¢asovom obdobi). Rozpravanie nieke-
dy naraSa rozpominanie v podobe enumerdcie (,Pokial
ide o mna, na 8. m4j 1945 si spominam. [...] Spominam si
na Ziarivé slnko, na plavé dievcata, na to, aki boli Iudia
laskavi. Spominam si na strach rodin [...]. Spominam si
[...1% 92 — 93). V knihe moZno n4jst aj spomienky autora
naagoniu umierajiceho franctuzskeho sociol6ga Mauricea
Halbwachsa, ktoré sa prelinaji so spomienkamina agéniu
iného umierajaceho spoluvizna (41).

182 ,Prvého mija 1945 sa nad cervenymi zdstavami tradi¢ného sprie-
vodu strhla snehova burka vo chvili, ked na place de la Nation
vosiel zastup deportovanych v pasikavych Satich. Vtedy, v tento
prvy den navratu do Zivota, som mal dojem, Ze viriaci sneh mi
bude navzdy pripominat pritomnost smrti“ (207).
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Vybavovanie desivej minulosti je prepojené aj so
zmyslovym vnimanim, (,odporny zdpach smrti mi zrej-
me prenikol do plic, dalej som ho dychal®, 42; ,,svoje roz-
pravanie som mal zac¢at zapachom v bloku ¢islo 56, kde
boli invalidi [...]. Dusivym a bratskym zdpachom nediel
pri Halbwachsovia Masperovi®, 75; ,spomenul som si na
spomienku na jagavy sneh vo svetle reflektorov, tito bo-
lestnt spomienku spalujicu ako Iad vyvolala spomienka
na Milenu: na Milenu Jesensku, ktord zahynula v kon-
centra¢nom tdbore Ravensbriick. [...] Spomenul som si
na Mileninu krdsu, ktorua spolu s dymom z krematoéria
rozptylil vietor®, 206). Autorova posadnutost uréitymi
obrazmi minulosti vyplyva z desivosti zazitku a odhaluje
jeho problematické spracovanie na strane prezivsich. Na-
priek tomu, Ze sa Semprunovo rozpravanie riadilogikou
asociacie, podla Michele Rosellini je kontrolované, kedze
rozpravac si spomienky vybavuje a si¢asne vyhodnocu-
je (2006, 182). Jeho svedectvo je chaotické len zdanlivo,
¢o miestami dokazuju presné casové udaje, napriklad
14.april1945 Semprunovi evokuje spomienku na umiera-
jiceho madarského Zida v tdbore, ktory si spieval kadis,
alebo 26. april 1945 je spity so spomienkou na den, ked
autor v baraku recitoval spolu s Borisom Taslitzkym Ara-
gona. Nehovoriac o mnohych dalSich ¢asovych upresne-
niach a pripadoch vedomého oddalovania rozpravania.

Autor miestami fixuje obraz a spomaluje rozpravanie.
Ide predovSetkym o klticové okamihy jeho pribehu, kto-
ré maja implicitne vystihnit spominand podstatu skise-
nosti. Rozpravac vtedy opisuje pribeh skor z perspektivy
spritomnenej minulosti ako vzdialenej spomienky, takze
CitateIstvo ma chvilami pocit, Ze vSetko sa odohréva tu
a teraz. Prikladom je uZ spominany pohlad britskych dos-
tojnikov, ku ktorému sa rozpravac s jasnozrivou posadnu-
tostou neustale vracia:, Stoja predo mnou s vypleStenymi
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oCami a vtom sa zazriem v ich vylakanom pohlade: v ich
udese“ (13) a/alebo predlZuje okamih stretnutia v spri-
tomnenej minulosti: )V tejto chvili, prave pred chvilou
vystupili z auta® (14). Predstava rozpravaca pritomného
v tabore stiera vzdialenost medzi okamihom rozpravania
a okamihom dejin a poukazuje na aktudlnost vypovede
(prva osoba singularu, pritomny ¢as, deiktikd). Bouju
povazuje takyto pristup — identifikiciu postavy/person-
nage (v minulosti), rozpravaca/narrateur (v pritomnosti)
a fiktivneho posluchaca/narrataire (v budiacnosti) — za
efektivnu stratégiu prepisovania dejin, umoZnujicu mini-
malizovat priepast, ktora pochopitelne oddeluje deporto-
vaného od ¢itatelstva, respektive minulost od pritomnosti
(2006, 25).183

Semprunova taborova skisenost sa odkryva v ,sple-
ti pamiti. Navyse zahmlenej spleti® (1997, 137), ktora je
nevycerpatelna. Pod nanosmi obrazov, spomienok a aso-
cidcii, z ktorych niektoré vytfcaju, iné sa rozplyvaju, zo-
stava pravdivost skusenosti nedotknutelnd, ako naznacuje
autor, ked hovori o niekolkoro¢nom usili vysporiadat sa
s traumou, ktort v nom Buchenwald zanechal:

[N]apriek oklukam a tiskokom nevedomia, zamernym
¢i nedobrovolnym cenzaram, stratégii zabudnutia, na-
priek utekom spomienok dopredu aich mareniu, napriek
mnoZstvu strdn napisanych preto, aby som tito skiise-
nost zo seba vypudil, alebo ju zmenil tak, aby som s fiou
aspon ¢iasto¢ne mohol Zit, napriek tomuto vSetkému

183 Podobnu techniku spritomnenia a takmer kamerového pribli-
zenia minulosti ndjdeme aj v diele Erica Vuillarda Program dria
(slov. 2018; L'ordre du jour, 2017) ocenenom Goncourtovou cenou.
Autor sa viiom s obdivuhodnym zmyslom pre detail a inscenaciu
zameriava na opis stretnutia Hitlera s vtedaj$imi najvyznamnej-
$imi nemeckymi magnatmi.
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boli sneh a dym minulosti rovnako svieZe ako v prvy
den. (177)

Prchavé prvky sneh a dym st hmatateInou spomien-
kou na nevyslovné (Benestroff 2010, 48), jeho neodbytnou
metaforou. Odhalujui bolestivii pamit prezivsieho, ktory
sprevadza citatela jej meandrami a zaroven tuzi vzbudit
jeho doveru a pochopenie.

Pisat alebo Zit?

Bremeno svedka nespociva len v ndjdeni adekvatneho
sposobu sprostredkovania pravdivosti zaZitku, ale koniec
koncov aj v povinnosti svedka o fiom svedcit, ¢o v knihe
priznava aj Semprun. Nezlucitelnost dvoch Zivotnych po-
trieb autora, zjavna uZ z nazvu diela (Pisaf alebo Zit), sa
tahd ako Cervend nit celym textom: pisanie vyhana autora
zo Zivota a privddza ho naspdt k smrti, ktora predstavuje
skusenost z koncentra¢ného tabora (,Dusil som sa v ne-
dychatelnom vzduchu svojich konceptov, kazdy riadok, o
som napisal, mi strkal hlavu pod vodu, akoby som sa zno-
vu ocital vo vani gestapickej vily v Auxerre. Branil som sa,
aby som preZil“, 1997, 191). Autor ddva prednost amnézii,
¢i skor, ako hovori, vybera si prijatelnu cestu: ,mlc¢al som,
lebo som prezil. Ml¢al som, lebo vo mne klokotala chut do
zivota“ (89). Konflikt medzi Zivotom a pisanim, ktoré sa
rovnalo istej smrti, sposobil po vojne vySe pitnastro¢né
zotrvanie autora v stave ,zaslepenej blaZzenosti zabudnu-
tia“ (175). Svoj romanovy debut Cesta smrti (slov. 1966),
ku ktorému sa odhodlal po vypocuti mnohych nejasnych
svedectiev z taborov, vydal aZ v roku 1963. Autor v iom
opisuje cestu v dobytcom vagoéne do koncentra¢ného ta-
bora Buchenwald, pricom vyuziva aj techniku moderného
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romédnu - prud vedomia. Spomienky z vojnového obdobia
romanovo stvarnil aj v inych dielach, napriklad v spomi-
nanom romane Mdloby. Pisanie sa nakoniec pre Sempruna
stava prostriedkom prekonavania traumy a ndvratu do
Zivota.

Dielo Pisaf alebo Zit mozno podla Corinne Benestroff
¢itat ako klinicku §tadiu procesov reziliencie, odolnosti
(2010, 39). Pojmom ,reziliencia“ oznacuje ,,subor mecha-
nizmov, ktoré sa podielaji na obnove vlastného ja po trau-
matickom Soku“ (42). Zatial Co ,,dvojaké, telesn€ a psychic-
ké naruSenie tvori tvrdé jadro traumy*“ (40) a prejavuje sa
podla Benestroff na trovni rozbitého rozpravania, odol-
nost ako ekvivalent odporu je pritomna predovSetkym
prostrednictvom ¢astych kulturnych a historickych odka-
zov, ktor€ ,,0Zivuju pocit spolupatri¢nosti® (44) a vedomie
hodnoty ¢loveka uprostred ubijajucej surovosti. Prikla-
dom takéhoto vyuzivania intertextuality je Semprunova
spomienka na umierajuceho Maurica Halbwachsa, kto-
rému autor recitoval namiesto modlitby za umierajtcich
Baudelairovu basen. Neodbytnd spomienka naznacuje
potrebu neustaleho pripominania si ludskosti, ktora je re-
akciou na pretrvavajicu tuzkost z traumatického zazitku.
Podobnt funkciu plnia aj odkazy na vyznamné osobnosti
kultarneho aliterarneho Zivota, akymi boli pre Sempruna
André Malraux, Léon Blum, Marcel Proust, André Gide,
René Char, Primo Levi a mnohi dalsi. Sved¢i to o schop-
nosti literatiry byt deportovanému oporou, mnohokrat
jedinou, a prejavom vzdoru voci zverskosti. Tzba po lite-
ratdre a kultdre sajavi, ako hovori Parrau v savislosti s do-
lezitostou poézie pre Varlama Salamova, ktory prezil Ko-
lymu, ,,ako pripomienka Iudského uprostred neludského,
autentického Zivota uprostred znetvorenej existencie; pri-
pomienka, ktord nie je bolestnou spomienkou na to, ¢o de-
finitivne zaniklo, ale potvrdenim neznicitelnosti cloveka
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spojenym s basnickym slovom“#* (1995, 30). Semprun na-
znacuje, Ze aj ked literatira nedokdze definitivne zbavit
obet preZitej izkosti a spomienky na iu, ma moc priniest
trpiacemu ulavu. Jej hodnota je nad¢asova, o potvrdzu-
je aj jeho spomienka na to, ako recitoval Baudelairovu
basen trojro¢nému dievcatku, aby ho utisil: ,Drzal som
vSak v naruci Céciliu, recitoval jej Baudelaira a spomienka
sa rozplynula. Ci skor zmenila. Zapach, nespravodlivost
a hroza tej davnej smrti zmizli, zostal sucit a ostry zdrvu-
juci pocit bratstva® (1997, 210).

No je to aj pocit zavdzku prezivsich voci dejinam,
a najmd voci obetiam, ktory privadza svedkov k tomu,
aby vydali svedectvo. Moralny dosah Semprunovej pr-
votnej pasivity a jeho odmietania svedcit je spity s po-
hladom nevinnosti v o¢iach mladej Nemky, ktord v iom
vyvola niekolko rokov po oslobodeni tabora pocit viny.
»Mal som pravo Zit preto, lebo som zabudol? Zit vdaka
tomu, Ze som zabudol, Zit za tto cenu?“ (144), znepokoju-
je sa Semprun ohromeny skuto¢nostou, ,Ze sa v§eobecne,
hromadne a historicky zabudlo na vSetku ti davnu smrt*
(144). Rovnako aj potreba vypovedat a sprostredkovat
univerzalne poznanie o tom, aké zlo je ¢lovek schopny
sposobit, podnieti Sempruna k ndjdeniu spojiva medzi
Zivotom a pisanim. Naliehavy popud ,hovorit[...] v mene
tisicich udusenych vykrikov“ (110), v mene tych, ktori
ako jedini skuto¢ne zazili smrt, ale kedZe si mftvi, ne-
moZu o nej svedcit, sa na prelome 20. a 21. storocia pre-
mieta v zapadnej Europe do povinnosti pamiti aj na poli
literatury.

184 ,[...] comme rappel de 'humain au cceur de I'inhumain, de la vie
authentique au coeur de I'existence défigurée; rappel qui n’est pas
le souvenir douloureux de ce qui a été défintivement perdu mais
l'affirmation de I'indestructible de ’homme, nouée a la parole po-
étique.”
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Semprun sa k vlastnej skdsenosti vratil v ¢ase, ked
zdanlivo vSetko podstatné o holokauste uz bolo poveda-
né a literatura s tematikou vojny a koncentra¢nych tabo-
rov vo Francuzsku doslova prekvitala. Casovy odstup mu
umoznil oboznadmit sa s viacerymi svedectvamia pristup-
mi k prepisovaniu dejin, v ramci ktorych sa potreba fikcie
ukdazala ako opodstatnend. Jednako naliehavost, s akou sa
autor v tejto suvislosti obracia na CitateIstvo hned v avode
diela, moZe prekvapit. Zda sa, akoby Semprun smeroval
celé uvaZovanie k sprostredkovaniu skusenosti, ktora sa
cez pisanie dostdva na povrch, najmi preto, aby odkryl
a sam pochopil aj Cosi iné — aby vystihol podstatu skuse-
nosti a nastolil jej reflexiu u tych, ktori ju zaZili aj nezazili,
ako naznacuje nasledujuci aryvok:

Podstata? Myslim, Ze uZ viem. Myslim, Ze na to pricha-
dzam. Podstata spociva v tom, Ze ¢lovek musi preklenit
samozrejmost hrozy, aby sa dostal ku koreriom radi-
kalneho Zla, das radikal Bdse. PretoZe tym Zlom nebola
hr6za, aspon nie jeho podstatou. Hréza bola len hdvom,
ozdobou, nadherou. Vlastne zovnajskom. O kazdoden-
nej hroze by sa dalo rozpravat dlhé hodiny, a pritom ne-
vystihniat podstatu taborovej skisenosti. Aj keby ¢lovek
hovoril velmi presne, nanajvys objektivne, ¢o sa vSak
jednotlivcoviako svedkovi nemdze podarit, podstatu by
zrejme obiSiel. PretoZe podstatou nebola naviSend hroza,
zktorej by sa dali donekonec¢na vylupovat detaily. Dalo by
sarozpravat o ktoromkolvek dni, po¢ntic budi¢kom o pol
piatej rano a konciac vecierkou: o imornej praci, veénom
hlade, ustavicnom nedostatku spanku, Sikanovaniképov,
¢istenilatrin, biti esesdkov, praci pripase v zbrojovkach,
dyme z krematdria, verejnych popravich, nekonecnych
apeloch vsnehu, o vyCerpani, smrti kamaratov, a pritom
sa predsa nedotknit podstaty, ani neodhalit mrazivé
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tajomstvo tejto skdsenosti, jej Ziarivo chmirnu pravdu:
Ze ako nevybnutny podiel sa ndm usla temnota. Ze prave ona
sa uSla ¢loveku ako nevyhnutny podiel uZ od nepamiti.
Ci skor od pociatku dejin. (75)

Kniha Pisat alebo £it sice vySla s patdesiatro¢nym
oneskorenim, naznacuje vSak Siroky zaber perspektiv
uvazovania. Okrem toho, Ze prindsa svedectvo o tdboro-
vej skusenosti, formuluje zdkladné otdzky jej literarneho
stvarnenia, ktoré si kratko po vojne kladli niektori au-
torovi sucasnici, a upozornuje na jeho rizika, reflektuje
aj dlhodobé posttraumatické preZivanie ocitého sved-
ka a bolestivé vyrovnavanie sa s pamétou. Gianfranca
Giro piSe, Ze urcité spomienky sa v pripade Sempruna
a ostatnych prezivSich nielenZe ¢asom nevytricaju, ale
po dlh$ej dobe sa opit naliechavo vyndraja (2009, 222).
Neznesitelnd tzkost svedkov plyntca z nemoznosti na-
dobro prekonat traumu z preZitej smrti, o ktorej hovori
Semprun, sa v texte odrdza prave v podobe spomina-
nej stratégie vytlacania spomienok, ich nahradzania
inymi spomienkami a prihodami a podobne. Zatial ¢o
Sempruna mata primnoho pamiti a charakterizuje ho
tazba po zabudnuti, si¢asna genericiu prozaikov na-
opak prenasleduje primnoho zabudnutia, na ktoré re-
aguju tuZzbou po poznani. Kym Semprun vyzdvihuje
potencial fikcie a povazuje ho za efektivny néstroj li-
terarneho stvirnenia minulosti, mnohi autori druhej
a tretej generacie po holokauste ju naopak odmietaja
(z niz8ie uvedenych autorov predovSetkym Laurent Bi-
net, ¢iasto¢ne Patrick Modiano). Ak sa z tohto hladiska
Semprunov pristup k dejinam logicky 1i$i od autorského
pristupu reflektujaceho sprostredkované dejiny, v urci-
tych aspektoch sa im pribliZuje. Neistd identita a roz-
pacitost pisania, Gporné hladanie primeranych slov, ale
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aj splet vzajomne posobiacich textov charakteristické
pre Semprunovo prepisovanie skusenosti je vo vicSej Ci
mensSej miere pritomné aj v sucasnej proze.

W aneb Vzpominka z détstvi - $oa ako stopa v narative
potomkov

Holokaust a absencia spomienok

Inym spdésobom zachytenia problematiky holokaustu
je perspektiva potomkov obeti koncentrac¢nych, res-
pektive vyhladzovacich taborov. Hoci uZ nejde o bez-
prostredni osobnu skusenost ako v Semprunovom
pripade, potomkovia vnimaja holokaust cez nepri-
tomnost svojich predkov alebo blizkych pribuznych.
Dominique Viart hovori o generdacii deti deportova-
nych, ktord nardZa na absenciu dedi¢stva otcov, na
nevyslovené vedomie nevyslovného, na individual-
ne a kolektivne mlc¢anie (2008, 179 — 180). MlCanie
a/alebo nepritomnost predkov, a tym aj spomienok, je
Casto jedinym dokazom a moZnym svedectvom potom-
kov — svedectvom straty. Literarne prepisovanie dejin
vychadza v tomto pripade z utrzkovitého poznania in-
dividualnych osudov, ktoré nevyhnutne dopiiia fikcia.
Tematickym uchopenim problematiky a jej literarnym
stvarnenim je pozoruhodny pristup franctizskeho spiso-
vatela polsko-Zidovského povodu Georga Pereca (1936
-1982).

Vychodiskom Perecovho romanu W aneb Vzpominka
z détstvi (Ces. 2016; W ou le souvenir d'enfance, 1975),"*° kto-

185 Niektoré casti romédnu vysli pévodne v roku 1970 ako sticast ro-
ménu na pokracovanie v ¢asopise La Quinzaine littéraire. Autor

137

2 Literarne stvarnenie dejin



ry pozostava z dvoch ¢asti, ¢o naznacuje aj nazov rominu
(W reprezentuje fiktivnu ¢ast, spomienka na detstvo zase
autobiografickt), je nepritomnost rodic¢ov, respektive ich
zmiznutie v Case, ked bol autor malym chlapcom (otec
zahynul na fronte v roku 1940, matka vo vyhladzovacom
tabore v roku 1943). Rozpravac autobiografickej Casti si
s odstupom ¢asu vybavuje spomienky z raného detstva,
ale pomerne rychlo konS$tatuje ich nepritomnost: ,Nemam
zadné vzpominky z détstvi“ (Perec 2016, 17). Absenciu
osobnej a rodinnej pamiti vysvetluje tym, Ze ,jina histo-
rie, ta velka, Historie s velkym ha/kem/ uZ odpovédéla
za mé& — valkou, tabory“ (17). Nepritomnost spomienok,
ktord rozpravac dlhy ¢as povaZoval za uzavretu zalezitost,
savedomym tsilim rozpamitat predsa len postupne meni
na rozpravanie o ,nepravdépodobn[ych] vzpomin[kach]“
(25) z detstva. Hromadenie dostupnych hmatatelnych
dokazov existencie rodiny (starych fotografii, rodnych
listov, otcovho imrtného listu a podobne), rekonsStruk-
cia prvych osobnych alebo sprostredkovanych spomienok
a korekcia vlastnych poznamok z ¢ias dospievania reflek-
tujd snahu piSuceho subjektu vymanit minulost zo zabud-
nutia. Rozpamitavanie sprevadza tporna konfrontacia
s vlastnou, neraz zradnou pamitou, ¢o sa v texte prejavu-
je vyuzivanim elipsy, pritomnostou neurcitych formula-
cii ¢i domnienok (,M4am dojem, Ze si vzpominam [...], 50;
»Vzpominam si tusim[...], 128 — 129; ,Matné si vzpominam

uz vtedy zamyslal napisat dielo, v ktorom by prepojil svoje pred-
stavy z detstva (olympijské mesto W) so spomienkami na detstvo,
no ako uvadza A. Prstojevic, tito ambicia zo zaciatku nenaplnila
autorove o¢akdvaniaaznemoznila mu pokracovat v pisani. Perec
dokonc¢il roman az po prehodnoteni perspektivy pisania, t. j. po
tom, ¢o pripustil vplyv straty rodicov na svoje detstvo a spdsob
pisania, a uznal potrebu zachovat fikciu a autobiografiu samo-
statne (2012, 102 — 106).
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na litanie, madm nevyrazny pocit [...], 131), ktoré hranicia
s domysSlanim (,,[...] si spiSe pfedstavuji nez vybavuji[...]%
12.8) a s pochybnostami o pravdivosti spomienky (,Nevim,
zda sem tuto nehodu skute¢né zazil, nebo jsem si ji vymys-
lel ¢i vyptijcil, jako tomu bylo uZ v jinych pfipadech [...]%
178). Doslednost skimania dokumentov ¢i snaha o verné
vykreslenie detailov vSak neprinidsa o¢akdvané vyplnenie
prazdnoty, pretoZe rozpravac aj tak nardza ,vZdy jen na
posledni odlesk povidani nepritomného v feci psané, na
pobufujici skute¢nost jejich mlceni a svého mlc¢eni“ (62).
Hladanie spomienok akcentuje absenciu slova, ktora je
sama osebe znakom nepritomnosti rodicov. Napriek pre-
kazkam vrozpamitavanisa pisanie javi ako nevyhnutnost
— nie kvoli tomu, aby zachytilo spomienky z detstva, leZ
na to, aby prinieslo svedectvo o nepritomnosti rodicov
a o pritomnosti piSuceho subjektu:

PiSu. PiSu, protoZe jsme spolu Zili, protoZe jsem byl jed-
nim z nich, stin obklopeny jejich stiny, télo v blizkosti je-
jich tél; piSu, protoZe ve mné€ zanechali své nezahladitel-
né znamenia protoZe jeho stopa je psand; vzpominka na
né je pro psané slovo ztracend; psané slovo je vzpomin-
kou na jejich smrt a potvrzenim mého Zivota. (62 — 63)

NemoZnost rozpovedat svoj pribeh prostrednictvom
spomienok privadza Pereca k fikcii (v diele je od auto-
biografie odliSend kurzivou) a k jedinej spolahlivej spo-
mienke na detstvo, ktora sa obmedzuje na existenciu ,W*

— autor ju povaZzuje za ,historii mého détstvi® (18). Pri-
beh W, ktory si autor vymyslel ako trindstrocny chlapec
a po niekolkych rokoch sa k nemu vratil, je spociatku len
opisom ,Zivot[a] jakési spole¢nosti vylu¢né zaneprazd-
néné sportem na jednom z ostravkt Ohnové zemée* (18).
Pribeh o utopistickej organizacii olympijského mesta
W postupne nadobuda ¢rty sveta koncentracnych taborov
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a nacistickych praktik. Osobnd vypoved sa prestva do
polohy fikcie. V prelinani skuto¢nosti a predstavivosti,
¢omu v romane zodpoveda aj obmena autobiografického
a fik¢ného textu, ,je zachycena a popsdna cesta, kterou
jsem uSel, klikaténi mé historie i historie mého klikaténi“
(18). No kym autobiografickd cast je explicitna, fiktivna
cast ukryva splet sofistikovanych anal6gii. Prepajaich vy-
poved o strate rodicov, €o je zrejmé napriklad aj z rozde-
lenia knihy na dve Casti, z ktorych kazda je uvedena cité-
tom z diela Raymonda Queneaua Dub a pes (Chéne et chien,
1937). Prvy citat (,Tu nesmyslnou mlhu, v niZ se zmitaji
stiny, jak bych jen mohl prosvitit?“, 11) moZno interpre-
tovat ako taZzbu autora desifrovat osobnd i rodinna sku-
senost, kym druhy citat (,Tu nesmyslnou mlhu, v niZ se
zmitaji stiny, mam za sv{jj priSti osud mit?“, 91) naznacuje
nevolu subjektu zotrvat v zabudnuti a mozZnost vyrov-
nat sa s absenciou matky i spomienok. Spominany predel
knihy na dve Casti zdoraznuje prazdna dvojstrana s tromi
bodkami v zatvorkach. Tie signalizuju, ako vyplyva aj
z nasledujiaceho textu, posun od ml¢ania (vyvraZzdenie
Zidov vratane Perecovej matky predstavuje nevyslovni
skusenost, ktora presahuje ludsky jazyk) k moZnému sve-
dectvu o tejto skisenosti, o skdsenosti straty.

Fikcia, osobna a sprostredkovana dejinna skusenost

Absenciu spomienok v prvej Casti autobiografického roz-
pravania (,,[n]Jemam zadné vzpominky z détstvi®, 17) na-
hradza ich existencia v suvislosti s autorovym dospieva-
nim (,Vzpominky, at prchavé ¢i dporné, nicotné ¢i tiZivé,
se nyni uz vyskytuji, nic je vSak navzijem nepoji“, 97).
Samotnd fiktivna zlozka v romédne pozostiva z dvoch
zdanlivo odlisnych, ale prelinajucich sa pribehov. Okrem
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spominaného pribehu ,W*“ umiestneného v druhej casti
knihy sa v jej prvej Casti odvija iny pribeh, ktorého roz-
pravacom v prvej osobe je isty Gaspard Winckler. Ten
ma za ulohu zistit, kde sa nachadza jeho menovec a sku-
to¢ny Gaspard Winckler — autisticky chlapec, ktory je
nezvestny po stroskotani lode blizko Ohriovej zeme. Aj
ked sa Citatelstvo nakoniec nedozvie, ¢i sa chlapca po-
darilo zachrénit, lebo rozpravanie dalej nadvizuje pri-
behom ,W¥, viacero indicii v texte naznacuje prepojenie
dvoch dejovychlinii navzdjoma s autobiografickou ¢astou.
»Gaspard byl neduzivy, Spatné rostly chlapec a jeho vada
ho odsuzovala témér k tplné odloucenosti® (39), dozveda-
me sa v prvom pribehu. Chlapec, ktory ako jediny podla
vSetkého katastrofu preZil, dava tusit krehkost identity
autora. Tragickd smrt romdnovej postavy Caecilie Win-
cklerovej (dvojnicky Cyrly Perec, Perecovej matky, ktoru
volali aj Cécile, 47), matky Gasparda (dvojnika Georgea
Pereca?), o ktorej sa dozvedame, Ze ,v dubovych dverfich
byly jejimi zkrvavenymi nehty vyryty hluboké ryhy“ (83),
vzdialene pripomina neospravedlnitelny osud Perecovej
matky a Zidov vo vyhladzovacom tébore.

Pribeh o hladani dietata dalej nahrddza rozprava-
nie o W, ktoré ma sprostredkovat prenasledovanie Zidov
a fungovanie koncentra¢nych taborov. W vo fiktivhom
pribehu symbolizuje Perecovo detstvo, pretoZe rozloze-
nie Styroch ¢asti pismena W moze vytvorit, ako uvadza
rozpravac, tak hakovy kriz, ako aj skratku SS ¢i Zidov-
ska hviezdu: ,Moje vzpominka neni vzpominkou na vy-
jev, nybrz na slovo, pouhou vzpominkou na to pismeno
proménéné v slovo, na to podstatné jméno tak jedinecné
v jazyce, protoze se sklada z jediného pismene, jedinec-
né také tim, Ze je jediné, jez ma tvar toho, co oznacuje

[..]* (108).
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Aj bezprostredna blizkost krstnych mien fiktiv-
nych/redlnych postav a prvé pismeno priezviska — Cae-
cilia — Cyrla/Cécile - W (Winckler), Gaspard — Georges —
W (Winckler) pomyselne spaja nielen obidva fiktivne pri-
behy, ale aj dve roviny rozpravania (fikénua a autobiogra-
fickt). Na rozdiel od referen¢ného (autobiografického)
textu umoZinuje rozpravanie o mestecku W vyjavit pro-
strednictvom obrazov hrani¢né utrpenie viznov v kon-
centra¢nych tdboroch, Sikanu, poniZovanie a popretie Iud-
skej dostojnosti, ktoré boli sicastou nacistickej rasovej
diskriminécie (,,Jsou dva svéty, svét Pana a svét otroka*,
210; ,Nad svym Zivotem nem4 Atlet skoro Zddnou moc. Od
postupujiciho ¢asu nema co ocekdvat®, 209), nepochope-
nie a hroézu z nezmyselnej straty rodicov. Hoci Perec ex-
plicitne odkazuje na taborovi skisenost aZ v poslednych
kapitolach autobiografickej Casti prostrednictvom uryvku
zknihy Davida Rousseta, ¢itatel moZe postrehnat paralely
s postupne degradujicou utopistickou ideou olympijského
mestecka. Rozpravac sa neobmedzuje len na jednoduché
zobrazenie kaZzdodennej skusenosti z koncentracného
tabora, ale apeluje na ¢itatelstvo, na jeho predstavivost
a vnimavost, ktoré st potrebné pre vytvorenie mentalne-
ho obrazu viznov, ako vyplyva aj z nasledujiceho aryvku:

To se musi vidét, ti Atleti podobni ve svych pruhova-
nych tborech karikaturdm sportovct z prelomu stoleti,
jakslokty utélavyrazeji k zpotvorenému sprintu. To se
musi vidét, ti koulafis vézeriskymi koulemi misto vrhac-
skych, skokani se spoutanymi kotniky, skokani do dalky,
jak ztéZzka doskakuji do jam napusténych moctvkou. To
se musi vidét, ti zapasnici politi dehtem a obaleni v peri,
béZci na stfedni trat€, jak poskakuji po jedné noze nebo
lezou po Ctytech, nebo ti, kdo prezili maratdn, jak pro-
mrzli a polozmrzaceni kluSou mezi dvéma sevienymi
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fadami ¢arovych Soudcd, vyzbrojenych klacky a pru-
ty, to je prece pohled na ty atletické kostlivce sinalych
tvari, s hfbetem stdle pfihrbenym, najejich lesklé a holé
lebky, na o€i vydéSené k smrti, na jejich hnisajici rany,
na vSechny ty nesmazatelné znamky nekoneéného po-
niZzovani, bezmezné hriizy, na ty dikazy cilevédomého,
organizovaného, odstupniovaného decimovani, podava-
né hodinu od hodiny, den ze dne, vtefinu po vtering, to
se musi vidét, jak Slape ten obrovsky stroj, jehoz kazdé
kolecko se netiprosné a tic¢inné podili na systematickém
nicenilidi — a potom uZ ani neprekvapi, jak ubohé byvaji
naméfené vykony: 100 metriise béhd za 23,4 vteriny, 200
metra za 51 vtefin a nejlepsi skokan nikdy neprekonal
130 centimetrd. (211 — 212)

Sled obrazov zachytava na jednej strane nadludské
vykony Atlétov v kontexte fungovania W (koncentrac-
ného tabora), na druhej strane upriamuje pozornost na
ich telesné aspekty, ktoré ndpadne pripominaju auten-
tické fotografie extrémne vychudnutych a vycerpanych
viznov v tdboroch zhotovené kritko po ich oslobodeni.
Autor tym nadvizuje na predchadzajicu (autobiografic-
ku) kapitolu, v ktorej spomina svoju navStevu vystavy
o koncentracnych tdboroch. V tejto suvislosti sa strucne
zmienuje o fotografiach ukazujicich , stény komor roz-
ryté nehty téch, kteri skoncili v plynu® (208). Detail roz-
rytych nechtov symbolizujucich hr6zu obeti, o ktorom sa
dozvedame pri opise smrti Caecilie Wincklerovej vo fik-
tivnom pribehu, je dokazom fikcionalizacie prvkov rea-
lity a prepojenia obidvoch Casti. Dokumentarny material
o holokauste, ktory predstavuje vystava o tdboroch, vstu-
puje do fiktivneho sveta (ostrov W, Zivot Atlétov) a stava
sa zdrojom reflexie. Vykreslenie vdznov je nespochyb-
nitelnym odrazom historickej reality, no posledna veta
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uryvku ¢iastoCne naru$a moment uveritelnosti (Ze to, ¢o

) v 2

Citatel ¢ita, moZe reflektovat historickd pravdu) a ¢itatela
navracia do fiktivneho sveta (ku konkrétnym vykonom
atlétov). Mozno si polozit otazku, ¢i sa tym neoslabuje
sila obrazu a intenzita zdesenia, ktoré sa Citatela pri po-
zornom ¢itani zmochuje. Uryvok zo spominanej knihy
Svét koncentraku Davida Rousseta uvedeny v zavere diela,
ktory explicitnym odkazom na autentické svedectvo o t4-
boroch prind§a moment prekvapenia, vykresluje viziov
takmer totoznym sposobom ako Perec vo fiktivnom pri-
behu W.18¢ Absurdny obraz vidznov na pokraji sil (najde-
me ho aj u Sempruna'®”), ktori musia podavat nadludské
vykony, by mohol pdsobit takmer komicky, ak by §portové
sutaZenie nebolo otdzkou prezitia. Aj tu sa vynara otaz-
ka uveritelnosti: Roussetov referen¢ny text potvrdzujuci

186 ,Iten nejmensi tkon musi byt proviadén v poklusu. Biti, které je
v,normalnich’ tdborech na dennim porddku, se tady stavd vSedni
a podruznou zdleZitosti, urcuje cely priitbéh dne a mnohdy i noci.
Jedno takové povyrazenispociva v tom, Ze véznové se musi néko-
likrat denné bleskové a za stalého biti obléknout a svléknout; nebo
také vyklusat z bloku a zase do n¢ho vklusat, pricemz u dveri dva
esesdci mlati heftlinky pendrekem [...] bleskové/stale jen blesko-
vé, rychle, schnell, los Mensch/k zemi do blata a vztyk, stokrat
za sebou, potom na sebe v trysku chrstat vodu na omyti a zlistat
¢tyfiadvacet hodin v mokrych Satech® (Perec 2016, 214 — 215).

187 'V Pisat alebo it Semprun vykresluje podobnd spomienku nasle-
dovne: ,Napriklad taka hrdla¢ina v kameniolome: Steinbruch. Ale-
bo vzahradnictve, Girtnerei, ¢o bol eufemizmus, pretoZe ta bola
nepochybne najhorsia. Spocivala vtom, Ze dvojice nosili (ak ¢lovek
nebol dost rychly a vynaliezavy, dvojice urcili kdpovia [...]: maly
tu¢ny s velkym chudym, chlap ako hora s krpanom, a medzi tymi-
to dvomi bytostami s celkom odli$nymi fyzickymischopnostami
muselo zakonite d6jst k nezhodam [...]) poklusom, pod ranami
obuska drevené kade zavesené na comsi ako ty¢ a vrchovato napl-
nené prirodnym hnojivom — preto sa tato robota beZne nazyvala
,srac¢ka’ — urCené na zeleninové zahony esesakov* (1997, 39).

144

Silvia Rybéarova: Dejiny, paméat a osobny pribeh
v stcasnej franclzskej proze



pravdivost tdborovej sktisenosti pdsobi v istych aspek-
toch ako fikcia a hranici s potencialnou problematic-
kou recepciou citatelskej verejnosti. Mozno prave fakt,
ze ,skutoc¢nost vZdy presahuje predstavivost, podobne
ako presahuje rozum®,'®® ako konstatuje Sylvie Germain
(2012, 100) Vv stvislosti s moZnostou pochopit holokaust,
privadza Pereca k autorskej stratégii prelinania fikénych
a referencnych modov pisania ako spésobu prijatelného
sprostredkovania hrani¢nej skisenosti.

Avsak to, ¢o charakterizuje celé Perecovo dielo a nie-
len spominany roman, je Specificky autorsky Styl — , sa-
mopasné dobrodruZstvo experimentovania s jazykom
a v jazyku, hra s pismenami a ¢islami, kombinatorika
a prerusSenie slov“ —, ktory moZe podla Régine Robin
v skutoc¢nosti skryvat ,trhlinu, dieru (vyznam slova Pe-
retz v hebrejc¢ine),’® zlom“!*° (1993, 186). Spojitost me-
dzi pisanim a osobnym pribehom autora je nesporna:
,Piedsevzeti napsat svou vlastni historii vzniklo témér
soucasné s mym predsevzetim psat“ (43). Dekompozicia
jazyka a skimanie jeho potencidlu ddva na jednej stra-
ne tu$it naruSenu integritu piSuceho subjektu, na druhej
strane predstavuje nastroj jeho rekonstrukcie zoci-voci
absencii pamiti.

188 ,Laréalitéla surpasse toujours, comme elle dépasse laraison [...].“

189 Perec na tento vyznam odkazuje aj vo svojom diele: ,Mé rodné
jméno je Peretz [...]. V hebrejstiné to znamend ,dira’, [...]“ (2016,
54).

190 ,Ainsipeutse dissimuler la fente, la fissure (le sens du mot Peretz
en hébreu), la cassure, derriere la folle aventure de 'expérimenta-
tion sur et dans lalangue, le jeu des lettres et des chiffres, les jeux
de la combinatoire et de la déchirure des mots.”
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Trauma a terapeuticky ucéinok pisania

Pri pisani referencnej Casti vypovede vychidzal Perec
zo stop minulosti, pricom klacovou bola v ivode nepri-
tomnost rodi¢ov v detstve. No nie st to len chybajtice
spomienky, ku ktorym sa autor v mysli vracia (,mé dvé
prvni vzpominky®, 25) alebo materidlne stopy (archivy,
roCenky, dokumenty), po ktorych aktivne patra (,Pro
klidné svédomi jsem si zjistil v tehdejSich novinéch [...],
34). Sucastou price s pamitou je aj pritomnost nehma-
tatelnych stop, ktorymi je presiaknuty cely text. V kni-
he Pamidit, dejiny, zabiidanie rozliSuje Ricoeur tri hlavné
spOsoby pouZitia stopy: pisomna a/alebo archivna sto-
pa, s ktorou pracuje historiografia, dalej stopa v zmysle
y~vnemu-afekcie v ,dusi“, a nakoniec stopa ako ,telesny,
mozgovy, Kortikalny odtlacok“! (2000a, 16 — 18). Spomi-
nané podoby stopy mozno podla Sylvie Servoise stotoz-
nit s nasledujucimi tromi spésobmi spritomnenia dejin,
ktoré su pritomné aj v diele W aneb Vzpominka z détstvi:
»predloZenie materidlnych stop minulosti, ,traumaticky
odtlacok dejin“ a ,rozpamitavanie“!®? (2011, 139 — 140).
Kym predloZenie dokumentov a fotografii tykajicich sa
Perecovych rodi¢ov a vybavovanie spomienok pripada
k prvému, respektive k tretiemu sposobu, o ktorych ho-
vori Servoise, traumaticku stratu rodiCov a jej nasledky
evokuje napriklad telesné zmrzacenie postavy Gasparda
Wincklera vo fiktivnej ¢asti. V autobiografickej ¢asti ju
vyjadruje autorova posadnutost zraneniami alebo lepSie

c,

191 ,[..]jedistingue trois emplois majeurs du mot ,trace‘“: trace écrite
sur un support matériel, impression-affection ,dans I'ame’, em-
preinte corporelle, cérébrale, corticale.”

192 ,lexhibition des traces matérielles du passé®, ,I'empreinte trau-
matique de 'histoire” et ,la remémoration.“
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povedané ich fabulédcia, ktora sa objavuje opakovane
v spomienkach na detstvo. Prikladom je Perecova spo-
mienka na zlomeninu lopatky po naraze sani pri korcu-
Tovani. Uraz, ktory bol preftho v obdobi detstva , zdrojem
nevyslovné blaZenosti, nebot vzbuzoval[a] v§eobecny so-
ucit® (2016, 112), v skuto¢nosti neutrpel on, ako sa dozveda
po rokoch od kamarata z detstva, ale ich spolo¢ny znamy
(»[...] a ja v ni nebyl hrdinou obéti, nybrz prostym svéd-
kem®, 112). (Imagindrna) spomienka na obviazanu ruku
pri rozlucke s matkou pred odchodom vlaku Cerveného
kriZa, (skuto¢né) spomienky na rozbiti horna peru po
napadnuti a na opuchnutd nohu po bodnuti vcely, ako
aj dalSie autorove skuto¢né ¢i vymyslené spomienky na
fyzické zranenia a otrasy, ktoré v detstve utrpel, odzrkad-
Iuja jeho zloZity vztah k traume zo straty rodi¢ov. Prave
ta je unnho spustacom fabulacie a pokrivenych predstav
o minulosti, nazyvanych tiez ,faloSné spomienky*. So-
ciolog Maurice Halbwachs ich vo vSeobecnosti charak-
terizuje ako predstavy prevzaté z prostredia nezodpove-
dajuce pocitu, ktory v nds mohla v minulosti zanechat
nejaka udalost ¢i osoba (20009, 53).

V $tadii venovanej vztahu autobiografickej pamiti
a nadprirodzenych predstdv Vladimir Bahna piSe o fa-
lo$nych spomienkach, ktoré vznikaju z vonkajsich pricin,
ked je spomienka prevzata z okolia, napriklad ,pocuva-
nim rozpravaniinych o podobnych skusenostiach®, alebo
z vnutornych pricin, prikladom ¢oho je ,vytvor fantaz-
ijnej predstavy, ktord doda vysvetlenie inak zméitenym
skusenostiam a emdcidm® (2011, 115), ¢o by mohlo vy-
svetlit Perecovo skreslené vnimanie minulych udalosti.
Perec priSiel o oboch rodi¢ov pred¢asne a nespravodlivo.
V spomienkach preto ¢asto zaujima poziciu obete alebo
mucenika, ¢o podla vSetkého suvisi s jeho autobiografic-
kou pamitou, ktora sa podIa Bahnu sklada zo spomienok
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podielajucich sa na formovani ,ja“ teda na formovani
spOsobu zobrazenia vlastného pribehu (114). Inym pri-
kladom je Perecova spomienka na prihodu zo Skolskych
Ciasilustrujuca jeho pocit krivdy. Autor sa ocitol uprostred
strkanice deti a nechtiac pritom sotil do dievcata, v do-
sledku Coho prisiel o medailu, ktor si kratko predtym
vysluzil za dobré spravanie. Spomienka na dany okamih
unho spritomnuje preZity fyzicky pocit:

[...] av8ak ten naraz v zadech, tu o¢ividnou ukazku ne-
spravedlnosti citim a onen cenesteticky viem nerovno-
vahy vyvolané druhymi, Sifici se shora a doléhajici na
mé, zlistava tak pevné vtisknut do mého téla, Ze si fikam,
zda tato vzpominka ve skute¢nosti nezastira sv{ij pravy
opak: nikoli vzpominku na strZenou medaili, nybrZ na
prisitou hvézdu. (Perec 2016, 79)

Nespravodlivost, ktorej bol Perec v tom ¢ase podla
svojho presvedcenia obetou, nespociva v kone¢nom do-
sledku v neopravnenom odobrati medaily, ale v tlacenici
a jej dosledkoch, ktord sa v jeho spomienke spdja s aktom
destabilizacie prichddzajticim zvonku a predstavuje to, ¢o

Y13

Ricoeur nazyva ,vnem-afekcia v,dusi“. Dospely rozpravac
konfrontuje svoje spomienky na ,fantémové“ zranenia
v detstve s realitou a prichddza k zaveru, Ze ,imagindrni
lécebné postupy, ani ne tak donucovaci jako podptrné,
tyto odsuvniky, poukazovaly na bolesti jmenovité a byly
nasazovany prave vcas [...]“ (113).

Absencia rodicov v detstve sa odraza v autorskom
S$tyle, ktory nesie znaky zranitelnosti piSuceho subjek-
tu. Hoci ide o jediné Perecovo dielo, v ktorom autor
tematicky zachytdva stratu svojich rodic¢ov a vlastné
prezitie, textové kodovanie traumatickej skusenosti je
pritomné napriklad aj v Perecovom romane Zmiznutie

(La Disparition, 1969), ktory je napisany bez pouzitia
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najfrekventovanejSieho pismena vo francuzstine — pis-
mena e. KedZe ,e“ je znakom Zenského rodu, jeho absen-
cia evokuje nepritomnost Zeny, v tomto pripade matky.
Francuzska vyslovnost pismena odkazuje aj na franctiz-
ske samostatné osobné zameno ,eux”, teda oni — rodi-
¢ia, ktorym Perec venoval roman Zmiznutie*: ,Pro E“
(pre nich/rodi¢ov - vo fr. ,pour E/eux®). Roman W aneb
Vzpominka z détstvi ma v kontexte autorovej tvorby svoje
miesto — Strukturou, slovnymi hrami a (inter-/intra)tex-
tualitou nadvizuje na ambicie tvorivého experimentova-
nia svojho tvorcu, ktory patril v 60. rokoch spolu so spi-
sovateImi ako Raymond Queneau a Italo Calvino medzi
poprednych predstavitelov literarnej skupiny OULIPO
(Dielna potencialnej literatary).

Perecov autobiograficky text je vypovedou o pochyb-
nostiach a neistote autora, ktort zdoraznuju hypotézy
a ruptury tykajice sa pamiti, podobne ako u Sempruna,
a zobrazujuce amnéziu prezivSieho — potomka depor-
tovanych obeti. Text je tieZ priestorom spominania
a konStruovania nahradnej identity. Pisanie pre Pereca
predstavuje terapiu,'®* spdsob vysporiadania sa s nezma-
zatelnou stratou rodicov v dosledku vojnovych udalosti
a holokaustu, je aktom hladania seba samého. Vo fiktiv-
nom pribehu diela W aneb Vzpominka z détstvi to v vo-
de naznacuje vyzva na hladanie a zachranu skuto¢ného
Gasparda Wincklera: nezvestného, telesne a mentdlne

193 Vroku 1974 Perec napisal kratSiu prézu s ndzvom Les Revenentes,
vktorom je ,e“naopak jedinou samohlaskou v texte. N4zov je ob-
menou slova ,revenantes® (slov. stra$idla, duchovia).

194 Autor absolvoval niekolko sedeni s psychoterapeutmi, prvykrat
so znamou francizskou psychoanalytickou Frangoise Dolto eSte
ako dvandstro¢ny. V dospelosti sa psychoterapia, ktort absol-
voval v rokoch 1971 aZ 1975, ¢asovo prekryva s pisanim romanu
W aneb Vzpominka z détstvi (1969 — 1975) (Prstojevic 2012, 96).
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postihnutého chlapca s krehkou identitou. V neposled-
nom rade je tragicky pribeh Perecovej rodiny spolu s ale-
goriou nacistickych koncentra¢nych tdborov vyjadrenim
zmiznutia eurépskych Zidov pocas druhej svetovej vojny.
Potvrdzuje to aj historicky dokument, svedectvo Davida
Rousseta, ktory je sucastou subjektivnej vypovede auto-
ra vyjadrenej prostrednictvom fikcie. Perecova absencia
osobnych spomienok na dané obdobie, ktoré sa ho bytost-
ne dotyka a formuje, vylucuje svedectvo v pravom zmysle
slova, akym st diela Wiesela ¢i Leviho, opisujice skutoc-
ny Zivot v koncentra¢nom tabore, ale napriek tomu nie je
o ni¢ menej legitimnou vypovedou o Zidovskej genocide.
KedZe svedok bez vlastnych spomienok musi siahnut po
inych prostriedkoch ako ocity svedok, efektivnou straté-
giou sa pre Pereca stava pisanie na pomedzi autobiografie
a romanovej invencie.

Na Perecovo patranie po stopach zmiznutia a nepri-
tomnosti (nielen) priamych predkov a blizkych pribuz-
nych, ktoré je sacasne historickym poznavanim a hla-
danim identity, nadvizuju aj mnohi sacasni spisovatelia
znepokojeni nevypovedanym dedi¢stvom otcov a miznu-
tim stop minulosti. Ich tvorba, podobne ako Perecova, zr-
kadli hladanie siladu medzi dvoma a$pirdciami — snahou
o autentickost skusenosti vyplyvajlcej z vaiZnosti nimetu
na jednej strane, a jej estetizaciou, ktora je vlastna ume-
leckej tvorbe na strane druhej. V préze poslednych rokov
preto neraz silno rezonuje svedecka hodnota vypovede
prepéjajica rozmanitost fikénych prostriedkov s autori-
tou historickych dokumentov.
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Mor - fikcionalizacia nacizmu a francuzskeho odboja

Historiograficky pristup a romanova kronika

Zatial Co diela Pisat alebo it a W aneb Vzpominka z détstvi
zdoraznuju fikcionalizaciu osobnej skuasenosti, hoci st za-
radené do Zanru autobiografie,'® roman Mor, (slov. 1992;
La Peste, 1947)"¢ Alberta Camusa (1913 — 1960) naopak

195

196

V zmysle definicie Philippa Lejeuna je autobiografia ,retrospek-
tivne prozaické rozpravanie redlneho ¢loveka o vlastnom Zivote,
v ktorom sa kladie déraz najmi na pribeh jeho osobnosti® (,[...]

le récit rétrospectif en prose qu'une personne réelle fait de sa

propre expérience, lorsqu’elle met I'accent sur sa vie individuelle,
en particulier sur I'histoire de sa personnalité®) (1996, 14). Leje-
une uvadza dané diela explicitne v zozname franctzskych auto-
biografickych diel (pozri Lejune 2004, 106 a 108). V tejto suvis-
losti treba poznamenat, Ze Albert Camus je aj autorom romanu

autobiografického charakteru Prvy clovek (slov. 1995; Le Premier
homme, 1993), ktory ostal nedokonceny a vySiel az niekolko rokov
po autorovej tragickej smrti. Camus v iom opisuje detstvo hlavnej

postavy, Jacqua Cormeryho (Camusove alter ego), v AlZirsku po

boku hluchonemej matky analfabetky a bez otca, ktory zahynul
na fronte pocas prvej svetovej vojny.

Dielo vyslo v roku 1947, teda bezprostredne po vojne, ked vy-
chadzali prvé svedectva z tdborov. Vydanie Camusovej knihy
Vzbiireny clovek (slov. 2004; L’Homme révolté, 1951) a opitovné Ci-
tanie romanu Mor v nasledujucich rokoch podnietili polemiku

o Camusovom pomati ,revolty“ a ,revolicie®, ktora vyustila do

definitivneho mysSlienkového rozchodu Sartra a Camusa. Na
rozdiel od toho, Co tvrdil autor knihy Cesty & slobode (slov. 1994;
Les Chemins de la liberté, 1946) a ini dobovi kritici, ako Roland

Barthes alebo Francis Jeanson — Camusovi vycitali atek pred de-
jinami, pretoZe v diele Mor zobrazil zlo ako nepodmienené ¢love-
kom —, Camus na dejiny nerezignuje. Ako uviddza Sylvie Servoise,
Sartrova kritika sa dnes zda neaktualna, pretoZe zdver rominu
Mor razi vo svetle aktudlneho diania, podobne ako mnohé sucas-
né diela, predstavu dejin v zmysle nenaplnenych nadeji v lepSiu
buddcnost (2011, 188 — 195).
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predstavuje historiograficky spdsob vypovede o ima-
ginarnych udalostiach, ktoré sa odohrali v meste Oran.
Autor voli formu kroniky, ktora je v izkom zmysle slova
»suborom historickych udalosti vyrozpravanych v ¢aso-
vom slede“’”. Romanova kronika ako literarny Zaner ma
za ciel, ako konStatuje Yves Stalloni, ,vyrozpravat pribeh
a zaroven predloZit rekonstruované udalosti v ¢asovom
slede, vktorom sa odohrali“!® (2012, 71), priCom opisované
udalosti sa svojim charakterom zvidc¢sa vymykaju bezné-
mu Zivotu. Stucastou kroniky moZu byt podla Stalloniho
aj komentare o udalostiach, pozorovania, zamyslenia ¢i
reflexie o Iudstve a podobne (72).

Pribeh vypuknutia moru, jeho zasahu do Zivota
Orancanov a pozvolného dstupu rozprava anonymny roz-
pravac — kronikar, ktory sa stotoZnuje s jednym z oCitych
svedkov udalosti. Ako sa dozvedame hned v avode roma-
nu, ,[jleho jedinou dlohou je povedat: ,Toto sa stalo, ked
vie, Ze sa to naozaj stalo, Ze sa to tykalo Zivota celého na-
rodaaZe tedajestvuju tisice svedkov, ktori vduchu ocenia
pravdivost toho, ¢o hovori“ (Camus 1992, 79). Pravdivost
svedectva sa zaklada na tvrdeni rozpravaca o jeho auten-
ticite, ktord odovodniuje tym, Ze prezita skisenost nie je
osobnou, ale kolektivnou zalezitostou, a v pripade potreby
ju moZu potvrdit ,tisice svedkov®. V stlade s definiciou,
podla ktorej sa kronika ako literarny Zaner ,pokts$a na-
dobudnut ,objektivny‘ $tyl historického rozpravania, aj

197 ,Recueil de faits historiques, rapportés dans l'ordre temporel.”
Pozrihttps://dictionnaire.lerobert.com/definition/chronique [cit.
2. septembra 2.022].

198 ,Lapremicreregle delapoétique delachronique romanesque est,
conformément a'étymologie du mot, de raconter une histoire en
respectant le déroulement temporel, en proposant une suite de
faits restitués, théoriquement au moins, au jour le jour.“
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ked ide o fik¢né dielo“,’*® zaujima rozprava¢ Moru, mo-
tivovany vi¢Smi vonkaj$imi okolnostami nez vlastnymi
ambiciami, postoj historika-amatéra, pricom zaroven tvr-
di, Ze sa odvracia od uskokov fikcie a opiera sa vylu¢ne
o dokumenty: ,predovSetkym vlastné svedectvo, potom
svedectvo ostatnych, lebo vlastna tloha ho natila vypocut
vSetky osoby tejto kroniky, a naposledy texty, ktoré sa mu
nahodou dostali do rak” (79).

Pre vic¢Siu objektivitu rozpravac predostiera udalosti
z viacerych uhlov pohladu. Okrem vlastnych spomienok
vrstvi utrzky vypovedi viacerych postav v podobe kazni,
rozhovorov a iradnych oznameni tykajucich sa prijatych
opatreni, ako aj zdpiskov jednej z postav Jeana Tarroua,
ktoré su ,,akousi kronikou tohto tazkého obdobia“ (90).
Rozpravac povazuje Tarrouov dennik za bohaty na detaily,
ale hodnoti ho ako nepostacujuci, kedZe Tarrou sa v iom
»akoby zamerne zameriava na bezvyznamné veci® (90)
a snazi sa , byt historikom toho, ¢o nema histériu“ (90).
Nakoniec, ako sa dozvedame neskor, rozpravac siaha pri
mnohych opisoch udalosti aj po tomto dokumente. Praca
rozpravaca spociva v prerozpravani jednotlivych svedec-
tiev, ktoré vytvaraju jednotny, komplexny a podla roz-
pravaca objektivny obraz spolo¢nej skusenosti s nikazou.

Pociato¢nou ambiciou rozpravaca, ktorého identita
je odhalena aZ na konci pribehu (rozpravacom je jedna
zhlavnych postév, doktor Bernard Rieux), je predlozit fak-
ty objektivne a podla skutoc¢nosti, no neskor od tohto z4-
meru ¢iastoCne upusta: v poslednej kapitole sa dozvedame,

199 ,Comme genre littéraire,la chronique tente d’adopter le style ,ob-
jectif’ d’un récit historique, méme s’il s’agit d’'une ceuvre de fic-
tion.“ CHRONIQUE. Pozri https://www.devoir-de-philosophie.
com/ressources-gratuites/definition-chronique [cit. 2. septembra
2022].
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Ze rozpravac sa usiloval v mene spolo¢ne prezitej skuse-
nosti, ktora mu nedovolila vyjadrovat sa v prvej osobe, byt
vacSmi hovorcom svojich spoluob¢anov nez nestrannym
svedkom (,,Nesporne mal prave on hovorit za vsetkych®,
259), kedZe ,nasi spoluobcania nezaZili ani jednu tzkost,
ktort by s nimi nezdielal, ani jednu situdciu, ktoru by
nepoznal® (259). Kym rozpriavacov odstup od opisova-
nych udalosti je zrejmy zo zamerne objektivneho tonu

(o svojich subjektivnych pocitoch sa nezmienuje) a z po-
uzivania tretej osoby jednotného ¢i mnozného cisla, Casta

pritomnost privlastniovacich zdmen v prvej osobe (,nasi

spoluobcania®, 98; ,nasi aprimni, sympaticki a usilovni

obyvatelia®, 79) potvrdzuje jeho prislu§nost k spoloc¢en-
stvu, s ktorym zdiela taZivé okamihy kolektivnych dejin

(,od tejto chvile sa mor stal naSou spolo¢nou zaleZitostou,
116). Aj ked sa Camusovo dielo prezentuje ako kronika,
v mnohych ohladoch sa od svojho modelu odklana. V ro-
mane Mor mozno identifikovat napriklad postupné vyne-
chavanie ¢asovych a ¢iselnych idajov — kym na zaciatku

st presné (,na druhy den, 17. aprila o 6smej hodine®, 80;

»Sesttisic dvestotridsatjeden potkanov®, 85), neskor, v ¢ase

vrcholiaceho moru, sa vyznacuja neurcitostou (,jedného

dna okolo desiatej, 223) alebo uplne absentuji anahrddza

ich anticipacia udalosti ¢i retrospektiva. Co v$ak odlisu-
je Camusovo dielo od beznej romanovej kroniky, je po-
zvolny posun od rozpravania o udalostiach k svedectvu
,V prospech ludi postihnutych morom [...], aby [rozpravac]

jednoducho povedal to, comu sa ¢lovek nauci za pohrom,
a to, Ze v ludoch je viac veci hodnych obdivu ako pohfda-
nia“ (263). V Camusovej kronike nie je podstatné ani tak

zobrazenie minulych udalosti, ako skor zachytenie ski-
senosti jednotlivcov postihnutych morom a zd6raznenie

spolo¢nej existencidlnej situdcie (Servoise 2011, 128).
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Mor - historické, metafyzické, mytické perspektivy

Aj ked je Mor fikciou, ktord explicitne neodkazuje na zZiad-
nu konkrétnu historicku realitu (okrem zmienky, Ze pri-
beh sa odohrava v 40. rokoch 20. storocia v alzirskom
meste Oran), roman sa vo vS§eobecnosti povaZuje za meta-
forické zobrazenie nacistickej okupécie Franctzska, ako
to potvrdzuje Camus v liste Rolandovi Barthesovi: ,Je
zrejmé, Ze obsahom Moru, ktory treba interpretovat na
niekolkych rovindch, je zapas eurdpskeho odporu proti
nacizmu [...]“?*°° (Camus 1955, s. p.). Utrpenie postav a ich
boj proti ndkaze ma za ciel vystihnat atmosféru okupdcie
(vyrabované domy, nedostatok potravin, zdkaz vycha-
dzania, anavu Iudi atd.) a postoj ob¢anov voci nacizmu,
ich odpor ¢i kolaboriciu. Mor zaroven presahuje ramec
bezprostrednej historie, pretoZe je ,v istom zmysle ¢im-
si viac nez len kronikou odporu. Ale urcite flou nie je
0 ni¢ menej“*** (s. p.). Fikcia kroniky morovej epidémie
presahuje primarny namet (boj proti nacizmu) a v Sir-
Sich suvislostiach slizi aj na vyjadrenie Camusovej kon-
cepcie ¢loveka, ktory sa ocitol zoc¢i-voci abstraktnému
zlu.?°2 Okrem fik¢ného zobrazenia Camusovej Zivotnej
skusenosti a jeho sucasnikov Mor predstavuje boj proti
vSetkym podobam zla, ktoré postihuju ¢loveka, preto-
Ze podla autora ,,ma hr6za mnoho [tviri], Co vysvetluje,
Ze som presne nepomenoval Ziadnu z nich, aby som ich

200 ,La Peste, dont j’ai voulu qu’elle se lise sur plusieurs portées, a ce-
pendant comme contenu évident la lutte de la résistance euro-
péenne contre le nazisme.“

201 ,La Peste,dans un sens, est plus qu'une chronique de la résistance.
Mais assurément, elle n’est pas moins.”

202 Romdin Morje spolusknihou Vzbiireny clovek a dramami Stav oblie-
hania (L’Etat de siége, 1948) a Spravodlivi (Les Justes,1949) sicastou
cyklu vzbury, ktord je Camusovou odpovedou na absurditu sveta.
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mohol lepsie zachytit vSetky“ 2 (s. p.). Motto uvedené
v uvode knihy, ktorého autorom je Daniel Defoe, nabada
¢itat roman nad ramec historickej skuto¢nosti: ,Rovna-
ko rozumné je zobrazovat jeden druh vidzenia inym ako
zobrazovat cokolvek, ¢o naozaj existuje, niecim, ¢o ne-
existuje” (Camus 1992, 76). Fiktivny pribeh moru ako
modalita prepisovania nacizmu a akéholvek zla vo sve-
te umoZinuje interpretovat a pochopit spravanie ¢loveka
v urcitej Zivotnej situdcii lepSie nez jej Specifika.

Okrem historickych suvislosti nadobida mor aj my-
ticky rozmer, lebo presahuje ludsky poriadok. Podla defi-
nicie Pierra Grouixa uvedenej v Slovniku Alberta Camusa
(Dictionnaire d Albert Camus, 2009) je mor ,skutocny Mi-
notaurus [...], hegemoén v kozmickom meradle®, ,symbo-
lizuje vietky formy zla, ktoré spuitavaju cloveka“* (2009,
662). Mor je spociatku vnimany ako pohroma, ako ,zly
sen, ktory pominie“ (Camus 1992, 99) a v existenciu kto-
rého obyvatelia Oranu dokazu spociatku tazko uverit (,je
pravda, Ze nakaza v tejto chvili zachvatila a dlavila jednu
alebo dve obete. Ale mohla sa este zastavit, 101). Naka-
za sa vSak rychlo zmeni na epidémiu, na zdrvujicu silu,
ktora vrha obyvatelov Oranu do ,ulohy zajatcov“ (119), do
vyhnanstva, predovSetkym do ,vyhnanstva doma“ (120),
do osamelosti, vS§eobecnej opustenosti a nevypovedatel-
nej bolesti, pretoze ,,sa musel kazdy vyrovnat s tym, Ze
zil zo dia na den a sam zoci-voci nebu” (121).

Udel vyhnancov silnie s pozastavenim ¢asu, s jeho
ustrnutim v nemennej pritomnosti. Oddialenie buduc-
nosti a nemennost minulosti neumoZiuja postihnutym

203 ,[...]laterreur en a plusieurs, ce qui justifie encore que je n’en aie
nommé précisément aucun pour pouvoir mieux les frapper tous.“

204 ,[..] véritable Minotaure [...] esthégémonique al'échelle cosmique
qui symbolise toutes les formes de mal qui emprisonnentle vivant.”
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morom a zvla§t zamilovanym udrZiavat hlboké city, kedZe
bez budicnosti niet 1asky, a tak sa uvrhnuti do otupenia
avecného ¢akania?%:,V meste byvali bdejuci spaci...“ (187)
avyhnanci, ktori , boli ako bludné tiene, ktoré mohli nado-
budndut silu iba v takom pripade, keby zapustili korene do
pody vlastnej bolesti” (119). Nastolenie ¢asu Specifického
pre mor signalizuje napriklad uZ spominané vytracanie
casovych udajov, ktoré nahradzaju komentare o necaka-
nych vykyvoch pocasia (,Na nebi sa striedala hmla, horu-
Cavaa dazd®, 189; ,Prave uprostred tohto roku sa zdvihol
vietor a dul na zamorené mesto®, 177). Tie podla Bernar-
da Alluina ,zakazdym vytvaraju kozmicky ramec, ktory
sprevadza vyvoj moru“® (2009, 665).

Spolo¢né nestastie sposobuje, Ze obyvatelia straca-
ja svoju vynimoc¢nost. Rozpravanie nepostupuje v pro-
spech jednej alebo viacerych postdv ani nerozvija ich
osobny pribeh, pretoZe ,vtedy uz nejestvovali osudy
jednotlivych osob, ale spolo¢ny udel, a to bol mor a po-
city, ktoré zdielali vSetci“ (177); ,[k]edZe sa takto mor
stal niektorym Iudom tlohou, ukazalo sa, ¢im naozaj je,
totiz zalezitostou vSetkych“ (155). Aj ked nova situacia
prind$a nepochopenie, postavy k nej musia zaujat po-
stoj, ako totiz hovori jedna z nich, ,epidémia je vecou

205 ,Rozpravac je presvedceny, Ze to, ¢o vtedy pocitoval, moze tu
opisat v mene vSetkych, lebo to pocitoval spolu s mnohymiinymi
spoluobc¢anmi. T4 prazdnota, ktori sme neprestajne nosili v sebe,
to zvlaStne dojatie, ta nezmyselnd ttZzba vratit sa do minulosti
a naopak urychlit beh ¢asu, tie Zeravé §ipy v pamiti, 4no, to vset-
ko bol pocit vyhnanstva“ (Camus 1992, I18 — II9).

206 ,Leroman [La Peste] est rythmé également par la succession des
saisons et des climats: brumes et pluies diluviennes du printemps,
soleil implacable ainsi que les vents violents et briilants de I'été,
grandes verses de 'automne, froid de I'hiver. Ces notations clima-
tiques constituenta chaque fois un décor cosmique accompagnant
I’évolution de la peste.”
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kazdého a kazdy musi splnit svoju povinnost® (172). Aj
doktor Rieux konStatuje, Ze ,nasi spoluobcania, ktori
vtedy riskovali Zivot, sa museli rozhodnut, ¢i ich mor
ohrozuje alebo nie a ¢i proti nemu maja alebo nemajua
bojovat® (156). Hoci sa vd¢$ina postdv postupne zapoji
do boja proti ndkaze, ich motivéicie sa réznia: niekto-
ri bojuju proti moru od zaciatku, ako napriklad doktor
Rieux, ktory sariadi prirodzenym zmyslom pre poctivost
a vierou v ¢loveka, alebo Jean Tarrou, ktory je bez va-
hania pripraveny konat proti zlu. Ini sa do boja zapajaju
neskor, pod vplyvom okolnosti, ako napriklad novinar
Rambert, ktory pochopi mozZnost slobodnej volby aZ po
tom, ¢o upusti od svojich vlastnych tuZob, pretoZe, ako
¢asom zistuje, ,,¢lovek sa moze hanbit, ked je $tastny cel-
kom sadm*“ (202). Dal§ie postavy, napriklad Cottard, vidia
v ndkaze predovsetkym prostriedok obohatenia. AvSak
ti, ktori sa rozhodnu bojovat proti ndkaze, nie sa auto-
maticky povazovaniza hrdinov. Rozpravac priznava, Ze
je ,v pokuseni mysliet si, Ze ak pripisujeme uslachtilym
¢inom privelky vyznam, nepriamo a velmi si ctime zlo®
(155), no tuto mySlienku razom zavrhne. Rozpravac spéja
povod zla vo svete skor s nevedomostou, a kedZe odmie-
ta precefiovat dobré skutky ludi, radSej zostava ,nadalej
kronikdrom zuafalych aj tuZiacich sfdc nasich spoluobca-
nov pocas moru“ (155). Ak nakaza nakoniec ustipi skor
v dosledku toho, Ze ,,choroba sa vycCerpala sama od seba®
(239) ako Iudskou zasluhou, nevyhnutnost boja zostava
zrejma: ,natejto zemi st pohromy a obete a Ze nakolko je
to len moZzné, musime ich odmietat” (230); ,¢lovek musi
bojovat kvoli obetiam® (231). Aj rozpravac doktor Rieux
konstatuje, Ze ,[chce] byt predovietkym ¢lovekom® (231),
preto sa ,vedome postavil na stranu obeti“ (259). V tomto
zmysle nie je zdsadnd povaha zla, ale perspektiva obeti
a s tym spojena potreba Iudskosti a solidarity.
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Roman o paméti

Odhliadnuc od univerzalneho dosahu romanu Mor je
jeho dobovy kontext jasne vymedzeny — v ¢ase napisa-
nia dejiny predstavovali preZitt skdsenost. Aj ked prob-
lematika holokaustu nie je explicitne pritomn4, ako tomu
bolo v predchadzajicich romdnoch — napokon, autor ho
osobne nezazil —, v romane ndjdeme ndpadné analdgie
medzi Zivotnymi podmienkami obeti moru vizola¢nych
tdboroch a podmienkami v skuto¢nych deportacnych
taboroch. Podobnost s historickou realitou je zrejma na
viacerych urovniach v podobe alegoérie: od organizacie
izola¢nych taborov pre postihnutych morom, vybudo-
vanych na mieste Stadionu,?°” ktory ,obklopuja vysoké
cementové mury, takze stacilo rozostavit pri vietkych
Styroch branach striaze, a utek bol takmer nemozny*
(220), cez opis atmosféry strachu, nedovery, vysilenia,
ponizujacich praktik pri anonymnom pochovavani lud-
skych pozostatkov (, Teld sa nahadzali napochytro do
jam. Este ani nedopadli na dno, uzZ sa im o tvéare drobili
hrudy vapna a v ¢oraz hlbSich jamach prikryvala hlina
ludi zbavenych totoZnosti, 183), aZ po zobrazenie scé-
ny, ked sa nad mestom vznasala ,hustd a odporna para“
(184), napadne pripominajica pachnuci dym z krema-
toérii a smrt, o ktorej sa opakovane zmieniuje Semprun
v Pisat alebo £it.*°® Okrem toho je v romane pritomna aj

207 Opisizola¢ného tdbora je podla niektorych interpretacii romanu
nardzkou na parizsky velodrom (Vélodrome d’'Hiver), kde 16.a 17.
jula 1942 parizske urady zhromazdili tisicky parizskych Zidov,
ktorych odtial deportovali do Osvien¢imu. Pozri Kuon 2010, s. p.

208 ,Koniec krematoéria neznacil koniec smrti. UZ iba nelietala nad
nami, hustd ¢i lahka, podla okolnosti. UZ nebola dymova, obcas
takmer nehmotn4d, $edy popol skoro nehmatatelny nad krajinou®
(Semprun 1997, 33).
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desiva scéna agénie umierajiceho dietata, ktora evokuje
utrpenie nevinnych pocas vojny.

Vincent Grégoire v §tudii ,,Holokaust v Camusovych
spisoch® (,L’Holocauste dans les écrits de Camus®, 2007)
hovori, Ze téma holokaustu je v Camusovej tvorbe okrajo-
va len zdanlivo. Hoci sa autor o nej nezmienuje explicit-
ne, predstavuje zosobnenie zla a mad svoje nezastupitelné
miesto (1070 — 107I). Grégoire odovodnuje autorovu os-
tychavost pomenovat veci pravymi slovami priznanim
Camusa v jeho zapisnikoch z rokov 1942 — 1951: , To, Ze
som nebol deportovany, mi zatvara asta. Viem vsak, aky
vykrik potlacam, ked to hovorim“® (1070).

Odkaz na tdborovu skisenost je naznaceny aj v po-
slednej kapitole, ked' sa ti, ktori mor prezili, po otvoreni
mestskych bran opit stretavaju s blizkymi. Rozpravac
opisuje okamih stretnutia zamilovanych dvojic, kto-
rych Stastie konfrontuje s preZitou hrézou:

Lebo tieto ocarené dvojice [...] svedcili so vSetkou vita-
zoslavou a nespravodlivostou, ktoré prinasa $tastie, Ze
mor sa skoncil a Ze jeho hr6zovlada pominula. Popierali
aj tie najsamozrejmejsie veci, tvrdili, Ze sme nikdy ne-
poznali ten nezmyselny svet, kde vrazda ¢loveka bola
prave taka bezna ako vrazda muchy, to organizované
barbarstvo, to vypocitané delirium, to uvdznenie, ktoré
prinasalo so sebou hroznu lahostajnost voci vSetkému,
¢o nebolo pritomnostou, tento pach smrti, omamujici
vSetkych, ktorych predtym nezabil; napokon popierali
aj to, Ze sme neboli tym ohdrenym narodom, ktorého

209 ,Ce qui me ferme la bouche, c’est que je n’ai pas été déporté. Mais
jesais quel crijétouffe en disant cela.” Autor cituje z Camusovych
zapiskov (Carnets 1942 — 1951, 235).
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cast, naloZend do paZeraka pece, sa denne vyparovala
ako husty dym, kym druhd ¢ast spitand nemohuicnostou
a strachom, ¢akala, kym na nu pride rad. (256)

Prostrednictvom postavy doktora Rieuxa Camus na-
znacuje popieranie zloCinov nacizmu, vedomé ¢i nevedo-
mé potlicanie spomienok na dobu strachu a na existenciu
deportacnych taborov, ktoré je odrazom sudobého neza-
ujmu o svedectva deportovanych. Zaver romanu sa preto
nenesie v duchu nadsenia z pordzky ndkazy, ako by sme
ocakavali. Rozpravac sije vedomy mozného nivratu moru,
pretoze ,bacil moru nikdy neumiera ani navZdy nezanika®
ale ,mozZe celé desatrocia driemat [...]“ (263). Potrebu vy-
povedat o prezitej skisenosti odovodnuje tym, Ze pribeh
napisal preto, ,,aby nebol jednym z tych, ¢o ml¢ia a nechcu
svedcit v prospech Iudi postihnutych morom, aby zane-
chal aspon spomienku na nespravodlivost a nésilie, kto-
ré museli preZit [...]“ (263). Vypoved rozpravaca, v ktorej
mozno identifikovat Camusov postoj, reflektuje impera-
tiv pamadti a boj proti zabudaniu. Konfrontacia s morom,
ktory je symbolom zla, prinds$a jedine ,poznanie a pamit*
(252). Skutocnost, Ze ¢lovek tito skisenost zazil a ,Ze sa
na to bude musiet rozpamitat® (252), ako poznamenava
doktor Rieux, nepochybne odraza Camusovu koncepciu
dejin, ktoré sa neuzatvaraja do seba, ale vyzyvaju k bde-
losti. V tomto zmysle Mor evokuje aktualny rezim his-
toricity, prezentizmus, ktory definoval Francois Hartog,.
Perspektivou obeti, pripominanim povinnosti pamaétat si
avystrahou pred potencidlnym navratom zla sa Camusov
postoj vymyka Hartogovej definicii moderného rezimu
historicity, v ktorom dielo vzniklo. KonStatuje to napri-
klad aj Sylvie Servoise, podla ktorej ,,sa mor v zavere ro-
manu meni na nezmazatelnu stopu — traumu —, akoby sa
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rozpravac podujal ukazat perspektivu nasledkov“#° (2011,
195), ¢o naznacuje krizu moderného reZimu historicity.
V tomto zmysle Camus pripravuje svojim anticipujacim
pohladom p6du pre pisanie dejin na prelome storoci, ktoré
je poznacené pocitmi ohrozenia a beznadeje.
Interpretécia diel Pisat alebo Zit, W aneb Vzpominka
z détstvi a Mor ilustruje rozne modality zobrazenia prezi-
tych dejin v povojnovej francuzskej literarnej tvorbe. Ich
autori Jorge Semprun, Georges Perec a Albert Camus sa
usilovali o tematické stvarnenie deportacnych tdborov,
nacistickej okupécie a/alebo francizskeho odporu. Ci uz
svoju skusenost sprostredkiivaji vo forme autobiografie
s fiktivnymi prvkami ako Semprun, kombinéiciou au-
tobiografie a dobrodruzného romanu s prvkami utopie
ako Perec, pripadne uprednostiiuji romanovu kroniku
ako Camus, doraz nekladu na udalosti (Co), ale na sposob,
akym svedkovia (skuto¢ni alebo romanovi) dant skuse-
nost prezivaju (ako). V. memoarovom diele Pisat alebo Zit
si otdzku o mozZnostiach vypovede o tdborovej skisenosti
kladie byvaly vidzen tabora, v Perecovom Zanrovo zmie-
Sanom diele evokuje holokaust a jeho dosledky potomok
obete a v romdne Mor opisuje boj proti zlu (okrem iného
proti nacizmu) fiktivny svedok fiktivnych udalosti odka-
zujacich na historickt skuto¢nost. Vo vetkych spomina-
nych dielach st ndmetom romanového spracovania prezi-
té dejiny zobrazené ako subjektivna a zdroven kolektivna
skusenost.?!! Dejiny v tomto pripade netvoria obycajny

210 ,[...]la peste se mue en trace — traumatisme — indélébile a la fin
du récit, tout se passant comme si le narrateur assumait déja le
point de vue de I'apres.©

211 My sme vSak skiisenost so smrtou predsa prezili, prezili sme
ju ako kolektivnu a navyS$e bratskud skisenost, ktord tvorila
zéklad naSho spolubytia...“ (Semprun 1997, 76); ,piSu, protoZe
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narativny ramec pribehu, ale funguju ako organizujuci pr-
vok celého rozpravania, okolo ktorého sa postavy uspora-
diavaja arozvijaju svoje konanie a postoje (predovsetkym

v romane Mor). Zatial Co spisovatelia reflektujici preZité

dejiny naznacuju potrebu imaginécie pri sprostredkovani

skusenosti (Semprun o tom hovori explicitne, pre Pereca

a Camusa sa fikcia stava prirodzenym nastrojom vypove-
de), tendencia v sucasnej proze je skor opacna. Diela zo-
brazujuce prevzatu skisenost odhaluji ambiciu zachytit
stopy minulosti (Modiano) a vymanit sa zo sebareferenc-
ného ramca fikcie, ktory je naopak povaZovany za nedo-
statoCny a zavadzajuci (Binet). Diela Sempruna, Pereca

i Camusa predznamendvaju niektoré Specifika sicasnej

francuzskejliteratary, ako Zanrové prelinanie, posilnenie

autorského hlasu (metalepsa), intertextualita ¢i doraz na

aspekt pamiti. Otazka literarneho sprostredkovania sku-
senosti a problematického spominania vyplyva z odlis-
nej vychodiskovej situdcie ako u pamitnikov (z chdpania

dejin ako stopy) a pertraktuje sa v kontexte neurcitého

a znepokojujuceho vztahu k minulosti aj k pritomnosti.

jsme spolu Zili“ (Perec 2016, 62); ,0d tejto chvile sa mor stal
naSou spolo¢nou zdlezitostou“ (Camus 1992, 116).
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Sprostredkované dejiny

Literarne stvarnenie druhej svetovej vojny a holokaustu,
¢i, slovami Paula Ricoeura, ich textovd konfigurdcia, je v su-
Casnosti vysledkom introspekcie, Co savisi s rozsirenym
fenoménom pisania o sebe.?> Sucasni prozaici a prozaic-
ky reflektuja prevzati pamit, ktort formujd rozpravania
rodinnych prislu§nikov, kolektivne spomienky, Skolské
prostredie, spomienkové slavnosti ¢i kultarne dedicstvo.
Problematike vztahov medzi individualnou a kolektiv-
nou paméitou sa uz v 30. a 40. rokoch minulého storocia
podrobnejsie venoval uZ spominany francizsky sociolog
Maurice Halbwachs v diele Kolektioni pamét (Ces. 2009;
La mémoire collective, 1950). Prislunost jedinca k urcitej
komunite vnimal ako podmienku spominania jedinca
jednak na svoju minulost,?® jednak na spolo¢nd minulost
komunity, ktord sim nezazil. Spominanie sa v obidvoch
pripadoch opiera o svedectva druhych, no kym v prvom
pripade posiliuja vlastnd pamit, v druhom sa podla
Halbwachsa ,vyhradnim zdrojem toho, co mtzu sdélit“
a predstavuju to, ¢o nazyva kolektivna pamit (2009, 94).
Napriek tomu, Ze ide o ,vypljcen[ou] pamét”, jedinec sa
s nou dokdze stotoznit, ¢o Halbwachs zdovodnuje nasle-
dovne: ,,Casti své osobnosti jsem vclenén do spole¢nosti
v tom smyslu, Ze nic, co se v ni stalo, ¢im se zabyvala
a co ji proménovalo, nez jsem do ni priSel, mi neni tak

212 Pozris. 78 tejto publikacie.

213 ,Aby si¢lovék mohl vybavit vlastni minulost, musi si ¢asto vypo-
moci vzpominkami jinych. Odvoldva se na zichytné body, které
existuji mimo néj a které jsou urceny spolecnosti. Osobni pamét
se navic neobejde bez nastroji, jako jsou slova a myslenky, kte-
ré nejsou individudlnim vynalezem a které€ si jedinec ptijc¢uje od
svého okoli“ (Halbwachs 2009, 94).
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docela cizi, nebot jsem jeji soucdsti“ (95). Kolektivnu pa-
mit moZno vnimat aj ako stbor individudlnych pamiti,
z ktorych kazda prinaSa spOsob videnia ,,masy spolec-
nych vzpominek® (91). Halbwachs odliSuje kolektivnu
pamit, v ktorej sa ,,z minulosti uchovava pouze to, co
je z ni dosud Zivé nebo schopné Zit ve védomi skupiny,
ktera ji udrzuje” (125), pricom skupina je ohranicena
v Case a priestore, od historickej pamiti?* predstavuju-
cej ,sled udalosti, na které si ndrodni historie uchovala
vzpominku®, avSak prili§ vzdialenu na to, aby existovali
v ramci skupiny nejaki svedkovia (122). Jedinec nadobuda
kolektivnu pamét acastou na spolo¢nych spomienkach,
vystupenim zo seba samého a preniknutim ,,do okruhu
narodnich zdlezitosti, zdujma a vasni“ (102). Ricceur pou-
Ziva v tejto suvislosti pojem ,,akulturicia®, ktory spociva
vV ,postupnom oboznamovani sa s neznimym, so Znepo-
kojujicou cudzostou dejinnej minulosti“?'s (2000a, 513).

Na Halbwachsove myslienky ¢iasto¢ne nadviazal
koncom 80. rokov 20. storo¢ia nemecky egyptolég Jan
Assmann. V rdmci kolektivneho spominania rozliSuje
medzi dvoma odliSnymi formami pamiti. Pojmom ,ko-
munikativna pamit® oznacuje spomienky tykajice sa ne-
davnej minulosti, pricom za jej typicky priklad povaZuje
¢asovo ohranic¢enu ,genera¢nu pamit*, zodpovedajicu
trom ¢i Styrom generaciam, ktord zabezpecuje cirkuliciu
spolo¢nych spomienok (2001, 48). Charakterizuje ju ne-
formalnost, kaZdodenna v§ednost biografickych spomie-
nok v pamiti a odkdzanost na existenciu Zijacich nositelov

214 Podla Halbwachsa pojem ,historickd pamit“ nie je velmi $tastny,
lebo histéria a pamét si navzdjom odporuji (2009, 123 — 124).

215 ,Cette acculturation est celle d'une familiarisation progressive
avec le non familier, avec I'inquiétante étrangeté du passé histo-
rique.”
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pamiti. Naproti tomu ,kultirna pamit“*¢ zabezpecuje
sprostredkovanie spolo¢nych spomienok nezavisle od ply-
nuceho ¢asu. Assmann ju chipe ako subor textov, obra-
zov a ritudlov prisluchajici urcitému spolocenstvu, ktoré
jeho praxou ,ustaluje a zpfostredkovava sviij vlastni obraz,
predevsim (nikoli vSak vylucne) kolektivné sdilené védé-
ni o minulosti, o néz skupina opira védomi své jednoty
a jedinecnosti“ (2015, 57). Okrem toho sa kultdrna pamét
zameriava na udalosti patriace do absolutnej minulosti
(mytické pradejiny), disponuje vysSou mierou formalnosti
a organizovanosti (sviatky) a podobne (2001, 53).
Uvahami o vztahu pamiiti a histérie prispel do prob-
lematiky aj Pierre Nora,?” predovSetkym v suvislosti
s formovanim inStitucionalizovanej podoby pamiti. T4
je neraz v protiklade s predstavami o minulosti v ramci
rodinného spolocenstva, ako to dokazuje vyskum nemec-
kého sociol6ga Haralda Welzera.*8 Vychadzajic z poznat-
kov psycholégie a neurovedy nahliada Welzer na jedinca

216 Charakterizuje jukonkretizaciaidentity, rekonstruktivita (archiv
a spredmetneny zmysel v zavislosti od pritomnosti), sformova-
nost (vytvorenie zmyslu a kolektivne zdielané poznanie), orga-
nizovanost (§pecializovana prax), zaviznost (aspekt normativity
a aspekt formativnosti) a reflexivita (Assmann 2015, 53 — 57).

217 Pozri Nora1998,7 — 3I1.

218 Vtexte, Muijdéda nebyl ndcek : Nacizmus a bolokaust v rodinné pamé-
ti (Ces. 2010;, Opa war kein Nazi“: Nationalsozialismus und Holocaust
im Familiengeddchinis, 2002) sa Welzer venuje problematike kolek-
tivneho spominania na nacizmus a holokaust, ktora vychddza zo
sociologickej $tudie realizovanej na troch generaciich Styridsia-
tich nemeckych rodin. Welzer v nej dochadza k prekvapujicim
vysledkom, napriklad konstatuje, Ze mladS$ie generdcie mali ten-
denciu ospravedliiovat svojich predkov, pretoZe pocitovali voci
nim lojalnost. Ukdzalo sa tiez, Ze vojnové spomienky sd v rdmci
rodiny sprostredkované cez pribehy, ktoré si moze nasledujtica
generacia potomKkov upravit a vynechat, napriklad zahanbujice
detaily. Pozri Lew 2017, s. p.
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z hladiska socidlnej interakcie a napriklad aj autobiogra-
fickt pamit vnima skor ako vysledok toho, ¢o prichddza
»zvonku®, nez toho, ¢o prichadza ,zvnutra“ (2015, 83). Ko-
munikativnu pamét navySe odliSuje od pamiti socialnej,
povazovanej za nevedomu,*? ktorej pripisuje emocionalny
charakter.?2°

V kontexte vymedzenej problematiky (prepisovanie
nedavnych dejin) ma uvazovanie o (kolektivnej) pami-
ti opravnene svoje miesto. V zmysle Assmannovej ted-
rie o ,generacnej pamiti“ dochadza medzi jednotlivymi
generaciami k transferu spomienok na vojnové udalosti
a holokaust, lebo eSte stdle sa mozZno opriet o Ziva pa-
mit svedkov, aj ked v obmedzenej miere. V nadviznos-
ti na Halbwachsove myS$lienky ich mozZno povazovat za
sucast spolo¢nej, kolektivnej pamiti, a nie za vyhradné
vlastnictvo svedkov. KonStatuje to aj byvaly osviencim-
sky vézen, spisovatel madarského povodu Imre Kertész,
podIaktorého holokaust nie je individudlnou zaleZitostou
tych, ktorych sa priamo dotkol, ale tyka sa aj povojno-
vych genericii.?! Napriek tomu, Ze dant dobu nezaZi-
li, st opravnené nardabat so spomienkami, ktoré sa k nej
viaZu. Skusenost, ktord bola pre mnohych svedkov hlbo-
ko traumaticka, sa vSak vymyk4 vSeobecnym tvaham

219 ,Socialni pamétse vztahuje navse, co zprostiedkovava a transfor-
muje minulost a jeji vyklady nedmyslné a neintencionalné“ (Wel-
zer 2015, 76).

220 ,[...] podobuavyznam minulosti urcuje a dile predava spiSe emo-
cionalni dimenze, celkové odstineni zpravy, zatimco obsahové
souvislosti [...] byvaji volné pozménoviany tak, jak to dava po-
slucha¢iim a tém, ktef{ tuto zpravu dal predavaji, nejvice smysl”
(Welzer 2015, 85).

221 ,DnesjeuZjasné: otdzka prezitianie je osobnym problémom tych,
¢o prezili — dlhy, temny tiefl holokaustu sa premieta na celu civi-
lizaciu, v ktorej sa holokaust stal a ktora musi Zit s tarchou a d6-
sledkami toho, ¢o sa stalo“ (Kertész 2002, 50).
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o fungovani kolektivnej pamiti a vyZaduje zohladnenie
fenoménu traumy.

Holokaust je v europskom kontexte povazovany za
traumaticka historicku udalost. Cathy Caruth?*? v tejto
suvislosti hovori, Ze ,[traumaticka] udalost neni plné pri-
jatanebo proZivana v dobé€, kdy se odehrila, ale teprve se
zpozdénim v podobé posedlosti toho, kdo udalost zaZil*
(2015, 124). NajcastejSim symptomom traumy je posadnu-
tost obrazom alebo udalostou, ktora ma podobu halucina-
cii, snov, myslienok, zvysenej citlivosti na urcité podnety
spité s udalostou a podobne. Prikladom literdrneho pre-
pisovania traumatickej skusenosti je Semprunovo dielo
Pisatalebo £it. Po prekonani niekolkoro¢nej neschopnosti
pisat (,,[u]kazalo sa viak, Ze pisat znamenalo do istej miery
nezit“,1997, 174) autor obsedantne pripomina pohlad (spo-
luviznov, esesikov, britskych dostojnikov) alebo prirodné
prvky evokujice dym z kremacnych peci (snehova vich-
rica). Trauma sa zaroven vyznacuje doslovnostou a one-
skorenim alebo nedplnostou poznania, z ¢oho vyplyva
neistota dotknutych o pravdivosti zazitku/udalosti. Ked-
ze trauma ovplyviiuje spomienku na traumatickd udalost,
spochybiiuje hodnovernost vypovede oc¢itého svedka, ¢o
potom komplikuje pracu historiografie. Psycholog a psy-
chiater Dori Laub, ktory v detstve preZil holokaust, hovori
o zastupnej traumatizicii historikov (protiprenos), o ich
mlc¢ani, neschopnosti rozumiet a o bezmocnosti, ktoré st
odrazom vymazania spomienok v dosledku traumy (2015,
161). Protiprenos vSak povaZuje za jediny sposob, ako au-
tenticky sprostredkovat historickt traumu. Zaujimava

222 C. Caruth je americka literarna teoreticka a autorka diela Nevy-
Ziadand skiisenost: Trauma, rozpravanie a dejiny (Unclaimed Expe-
rience: Trauma, Narrative and History, 1996), ktord sa zameriava
na modality vyjadrenia traumy a svedectva v literature.
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je v tomto ohlade skuto¢nost, Ze nasledujice genericie
neovplyviluje ani tak historicka skuto¢nost, ako jej histo-
ricka (ne)reprezentacia (2015, 162). Ochromenie, ml¢anie
alebo nerealnost, respektive skreslena perspektiva (165),
ktora sprevadza pripadné spominanie svedkov, predsta-
vuje prirodzeny dosledok holokaustu a nemenej zasahuje
aj historiografiu a beletriu. MoZno to vnimat ako jedno
z vysvetleni povojnovej situacie, ktord sa vo Francuzsku,
ako aj v inych eurdpskych krajinach spaja s nereflektova-
nim historickej skuto¢nosti a s vedomym ¢i nevedomym
zabudanim.

Je zrejmé, Ze existujuce medzery v poznani nielen
holokaustu, ale aj nacistickej okupécie Franctzska, sa za-
sadnym sposobom odzrkadluji na formovani kolektivnej
pamiiti. Generacie narodené po holokauste, v prvom rade
potomkovia deportovanych, obeti, ale aj pachatelov na-
cistickych taborov, vnimaju transgenerac¢ny transfer pa-
miti ako neuplny a/alebo poznaceny (za)ml¢(i)a(va)nim,
ako to nacrtol Perec v diele W aneb Vzpominka z détsvi. Aj
s odstupom desatro¢i mnohych spisovatelov a spisovatel-
ky zamestnava a znepokojuje nevypovedand a zabudnutd
minulost. Prikladom je Patrick Modiano, ktory sa v tvorbe
neustdle vracia do obdobia pred svojim narodenim a po-
ukazuje na absenciu, respektive dtrzkovitost spomienok
na pohnuté ¢asy v kolektivnom (ne)vedomi.

Pri uvazovani o problematickom sprostredkovani
minulosti, ktoré Assmannova tedria explicitne nezohlad-
iuje, je preto potrebné reflektovat aj pojem postpamit
(postmemory), ktory zaviedla americka komparatistka
Marianne Hirsch na vyjadrenie naruSenej kontinuity
kolektivnej pamiti v dosledku traumatickych historic-
kych udalosti (holokaust, vojna) (2008, 110 — 111). Hirsch
nim oznacuje spomienky povojnovej generacie na ko-
lektivnu a kultirnu traumu predchadzajicej generacie,

169

2 Literarne stvarnenie dejin



pricom odkazuje na skuto¢nost, Ze potomkovia si na mi-
nulost ,spominajui“ sprostredkovane, prostrednictvom
osvojenych pribehov, obrazov a vzorcov spravania (106
—107). Vyznamnu tlohu pritom zohrdva fotografia — es-
tetické rozjimanie nad vizudlnym predmetom prividza
pozorovatela k etickému aspektu, k sdcitu s obetami.
Postpamit podla Hirsch implikuje reaktivaciu vzdiale-
nejSich ndrodnych a kultdrnych pamétovych Struktur
v dosledku paralelnych foriem medidcie v rdmci rodiny.
Netyka sa vSak len potomkov pamétnikov udalosti, ale
aj zdanlivo nezainteresovanych prislu§nikov ,postge-
neracie®, Co autorka zdovodnuje tym, Ze rodinny Zivot
formuje kolektivna skisenost. RozliSuje preto medzi
rodinnou postpamitou (familial postmemory) a post-
pamitou na zdklade prislu$nosti (affiliative postme-
mory), respektive medzi vertikdlnou intergeneracnou
a horizontdlnou intragenera¢nou pamitou. Existencia
postpamiti na zaklade prisluSnosti do istej miery vy-
svetluje fakt, preco sa niektori spisovatelia a spisovatel-
ky citia dotknuti ¢i traumatizovani nedivnymi dejinami
a maju potrebu o nich pisat.

Medzi sucasné diela reflektujice rodinnu postpa-
mit patri napriklad roman Vuditorné geto (Le ghetto inté-
rieur,2019) franctzskeho reZiséra a scenaristu Santiaga
H. Amigorenu (1962).22* Autor v nom objasnuje pévod
mlcania charakterizujuci jeho tvorbu,?** ktory suvisi
s pribehom starého otca, polského Zida, ktory emigroval
do Argentiny koncom 20. rokov 20. storoc¢ia. V romane

223 Autorsanarodil vBuenos Aires, ale od detstva Zije vo Francuzsku.

224 Prvé romany Amigorenu odkazuji na problematickost jazyka:
Lakonické detstvo (Une enfance laconique, 1998), Mladost bez hlasu
(Une jeunesse aphone, 2000), Micanlivé dospievanie (Une adoles-
cence taciturne, 2002,).
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sa stary otec Vicente, ktory je vzdanlivom bezpeci pred
nacistickym vycinanim v Eurdpe, dozveda o krutych
existen¢nych podmienkach vo var§avskom gete, v kto-
rom ostali jeho matka a brat s rodinou, a neskor o ich
smrti v tabore Treblinka. Optikou starého otca, ktory
sa nedokdze zmierit s tym, Ze ako jediny z rodiny pre-
zil, Amigorena tematizuje pocit viny pribuznych obeti
holokaustu:

Vicenta ¢akalaind hr6za ako Treblinka, ktord bola nako-
niec kratka: bola to hréza Zivota poznaceného pocitom
viny, ktory ho mal zoZierat den ¢o den, hroza z toho, Ze
unikol, Ze opustil svoju matku, hr6za z toho, Ze nenaplnil
svoj osud, hroza z toho, Ze nebol tam, kde mal byt — hoci
len na to, aby zomrel spolu s iou.??* (2019, 181)

Odpovedou starého otca na traumu zo straty bliz-
kych sa stdva radikdlne mlc¢anie, ktoré vstupuje do
transgeneracnej pamiti a sicasne do tvorby autora.

Po stopéch starého otca, ktory zahynul v koncen-
tra¢cnom tabore Buchenwald, patra aj novinar a spiso-
vatel Jean-Luc Coatalem (1959) v diele Synov podiel (La
Part du fils, 2019). Vychodiskom jeho osobného pribehu
jeutrzkovité poznanie rodinnych spomienok na starého
otca Paola, respektive vedomé vytlacanie jeho spomien-
ky z rodinného kruhu.??®¢ Autora znepokojuje ml¢anie

225 ,Vicenteallait vivre une autre horreur que celle, finalement bréve,
de Treblinka:I’horreur d’une vie coupable, d’'une vie ot la culpabi-
lité le rongerait jour aprés jour, 'horreur d’avoir fui, d’avoir aban-
donné sa mere, I'horreur d’avoir manqué a sa destinée, ’horreur
de n’avoir pas été 1a ou il fallait — fit-ce, seulement, pour mourir
avec elle.”

226 ,Paolbol okom burky. Z lojality, opatrnosti alebo lahostajnosti sa
vSetci vyhybali tejto dokonanej minulosti, tomu neukon¢enému
smdatku [...]% ,[...] v nadich konverzaciidch predstavoval ,prdzdne

3
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rodiny, predovSetkym jeho otca, preto sa stdva, ako sim
hovori, archeol6gom (42) a poktsa sa preklenut hradzu
zabudnutia navzdory ¢asu. Sim seba sa pritom pyta,
¢i je vobec mozné dodatocne obsiahnut nedostatoc¢ne
sprostredkovanu skdsenost. Zahmlievanie, zabidanie
a obchadzanie pravdy o minulosti sa prenho stava im-
pulzom pisania a prileZitostou konfrontécie s nevyslove-
nou traumou. V Coatalemovom romane — autor oznacuje
svoje rozpravanie ako romdn, hoci sa zaklada na skutoc-
nosti*?” — je, podobne ako u Amigorenu, tematizované
mlc¢anie potomka obete holokaustu, otca rozpravaca,
ktoré je dovodom synovho rozhodnutia patrat po tra-
gickom osude svojho starého otca:

Ten pribeh sa viiom [v otcovirozpravaca] nadobro uloZil,
mlcanie bolo jeho smutenim. Nedalo sa k nemu pribli-
zit, nacrtnut tuto tému, zrozumitelne o nej hovorit. [...]
Cim sa stat, ked chybaju fakty, miesta a slova? Citil som
sa ako zbaveny sim seba. PretoZe to, ¢o otriaslo mojim
otcom, trapilo zasa mna, stalo sa mojim dedi¢stvom, mo-
jou stcastou, a v istom momente som sa musel poradit
so psycholégom, aby som sa dokédzal dostat zo zacaro-
vaného kruhu, ktory sa prenaSal z generacie na gene-
raciu a zoZieral ma. Ak by som sa nesnazil nieco zistit,

113

miesto’ (,,Paol était I'ceil du cyclone. Par loyauté, prudence ou
indifférence, chacun évitait ce passé révolu, ce deuil inachevé®,
Coatalem 2019, 31; ,Nous ne parlerons jamais de la disparition de
Paol, c’est un ,blanc’ dans nos conversations ...% 23).

227 Autor potvrdzuje romdnovy status v doslove diela: ,Tento pribeh
jeroméanom. [...] Pokus o rekonStrukciu na zdklade dokumentova-
nia, i ked trpezlivého, je do istej miery fikciou a ja sa k nej hldsim
[.-.]- (,Ce récit tient du roman. [...] Cette tentative de reconstitu-
tion sur une base pourtant patiemment documentée, garde donc

sa part de fiction, et je la revendique [...], Coatalem 2019, 2.63).
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nenechal by som vSetkych napospas osudu a nestratil
by som napokon aj sim seba? Co ak by som prave kvoli
tejto prazdnote nikdy nedokézal Gplne uchopit sim se-

ba??? (96 — 97)

Coatalemov romén presahuje obyc¢ajna zvedavost po-
tomka na minulost predkov. Rozpravanie tu neplni sa-
moucelnt funkciu potesenia z poznavania. Minulost na-
opak definuje pritomnost piSuceho subjektu, no nie preto,
ze mala tragicky charakter, ale preto, Ze ostala uzavreta
v pamiiti. , Tarcha uzavretej pamiti,“2?° o ktorej hovori Co-
atalem, sa vztahuje na naruSend ,.komunikativnu pamit®,
pricom jeho romin zdaleka nepredstavuje ojedinely akt
vypovede.

Neddvna minulostje ¢asto oznac¢ovand ako fantémova
(passé spectral), pretoZe prenasleduje generdcie narodené
po vojne v podobe prizrakov, fantomov. Od 90. rokov 20.
storocia ju vtomto duchu reflektuju viaceri autori a autor-
ky, napriklad Lydie Salvayre zobrazuje taZivé dedi¢stvo
minulosti v romane Spolocnost prizrakov (La compagnie des

228 ,cette histoire avait fini par sédimenter en lui, le silence était son
deuil. Impossible d’approcher, de tourner autour, d’en parler de
maniére intelligible. [...] Que devenir dans cette absence de faits,
de lieux et de mots ? J’étais comme dépossédé de moi-méme. Car
ce qui avait bouleversé mon pére me faisait souffrir 2 mon tour,
c’était devenu mon héritage, ma part, et il m’avait fallu a un mo-
ment consulter un psychologue pour essayer de sortir de cette
spirale qui, d’'une génération sur l'autre, recommencait et me ron-
geait. Ne rien tenter de savoir, n’était-ce pas les abandonner les
uns et les autres, et me perdre a mon tour ? Au fond, a cause de ce
manque, n’arriver jamais a me saisir en entier ?“

229 ,Cepoidsde mémoire close était devenule mien. J'en restais meur-
tri, dépossédé de ma propre histoire. Qu’aurais-je pu faire sinon
la remonter, ’éclaircir et la raconter? Ecrire comme un travail de
deuil. Une effraction et une floraison. Une respiration entre deux
apnées” (Coatalem 2019, 32).
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spectres, 1997), v ktorom sa postava dospievajiceho diev-
cataburiaodmieta vnimat matkinu traumu (zavrazdenie
brata vichystickym rezimom), zatial ¢o v rodovom pribe-
hu Neplakat (Pas pleurer, 2014),”° ktory bol v roku 2014
oceneny prestiZnou Goncourtovou cenou, opisuje autorka
pribeh svojej matky v ¢ase Spanielskej obcianskej vojny,
ked bola pidtnastro¢nym diev€atom. Autofikcia Chantal
Chawaf Cierny pldst (Manteau noir, 1998) je rozpravanim
o hladani identity rozpravacky (autorky), ktora sa v do-
spelosti dozveda o smrti svojej matky pri bombardovani
vroku 1943 cestou do porodnice a o svojej utajovanej adop-
cii. Odhalenie tajomstva a patranie po skuto¢nych rodi-
¢och predchadza pocit nepochopitelnej tzkosti a paniky
rozpravacky. Memoarova kniha filozofky Sarah Kofman
Ordenerova ulica, Labatova ulica (Rue Ordener, rue Labat,
1994) prinaSa zase pohlad do detstva rozpravacky, pozna-
ceného deportaciou otca, pariZskeho rabina, do Osvienci-
mu, ukryvanim hrdinky poc¢as okupécie a rozpoltenostou
jej osobnosti v dosledku dvojakej identity, Zidovskej a ne-
zidovskej, ktort symbolizuju dve ulice v ndazve romanu.
V knihe U¢im sa po nemecky (Japprends l'allemand, 1998)
z pera francuzskeho reZiséra Denisa Lachauda je stvar-
nena téma mléania o minulosti prostrednictvom pribe-
hu nemeckej rodiny Zijuacej v PariZi a ich dospievajuceho
syna, ktory sa uci rodny jazyk rodi¢ov a odhaluje tazivé
rodinné tajomstvo. Zaujimavé pritom je, Ze prvé romany

230 ZavraZdenie brata jednej z postdv (matky) vojakmi pocas vichy-
stického reZimu predstavuje v romdne L. Salvayre Spolocnost pri-
zrakov traumatickd udalost, ktord spdsobi Sialenstvo matky a jej
neschopnost odlisit pritomnost od minulosti. Vromane s autobio-
grafickymi prvkami Neplakat'sa v pribehu mladej Zeny prelinaja
na historicko-politickom pozadi Spanielska v 30. rokoch tri po-
stavy (autorkina matka, francizsky spisovatel Georges Bernanos
arozpravacka/autorka) i tri rozne Styly.
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tematizujice problematiku vojny z perspektivy potomkov
vychadzaju aZ na niekolko vynimiek koncom 9o. rokov.
No kym v rokoch 1989 — 1991 dominovali podla Viarta
prevazne romany o prvej svetovej vojne, literarna pro-
dukcia od roku 1997 sa orientuje najmi na udalosti druhe;j
svetovej vojny, a to do tej miery, Ze v roku 1997 sa hovorilo
o vlne romanov s touto tematikou (2008, 166).

Reakciou francuzskej literarnej kritiky na pribehy
o traumatickej minulosti si pojmy romdny synov (romans
des fils)**! alebo rodové pribehy?** (récits de filiation), pri
ktorych je sticasna situdcia jednotlivcov dovodom patra-
nia v minulosti (predkov). PodIa Viarta ,otcovia uZ ne-
vystupuju ako garanti mySlienkového systému, ale ako
obete, ktoré€ sa stali hrackou v rukach dejin. [...] Patranie
po tom, ¢o sa skryva za ich ml¢anim, prinaSa v su¢asnosti
roz$irend formu ,rodovych pribehov‘“**? (2011, 158). Ide
o relativne novy literarny Zaner, ktory predstavuje snahu
piSuceho subjektu hladat skryté suvislosti medzi vnator-
nym nepokojom a problematickou pamitou rodiny. Ako
uvadza Viart, ,[rJodové vypraveéni vznika z nedostatku:
nepritomni rodice, osobnosti trpici nedostatkem sebevé-
domi, problematicka dédi¢nost, chatrné hodnoty — védeni

231 Viart pouZiva tento pojem v suvislosti s dielami Jeana Rouauda
a Pierra Bergouniouxa: ,subjekt preZiva sam seba ako straZcu ne-
naplnenych tiZob predkov® (,le sujet s’y éprouve comme le dépo-
sitaire des désirs inaccomplis de ses ascendants®) (2011, 158).

232 Zuzana Malinovska prekladd francuzsky pojem ako , generac¢né
rozpravanie“. Pozri Malinovskd. ,Genera¢né rozpravanie®. Do-
stupné na: https://hyperlexikon.sav.sk/sk/pojem/zobrazit/au-
tor/11/generacne-rozpravanie [cit. 19. 2. 2024].

233 ,Les peres n‘apparaissent plus comme garants d’'un systéme de
pensée, mais comme les victimes d'une Histoire qui s’est jouée
d’eux. [...] C’est en partant a la recherche de ce que masque leurs
silences que s’invente la forme aujourd’hui tres répandue des ,ré-

¢«

cits de filiation'.
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je zatiZeno tolika dluhy, Ze minulost je temna [...]“ (2008,
95). Lakunarne pribehy naznacuju problematicky tran-
sgeneracny transfer rodinnej a kolektivnej pamiti. Lau-
rent Demanze ich spdja s rozmachom pisania o sebe, cha-
rakteristickym pre sucasnu franctuzsku literataru:

[...] uz dvadsat rokov prebieha znepokojivé patranie ne-
istého jedinca, ktory prostrednictvom svojich predkov
hlada skryty kasok neobyc¢ajnej pravdy o sebe. Stcasny
spisovatelje problematickym dediCom, ktory konStruuje
rodové pribehy, aby vydoloval pozostatky atrzkovitého
dedicstva a zlital zdrapy svojej rozorvanej pamaiti.“***
(2008b, s. p.)

Rodovy pribeh teda nie je primarne rekonStrukciou
minulosti predkov, ale vznikd s konkrétnym cielom — ob-
jasnit zamlcané a nejasné miesta rodinnej pamiti, ktoré
maji dosah na sic¢asnost. Prelinaji sa v iom prvky roma-
nu o rodine (le roman familial), genealogického romanu
(le roman généalogique), romanu koreniov (le roman des
origines), ale aj predstavivosti (Demanze 2008b, s. p.).
Rodovy pribeh predstavuje Zaner na pomedzi autobio-
grafie, biografie a fikcie, teda na pomedzi referencné-
ho a fik¢ného, ako konStatuje Viart: ,Pravé tato forma
bude formou rodového pribéhu, ktery se blizi romanu tim,
Ze obcas musi konstruovat fikci, a autobiografii svym
faktickym a intimnim rozmérem, ale nikdy nesplyne
s jednim ani druhym® (2008, 83). Spisovatel, respekti-
ve spisovatelka vychddza zo zhromaZdenych utrzkov

234 ,Car il y va depuis une vingtaine d’années d’'une investigation
inquiete, menée par un individu incertain, mais qui cherche a
travers son ascendance une parcelle enfouie de sa vérité singu-
liere. Héritier problématique, I'écrivain contemporain échafaude
des récits de filiation, pour exhumer les vestiges d’'un héritage en
miettes et raccommoder les lambeaux de sa mémoire déchirée.”

176

Silvia Rybéarova: Dejiny, paméat a osobny pribeh
v stcasnej franclzskej proze



minulosti a z formulovania hypotéz v silade s rekon-
Strukciou krehkej pamiti, ¢im evokuje archeologicky
vyskum. Dany pristup sa odraza napriklad vo fragmen-
tirnom charaktere rozpravania, ktoré zvycajne nema
linearnu a chronologickt podobu.?** Rodovy pribeh pod-
la Demanza spochybnuje podstatu romanu, vratane sa-
motného rozpravania, preto treba o iom uvaZovat skor
ako o pribehu neZ ako o romane®® (s. p.). Niektoré diela
Annie Ernaux, Pierra Michona ¢i Pierra Bergouniouxa
predstavuja paradigmu pisania tohto typu narativu, no
vznikaju aj jeho obmeny a ,roz$irenia“. Roman Rodovd
znameni Nancy Huston, podobne ako romany Kniba noci
a Jantarovd noc Sylvie Germain,*’ ktoré su predmetom
interpretacie v tejto publikdcii, moZno povaZovat za
modality rodového pribehu zobrazujtice problematiku
transgeneracnej pamiti.

Demanze okrem toho poukazuje na hlbSie suvislosti
rodového pribehu, ktory povazuje za ,symptom historic-
kej situdcie poznacenej prazdnotou a sklu¢ujiacou pamé-
tou“.?*® Povod Zanru vidi v tiZbe moderny prestrihnut
putd s minulostou, postulovanej od 18. storocia, ktord mala
zanasledok ,krizu kolektivnej prisluSnosti a individudlne;j

235 ,[...] charakteristické znaky tohoto nového ttvaru: povédomio ur-
¢itém dédictvi, napéti mezi faktickym a fiktivnim, upusténi od
chronologické linearity ve prospéch usporddani do tvaru sbirky,
patrani a hypotézy, zdjem o socialni problémy“ (Viart 2008, 86).

236 ,Maisils’agitmoins d'unroman que d’un récit, puisque sil’enquéte
de filiation se livre a un travail critique sur les défaillances de la
mémoire, elle se déploie ,a 'ombre du roman’ [...].*

237 Viartvsuvislostis prvymiromanmiS. Germainhovori: ,Roz$ifeni
,rodového vypravéni‘ podnécuje rozvoj romanu, ktery deformuje
ptvodni model [...]“ (2008, 101).

238 ,Lerécitde filiation semble ainsi de nos jours le symptome d’'une
situation historique marquée par la lacune et I'inquiétude de la
mémoire.”
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identity“.?*® Moderna podla neho , prenechala miesto bo-
lestivej melanchdlii, ktorou neprestajne lomcuje ranené
vedomie stratenej minulosti“.?* K tomuto ndzoru sa pri-
klana aj Viart, podla ktorého avantgarda destabilizova-
la francizsky roman (2011, 157). PreruSenie kontinuity
povaZované modernou za oslobodzujtce sa dnes naopak
pocituje ako deficit, zostreny pocitom previnenia vo¢i voj-
novym obetiam.

Servoise hovori o textoch potomkov pamitnikov
aj ako o pribehoch fantomov, v ktorych tiene minulosti
— oznacuje ich ako ,fantémové“ — urcuja vztah sicasni-
kov k ¢asu a k dejinam (2011, 102 — 103). Desiva minulost
ovplyvnuje vnimanie pritomnosti a zatemnuje perspekti-
vu buduicnosti. Prindasa neistotu z budiicnosti, ale sicasne
aj zaviazok vzdorovat zabidaniu a tiZzbu sprostredkovat
pamit poznacenud hrézami dejinnych udalosti. V tomto
kontexte treba opit pripomenuat Hartogov koncept pre-
zentizmu, ktory sa chdpe ako ,ustavi¢ny kolobeh pritom-
nosti“. Prezentizmus uZ nekladie déraz na horizont oca-
kavania v salade s vierou v ludsky pokrok ako moderny
rezim historicity, ale ¢eli celkom novym vyzvam a prina$a
odlisSny typ diskurzu:

Jestlize jiz neexistuji velka vypravéni, pak se naopak do-
stala do ob&hu velitelska slova, fungujici jako podklad
vSech moZnych dtrzkovitych a provizornich vypravé-
ni. Umoznuji uvedeni do podoby, autorizuji chopeni se

239 ,Carlamodernité ouvre une crise des appartenances communau-
taires et des identités individuelles.”

240 ,Lerécitdefiliation prend ainsiacte d’'une crise delatransmission
inaugurée par le projet moderne: mais la modernité triomphante,
quicélébraitlalibération des entraves du passé, alaissé place aune
douloureuse mélancolie, qu’agite sans cesse la conscience blessée
d’un passé perdu.” Pozri Demanze 2008b.
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slova; diky nimIze vyjadrit zpisobené chyby, vyhlaSené
zloCiny, pojmenovat, co bylo zaml¢eno, zminit nedostat-
ky. Jsou doslova nepominutelnd, prosadila se jako hesla
doby: jsou to slova epochy. [...] Nejprve se objevilo kvar-
teto tvorené paméti, vzpominanim, kulturni pamatkou
a identitou, k némuz je nutné pripojit pfinejmensim zlo-
¢in proti lidstvu, obét, svédka a jesté dalsi. Tato slova,
kterd tvori vice méne systém a kterd nemaji stejnou his-
torii ani tutéz vahu, odkazuji na sebe navzijem a stala
se mocnymi a soucasné vagnimi odkazy, podklady pro
akci, slogany pro uplatiiovani pozadavkd, pro vyzado-
vani reparaci. (2016, 34)

Imperativ zavizku a Stvorica kliuc¢ovych pojmov (pa-
mit, spominanie, kultirna pamiatka, identita), o ktorych
hovori Hartog, determinuje nielen tematické zameranie
francuzskej literatury poslednych rokov, ale aj perspekti-
vu a vyber estetickych prostriedkov. Sucasna proza v su-
lade s Hartogovym konstatovanim poukazuje na minulé
krivdy, vyjadruje rozhorc¢enie nad nezmyselnou smrtou
obeti, konStatuje prazdnotu a zabudanie. Literarny text
sa stava priestorom hladania stratenej istoty, skimania
identity a reflexie o kolektivnej skusenosti. Odzrkadlu-
je tuzbu piSuceho subjektu po obnoveni kontinuity, ¢o
sa prejavuje napriklad vyuzivanim intertextuality. Viart
oznacuje tento jav pojmom pamit pribehov (mémoire de
récits), co odkazuje na reaktivaciu, cirkuldciu a aktualiza-
ciu literarneho kanonu v sucasnej literarnej tvorbe. Vyu-
Zivaju sa aj rozne prostriedky vyjadrenia a textotvornych
postupov, najmi vSak druhové a Zanrové prelinanie (au-
tobiografia, biografia, detektivny roman atd.), polyfonia,
alebo sa uplatnuja metody spolocenskych a humanitnych
vied (pétranie v archivoch, metdda oral history). Vysled-
kom st viacvrstvové narativy kumulujiace sucasne viacero
Casovych obdobi, priestorov, pamiti ¢i identit.
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Castym javom v sucasnej franctzskej literature je
aj metalepsa,?*! ktora vo vSeobecnosti odkazuje na situ-
aciu, ked autor zaujima miesto rozprdavaca a zasahuje
do deja zapletky, respektive do fik¢ného sveta. V tomto
zmysle ju chdpe aj Genette. Kym rozpravacskd meta-

lepsa sluzi na pomenovanie javu, ktory charakterizuje
prestupovanie prvkov z jednej roviny rozpravania do
druhej (vztah rozpravac, pripadne poslucha¢ — rozpra-
vanie), autorskd metalepsa predstavuje ,[...] metalepsu
romanopiscu medzi dvoma romanmi, ale aj medzi jeho
vlastnym Zitym univerzom, ktoré je uzZ svojou podsta-
tou extradiegetické, a intradiegetickym univerzom jeho
fikcie” (2005, 2.8) (vztah autor, pripadne ¢itatel — fikény
text). Odkazujic na Haralda Weinricha, Genette rozli-
Suje medzi ,rozprdvanym svetom® (svetom textu) a ,ko-
mentovanym svetom“ (metatextom), respektive medzi
aktom rozpravania a aktom komentovania (43). V me-
talepse dochadza k prestupovaniu dvoch svetov, co je
podla Genetta v pripade fikcie v zasade vzdy. Aj preto
je mozné v istom zmysle povaZovat kazdy fikény narativ
za metalepticky (118), ¢o zodpoveda postmodernému

241 Povodne rétoricka figura — klasicka definicia metalepsy odkazo-
vala na ,nahradenie jedného slova inym na zaklade prenesenia
vyznamu“ (Genette 2005, 6) —, ktort vo Franctuizsku v 70.a v 8o.
rokoch teoretizoval predovSetkym Gérard Genette (Figures I11,
1972, Nouveau discours du récit, 1983). Neskor sa k nej vratil v po-
dobe samostatného diela Metalepsa. V praci Nouveau discours du
récit Genette definoval metalepsu ako ,imyselné prekracovanie
hranic, do ktorych je rozpravanie zasadené“. V. Metalepse neskor
odkazuje na §ir§ivyznam pojmu, ktory zahffia rozmanité spdsoby

~prekracovania — v zmysle prendSania alebo tvorenia fikcie — pra-
hu reprezentacie” (2005, 12). Narativna stratégia pisania, ktora
nie je v literatdre nové, ¢o dokazuju pocetné Genettove priklady
v Metalepse, sa tyka aj divadla, maliarstva ¢i kinematografie.
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vnimaniu fikcie a skuto¢nosti a vysvetluje, preco je me-
talepsa relevantna v kontexte obav spitych s prelinanim
hranic faktualneho a fikéného narativu.?*? Autorska me-
talepsa v zmysle vySSie uvedenej definicie je pritomné
napriklad v Modianovych dielach a naplno ju praktizuje
aj Laurent Binet v romane HHhVH.

Pri si¢asnom uvaZovani o vztahu roman — dejiny
mozno podla Blanche Cerquiglini hovorit o dvoch odlis-
nych tendencidch — jednou je rozpravanie o dejinach (la
mise en récit de I'Histoire) a druhou ich problematizacia
(la mise en question de 'Histoire) (2012, 283). Prva su-
visi s otdzkou hranic fikcie, respektive s tym, ¢i je fikcia
schopna a opravnena hovorit pravdu, napriklad aj o takej
skusenosti, akou bol holokaust. Semprunova argumen-
tacia v prospech fikcie v diele Pisaf alebo Zit dostatocne
zdovodnuje presvedcenie, Ze nepredstavitelnt skisenost
moze presvedcivo sprostredkovat iba predstavivost, t. j.
fikcia. Pre povojnové generacie prozaikov je odkazanost
na fikciu pri stvarneni dejin samozrejma. S touto tenden-
ciou suvisi podla autorky publikicie aj uvaZovanie o tom,
¢i ma roman ostat romdnom alebo sa moéZe stat knihou
o dejinach. Cerquiglini v tomto pripade poukazuje na to,
ze dochddza k splyvaniu dvoch pol6h pisania — spisova-
tel sa stdva historikom v tom zmysle, Ze vypifia medzery
v historickom poznani, no sic¢asne zostava tvorcom fikcie
(293), prikladom Coho je vicSina diel P. Modiana, Ldskavé
bobyne ]. Littella, ale aj dielo Jan KarskiY. Haenela, ktoré
prepéja svedectvo Karského v Lanzmannovom filme Soa
a fikciu.

242 Pozri Wagner, Frank. 2020. ,Métalepse / Metalepsis.“ Glossaire du
RéNaF. Dostupné na: https://wp.unil.ch/narratologie/2020/07/
metalepse-metalepsis/.
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Druha spominana tendencia — problematizacia dejin
- odkazuje nauvaZovanie o spominanych hraniciach fikcie
vzhladom na prepisovanie dejin, ¢o sa premieta napriklad
do prelinania faktudlnej (dokumentarnej) a fik¢nej (ro-
manovej) roviny. Tento pristup ndjdeme podla autorky
napriklad v romane Laurenta Bineta HHVH (Cerquiglini
2012, 283 — 30I).

Aj v suvislosti so sprostredkovanymi dejinami na-
¢rtneme tri odliSné sposoby literarneho stvarnenia dejin
a potom sa osobitne zmienime o pristupe Sylvie Germain.
Patrick Modiano zobrazuje osudy Zidov poc¢as nacistic-
kej okupdécie Franctzska a nastoluje otdzky transferu
pamiti v ramci rodiny a kolektivu, respektive spolo¢-
nosti. Laurent Binet uvazuje o moznostiach nefik¢né-
ho a sacasne literarneho zobrazenia dejinnych udalosti
a Nancy Huston skima traumatickd minulost a pretr-
vavanie jej dosledkov v nevedomi niekolkych genericii
jednej rodiny.

Dora Bruderova - stopy holokaustu v literature,
literatura ako stopa

Na pomedzi Zanrov

Medzi poprednych autorov sucasnosti, ktorych tvorba
problematizuje otdzky pamiti, patri Patrick Modiano
(1945),%* nositel Nobelovej ceny za literatiru za rok 2014.

243 Patrick Modiano je prozaikom, dramaturgom, scendristom a au-
torom piesnovych textov. Narodil sa vo Franctzsku, ale jeho ro-
di¢ia mali inondrodny pévod — otec bol Zidovského povodu a po-
chadzal z Talianska, matka bola Belgi¢anka a v PariZi posobila
ako herecka. Modiana v detstve poznacila smrt jeho o dva roky
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V biograficky ladenom pribehu Dora Bruderovd (Ces. 2014;
Dora Bruder, 1997) opisuje autor-rozpravac hned v iivode
svoje patranie po stopach pitnastrocnej Zidovskej diev-
¢iny pocas nacistickej okupdcie Francuzska na zaklade
oznamenia o jej uteku z internatu z 31. decembra 1941,
uverejnenom v ¢asopise Paris-Soir:

Pied osmi lety jsem ve starych novinach Paris Soir s da-
tem 3I. prosince 1941 na strané tfi narazil na rubriku
,Vcera a dnes“. Na konci jsem cetl:

,PARIZ

Hled4 se divka jménem Dora Bruderova, vék 15 let,
1,55 m, ovalny oblicej, o¢i Sedohnédé, Sedy sportovni
kabat, vinovy svetr, nimornicky modra sukné a klo-
bouk, hnédé sportovni boty. Jakékoli informace na ad-

resu manzelé Bruderovi, bulviar Ornano ¢. 41, Pariz.“ (5)

Opierajuc sa o historicky dokument (oznamenie
o patrani po nezvestnej osobe) sa rozpravac usiluje o re-
konStrukciu zmiznutia Dory Bruderovej a zmapovanie
jej existencie. V texte sa zmienuje o zhromazdovani stop
o Dore, o jej rodicoch a dalsich Zidoch z tohto obdobia,
o nahliadnuti do archivov a o ich dokladnej analyze (roz-
pravac si prezera Dorin rodny list, rodinné fotografie, po-
licajné spravy, staré casopisy a i.). Zaroven sa Stylizuje
do ulohy detektiva, ktory chce rozuzlit zihadu Dorinho
uteku (,,Rikém si, co tak asi Dora Bruderova mohla dé€lat
toho 14. prosince 1941, hned po svém utéku®, 52). Prechi-
dza sa pariZskymi ulicami, navStevuje miesta, kde Dora
zila a kde sa zvykla pohybovat (8§kola, internat, bydlisko),
uvazuje o tom, kam sa ¢lovek obyc¢ajne v tazkej situdcii
uchyli, akoby miesta mohli odhalit tajomstva mftvych.

mladsieho brata anédsledny rozchod rodi¢ov, o ¢om sa zmienuje aj
v autobiografickom diele Rodokmer (slov. 2006; Un Pedigree, 2005).
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Modianov text vo vS§eobecnosti posobi ako sprava o patra-
ni (Co je etymologicky vyznam slova historia), do ktorej
autor s tazkostami skladd ¢riepky Dorinho Zivota. Jed-
notlivé zistenia, akokolvek zriedkavé, ktoré si vyZadovali
mnoZzstvo ¢asu a namahy,?** st doplnené starostlivymi
a presnymi faktografickymi adajmi, tykajucimi sa indivi-
dualnych osudov postav aj dobového kontextu.?** NavySe,
autor sa v niektorych pripadoch neuspokojuje s parafra-
zovanim toho, ¢o vypatral v dradnych dokumentoch, ale
cituje z nich, akoby tym chcel vyzdvihnut autentickost
postavy a jej Zivota. Podla historika Francoisa Dossa
Dora Bruderovd evokuje historicky narativ, o zdoraznuju
okrem iného aj niektoré jazykové a Stylistické formulacie
(napriklad vo franctzS$tine pouzivanie podmiefiovacieho
spOsobu, ktory v ¢eStine nahradzaju prislovky ako ,nej-
spis“ alebo ,jisté“), pripadne ich kombinacia s kladenim
otdzok?*® (2023, 143).

Napriek snahe a niekolkym men$im aspechom osté-
va Modianovo patranie bez zdarného rozuzlenia, ¢o roz-
pravac napokon nijako nezakryva. ,V priib€hu téchto let
o nich nic nevim® (2014, 22), hovori v suvislosti so Zivotom
Dory a jej rodicov v predvojnovom obdobi. Chybajice
poznanie nahradza tu i tam svojou predstavivostou

244 Autor venoval vyskumu pribliZne sedem rokov.

245 ,Dne 9. kvétna byla ¢trnéctiletd Dora Bruderova zapsdna do cir-
kevniho interndtu Svatého srdce Panny Mdrie, ktery ve 12. obvodu
na ulici De Picpus €. 60, 62 a 64 vedly Sestry kiestanskych Skol
BozZiho milosrdenstvi“ (26).

246 ,V poslednich dvou nebo tiech letech pred valkou Dora Brudero-
va nejspis chodila do jedné z obecnich $kol v té ¢tvrti® (9); ,Proc
jirodice dali do toho interndtu? Jisté proto, Ze zacalo byt obtiZné
dal bydlet ve tfech v hotelovém pokoji na bulvaru Ornano“ (26);
»Prvniho prosince naridili Némci zdkaz vychdzeni v 18. obvodé.
Po Sesté vecer se nikdo nedostal dovnit (39).
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(,MozZna — ne, jsem si tim jisty — se tam prochazivala,
v koncinach, které ve mné vyvolavaji predstavu tajnych
dostavenicek a ztraceného prostého $tésti, 25), no aj tak
naraza na ,vSude kolem tm[u], nezndmo, zapomnéni, ni-
cot[u]“ (37), ktoré napadne kontrastuju s ,,dokonal[ou]
piesnos|ti] nékterych detailt®, uvedenych napriklad
v oznameni o patrani. Neistotu vyplyvajicu z neznalosti
podrobnosti kompenzuje istota tragického osudu rodiny,
ktoru predstavuje meno Dory a jej otca na zozname 0sOb
deportovanych do Osvien¢imu 18. 9. 1942.

Modiano sa primarne nezaujima o velké dejinné uda-
losti, ale naopak o Zivoty malickych, bezvyznamnych
postav. KedZe existenciu Dory Bruderovej zachytava mi-
nimum stop, ktoré neumoZnuju ucelene rozpovedat jej
zivotny pribeh, patranie privadza rozpravaca k hladaniu
paralel s osudmi inych postav z danej doby (napriklad
rodinnych prislusnikov a i.). Podobne ako v Dorinom pri-
pade, aj tu konStatuje iba prazdnotu a zabudnutie:

Jsou to lidé, ktefi za sebou nechdvaji milo stop. Témér
bezejmenni. Neopoustéji urcité parizské ulice, urcité
oblasti na pfedmésti, kde jsem nahodou zjistil, Ze Zili.
Co o nich vime, je ¢asto pouze ta adresa. A presnost ta-
kového mistopisného urceni kontrastuje s tim, co uz se
ojejich zivoté nikdy nedovime — s bilymi misty, s masou
ticha a nepoznaného. (20)

Biele miesta, o ktorych hovori Modiano, ¢iastoc¢-
ne vyplnaja jeho osobné spomienky, napriklad na pre-
chadzky po Parizi, ktoré mu chvilami evokuju rovnako
vlastnd ako Dorinu minulost: ,V¢era a dnes. S odstupem
let uZ nevidim tak jasné, jedna zima splyva s druhou.
Zima roku 1965 a 1942 (7). Aj v tomto pripade autor od-
kazuje na ich referen¢ny rozmer prostrednictvom ca-
sopriestorovych udajov (,Kolem roku 1968 jsem casto
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chodival po bulvarech i pod oblouky nadzemniho metra®
2I). Autobiograficky rozmer textu tu ma svoj vyznam —
cez osobnu skusenost, akokolvek bandlnu, hlad4 autor
spojivo s osudom Dory: ,Vystupovala na zastavce Sim-
plon, pfimo naproti kinu i hotelu. O dvacet let pozdéji
jsem na zastdvce Simplon ¢asto nastupoval“ (32). Pariz-
ske budovy a ulice ¢i v tomto pripade zastavka metra
Simplon, zmienené v Modianovom texte, predstavuju
,miesta pamiti“,?*¥’ ktoré opisal historik Pierre Nora v mo-
numentdlnom rovnomennom diele Les Lieux de mémo-
ire (vySslo v troch zvizkoch v rokoch 1984, 1986 a 1992).
Nora nimi oznacuje miesta symbolizujice prisluSnost
urcitej komunity k svojej pamiti a dedi¢stvu v trojakom
zmysle slova (materidlnom, symbolickom a funk¢nom).
V ¢lanku ,Mezi pamétia historii“ ([1998] 2012) Nora kon-
$tatuje, Ze sucasnd spolocnost je posadnuta bezprece-
dentnym uchovavanim a produkovanim archivov (11),
no ako zdroven zdoraznuje, ,mista paméti existuja proto,
Ze uZz neexistuji prostfedi paméti“ (8). O pamit miest
sa opierame ako o piliere, pretoZe spomienky, ktoré sa
k nim viaZu, neprezivame vnutorne. A kedZe nimi ne-
Zijeme a neobyvame ich naozaj, o to viac potrebujeme
vonkajsiu podporu a hmatateIné znamenia ich existen-
cie. Nenachadzajuc stopy Dory a jej podobnych v Zivej,
kolektivnej a nevedomej pamiti, Modiano ich nahradza
odkazmi na miesta pamiti — pamiti individualnej a sub-
jektivnej, vedomej a Ziadanej (11). Zdanlivo nesdvisiace
zivotné pribehy Dory Bruderovej a Patricka Modiana
sa tak dotykaja v konkrétnom mieste, ktoré pomyselne

247 Nora povaZzuje za ,miesta pamiti“ mizea, archivy, cintoriny, vy-
rocia, slavnosti, zmluvy, protokoly, pamitniky, spolky, slovniky,
ucebnice, architektonické miesta ¢i dokonca pojmy ako ,genera-
cia“alebo ,pamitihodnd oblast” atd. (Nora 1998, 10 — 14).
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nesie odtlacok ich existencie. Podla Giro to umoznuje
nadviazat pretrhnuté puto s minulostou a znovu néjst
prezité alebo prevzaté spomienky (2009, 229). Vnima-
vost rozpravaca v pritomnosti nechava chvilami vynik-
nit ducha minulosti (,Toho odpoledne jsem nezndmo
pro¢ mél pocit, Ze chodim v nécich stopach®, Modiano
2014, 34), no zaroven je dovodom jeho osamelosti (,Mam
dojem, jako bych ji byl jedinym pojitkem mezi tehdej-
§i Parizi a PariZi dnesni, jako bych ja sam znal vSech-
ny podrobnosti. Chvilemi se to pouto ztencuje a témér
trha, jindy, navecer, pod povrchem dneSniho méstaletmo
probleskuje odrat toho vcerejsiho, 35).

Pohlad do nejasnej minulosti mobilizuje nielen auto-
biografickd, ale aj rodinnt pamit. Nacistické prenasledo-
vanie francizskych Zidov pripomina Modianovi vlastné
korene, Zidovsky povod jeho otca a vedie ho k formulova-
niu hypotéz a domnienok o tom, ¢o bolo alebo mohlo byt,
ale Co sa nikdy s istotou nedozvie. Prikladom je epizoda
zatknutia Modianovho otca pri policajnej razii v roku 1942
a jeho stretnutie s nezndmou dievcinou v policajnom an-
tone, ktorej identitu by chcel autor pripisat Dore. Aj ked
autor upusta od tejto predstavy s tym, Ze je nepravdepo-
dobnad, rozhodne sa tato prihodu pisomne zaznamenat.
Gestom pisania vytvara stopu, ktora by sa inak rozply-
nula v zabudnuti, rovnako ako Dorin pribeh. Niekolko-
krat zmieneny policajny anton (najskor v suvislosti so za-
tknutim otca pocas okupacie, neskor so zatknutim autora
ajeho otca po hadke rodic¢ov) predstavuje rovnako miesto
pamiti, ktoré je predmetom uvaZovania aj vinom kontex-
te. Patranie po minulosti oZivuje autorove spomienky na
vlastnu skdsenost, ktoré zase navodzuja empatiu s prezi-
vanim postav. Ilustruje to zdhada okolnosti Dorinho tte-
ku, ktort sa autor snaZzi z dévodu absencie stop rozlastit
prostrednictvom vlastnej skdsenosti s utekom: ,Proc se
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Clovék rozhodne k utéku? Vzpomindm si, jak jsem 18.ledna
1960 prchal ja, v dobé, ktera nebyla tak pochmurni jako
prosinec 1941 (40).

Dorin pribeh, ktory autor povodne koncipoval ako
roman?*® a po rokoch sa k nemu vratil v podobe faktu-
alneho, respektive neromanového narativu, je priliS me-
dzerovity na to, aby sa mohol jednoznacne povazZovat za
biografiu, ktoria namet diela evokuje. Biografické prvky sa
v lom prelinaju s autobiografickymi, rozpravac je histo-
rikom, detektivom i romdnopiscom zaroven. Pribehovost
striedaju uvahy, hypotézy, predstavy, dojmy ¢i spomienky
rozpravaca. Z hladiska Zanrového urcenia ide o tazko defi-
novatelny, hybridny typ narativu.?*’ Vyvstava v§ak otdzka
jeho literarneho aspektu vzhladom na to, Ze Modiano je
predovsetkym autor romanov.

Literarnakriticka Jeanne Bem, ktord povazuje Doru
Bruderovi za velmi Specificka formu biografie, zdoraz-
nuje literarny rozmer diela tam, kde autor explicitne
o Dore nehovori (2000, 223). Akoby historicka postava,
jej pribeh a okolnosti smrti v kontexte Soa predstavovali
vyhrady na strane autora znemoZiujuce fikcionalizaciu
skutoc¢nosti. Modiano v skutoc¢nosti nechce rekonstruo-
vat Dorin osobny Zivot (224), pretoZe je sic¢astou onoho

248 Roman vysiel v roku 1990 pod ndzvom Svadobnd cesta (Voyage de
noces, 1990). Zaujimavy je sposob, akym ho autor uzatvara. Kon-
¢i sa totiZ oznamenim o patrani po Ingrid Teyrsenovej, fiktivnej
dvojnicke Dory Bruderove;j.

249 Vrimci Modianovho diela nejde o prvy pripad zmie$aného Zanru.
Ako pripomina Jeanne Bem, napriklad dielo Rodny list (Ces. 1982;
Livret de famille, 1977) predstavuje podla autora autofikciu, hoci
Citatel'na zdklade ndzvu oc¢akava skor autobiografiu. K neurcitos-
ti Zanru prispieva aj paratext — kym na obalke knihy oznacenie

,roman“ chyba, ¢o sa za normdlnych okolnosti povazuje za znak
toho, Ze nejde o beletriu, v autorovej bibliografii vydanych diel je
naopak uvedené, zZe ide o romén (2000, 22.1).
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nevypovedatelného, nepochopitelného. Zaznamenéva
vSak vsetko, Co sa o predmete svojho patrania dozveda,
pricom existujice medzery nezakryva, ale skor prehl-
buje tvahami. AZ potial by text zodpovedal kritériam
biografie, ak by niektoré detaily z Dorinho Zivota neboli
stimulom dalSieho rozpravania a fabulacie. V texte moz-
no nijst fikciu v zmysle uplatnenia predstavivosti v§ade
tam, kde vystupuje postava rozpravaca a projekcia jeho
predstav, kde je zrejma jeho fascindcia pribehom Dory
a nacistickej okupacie Francuzska, respektive tam, kde
sa Modiano oddava sneniu a imaginacii. KedZe fikcia
vychadza z osobnej skiisenosti rozpravaca, mozno ho-
vorit aj o autofikcii. Prikladom je asociativne vybavo-
vanie jeho spomienok a poznatkov, respektive hladanie
suvislosti medzi Dorinym a autorovym utekom,*° me-
dzi policajnym antonom pocas okupacie a o niekolko
rokov neskor ¢i medzi (imagindrnou) parizskou §tvrtou
opisanou v epizdde z romanu Beddri Victora Huga a tou
(skuto¢nou), kde kedysi stal Dorin internit. Mentilne
»cestovanie® piSuceho subjektu napriec réznymi caso-
vymi obdobiami a miestami ¢i spontanne premostenie
medzi skuto¢nostou a predstavivostou je jednak jednou
z vysad fikcie, jednak jednou z charakteristik Dory Bru-
derovej. Autor vyzdvihuje fik¢nu podstatu svojho pisania
nasledujucimi slovami:

250 Vistom zmysle nelogicky Dorin ttek v kontexte vojny, ked skry-
vanie sa bolo otdzkou preZitia, moZno povaZovat za leitmotiv celej
knihy. Modiano sa o nom opakovane zmienuje, je zdrojom jeho
nevycerpatelnych Gvah, predstav, ba dokonca istej posadnutos-
ti, ako to sam v knihe priznava: ,,Od prosince 1988, kdy jsem Cetl
v novindch Paris-Soir z prosince 1941 ozndmeni, Ze se pohfeSuje
Dora Bruderovi, jsem na to celé mésice ustavicné myslel“ (2014,
37).
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Jak mnoho jinych prede mnou, i ja véfim na shodu ndhod
anékdyivdarjasnovidectviu spisovateld, pfi¢emzZ slovo
»dar“ neni pfesné, protoze predpoklada néjakou nadia-
zenost. Ne, to prosté patii k fremeslu, usilovna predsta-
vivost, pro né¢ nezbytna, potfeba zamérit pozornost na
detaily, a to pfimo obsedantnim zpisobem — aby ¢lovék
neztratil nit a nepovolil své pohodlnosti — vS§echno toto
napéti, ten duSevni télocvik jisté po dlouhodobém pi-
sobeni miZe vyvolat schopnost jistého tuSeni ,tykajici-
ho se minulych nebo budoucich udalosti, jak se piSe ve
slovniku Larousse pod heslem ,jasnovidectvi®. (2014, 37)

Dar jasnovidectva spity s fik¢nou poiesis pripomina
uvahy historicky Mony Ozouf o spominanych rozdieloch
v pristupoch historiografie a beletrie. V pripade tej druhe;j,
ktorej sa to tyka, ,dar“ neprichddza podla Modiana au-
tomaticky, ale vyZaduje si Gsilie, sustredenost, niekedy
musi dokonca prejst vela ¢asu, aby sa vobec nejaké ,tuse-
nie“ objavilo. Uporné hladanie pravdy v literatire nazna-
Cuje aj roman o Dorinej fiktivnej dvojnicke, ktory musel
autor napisat, aby ,nevédomky zachytil mlhavy odraz
skutecnosti“ (38). Dora Bruderovd je v tomto zmysle za-
roven biografiou, autobiografiou i autofikciou. Prepaja
sa v nej utrzkovité historické poznanie s predstavivostou
a intuiciou, ktoré s neraz zdrojom necakanych analogii
a prekvapivych suvislosti.

Horeuvedené uryvky naznacuju aj vyuzivanie meta-
lepsy, ktora nachadza Coraz CastejSie uplatnenie v dielach
mnohych prozaikov (Dosse 2023, 13). Metalepsa v zmysle
prestupovania hranic dvoch rovin textu, toho, ¢o je zobra-
zené (rovinarozpravaca a posluchdca) a skutoc¢ného sveta
(rovina autora a Citatela), v praxi napriklad znamena, Ze
spisovatel ¢i spisovatelka vstupuje do deja a neskryvane
uvaZuje o procese pisania (2023, 13). Pohlad na dielo Dora
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Bruderovd, ktoré sice nie je fikciou v beZnom zmysle slova,
ale jednako je literdrnym stvarnenim historickej skutoc-
nosti, ukazuje, Ze rozpravanie o niekdajSom svete prilezi-
tostne alternuju autorove komentére o realnom svete, na-
priklad ked rozpravac opisuje niektoré detaily okolnosti
rodiaceho sa diela (,Casto ted prsi. Zitra za¢ne prosinec
a bude tomu pétapadesat let, co Dora uprchla“ (2014, 35)
alebo odkazuje na predchadzajici roman o Dorinej fiktiv-
nej dvojnicke (,V romanu, ktery jsem napsal, aniZ bych co
védél o Dore Bruderové a jen proto, aby mi nesesla z mysli,
stejné stard divka, kterou jsem pojmenoval Ingrid, uprch-
ne s pritelem do svobodné zony*, 52).

Zabudanie a kolektivna paméat

Modiano sa v texte zmienuje aj o namahavom pristupe
karchivnym zdznamom z obdobia okupdcie a o neochote
administrativnych organov, ktoré mu pripominaju prena-
sledovanie a zastraSovanie niekdajSimi tradnikmi: , Pri-
mo ti, kdo maji za dkol vas hledat a najit, vedou zdznamy
jen proto, aby vas pak nechali zmizet — definitivné® (59).
Problémy, ktoré autor podstupil v suvislosti s potrebou
kontrol a administrativnych povoleni nevyhnutnych pre
pristup k archivom, st dokazom vSeobecnej a oficialnej
vole kolektivneho zabuidania v povojnovom obdobi. Aj
buranie povodnych Stvrti a ich premena na nové obytné
zOny C¢i dialnice, pricom ,vysledek je tak nijaky a Sedi-
vy, jak to jen jde“ (101), m4 za nasledok vytracanie pami-
ti miest stigmatizovanych Iudskou zlobou a bezpravim.
Byvalé tourelleské kasarne, kde bola zadrZiavana Dora
Bruderova a dalsi prenasledovani, st zase chrdnené pred
zvedavymi pohladmiza mirom s napisom, ktory odradza
od spominania na pochmurnu minulost:
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VOJENSKY PROSTOR

ZAKAZ FILMOVANTI

AFOTOGRAFOVANTI

Rikal jsem si, Ze uz si nikdo na nic nevzpomene. Za zdi
se rozprostird no man’s land, oblast prazdnoty a zapo-
mnéni. (93)

Autor-rozpravac sa nedobrovolne stava bezmocnym
pozorovatelom nielen zdniku niekdajSieho sveta, ale aj
spomienky nan: ,Zase sem pocitil prazdno. A pochopil
jsem proc€. VétSina ¢inZaku z té ¢tvrti byla po valce z ured-
niho rozhodnuti a systematickym zpisobem zbourana.
Dokonce tu oblast, kterd méla byt srovndna se zemi, po-
jmenovali a ocislovali jako okrsek €. 16“ (97).

V Dore Bruderovej najdeme okrem toho aj viaceré pre-
pisy uradnych rozhodnuti a listov pribuznych deportova-
nych urcenych niekdajsej policajnej prefektuare, z ktorych
mnohé ostali bez odpovede:

Véazeny pane policejni prefekte,

dovoluji si naléhavé pozadat o laskavost ve prospéch
svého muZe Zelika Pergrichta, abych méla moZnost se
dovédét, co je s nim nového, a né€jaké informace... (61)
Hlaseni z 25. srpna 1942,

Dne 25. srpna 1942

PronenoseniZidovského odznaku umistuji do cely pred-
bézného zadrzeni: Stermanovou Esther, nar. 13. ¢ervna
1926 v Parizi ve 12. obvodu, ulice des Francs-Bourgeois
¢. 42 — 4. obvod. (74)

Prepis listov naznacuje zmenu perspektivy — au-
tor zdanlivo upudsta od povodného zameru zaznamenat
stopy Zidovského dievc¢ata a nahrdadza ho zobrazenim
kolektivnej skusenosti franctizskeho naroda pocas na-
cistickej okupdécie. Rekonstrukciou osobnych pribehov
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niektorych obeti nesuvisiacich priamo s Dorou Brude-
rovou (napriklad basnika Rogera Gilbert-Lecomta, Zi-
doviek transportovanych do tourelleskych kasarni, ako
Josette Delimal ¢i Anette Zelman) alebo pachatelov (na-
priklad riaditela policie pre Zidovské otdzky Schwebli-
na), ¢i uZ len zmienkou mien deportovanych, ktoré by
inak ostali bez mena (2014, 46), sa ocitd na strane boja
proti zabudaniu. Pisanim zaznamenava stopy zabudnu-
tej minulosti podobnym sp6sobom ako francuzsky an-
tinacisticky aktivista Serge Klarsfeld, ktory je autorom
Pamdtnika deportdcie franciizskych Zidov z roku 1978 (Mé-
morial de la déportation des Juifs de France). Ten je vycCer-
pavajicim zoznamom mien a ditumov narodenia vSet-
kych Zidov deportovanych z Franctizska, ktory bol pre
Modiana v istom zmysle inSpirujuciaj pri pisani Dory
Bruderovej.> Modianovo dielo je tak znepokojujiucou vy-
povedou nielen o pochmurnych rokoch nedavnych fran-
cuzskych dejin, ale aj o spomienke (Ci jej absencii) na ne
v kolektivnej pamiti.

Podobnu funkciu uchovavania pamiti predstavuja
v texte aj autorove spomienky na niekdajsi svet, konkrét-
ne na PariZ, zaznamenané v takej podobe, v akej si ho
autor zapamital: ,Poslednikavarna na konci sudé strany

251 Pamitnik poukazuje podla Modiana na ,izkostlivi presnost, ob-
klopent nesmiernou nicotou®. Vdaka nemu zistil napriklad to, Ze
matka Dory Bruderovej bola deportovana do koncentra¢ného ta-
bora v rovnakom konvoji ako matka Georgea Pereca. (,Et ce qui
m’a fait un choc; c’est que le Mémorial rejoignait précisément cer-
taints thémes que je portais en moi depuis longtemps, des mo-
tifs récurrents dans mes livres, comme la disparition, le theme
de 'anonymat des étres ... Car il n'y a dans ce Mémorial que des
noms, des dates de naissance. Ca rejoignait des choses qui m'ont
toujours hanté: une précision trés ponctuelle, entourée d’un im-
mense néant.“) (Heck 2009, 65 — 66).
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bulvaru Ornano se jmenovala ,PIna sklenice’. Vlevo, na
rohu bulvaru Ney, byla dalsi, s hraci skrini. Na kriZzovatce
bulvart Ornano a Championnet byla lékarna, dvé kavar-
ny, jedna z nich starsi, a to ta na rohu ulice Duhesme* (6).
Uvedend zmienka rovnako ako predchddzajice a mnohé
iné ma v texte osobity vyznam. Aj ked sa tu Dora ex-
plicitne nespomina, jej pritomnost je vpisand do miesta,
ktorého bola kedysi stic¢astou a ktorého sticastou je teraz
autor, respektive ¢itatel. A kedZe miesto implikuje pamit,
ako na to presvedcivo poukazal Nora, Dorin pribeh sa
dotyka nas vSetkych, ktori ho ¢itame.

V tomto zmysle aj listy v Modianovom texte po-
vodne adresované historickému adresatovi (dradom) nie
st len svedectvom doby, ale sicasne apeluji na sucasné-
ho recipienta, takZe po autorovi sa sprostredkovatelom
pamiti stava Citatelstvo (Bouju 2006, 29): ,,Ti, jimzZ byly
adresovany, se jimi nechtéli zabyvat, a tak se stavame je-
jich adresaty a strazci my, kterijsme tehdy jeSté nebylina
svéte“ (2014, 61). Aj ked dnes ¢itame Modianov text ako
vyzvu povojnovym generdciam, ktoré nemaju spomien-
ky na dané obdobie, v ¢ase vydania diela, t. j. koncom
90. rokov 20. storoc¢ia, nim autor apeloval aj na poten-
cialnych svedkov doby, ktori mohli Doru poznat: ,PiSu
tuto knihu jako vyzvu, jako signal z majaku, ale bohuZel
pochybuiji, Ze by jeho svétlo mohlo prorazit tmou. Dou-
fam vSak dal“ (30). KedZe od napisania knihy uplynuli
uz viac ako dve desatrocia, pravdepodobnost, Ze sa ndjdu
,StraZcovia“ pamiti ochotni a schopni prelomit mlc¢anie,
jednes ovelanizsia ako v 90. rokoch, ¢im povodnd vyzva
k ocitym svedkom stratila aktualnost. V tom ¢ase Mo-
diano poukazal aj na problematickost rozpominania na
zabudnutd minulost: ,/ Trva dlouho, nez se znova ukaze
v jasném svétle to, co nékdo smazal“ (9).
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Napriek istému zovSeobecneniu sktsenosti existen-
cia Dory Bruderovej nezanika v zaplave analogickych
pribehov, ako by sa mohlo na prvy pohlad zdat. Jej pribeh,
ktory autor postavil na zahade uteku, je svojim sposo-
bom jedine¢ny. Dora bola, povedané slovami Sempruna,

»CiastoCkou kolektivnej pamiti [nasSej] smrti [...]. Pra-

mienkom nehmatatelnej tkaniny tohto rubdsa. Zrnkom
prachu v kudole popola tejto agonie” (1997, 98). No bola
aj osobitou fudskou bytostou s vlastnym pribehom, ako-
kolvek bezvyznamnym, ktory jej napriek vSeobecnému
zabudnutiu uzZ nikto nevezme, ako hovori autor v zavere
knihy:

Uz se nikdy nedozvim, co délala v onéch dnech, kde se
skryvala, s kym tréavila ty tfi zimni mésice po svém prv-
nim utéku, i téch n€kolik tydnu najafe, kdyz odesla zno-
vu. Tojejejitajemstvi. Skromné i drahocenné tajemstvi,
které uZ ji nestihli vzit ani kati, ani takzvané okupac-
ni arady s nafizenimi, celami, kasirnami a tabory, ani
dé€jiny, ani ¢as, nic z toho, co ¢lovéka Spini a nic¢i. (103)

Podoby paméiti

V tvorbe Modiana, najm4 v jeho trilégii Ndmestie hviezdy
(La Placedel ‘Etoile, 1968), Nocnd obchodzka (La Ronde de
nuit, 1969), Okruzné bulvdre (slov. 2023; Les Boulevards
de ceinture, 1972) aj v romane Ulice temnych obchodov (Rue
des Boutiques Obscures, 1978) s charakteristickym frag-
mentarnym rozpravanim, vdaka ktorému sa autor dostal
do povedomia Citatelskej verejnosti, vystupuju viaceré
bizarné postavy s neistou identitou a posadnuté mi-
nulostou (kolaboranti, podvodnici, Zidia s nejasnymi
umyslami). V inych dielach s autobiografickymi ¢rtami
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Rodny list (Ces. 1982; Livret de famille, 1977) a Rodokmen
(slov. 2006; Un pedigree, 2005) sa dozvedame o smutnom
a osamelom detstve piSuceho subjektu?®? ¢i o ambiva-
lentnej postave otca, Zida talianskeho pévodu. Obskdr-
ne postavy, nastoj¢ivost historickej témy (okupacie) ¢i
vytrvalé dolovanie v pamiti prezradzaju rozporuplny
vztah autora k nedavnym dejinam (odpor vs. kolabora-
cia). Modiano je povaZzovany za jedného z mala spisova-
telov svojej doby, ktori upozornovali na temnu stranku
ndroda pocas okupacie v Case, ked v spolo¢nosti rezo-
noval mytus o jednoznacne vzdorujicom Francizsku
(Heck 2009, 64). Problematicky je vSak aj autorov po-
stoj k otcovi, ktory bol na jednej strane prenasledovany
vichystickym reZimom pre svoj Zidovsky povod, ale na
druhej strane ¢ital diela antisemitskych autorov, ,jisté
aby se pokusil pochopit, co tilidé proti nému maji“ (2014,
50). Neustalymi navratmi do obdobia okupaicie, ktoré
bolo dlho zastreté mlc¢anim, sa Modiano stal zosobnenim
pocitov povojnovej generacie, poznacenej tarchou vojno-
vych udalosti. Zabudnutie a strata pamiti, ktoré sa v jeho
romanoch podla Viarta tykaju viacerych rozpravacov
a postav, symbolizuji ponurost doby, na ktord by bolo
lepSie zabudnut, no pre autora s impulzom pétrania
(2008, 162). Problematickost pamiti autor kompenzuje

252 ,KedZe vo velmi pohnutych ¢asoch ¢asto dochadza k ndhodnym
stretnutiam, nikdy som sa necitil ako legitimny syn, a uz vébec
nie ako dedi¢“ (Modiano 2006, 7). Modiano hovori o svojom nie
velmi $tastnom detstve aj v jednom z rozhovorov: , St detstvi,
o ktorych mozno povedat, Ze st logické, pochopitelné. To moje
bolo roztries$tené; pozostdvalo z roztrusenych ¢asti, ktoré som
mal problém usporiadat” (,Ilay des enfances qu'on pourrait dire
logiques, compréhensibles. La mienne avait quelque chose de frac-
tionné; elle était faite de piéces éparses que j'avais du mal a coor-
donner” (Heck 2009, 65).
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napriklad ¢itanim dobovych diel ¢i spominanym skima-
nim miest pamiti (Giro 2009, 223 — 224).

Obidve pamiti, rodinn4 aj kolektivna, sa v Modiano-
vych textoch prelinaju a navzdjom dopifiaji. Pre autora
je kolektivna pamit kldcova v tom zmysle, Ze osvetluje
jeho medzeroviti rodinnd pamit, jeho korene a rodinnu
historiu, o ktorych vedel malo alebo takmer ni¢. No ako
konstatuje Giro, obsesivne patranie v minulosti nevyply-
va z absencie pamiti, ale z jej nedostato¢ného sprostred-
kovania (2009, 223). Modianove texty, ktoré reflektuju
utrzkovity stav poznania prostrednictvom balansova-
nia medzi fikciou a skuto¢nostou, nest znaky autorovho
smutku, nepochopenia, ba dokonca traumy z nevypo-
vedaného. Do istej miery to vysvetluje aj jeho neustaly
navrat k otazke Dorinho uteku — akoby v identifikéicii
s Dorou, v preZivani jej neStastia ¢i osamelosti, nacha-
dzal sim seba, svoje nestastné a osamelé dospievajice
,ja“. Vypifianie medzier v tomto pripade plati aj obrétene.
Autobiografickd pamit vstupuje do textu tam, kde zlyha-
va pamit kolektivna. Ak aj prva nie je zdrojom nového
poznania, stava saimpulzom pre reflexiu a fabuléciu, pre
akt tvorivého procesu pisania.

Akokolvek zostava Dorin utek zahadou, podobne ako

ma svoje tajomstva aj kolektivna minulost, trpezlivé vni-
manie pritomnosti umoznuje z ¢asu na ¢as vytusit cosi
zabudnuté, ako konStatuje rozpravac Dory Bruderovej:
»A presto pod tlustou vrstvou ztracené paméti bylo ob-
¢as néco jasn€ citit, vzdalena a pridusena ozvéna, jenZe
Clovék by nedovedl rici, ¢eho vlastné. Bylo to jako stat na
okraji magnetického pole bez pristroje, ktery by zachy-
coval jeho viny“ (94).
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HHhH - pravdivy roman o dejinach?

Hladanie pravdy

V mnohom podobny Dore Bruderovej je roman HHbPH (slov.
2010; HHhH, 2010) Laurenta Bineta (1972), oceneny v roku
2010 Goncourtovou cenou za najlepsi romanovy debut.
Rozpravacom rekonStrukcie atentatu z druhej svetovej
vojny na Reinharda Heydricha, ,prazského misiara“ je
autor romanu, ktory, podobne ako Modiano, zbiera stopy
a skiima svedectvai, v texte opisuje taZkosti spojené s vy-
skumom (Binetovi trval desat rokov), prechddza miestami
niekdajSej dramy, obracia sa na citatelstvo a deli sa s nim
0 svoje pocity a myslienky. No kym Modiana zamestna-
val osud bezvyznamnych postav a kolektivne zabudnutie,
taZiskom pisania o dejindch sa u Bineta stdva zobrazenie
velkej dejinnej udalosti a jej hlavnych aktérov v salade
s historickou pravdou.

Roman tvoria tri dejové linie: biografia Reinharda
Heydricha, planovaca kone¢ného riesenia, ,,Blondav|ej]
besti[e] ¢i MuZz[a] so Zeleznym srdcom® (39), dobrodruzny
romanovy pribeh dvoch Ceskoslovenskych vysadkarov
Jozefa Gabcika a Jana KubiSa, ktori spachali atentit na
Heydricha na izemi protektoratu Cechy a Morava, a iva-
hy autora o tom, ako pravdivo zachytit dejinna skuse-
nost. Vyber nametu vychadza z autorovej posadnutosti
udalostou, o ktorej sa dozvedel niekolko rokov pred na-
pisanim knihy: ,,UZ dlho mu chcem vzdat hold. UZ dlho
si ho predstavujem, ako lezi v tej malej izbe s otvorenym
oknom a zatvorenymi okenicami a po¢uva Skripanie elek-
tricky [...]“ (6), hovori Binet o Gabc¢ikovi. Rozpravac hned
v ivode romanu ndstoji na existencii historickej postavy
(,Gabcik, tak sa vola, skutoCne existoval®, 6) a jej pribehu
(»Jeho pribeh je rovnako skuto¢ny ako vynimocny*, 6),
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¢im naznacuje perspektivu romanu zaloZenu na autenti-
cite historickych faktov. Aj v pripade velkych dejinnych
udalosti vSak existuju miesta, o ktorych sa nikdy nedo-
zvieme pravdu a vyplnit ich moze jedine predstavivost,
ako napriklad Gabcikove pocity pred spachanim atentétu,
ktoré su predmetom Binetovych predstav. Spisovatel si
moZe podla neho neustdle vymyslat okolnosti dejinnych
udalosti, vykreslit ich do detailov, na viacero spdsobov
a podla Iubovole. S vynimkou pripadov, ked sa stava obe-
tou svojich zdbran ako Binet (,pribeh ma zvizuje®, 216),
ktory povaZzuje literatiru za ,hanebn[d] alchymi[u]“ (7).
Napriek nedovere k svojvolnosti fikcie (,[...] ¢o moze byt
hrubsie nez v detinskom usili o realisticky ucinok ale-
bo, v najlepSom pripade, iba z pohodlnosti vymyslenej
postave ndhodne priradit vymyslené meno?“, 6) je autor
nuteny po nej siahnut. Pribeh HHAH sa podriaduje dsiliu
autora napisat pravdivy roman o dejinach, v ktorom je
predstavivost v neustidlom napiti s poZiadavkou histo-
rickej pravdy: ,,Akurét dafam, Ze napriek hrubej vrstve
idealizovania, ktoru sa na tento uZasny pribeh chystim
naniest, este stale bude moZné vojst za zrkadlo historickej
skutocnosti® (7).

Rozporuplnost Binetovho projektu naznacend v tivo-
de roménu sa premieta do jeho kompozicie. Textje rozdele-
ny na dve Casti (a 257 nerovnomerne dlhych kapitol): prvu,
omnoho dlh$iu ¢ast, tvori mnozstvo otazok, pochybnosti
a hypotéz autora v suvislosti s postavou Reinharda Hey-
dricha, ako napoveda aj ndzov romanu (Himmlerov mo-
zog Heydrich, ,Himmlers Hirn heisst Heydrich®), a s uda-
lostami, ktoré predchadzali atentatu, zatial co druha ¢ast
je prerozpravanim toho, ako sa udalosti stali. Nepomer
v rozsahu dvoch casti poukazuje na prvorady vyznam Bi-
netovho romanu, a tym je pohlad na prax pisania o deji-
nach, ktora si vyzadovala zdihavé a dokladné skimanie
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aoverovanie faktov. Autor napriklad analyzuje filmy s his-
torickym nametom a historické romany, ,,aby videl, ako sa
ini potykaju s dskaliami tohto Zanru“ (21), alebo sa zmie-
nuje o svojich potulkach v Prahe, ¢o robi z HHHH roman
rozvetveny a presyteny mnozstvom odbociek. Citatelstvo
sadozveda o Binetovom sklamani z historickych romanov,
vktorych , fikcia prevlada nad histériou“ (21), alebo o jeho
rozhorceninad ,,obchadza[nim] mur[ov] historickej prav-
dy“ (21), napriklad v pripade filmu Pafton, inSpirovaného
skuto¢nou postavou, o ktorej vSak film nehovori: ,,Prave
kvoli takymto fTudom, ktori ve¢ne podvadzaji a menia his-
toricku pravdu, ako sa im to prave hodi, sa moj stary ka-
marat, zvyknuty na vSetky mozné fikéné Zanre a osudovo
zmiereny s tymito postupmi neskodnej falzifikacie, moze
nevinne zarazit a povedat mi: , To si si fakt nevymyslel?*
(51). Vinych pripadoch Binet vyzdvihuje autorsky pristup
k narabaniu s historickym materialom. Prikladom je ro-
man S uzdou v zuboch (Le Mors aux dents, 2005) Vladimira
Poznera, ktorého Struktdra (rozdelenie na dve cCasti, t. j.
opis vyskumu autora a samotny pribeh) pravdepodobne
inSpirovala Bineta pri pisani jeho romanu.

Autor uvaZuje aj o fungovani dialégov v historickych
romanoch, ktoré povazuje za umelé, i ked pripuasta ich
vierohodnost pod podmienkou, Ze st zachytené na zvu-
kovom zazname, videozdzname alebo zapisané, v posled-
nom pripade len za urcitych okolnosti. Hoci pripusta, Ze
vymyslené dialégy s obcas nevyhnutné, ich pocet v ro-
mane redukuje na minimum a Citatelstvo upozornuje, Ze
,budu vSetky [...] (ale nebude ich vela) koncipované ako
divadelné vystupy. TakZe len kvapka Stylizacie v ocea-
ne skutoc¢nosti“ (24). To, Ze je obetou svojich zabran, po-
tvrdzuje aj rozhovor Jozefa Gabcika s priatelmi pri pive
o novovytvorenom slovenskom $tate, o ktorom autor po-
vie v dalSej kapitole, Ze je cely vymysleny: , Tato scéna je
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sice nacisto uveritelna, ale celkom vymyslena [...]“ (109).
Kniha o atentite od ¢eského historika prehibi jeho pocit
hanby, Ze svojvolne naraba s dejinami (,Aka bezocivost,
robit babku z muza, ktory je uZ tak dlho mftvy a nemoze
sa branit“, 109), a prindti ho k tomu, aby v texte spomenul
faktické nepresnosti, ktorych sa dopustil.

Binetov historizujici pristup k pisaniu sa premieta aj
do subjektivneho vyberu detailov, o ktorom hovori nasle-
dovne: ,[...] v niektorych dalSich pasaZach, najmi v scé-
nach, ku ktorym mam az prilisS vela dokumentov, budem
musiet odolavat pokuseniu predviest, kolko toho viem*
(22). V tomto zmysle niekedy vypusti z rozpravania pod-
robnosti, ktoré povaZuje za prilis anekdotické alebo ne-
uplné. Inokedy zase cituje z iného diela, no s tmyslom
poukdzat na to, aky roman napisat nechce. Prikladom je
scéna z romanu Alana Burgessa Sedem muzov na usvite
(Sept bommes d l'aube, 1966), ktord opisuje Gabcika a Ku-
bisa tesne predtym, ako zoskoc¢ili na izemie Ceskosloven-
ska (181). Binet hodnoti Burgessove scény ako klisé ¢i ako
vymysel a hoci, ako hovori, mé vSetky faktické informacie
o tomto lete, celd epizédu zhrnie do jedinej vety, ktora tvo-
ri samostatnu kapitolu: ,Skratka, napokon vyskocili“ (183).

Aj ked autor vnima niektoré diela s historickou tema-
tikou pozitivne, zatial ¢o iné nie, vSetky sa istym spdso-
bom podielaji na vytvarani zapletky, podobne ako spomi-
nand scéna. VysSie uvedena stru¢na veta sice zodpoveda
pravde, ale Citatel sa z nej ni¢ nedozveda. Akokolvek o$u-
chané moZu byt citované podrobnosti z Burgessovho ro-
manu, tvoria podstatu opisanej udalosti. Intertextualita
preto zohrava v romane HHbhH zasadnu ulohu. Kriticky
pristup k dielam, na ktoré autor odkazuje, tvori nosna ¢ast
obsahovej ndplne nielen romanu, ale aj pribehu v druhe;j
Casti knihy.

¢
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Medzi pravdivostou vypovede a putavostou fikcie

Nedovera autora k fikcii je zrejma aj z toho, Ze prijatelné
je prenho jedine to, Co vychadza zo skutoc¢nosti. Naznacu-
je to jeho zamyslenie nad reakciou Himmlera pri sprave
o havérii Heydrichovho lietadla na nepriatelskom tzemi.
Pri vykresleni scény sa rozpravac najskor nechd uniest
predstavivostou: ,Himmler akoby dostal facku. Krv mu
stupa do hlavy a citi, ako mu v lebke opticha mozog® (131).
Tento vyrok v zasade ni¢im nevyrusi Citatelstvo ani ne-
narusi jeho doveru. Na ocividny vymysel upozorni roz-
pravaca priatelka, obozndmena s jeho ambiciou napisat
hodnoverny pribeh: ,Ako to, Ze mu ,krv stipa do hlavy?
,V lebke mu opucha mozog? Ved ty si vymyslas!“ (133).
Z obavy pred zavadzanim Binet napisanu vetu vypusti,
hlada iné€ alternativy, no nenachadzajuc lepSie, vracia sa
k povodnej verzii. Uvaha o formulacii vyroku, ktory by
bol pravdivy, zabera priestor celej kapitoly, Co potvrdzu-
je skutoc¢nost, Ze niekedy jedine fantdzia dokaZe zaplnit
medzery v poznani dejin, a to aj napriek tvrdeniu autora,
»Ze vymyslat si v roméne je detinské a smies$ne“ (133).
Doraz na odliSenie faktov od predstavivosti nazna-
¢uju vyrazy ako ,predpokladam®, ,rozmyslam®, ,predsta-
vujem si“, ,vidim® ktorymi sa zac¢ina opis konkrétnych
scén, ale aj otdzky vyndrajice sa v mysli piSuceho sub-
jektu a zaznamené v texte (,Co tym presne myslel? To by
som naozaj rad vedel®, 139). Podobnymi formulidciami Bi-
net vypiiia absenciu faktov, vratane pocitov historickych
postav: , Citim, ako sa kov trie o koZu. A tzkost, ktora sa
Coraz vi¢Smizmocnuje vSetkych troch muZzov, hoci z nich
vyzaruje pokoj. [...] Ako moZem pribliZit ¢o i len kidsocek
z toho, Co preZili ti traja?“ (252). V inych pripadoch roz-
pravac upozornuje Citatelstvo, Ze sa striktne pridrziava
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skutocnosti a jeho roman sa od beZného romanu odliSuje
uz len tym, Ze kladie doraz na pravdivost detailov, napri-
klad mien postav:

Opit sa dostavame k zavizkom voci Zanru. Nijaky nor-
malny romén by sa neobtaZoval s tromi postavami rov-
nakého mena, ak by tym nesledoval §pecialny tacinok.
No ja si musim poradit s plukovnikom Moravcom, sta-
to¢nym velitelom ¢eskej spravodajskej sluzby v Londyne,
s hrdinskou rodinou Moravcovcov, aktivnou vdomacom
odboji, a s Emanuelom Moravcom, bezcharakternym
kolaborujicim ministrom. [...] Toto polutovaniahodné
zmnozenie mien musi Citatela Zalostne miast. Fikcia by
torychlo dala do poriadku. [...] Ja takdto hru prirodzene
nemienim hrat. (211)

Binetova skepsa k historickym romdanom vyvoldva
otazku, aké dielo vlastne piSe, respektive, ¢i ma ambi-
ciu napisat historicky romén (signalizuje to jeho zaujem
o tento Zaner) alebo historickt pracu (¢o zase vyplyva
z jeho pristupu — z prezerania archivov a overovania
faktov, z odmietania fikénych prostriedkov). Podla Jea-
na-Yvesa Tadiého sa historicky roman zameriava na psy-
cholégiu postdv, respektive na ich vnatorné preZivanie,
disponuje volnostou vyberu detailov udalosti, nechybaju
v ilom dialogy a istd miera Stylizacie (2011, 137 — 138). Pre
Bineta su vSetky uvedené atributy zdrojom pochybnosti,
a preto dielo HHhH nezodpoveda kritériam historické-
ho romanu. To, ¢o Binet uvddza a ¢o sa napokon zrkadli
vjeho diele, evokuje sposob stvarnenia diela Dni nasej smr-
17 (1988), povodne z roku 1947, o ktorom jeho autor David
Rousset, prezivsi holokaust, v predslove k reedicii napi-
sal: ,Fabuldcia tu v§ak nem4 miesto. VSetky fakty, uda-
losti a postavy sa autentické. Bolo by detinské vymyslat
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si tam, kde skuto¢nost zdaleka presahuje imagindrno“?*
(9). Je otazne, Ci Bineta inSpirovali Roussetove slova a Ci
ich vobec ¢ital. Pravdou vSak je, Ze vo svojom diele pri-
leZitostne vyuZiva, i ked neochotne, romdnové techniky
(vnutorny monoldg, dialégy a podobne), pricom ich zaro-
venl spochybnuje. Na rozdiel od Rousseta, ktory oznacil
svoje dielo ako roman, sa Binet vyhradzuje nielen voci
fikcii v zmysle fabulacie, ale aj v zmysle jej konfiguricie.

Autor v skuto¢nosti potvrdzuje odklon od roméinu
(,Keby som tento pribeh pisal ako roman, vobec by som
postavu Val¢ika nepotreboval®, 218), no zaroven nehovori,
Ze to roman nie je. Svoje dielo oznacuje ako ,infraroman®
(,Myslim, Ze tomu za¢inam rozumiet: piSem infraroman®,
250), o ktorom v jednom z rozhovorov hovori: ,Tento pri-
beh som vyrozpréval s vyuzitim vSetkych prostriedkov,
ktoré mi Zaner ponukal, okrem jediného: fikcie. Mal som
pocit, Ze tento pribeh je dostato¢ne romanovy a netre-
ba k nemu ni¢ pridavat, najmé nie preto, Ze extrapola-
cia, hoc aj s dobrym timyslom, sa podla mna rovna zrade®
(Saffy n.d., s. p.).>**

Vysledkom zvoleného pristupu je pribeh v druhej
Casti knihy, ktory ,je ako roman deravy,” ale ako hovori
Binet, ,v romdne zvycajne o rozmiestneni dier rozho-
duje autor. Mne je toto pravo upreté, pretoZe som ot-
rokom vlastnych zabran“ (300). V tomto zmysle posobi

253 ,Toutefois, la fabulation n’a pas de part a ce travail. Les faits, les
événements, les personnages sont tous authentiques. Il et été
puéril d’inventer alors que la réalité passait tant 'imaginaire.”

254 ,C’est que j'ai raconté cette histoire en utilisant toutes les res-
sources que m'offrait le genre, sauf une: la fiction. Je trouvais en
effet que cette histoire était déja suffisamment romanesque sans
avoir besoin d’en rajouter, d’autant que I'extrapolation, pour moi,
méme si elle part d’'une bonne intention, équivaut a une trahison.”
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HHhbH dojmom, akoby prva ¢ast knihy bola len priprav-
nou fazou pribehu a jej vyCerpavajuci suhrn predstavo-
val nevyhnutnt stcast stvarnenia udalosti. Rozpravaca
prenasleduje napriklad predstava Heydrichovho cdier-
neho mercedesu kiZzuceho sa po ceste a prividzajticeho
ho k osudnému okamihu spachania atentatu, ktory ne-
ustale oddaluje: ,,Ale eSte nie. Dobre viem, Ze je prisko-
ro. ESte nie je vSetko celkom na svojom mieste. ESte nie
je vSetko povedané. Zrejme by som rad tu chvilu ve¢ne
odkladal, hoci sa k nej intenzivne upinam celym svojim
bytim® (251).

Binet to zdovodniuje potrebou ,utkat platno toh-
to dobrodruzstva“ (252), zhromazdit v§etky potrebné
fakty a svedectva, jednoducho urobit vietko potrebné
pre to, aby podal ¢o najvernejsi literarny obraz dejin-
nej udalosti. Usiluje sa zachytit jej klicové okamihy
na ziaklade dostupnych informacii, ale si¢asne si je ve-
domy potreby predstavivosti, bez ktorej Ziaden obraz
nevytvori.

Imperativ paméti

Pamait zohrédva tlohu aj v Binetovom projekte. Na rozdiel
od Modianovej skisenosti vdaci za vedomost o spachani
atentatu svojmu otcovi. , Tuto knihu teda za¢inam pisat aj
preto, lebo mu chcem odovzdat plody tych par slov, ktoré
mi venoval kedysi, ked som bol eSte pubertiak a on eSte
dejiny neucil“ (8), hovori Binet o svojich pohnutkach, pri-
¢om zdoraznuje transgeneracné sprostredkovanie kolek-
tivnej pamiti, ktoré ho inSpirovalo k napisaniu roménu.
J.-Y. Tadié€ uvadza, Ze ,historicky roman sa v sucasnosti
javi ako individudlna potreba, je odpovedou na otazky
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alebo predstavy“**s (2011, 145), Co nepochybne zodpove-
da realite mnohych sucasnych spisovatelov, respektive
spisovateliek. Binetovu iniciativu v§ak moZno lepSie vy-
stihuje vplyv imperativu pamiti. V zmysle toho, ¢o autor
hovori — ,[a]k ma nieco zostat v pamiti, najskor to tre-
ba premenit na literataru® (185) — aj kond. Na rozdiel od
Sempruna tzkostlivo zaznamenava neraz aj nepodstatné
detaily, no napriek vynaloZenému usiliu a obmedzeniam
citi bezmocnost zo¢i-vo¢i mase dejin: ,Ustavi¢ne nardZzam
na mur dejin, po ktorom sa driape a stale sarozrasta, Coraz
vy$Sie a bujnejSie, odstrasujuci brectan kauzality“ (185).
Vysvetluje to velké mnoZstvo odbociek v jeho texte (,,[...]
rad3ej prinesiem bezucelny detail, ako by som riskoval, Ze
zabudnem na detail, ktory by mohol byt doleZity“, 223),
ktoré okrem uvah o spracovani historickej latky tvoria
zdanlivo nepodstatné epizody a citaty historickych po-
stav. KedZe nemoZno povedat vsetko, lebo bre¢tan kau-
zality sa zda nekonecny, autor aspon jednou vetou vzda-
va poctu, podobne ako Modiano, v§etkym zabudnutym
hrdinom dejin: ,[...] a ja, vyCerpany chaotickym usilim
vzdat dctu vSetkym tymto fudom, sa citim previnilo, ked
pomyslim na stovky, tisicky tych, ktorych som nechal
zomriet bezmennych. Ale chcem verit, Ze [udia existuju,
aj ked sa o nich nehovori“ (330).

Roman HHhH predstavuje hybridnd Zanrova formu
(mieSaju sa v nom prvky historického romanu, biografie,
dokumentu a i.), ktord reflektuje uvazZovanie autora nad
vztahom medzi dejinamia ich romdnovym stvarnenim. Je
pribehom piSuceho subjektu-autora o nom samom, o hla-
dani spravneho vyrazu, o uplatiiovani viacerych technik
pisania historického romanu a nardbania s historickym

255 ,[...] le roman historique apparait donc comme un besoin indivi-
duel, la réponse a des interrogations ou a des fantasmes.”
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materidlom. Vistom zmysle by sa dal roman povazZovat za
uvahu o dejinach historického roméanu. Tento pristup pri-
rodzene naru$a ,dobrovolné pozastavenie nedovery“, kto-
ré zanormalnych okolnostisprevadza kazdu fikciu, kedze
autor neustdle pripomina, Ze pribeh je jeho konStrukciou.
Pritomny je vSak aj aspekt hry s Citatelom, ktory napriek
vedomiu autorovej snahy re$pektovat fakty, sa neraz oci-
ta v pasci fikcie zakazdym, ked uveri vSetkému, o mu
autor predostiera. MnoZstvo odbociek, snaha rozpravaca
zlucit viaceré pristupy k dejinam, izkostliva dokumenta-
cia a okresana podoba historického pribehu predstavuju
prave to, €o je na romane HHbhH pozoruhodné a pre nasu
problematiku podstatné — reflexiu o perspektivach, moz-
nostiach i tskaliach prepisovania dejin.

Rodova znameni - transgeneraéna trauma v historickej
fikcii

Polyfénny roman

Iny pohlad na problematiku stvdrnenia historickej tema-
tiky prinaSa roman Rodovd znameni (Ces. 2008; Lignes de
Jfaille, 2006) z pera spisovatelky a esejistky kanadského
povodu pisucej po franctizsky Nancy Huston (1953).*¢ Ro-

256 Rozhodnutie zaradit do vyberu textov roman frankofénnej spi-
sovatelky vyplyva zo skutocnosti, Ze autorkinou domovskou lite-
rarnou scénou je Franctuzsko, podobne ako v pripade Sempruna,
ktory bol $panielskeho poévodu. Nancy Huston ziskala vo Francuz-
sku niekolko literdrnych oceneni, ¢o sved¢i o priazni franctzske;j
Citatelskej verejnosti i literarnej kritiky. Vyber romanu ¢iasto¢ne
suvisiaj so vSeobecne prijimanym chdpanim francuzskejliterati-
ry, ktord nestoji vylu¢ne na autoroch a autorkach francizskeho p6-
vodu, ale reflektuje globaliza¢né trendy. Hovori o nich napriklad
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man, ktory je pribehom Styroch generacii jednej americ-
kejrodiny na pozadisudobych historickych udalosti od 40.
rokov 20. storoc¢ia po si¢asnost, tematizuje problematiku
»germanizacie deti“ pocas druhej svetovej vojny, na ktora
autorka explicitne odkazuje v poznamke na konci knihy?’
a v pouzitej literature. Paratext odhalujtci vo vSeobec-
nosti malo pertraktovany historicky fakt (kradeze deti
v strednej a vychodnej Eurdpe s cielom nahradit straty
v nemeckych nacistickych rodinach) je potvrdenim au-
tenticity opisanych historickych udalosti, aj ked pribeh
a postavy st vymyslené. Autorka sa pri fikcionalizacii de-
jinnej matérie sustredila predovSetkym na skimanie ne-
vedomych dosledkov germanizacie v prezivani viacerych
postdv a na ich transgeneracny transfer.

francuzsky literarny vedec a historik Pierre Lepape v literarno-
historickom diele Zemé literatury (Ces. 2006; Le pays de la littérature:
Des Serments de Strasbourg a l'enterrement de Sartre, 2003), ked sa
zmienuje okrem iného aj o cudzich literaturach franctzskeho ja-
zyka, pricom nardZa na situaciu, ked sa predstava tradi¢nej fran-
cuzskej literatary rozplyva v prospech ,francizskych literatar®.

257 ,Ke kompenzaci némeckych ztrat v disledku valky byl mezi lety
1940 a 1945 provadén rozsahly program ,germanizace‘ déti ze za-
hrani¢i — pochazejicich z Gzemi, které okupoval wehrmacht. Na
rozkaz Heinricha Himmlera bylo v Polsku, na Ukrajiné a v pobalt-
skych zemich ukradeno vice nez dvé¢ sté tisic déti. Ty, které jiz
dosédhly Skolniho véku, byly poslany do specidlnich tdbori, kde
méli podstoupit ,arijskou‘ pfevychovu; ty mensi, véetné mnoha
déti kojeneckého ¢i batoleciho véku, prosly stredisky Lebensbor-
nu (tzv. ,prameny Zivota' — povéstné nacistické ,pfevychovné ta-
bory) a poté byly umistovany do némeckych rodin. Vletech bez-
prostiedné po vilce UNRRA spolu s dalSimi organizacemi, které
pomadhaly pfesunutym osobam, zorganizovala navrdceni kolem
CtyTiceti tisic téchto déti jejich vlastnim rodinam® (Hustonova
2008, 241).
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Roman je pozoruhodny uz vyberom narativnej stra-
tégie — polyfonie.?*® Rozprava¢mi pribehu st Styri Sestroc-
né deti, >z ktorych kazdé predstavuje jednu generaciu tej
istej rodiny a opisuje udalosti zo svojej perspektivy. Ich
pribehy st vyrozpravané v opa¢nom ¢asovom slede, v po-
radi od najmladSieho ¢lena rodiny po najstarsieho. Od per-
spektivy Sola (rok 2004) sa Citatel vracia v Case do detstva
jeho otca Randalla (1982), starej mamy Sadie (1962) a na-
koniec prastarej mamy Kristiny?®® (prezyvanej tiez Erra
Ci PEBE; 1944 — 1945), a tym K poznaniu traumatickych
okolnosti, ktoré stoja v pozadi rodinného pribehu. Roz-
pravac je zakazdym homodiegeticky — zo svojho uhla po-
hladu informuje o kazdodennom Zivote a o ostatnych po-
stavach, ktoré poznidvame v dalSej Zivotnej etape (Kristina
je pritomna v rozpravani v§etkych postav). Primérne ide
o utrZzkovité informacie o tom, ¢o postava zaZila alebo si
zapamitala z rozhovoru dospelych. Sol si napriklad v§ima
nenavist svojho otca Randalla vo¢i Arabom alebo jeho zly
vztah s matkou (Sadie), ktoré budi objasnené azZ v Randal-
lovom pribehu. Jednotlivé rozprdvania na seba nadvizuju
anavzijom sa prelinaji. Kompozicia romanu informujiaca
o udalostiach od najaktualnejsSich po najvzdialenejSie po-
ukazuje na potrebu objasnenia pritomnosti navratom do
minulosti. Postavy su totiZ nositeImi zlomu, respektive
trhliny?¢' a dedi¢mi rodinného tajomstva (traumy).

258 Techniku polyfénie Huston vyuZzila uz skor vromane Zdzrak: poly-
fonia (Prodige: polyphonie, 1999). Hudba je navySe jednym z ¢as-
tych motivov jej literarnych diel.

259 Prave v tomto veku autorku opustila jej matka.

260 Autorka tu vyuziva motiv hudby aj v tom zmysle, Ze Kristina/
Erra/Pébé sa stane svetoznamou spevackou bez pouzitia slov.

261 Slovo zlom (fr. faille) figuruje aj v ndzve franctizskeho originalu
Lignes de faille (doslovny preklad — ¢iary zlomu).
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Problematika transgenera¢nej traumy

Existencia traumy v romane vyplyva z falo$nej rodovej

identity (pobyt prastarej mamy v ,Lebensborne®, adop-
cia nemeckou nacistickou rodinou). Prislu§nost postav
k traumatizovanej rodinnej pamiti sa u vSetkych clenov
rodiny prejavuje na tirovni stopy — ,,afekcie-vnemu v dusi“
v zmysle Ricoeurovej definicie, respektive v podobe ima-
ginarneho nasilia. U prastarej mamy Kristiny je pritomné

v podobe snov a vyndra sa neCakane vo forme vizudlnych

zableskov evokujtcich jej pobyt vo ,fontdne Zivota“ a po-
tlacenych ranych spomienok:,Vjiném snu zas lezu na Zidli,
abych se koukla z okna, a uvidim ve sné¢hu néjaké mimi-
no, trese se a pobrekava, ktizi ma uplné bilou, dali ho tam

zmrznout“ (Hustonova 2008, 205); ,,[...] vidim desitky hlav
miminek [...]“ (207). Nasilie sa prejavuje aj u Kristininej

dcéry Sadie, ktorud ni¢ netusiacu o rodinnej historii Sika-
nuje imaginarny nepriatel: ,[...] pfikdZe mi, abych zasunu-
la zastr¢ku ve svém pokoji a stokrat bouchla hlavou o zed,
a poradné” (164). Sadie sa povaZuje za zIa a necista, o ju

nevedomky prividza k zdujmu o ,[p]fibéhy lidi, kteti jdou

po pousti a §ili Zizni, maji rozpukané rty a vyschla tasta [...]
(162), 0 ,[p]fibéhy o lidech, co zabloudi na dalekém severu

a brodi se bezcilné snéhem” (163) ¢i o ,knihy, ve kterych

nékdo umie“ (163). Sadin syn Randall kresli zmrzacené

ludské tela: ,[...] ruce a nohy vyristaji rovnou z hlavy [...].
No ne! Zase jsem zapomnél na trupy!“ (71), ,,[K|reslim Zen-
ské, kterym urezali prsa“ (100), pripadne si predstavuje

scény spité s vrazdou: ,,Zda se mi sen, Ze jsme vSichni

spolu vjakési kavarné, kde zavrazdili nejakou Zenu“ (103).
Randallov syn Sol, ,,SInko*, dieta Googlu (,,[h]ltdm Google

a stava se ze me prezident Bush a Bith zaroven®, 17), zase

nachddza tajné poteSenie pri pohlade na obriazky skalice-
nych tiel irackych vojakov a znasilnenych Zien:
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Taky s oblibou klikdm na mrtvé iracké vojaky, lezi v pis-
ku, hotovy obraz zkazy. Nékdy ani neni poznat, co je to
za Cast téla. Ze by trup? Noha? Maji na sobé ciry obleceni
ajsou zapadani piskem, ktery nasakl jejich krvi, vSecko
to vypada désné vyschle. Kolem nich postavaji americti
vojaci, koukaji na né, jako by si fikali: hele, vyvazli sme
o fous... foble Ze byla lidskd bytost, toble? fakt? (17)

Solov pud nasilia a predstavy sadistickej krutosti do
velkej miery Zivi internet, ktory vytvara faloSnu iltziu is-
toty a bezpecia sucasného sveta a negativne formuje osob-
nost dietata, ako naznacuje autorka. Ci uz ide o osobné
rané spomienky, pritomnost Nepriatela, ¢itanie pribehov,
kreslenie alebo vizudlne podnety dostupné na internete,
vSetky tieto formy nevedomého spominania sd u jednot-
livych rodinnych prislusnikov znakom latentného poci-
tu nésilia spiatého s vojnovou skdsenostou, ktory je na-
priklad nimetom autobiografického diela Pévod ndsilia
(L'origine de la violence, 2009) francuzskeho spisovatela
Fabrica Humberta.??

Okrem predstdv o poniZenych, zmrzacenych ¢i roz-
Stvrtenych teldch je u niektorych postav pritomna posad-
nutost telesnym idedlom. Prikladom je Sestro¢na Sadie,
ktora prehnane dba o svoj zoviiajSok, aby odohnala ,Ne-
priatela“. Zo Solovho rozpravania sa dozvedame, Ze Ran-
dall vyvija bojovych robotov, ktorych Sadie identifikuje

262 Spisovatel'viom opisuje, ako sa ndhodne dozvedel o tom, Ze jeho
stary otec bol vizfiom v Buchenwalde. Dlho utajovanej rodinnej
skutocnosti pripisuje odveky pocit nasilia: ,OdjakzZiva ma pre-
nasledoval strach a nisilie. Zil som v temnotich. Vzdy som mal
obavy, Ze ma odvlecu, zviazu, stiahnu z koZe ako $kodnu zver [...]
(,Depuis toujours, la peur et la violence m’ont hanté. J’ai vécu
dans ces ténebres. J’ai toujours craint qu'on m’entraine, m’attache,
m’écorche comme un animal nuisible [...]*) (Humbert 2009, 15).
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s nacistami: ,O dokonalém nackovi, ano, popisujes mi
nacka. Dokonalého macha, tvrdého, z ocele, bez Spetky
citu“ (52). Extrémna tizba po dokonalosti pripominajui-
ca nacistické presvedcCenie o nadradenosti arijskej rasy,
ktorému bola vystavend prastard mama Kristina v ramci
germanizacie (svojim zovnajskom zodpovedala rasovym
kritériam), charakterizuje Kristininho pravnuka Sola.
Vztah k telu u rodinnych prislu$nikov evokuje Kristininu
skusenost — telo je nielen symbolom ideologickej nadra-
denosti, ale aj prezitého nasilia.

Autorka nardba v tejto suvislosti s telesnym znakom,
materskym znamienkom, ktoré naznacuje prislusnost
jednotlivych rozpravacov a rozpravaciek k spolo¢ne;j
rodinnej pamiti, identite a traume (v tomto kontexte
mozZno chapat ¢esky preklad romdnu Rodovd znament).
Znamienko sa vyskytuje u vSetkych Clenov rodiny vzdy
na lavej strane tela: Kristina ho ma v podpazusi, Sadie
na zadku (hoci to pred ostatnymi taji), Randall na pleci
a Sol na spankoch. Zatial ¢o Kristina a Randall pocituju
k znamienku niklonnost, Sol a Sadie sa k nemu stava-
ju odmietavo. Materské znamienko ma negativne alebo
pozitivne konotacie. V prvom pripade je znakom nedo-
konalosti: Sadie ho vnima ako ,dédi¢n[d] vad[u], ,dikaz
[sv€] necistoty“ (131), ktory pre niu v detstve predstavuje
prekdzku k dosiahnutiu idealu dokonalosti. Podobne vni-
ma svoje znamienko Sol. KedZe narusa jeho sebaobraz
ykrala“ (,[m]ym jedinym nedostatkem je to materské
znaménko na levém spanku®, 20), podstupi zakrok na
jeho odstranenie. Poopera¢né komplikicie po zakroku
metaforicky naznacuji nemoZnost jedinca vymanit sa
z rodinnych vizieb. V druhom pripade znamienko pred-
stavuje utocisko a zdroj utechy: ,,PéB¢€ sklopi oci, hladi
si matefské znaménko v levém podpazi a pronese jakési
slovo, zni to jako loutna“ (30). Slovo ,loutna“ vyznacené
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v texte kurzivou odkazuje na meno priatela z detstva (Jo-
hann/Janko), ktory sa stal rovnako ako Kristina obetou
germanizicie a odhalil jej pravdu o adopcii. Pozitivny
postoj postavy pritom nevyvoldva znamienko ako také,
ale slovo ,loutna“?¢ Randall povazuje svoje znamienko
za talizman: ,[...] materské znaménko, co ma na levém
rameni, vypadalo jako maly ochmyfreny netopyr, ktery
mu Septd do ouska a udili rady” (28).

Postoj k telesnému znaku reflektuje vztah postav
k rodinnej histérii. Tento vztah moZe byt vyjadrenim po-
citov neistoty, viny a hanby ako v pripade Sadie, ktorej boj
protiimaginarnemu Nepriatelovi v dospelosti prerasti do
boja proti nacizmu. Zo Solovho a Randallovho rozprava-
nia sa napriklad dozvedame o jej profesii historicky, svad-
be s Aronom a konverzii na judaizmus. V istom zmysle je
Sadie fiktivnou dvojni¢kou niektorych sacasnych osob-
nosti historiografie a beletrie, ktoré suZuja nevypoveda-
né rodinné traumy.?** Pozitivny vztah je naopak spojeny
so zabudnutim. Obidva pripady poukazuji na existenciu
extrémov, na nadbytok pamiti (Sadie) na jednej strane
ana jej absenciu (Kristina) na strane druhej. Sadina obse-
dantna tazba po poznani minulosti kontrastuje s matki-
nym nezaujmom a ml¢anim, ako vyplyva z Randallovho
rozpravania: ,Mama sleduje vSechny valky a hladomory

263 ,,Jsem s tebou... tady, fekne. ,Moje pravé jméno je Luth, protoze
mtij otec vyrabél ve Stétiné loutny. Moje jméno oznacuje ve véech
jazycich svéta tenhle hudebni nastroj. KdyZ se tady dotknes, ane-
bonato jen pomyslis, jsem s tebou, zachvéju se v tobé jako struny
loutny, budu té doprovazet, kdyZ bude$ zpivat. Luth, Luth, Luth.
Rekni to.“ (Hustonova 2008, 239)

264 O uzkej stvislosti medzi rodinnou skiisenostou s holokaustom
a vyberom povolania sa zmienuje napriklad historicka A. Wie-
viorka (2022, 304), historik I. Jablonka (2012, 164) ¢i spisovatel
S. H. Amigorena (2019, 7).
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na Zemi, kdeZto babi Erra nema ani televizi“ (79). Sadina
prili$na upidtost na udalosti sivisiace s nacizmom navyse
naraza na nepochopenie manzela a syna a spdsobuje ich
vzajomné odcudzenie. Romdn Nancy Huston naznacuje,
ze lipnutie na minulosti mdZe byt rovnako $kodlivé ako
amnézia.

Fikcia - nastroj problematizacie dejin

Osudy jednotlivych postav sa prelinaju podobne ako Sty-
ri rozpravania, no individualnu identitu neformuje len
rodinné zazemie, ale aj spoloCenstvo, ktorého je jedinec
sucastou. Suvis medzi individudlnym a kolektivnym je
v texte opakovane akcentovany. Hoci nacisticka ideologia
poznacila Kristinin osobny pribeh a jej potomkov, v po-
zadi kazdej generdcie sa odohrava eSte iny (vojnovy) kon-
flikt: Sadino detstvo je situované do kontextu studene;j
vojny, Randallov pohlad na svet formuje palestinsko-izra-
elsky konflikt, Sol je si¢asnikom teroristického utoku na
Ameriku a udalosti v Iraku, s ktorymi sa oboznamuje cez
internet. Okrem problematizacie otazok transgenerac-
nej traumy, pamiti a zabuadania ¢i hladania identity, sa
Huston Kkriticky zamysla aj nad sp6sobom, akym sa for-
muje nase historické vedomie. Naznacuje, Ze ndzory a po-
stoje jednotlivych postav st zrkadlom ducha doby a vy-
plyvaja z urcitych spolo¢ensko-historickych a kultirnych
ramcov. Vromane napriklad $estro¢nd Sadie uvaZzuje nad
tym, ,[...] jestli ve skute¢nostilidé cely ¢as nehraji néjakou
roli [...]“ a prichdadza k presvedceniu, Ze ,[...] hraji tyhle
role a tak si na né¢ zvyknou, Ze uZ nemiZou prestat“ (167).
V diele Tvorivy drub (L'espéce fabulatrice, 2008) Huston
pripomina, Ze franctzske slova ,postava“ (personnage)
a ,0soba“ (personne) s odvodené od slova ,persona®

214

Silvia Rybéarova: Dejiny, paméat a osobny pribeh
v stcasnej franclzskej proze



,velmi starého slova (Rimania ho prebrali od Etruskov),
ktoré znamend ,maska“ (2008, 158).2¢* Naznacuje tym, Ze
preberanim vzorcov spravania, myslenia a konania, mno-
hokrat nevedomym, z rodinného kruhu a SirSieho kolek-
tivu, si nasadzujeme masku. Aj vo vztahu k dejinam sa
stotoznujeme s urcitou predstavou, ktort moze spochyb-
nit napriklad stretnutie s predstavitelmi komunity s od-
liSnym videnim sveta. Konfrontaciu s inakostou ilustruje
pribeh Randallovho priatelstva s palestinskym dievéatom
na pozadi izraelsko-palestinkeho konfliktu, ktoré ho opi-
suje z pohladu Palestin¢anov (prichod Zidov do Palestiny
po druhej svetovej vojne a z toho plynice dosledky). Sest-
ro¢ny Randall predostiera iné (palestinske) videnie kon-
fliktu svojej matke Sadie, ktord mu odpoveda nekriticky
v stlade so svojim Zidovskym presved¢enim:

,Je pravda, Ze Zidé do Izraela vpadli?“ zeptam se téméf
bezhlasné toho vecera pii veCefi, a mama se skoro za-
kucka.

,Kdo ti tohle nakukal?“ divi se a ja citim, jak rudnu.
LAle, nékde jsem to slySel, uZ ani nevim kde.”

,No tak odpovéd zni ne. Zidé do Izraele nevpadli, Zidé
se do Izraele uchylili.“

,Do Palestiny,” doda tata.

,Palestina se to jmenovalo kdysi,” upfesni mama. ,UZ
méli dost toho, Ze je v celé Evropé po staleti jen prona-
sleduji a zabijeji, a tak se rozhodli, Ze potfebuji néjakou
vlastni zemi.”

,Jjenomze, bohuzel,“ pridal se tata, ,ta zvolena zemé své
obyvatele uz méla.“ (Hustonova 2008, 114)

265 ,[...] personnage et personne viennent tous deux de persona: mot
bien ancien (les Romains I'ayant emprunté aux Etrusques) signi-

¢«

fiant ;masque’.
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Roman podnecuje ¢itatelstvo s ur¢itou kultdrnou vy-
bavou k reflexii nad motivmi vlastnych postojov, ktorej
potreba suvisi s neustalym zasahovanim dejinného dia-
nia do ludskych Zivotov. Huston poukazuje jednak na iné
perspektivy udalosti (napriklad Ze z obete sa v istej chvili
moZe stat agresor), jednak na spésob utvarania predstav
o svete v detskom veku, kedZe pracuje s detskym rozpra-
vacom, ktoré prebieha na zdklade nekritického prijimania
nazorov z najblizsieho okolia. Randallova nendavist voci
Arabom pristupni citatelstvu zo Solovej perspektivy su-
visi s matkinou autonehodou a jej ochrnutim, ktoré Sest-
ro¢ny Randall pripisuje prekliatiu zo strany palestinskej
kamaratky (,, To ona zavinila nebodu mé matky, jsem o tom
presvédceny. Jeji viastni rodinu povrazdili v Satile, a tak se
rozhodla pomstit se Zidiim — a ja byl jeji nejlepsi Zidovsky
pritel®, 127). Urieknutie v Randallovom pribehu odkazuje
na pritomnost iraciondlneho vysvetlovania skuto¢nosti
pri interpretacii dejin.

O historickom vedomi by sme mohli povedat, Ze pren
platito, co autorka konstatuje o ¢itani: clovek musi mat od
prijatej identity odstup (Huston 2008, 179), pretoZe (histo-
rické) poznanie nie je nikdy objektivne ani aplné. A prave
¢itanie umoziuje nadobudnut a kriticky hodnotit poznat-
ky o svete, ktoré sa nemusia vZdy zhodovat s osvojenou
perspektivou. Roman N. Huston moZno ¢itat nielen ako
,hru“ spocivajucu v rekonstrukcii fragmentov poévodnej
rodinnej traumy, ale aj ako reflexiu o vztahu dejin a jedin-
ca a o palcivych otazkach rodinnej a kolektivnej pamiiti,
¢o je aj jednou z vysad beletrie: poméha preniknut ,[...]
k pravde o Tudoch, k pravde, ktora je vZdy nestroda a za-
kalena, utkana z paradoxov, otdzok a tajomstiev“*¢¢ (187).

266 ,[...] vérité des humains, une vérité toujours mixte etimpure, tissée
de paradoxes, de questionnements et d’abimes.”
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Reflexia stvarnenia nedavnych dejin v dielach Pat-
ricka Modiana, Laurenta Bineta a Nancy Huston ukazuje
osobity pristup k vymedzenej problematike v sticasnej
francuzskej literatare. V Zanrovo zmieSanom diele Dora
Bruderovd Modiano zachytdva podobne ako vo vicSine
svojich textov pochmurne obdobie nacistickej okupécie
Francuzska. Prostrednictvom individualnych ludskych
osudov (Dory Bruderovej a dalSich postav) skima stopy
minulosti, priCom sa do velkej miery opiera o historic-
ky vyskum (archiv). Autor sa v tomto pripade prekryva
srozpravacom, ¢o naznacuju viaceré faktografické uadaje
a osobné spomienky, rovnako ako intratextové odkazy
uvedené v texte. Modianovo patranie nardza na hmlis-
té zakutia kolektivneho poznania danej doby, odhaluje
zabudanie a vS§eobecny nezaujem verejnosti o minulost
v povojnovom obdobi, ¢o ma vplyv aj na stratégiu pisania.
Autor v texte zaznamenava nielen to, ¢o vypatral, ale aj to,
¢o nevypadtral, Co pohltil ¢as a ¢o sa uZ pravdepodobne ni-
kdy nedozvieme, ako napriklad odpoved na otazku, preco
Dora utiekla v ¢ase nacistického prenasledovania Zidov.
Napriek Modianovej zdrzanlivosti k vyuZivaniu fikénych
prostriedkov pri prepisovani dejin — text ako taky ma re-
feren¢ny status (naznacuje ho narativny mod, historicky
namet a historizujuci pristup autora) — fikcia v podobe
imaginacie tu ma nezastupitelné miesto. Dokazom su tiva-
hy (napriklad o ateku), imaginarne situdcie a stretnutia
redlnych postay, o ktorych Citatelstvo vie, Ze ich zobraze-
nie nezodpoveda skutocnosti, Ze si vysledkom Modiano-
vej fabulacie, ¢o napokon prizniva aj autor prostrednic-
tvom formulacii ako ,mozna Ze, ,nejspis®, ,nevim, zda“
a i. Uvedené formuldcie akcentuji pritomnost piSuceho
subjektu v texte a odhaluju proces konStruovania narati-
vu o dejindch. Autorska intervencia v skuto¢nosti dotvira
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rozpravanie o Dore a je implicitnym dokazom ubudania
stop minulosti.

Modianov historizujici pristup k narativizacii de-
jinnej matérie evokuje v mnohych ohladoch aj Binetovo
literarne stviarnenie atentatu na Reinharda Heydricha
pocas druhej svetovej vojny. V HHVH nijdeme rovnako
explicitnt projekciu autora do textu a pluralitu jeho funk-
cii (archeoldg, detektiv, historik atd.), rovnaka Zanrova
nejednoznac¢nost s déorazom na referen¢ny status textu,
hocitd v pripade HHbhH nadobuda vyhrotend podobu, ako
aj uplatnenie intertextuality a i. Binetov literdrny projekt
sanapriek tomu od Modianovho stvarnenia dejin zdsadne
1i§i. Ak mame verit tomu, ¢o autor v ivode HHhH pise, po-
¢iatky jeho romanu siahaji do detstva, do obdobia, ked sa
vdaka svojmu otcovi dozvedel pribeh o ¢eskoslovenskych
vysadkaroch a o ich atentéte, ktory v ilom zanechal silny
dojem. Binet si spomina aj na otcovo ,lahké vzrusenie®,
ked mu pribeh v detstve rozpraval (2010, 7). UZ z tejto
zmienky uvedenej v druhej kapitole roménu je zrejmé, Ze
jeho stvarnenie sprostredkovanych, pre franctzskeho spi-
sovatela inondrodnych dejin, vyplyva z medzigeneracné-
ho transferu historického poznania, ktory je zaloZeny na
obojstrannom zaujme rozpravaca i posluchaca. Ale zatial
¢o Binetovu fascinaciu dejinnou udalostou do istej miery
stimuluje vSeobecny zaujem o historické narativy a dis-
kurz spominania, u Modiana naopak silno rezonuje tuzba
po poznani rodinnej a kolektivnej histérie i po poznani
seba samého, ktord je doledkom absencie tohto transfe-
ru. Navrat do obdobia pohnutych rokov 20. storocia je
pre Modiana intimnou zaleZitostou. Gianfranca Giro sa
domnieva, Ze je ,[...] prostriedkom hladania a konstituo-
vaniaindividualnej identity a sprostredkovania ziskanych
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poznatkov [...]“ (2009, 235).%” Problematicky transfer je
zrejmy aj v dalSich Modianovych dielach, ktoré tematizuju
nacistickt okupaciu, kym roman HHhH predstavuje ojedi-
nely akt v ramci autorovej tvorby. Pre Bineta je impulzom
reflexia o stratégidch pisania o dejinach, v ¢om spociva
jeho prinos do aktudlnej debaty o historickych a romano-
vych narativoch. To, Ze autor naSiel ,,svoju tému“v skiima-
ni dlohy, miesta a moZnosti fikcie vo vztahu k stvarneniu
dejin, dokazuje aj jeho nateraz posledny roman Civilizdcie
(Civilisations, 2019) o alternativnych dejinach.

Z hladiska vztahu k fikcii v zmysle Zdnrového urcenia
sa roman Huston nachddza na opa¢nom podle ako diela
Modiana ¢i Bineta. Hoci vychodiskom prepisovania dejin
jekonkrétna historickd udalost (spominana germanizacia
detipocas druhej svetovej vojny), Co si vyZadovalo vyskum
na strane autorky (potvrdzuje ho paratext), roman Rodovd
znameni zobrazuje jej fikcionalizovana podobu. Autorka
sa v tomto pripade zamerala na viacero aspektov traumy
a jej transgeneracného transferu. Referenény rozmer ro-
mdénu tentokrdt nespociva v statuse textu a rozpravaca
ako u predchadzajucich dvoch autorov, ale v naértnuti
existencie posttraumatickych zraneni v rodinnej historii
v kontexte udalosti druhej svetovej vojny. Vo svojej pod-
state ide o taZko uchopitelny jav, ktory skima v prvom
rade psycholodgia ¢i socioldgia, a preto je fikcia v pripa-
de Huston, ktord nema osobnt skdsenost s opisovanymi
udalostami, prirodzenym nastrojom jeho zobrazenia. Jej
rozhodnutie ukazat dejiny z pohladu §tyroch Sestro¢nych
deti je ¢iasto¢ne dané osobnou skisenostou (absencia au-
torkinej matky v detstve). Okrem autorskej ambicie pou-
kazat na taZzkosti spité s nevyslovenou traumou v ramci

267 ,[...] un moyen de se chercher et de se constituer une identité in-
dividuelle que de transmettre les connaissances acquises [...].“
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rodiny nachadza polyfonia aj §irSie uplatnenie v stivislosti
s problematizaciou dejin, s reflexiou o formovani histo-
rického vedomia ¢i o suvislostiach medzi individualnym
a kolektivym.

Vratme sa vSak k otdzke vztahu fikcie a historické-
ho faktu formulovanej v tvode publikacie. Ako vyplyva
z interpretacie vybranych diel z francazskej prozy, re-
flektovanie prezitych dejin (Pisaf alebo Zit, W aneb Vzpo-
minka z détstvi, Mor) je zaloZzené v prvom rade na osob-
nych, pripadne rodinnych a kolektivnych spomienkach
a vychadza z vedomého i nevedomého rozpamitdvania.
Sucasné diela (Dora Bruderovd, HHbhH, Rodové zname-
ni) naopak vychddzaju vylucne z prevzatych spomie-
nok, v ktorych vyznamnu alohu zohrava rodinna a ko-
lektivna pamit, respektive jej absencia. Kym pre oc¢itého
svedka koncentra¢ného tdbora Sempruna je nadbytok
spomienok (hypermnézia), vyplyvajici z traumatic-
kej skusenosti, prekdZkou v pisani a v sprostredkovani
svedectva, ¢ast potomkov obeti deporticii, respektive
sucasnych spisovatelov a spisovateliek vnima bytostny
nedostatok spomienok (amnéziu) ako dosledok straty
rodinnych prislusnikov v koncentra¢nom tdbore (Perec)
alebo mlc¢ania v minulosti (Modiano). V niektorych pri-
padoch je to netplnost historického poznania (Modia-
no) alebo zaujem o urcité aspekty dejin (Camus, Binet,
Huston). Problematicka povaha dejinnej skusenosti a jej
transgenera¢ného transferu moézZe byt predmetom te-
matického stvarnenia (Huston) alebo pric¢inou pretrva-
vania afektivnych stdop u piSuceho subjektu. To sa moze
premietnut aj do autorského pristupu k dejindm (pisa-
nie ako terapia, pisanie ako patranie) a do fragmentar-
nosti narativu (Semprun, Modiano, Perec). Odhliadnuc
od odlisSnych vychodisk (prezité dejiny vs. sprostredko-
vané dejiny) moZno u niektorych autorov konstatovat
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neustale balansovanie medzi fakticitou a fikcionaliza-
ciou minulosti, o ¢om svedci aj hybridny charakter ich
textov — pritomnost autobiografickych prvkov je znakom
autenticity skusenosti (Semprun, Perec) alebo osobného
vkladu autora (Modiano, Binet), zatial Co fiktivne prvky
slizia na prijatelné pomenovanie inak nepomenovatelnej
skusenosti (Semprun, Perec) alebo na nevyhnutné vypl-
nenie medzier v historickom poznani (Modiano, Binet).
V inych pripadoch st texty jednoznacne Zanrovo vyme-
dzené ako romany (Camus, Huston).

Jednotlivé diela st Specifické a fikciu reflektuji v roz-
nej miere a podobe. Semprun ako ocity svedok tiborov
pretavil svoju autentickt skiisenost najskor do romanovej
podoby (jeho prvé diela neboli svedectvami v pravom
zmysle slova, ale romanmi) a svoje spomienky zazname-
nal vo forme autobiografie az ovela neskor, predovSetkym
v knihe Pisat alebo £if. Semprun v nej odmietol linearnu
a chronologicka enumeraciu faktov a naopak zdoraznil
vyuzivanie fikcie, ktord povaZoval za nevyhnutny nastroj
sprostredkovania holokaustu. Fikciou ma na mysli ume-
lecké stvarnenie spocivajice vo vyuZivani takych nara-
tivnych prostriedkov, ktoré u ¢itajucich os6b stimuluju
predstavivost, ako napriklad analepsa, prolepsa, elipsa,
enumerdcia, intertextualita, pripadne ir6nia. Dokonca
ani fiktivne meno postavy (napriklad postava Hansa pri-
tomn4d vo viacerych romédnoch) nie je pre Sempruna na
rozdiel od Bineta prekdazkou pre autentické stvarnenie
skusenosti. Celé Semprunovo dielo predstavuje doku-
ment-fikciu a vyplyva z jeho snahy skibit dokumentar-
nu hodnotu svedeckej vypovede s estetickou ambiciou,
ktora je pre pochopenie nepochopitelného podla autora
klucova.

Doraz na potrebu fikcionalizacie sktisenosti (holo-
kaustu a nacistickej okupdcie) mozno najst aj v Perecovom
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a Camusovom diele. Perecova volba prepojit dve roviny
rozpravania — autobiograficku a fik¢na - je vysledkom
hladania prijatelnej vypovede o skisenosti, ktora je vzhla-
dom na absenciu osobnych spomienok, respektive na ich
nedostato¢nu vypovednu hodnotu, do istej miery nevy-
hnutnd. Perecov pristup k prepisovaniu dejin ukazuje, Ze
fabulacia ma schopnost osvetlit to, ¢o skuto¢nost, respek-
tive jej utrzkovité poznanie len naznacuje, a tym priniest
zrozumitelné a plnohodnotné poznanie minulosti i seba
samého. Sved¢i o tom aj Camusov romanovy pribeh Mor,
ktory je cely vymysleny, rovnako ako aj postavy, a predsa,
ak ho Citame so zretelom na dejinny aspekt, dokazeme
vnimat historickd skuto¢nost cez subjektivne preZivanie
postav, ktoré nie je o ni¢ menej pravdivé ako akékolvek iné
yautentické“ svedectvo. Indicii, ako text ¢itat (teda ako od-
kaz na skuto¢nost, okrem iného), ndjdeme aj v texte, ¢iuz
ide o spominané motto Defoea alebo o uvedenie pribehu
prostrednictvom rozpravaca v ivode knihy a jeho doraz
na autenticitu pribehu.

Napriek tomu, Ze Perec naznacil moZnosti efektivne-
ho vyuzitia fikcie pri prepisovani dejin v pripade absencie
osobnych spomienok, mnohi suc¢asni prozaici a prozaicky
sa pridrziavaju faktov a niektori z nich dokonca explicit-
ne odmietaju fikcionalizaciu, predovsetkym Binet. Ten-
to pristup charakterizuje aj Modianovu Doru Bruderovi,
i ked'nie natolko radikalne, pretoZe autor napisal aj roma-
ny s tematikou okupdcie. Z uvedenych diel je v§ak zrejmé,
Ze v suCasnej literdrnej tvorbe s historickym nametom
vo vSeobecnosti dominuje hladanie inych prostriedkov
vyjadrenia ako ponuka napriklad tradi¢ny historicky ro-
man. BeZnou sdic¢astou spisovatelskej praxe je dnes patra-
nie v archivoch a vyuzivanie materialnych stop minulosti,
akymi su fotografie, iradné dokumenty, autentické sve-
dectva, dobové noviny a i. Podla Alexandra Prstojevica
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sucasni autori, respektive autorky premietaji do stvar-
nenia dejinnych udalosti znepokojivé otdzky pritomnosti,
pri¢om jasne deklaruji svoj zamer sprostredkovat auten-
ticitu faktov na tkor romanovej fikcie (2012, 219). D6vody,
preco fakticita v sicasnosti prevlada nad fikcionalitou, st
v mnohych pripadoch spolo¢ensko-kultirneho charakte-
ru a uzko suvisia s dobovym kontextom, o ktorom sme sa
zmienili uZ prv. V proze reflektujicej sprostredkované de-
jiny teda dominuju odli$né tendencie ako v proze vycha-
dzajucej z osobného zazitku. Diela ako Mor alebo Rodové
znameni st vsak ddkazom toho, Ze bez ohladu na kontext
literatira moZe byt fikciou (na trovni pribehu, rozpra-
vaca aj postav), a pritom priniest hodnoverné svedectvo
o historickej skuto¢nosti. V pripade beletrie je dolezitejSia
reflexia skiisenosti a jej dosledkov z dlhodobého ¢asového
hladiska ako doraz na jej pravdivost.

Typom literatury, ktord historicky fakt nielen pre-
mieta do fikéného zobrazenia, ale ho aj problematizuje,
je tvorba sucasnej francuzskej autorky Sylvie Germain,
ktor4 si zasluZi osobitni pozornost. Jej pristup k stvarne-
niu dejin je v nie¢om analogicky s pristupom vyssie uve-
denych autorov a autorky. U Germain ndjdeme napriklad
bohatu intertextovost podobne ako u Sempruna, proble-
matiku pamiti a transgenera¢ného prenosu ako u Mo-
diana a Huston ¢i fikcionalizaciu dejinnej skuto¢nosti ako
u Pereca alebo Huston. Jej tvorba je vSak komplexna a po-
merne komplikovana. Skryty alebo explicitny intertext
sa tu podiela na vyznamovej vystavbe textu, no niekedy
nadobuda aj nové vyznamy. Autorkin intertextovy zaber
je pritom Siroky (maliarstvo, filozofia, ndbozZenstvo, li-
teratura). Aj s konceptom pamiti Germain nardba inak;
problematika vojnovej skusenosti a jej dosledkov v sub-
jektivnom prezivani jedincov nadobuida priam mytické
obrysy a je silne poetizovana. Vdaka fikcionalizacii sa
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dejiny zobrazené z viacerych perspektiv, ¢o v suvislosti
s otazkou ich stvarnenia umoznuje pertraktovat proble-
matické otdzky skusenosti napriklad psychickej povahy,
a zaroven vytvara priestor pre reflexiu o ulohe fikcie pri
ich zobrazeni. Diela maju spiritudlny rozmer, ktory v ta-
kejto podobe nendjdeme u predchadzajacich autorov a au-
torky. Spiritualita naznacuje snahu hladat odpovede na
dejinnu sktsenost, zatial ¢o jej absencia moze vyjadrovat
neschopnost ¢i nemoZnost najst zmierenie (so sebou sa-
mym, so svetom a podobne). Jednotlivé diela Sylvie Ger-
main, ¢i uZ romany alebo eseje, na seba pritom nadvizuju
avzijomne sa dopifiaju. Ako celok tak reflektuji hladanie
pravdy o dejindch a nastoluji moznosti vypovede o mi-
nulosti i o ludskej povahe.
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3 Romanové stvarnenie dejin
v tvorbe Sylvie Germain



Zlo je neprestajne v pohybe, odrazi sa
tu i tam, beZi bez ustania a s davkou
predstavivosti, ma schopnost premeny,
nepretrzite meni podobu, lest, metédu,
fanatickych privrZencov i obete. Pod
li¢cidlami a okdzalym zoviajSkom je
vsak stale rovnaké, Sialene a zufalo
repetitivne.?8

SYLVIE GERMAIN

Citlivostou k utrpeniu obeti a zaujmom o Iudské osudy sa
francuzska spisovatelka Sylvie Germain (1954) radi medzi
tych spisovatelov a spisovatelky, ktori bojuju proti poci-
tu prazdnoty a beznadeje suc¢asného sveta. Autorka vo
vSeobecnosti zobrazuje postavy v nelahkych Zivotnych
situdciach poznacenych nasilim, neldskou a marnostou
samoltabych bojov mocnych sveta — napriklad v romane
Dieta Mediza (slov. 1998; L’Enfant Méduse, 1991) zachy-
tava sexudlne zneuzivanie maloletého dievcata, v ,praz-
skej trilogii“ Placka prazskych ulic (La Pleurante de rues de
Prague, 1991), Nesmiernost (Immensités, 1993) a Odlesky soli
(Eclats de sel, 1996) priblizuje osudy Ceskych disidentov,
kym v romanoch Nepovsimnuty (L'Inaper¢u, 2008) alebo
Mimo (Hors champ, 2009), podobne ako aj v dalSich dielach,
sazaoberd otdzkou odcudzenia, hladania vlastnej identity
a vyrovnavania sa s minulostou. V duchu filozofického
nazerania na ludské bytie — autorka Studovala filozofiu
a bola Ziackou Emmanuela Levinasa — zachytdva preZzi-
vanie postdv, ich vnatorné konflikty aj taZbu po zmiereni.

268 ,Le mal n’en finit pas de courir, de rebondir, il cavalcade, jamais
aboutde souffle ni d'imagination, il ale génie d’avatar, sans cesse
il change de forme, de ruse et de méthode, de séides et de proies.
Mais derriere ses fards et ses somptueux atours, il est toujours le
méme, furieusement et lamentablement répétitif“ (Germain 2012,

27).
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Jej subtilne tvahy, ktoré hlbSie rozvija v bohatej esejis-
tickej tvorbe, ako napriklad v dielach Ozveny ticha (Les
Echos du silence, 1996), Styri akty pritomnosti (Quatre actes
de présence, 2011) alebo Kocovné stretnutia (Rendez-vous
nomades, 2012) rezonujd na pozadi pohnutych ¢asov 20.
storocia, no sucasne prekracuju ich ramec — vromanoch S.
Germain ndjdeme prvky legiend, povesti a baji, ako i pri-
behy mytologickych a biblickych postav, akou je napriklad
aj postava Jakuba z knihy Genezis a jeho zapas s anjelom,
ktory sa pre fiu stal stimulom pisania a sicasne akousi
matricou zapletky vdcsiny jej romanov.?%? Autorka sa in-
tuitivne necha viest nevedomim, s p6vabom a Iahkostou
jazyka zachytdva ozveny minulostiiproblémy siucasnosti
a hlada skryté savislosti.

Dany pristup k pisaniu je zrejmy aj z autorkinho
stvarnenia dejin. Na prvy pohlad sa zda, akoby sa Sylvie
Germain primarne nezameriavala na prepisovanie de-
jin, ale na filozofickd a duchovnu reflexiu ludského udelu
a na otdzky zla a utrpenia vo svete s tym spojené. Tento
rozmer ma v jej tvorbe nezastupitelné miesto a vyznam

269 Autorka odkazuje na biblicky pribeh nasledovne: ,[...] dlho vo
mne nezvucne znel jeho ,ston’, vzdych, Sepot. Ide o jednu z kItGco-
vych scén knihy Genezis, o Jakubov zapas v tme pri brode Jabok,
ludskej a si¢asne nadprirodzenej sily, dovernej a sicasne cudzej

— o scénu symbolizujticu zapas, ktory musi zviest kazd4 fudska
bytost, aby nasla cestu k sebe, a sic¢asne, zajedno s tym, aj k tomu,
¢o ju presahuje.” ([...] depuis longtemps ressassait sourdement en
moi sa ,plainte’, son soupir, son chuchotement. Il s’agit de 'une
des sceénes essentielles du livre de la Genése, celle de la lutte de
Jacob au gué du Yabboq, dans I'obscurité, avec une force a la fois
humaine et surnaturelle, éperdument intime et étrangére — scéne
emblématique delalutte qu’ilincombe a tout étre humain de livrer
pour accéder a soi-méme et, d'un méme €élan, d’'une seule étreinte,
a plus et autre que soi“) (Armel 2008, 90).
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a zaroven vysvetluje komplikovanost Struktiry viacsiny
jej diel. O autorkinych romanoch by sme mohli povedat,
Ze su historické v tom zmysle, Ze fiktivne pribehy postav
sa odohravaju na pozadi spoloCensko-historickych stvis-
losti. A predsa dejiny, i ked st akoby vidcéSinu ¢asu v uza-
di romanovej zapletky, zasadnym spésobom zasahuju do
individualnych osudov postav, ktoré su uzko spité s do-
bou. Individualne je tu vZdy v korelacii so spoloCenskym.
Cez primarne zobrazenie vnutorného prezivania postav
sa sekundarne odkryvaju kolektivne a historické suvis-
losti ¢i inak povedané, ukazuje sa zloZité fungovanie pa-
miti a problematicky vztah dejin a jednotlivca, v ktorom
dominuja otazky traumy, zabudania, transgenera¢ného
prenosu a identity.

O vybere nametu a jeho stvarneni vela napoveda aj
autorkina ivaha v autobiografickej knihe Placka prazskych
ulic,inSpirovanej jej pobytom v Prahe v rokoch 1986 — 1993,
v ktorej prostrednictvom zahadnej bytosti — placky zo-
sobnujlicej pamit mesta, uvaZuje o vztahu ¢loveka k ¢asu
a k svetu: ,[m]ozno je nas svet plny hlasov, dychov, nejas-
ného Sepotu a zvuku krokov — nepocutelného Sepkania,
ktoré k nam prudi bez toho, Ze by sme to tusili alebo ci-
tili“?’® (41). O akych miestach a dialkach autorka hovori,
ked evokuje neurcity Sepot rezonujuici pod povrchom veci?

Staci prievan v prdzdnej miestnosti na poschodi roz-
padnutého domu, aby tieto mftve hlasy nahromadené
ako kopa opadaného listia zacali hovorit Septom a aby sa
okamih rozochvel a roztriestil v plejade minulych oka-
mihov vyndarajicich sa nakrajnom pomedzi pritomnosti.

270 ,Peut-étre notre monde est-il empli de voix, de souffles, de chu-
chotements d’encre, de bruits de pas, — murmures inaudibles qui
nous frolent sans que nous le sachions, sans que nous le sentions.”
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Hlasy zmiknuté uz pol storocia, slové stratené a spéle-
né na roéznych miestach vojnovej Eurdpy, zacali Sevelit
na mieste, ktoré pre ne nebolo pé6vodne urcené.*” (42)

Cez enigmaticky obraz Germain vzapiti pribliZuje
tragicky osud polského spisovatela Zidovského povodu
Bruna Schulza, ktory zomrel v roku 1942 rukou nacistu, ked
savracal do zidovského geta v Dobrobyci s peciom chleba.

Hlasy minulého storocia i davnejSej minulosti sice
vybledli a utichli, no nevytratili sa iplne. Germain sa po-
hybuje v priestore (ne)tuSenej dejinnej skuto¢nostia riadi
sa intuiciou stop minulosti podobne ako chvilami aj Mo-
diano pri patrani po Dore Bruderove;j.

Nebadatelné chvenie minulosti, ktoré autorka zazna-
menala v Placke prazskych ulic pri potulkidch Prahou pred
tromidesatro¢iami, rezonuje s jej vnitornym nastavenim.
Vnimanie krehkej, no nespochybnitelnej spojitosti s mi-
nulostou a pretrvavanie stop v pritomnosti na pomedzi
bytia/nebytia determinuje v tomto zmysle aj jej literarne
stvarnend minulost. Vedome i nevedome sa pritom autor-
ka opiera o kolektivnu pamit. Pisanie je do velkej miery
vysledkom podnetov z nevedomia, v ktorom si nahroma-
dené spomienky nalektury, osobné i sprostredkované za-
zitky, no je aj odrazom hibavého ducha pisuceho subjektu,
ako to dokazuje napriklad intertextovost uplatnena v jej
tvorbe prostrednictvom pocetnych odkazov, paralel, pa-
rabol a podobne.

271 ,Ilsuffitd’untourbillon de vent dans une piéce vide al'étage d'une
maison en ruine, pour que soudain ces voix défuntes rassemblées
comme un amas de feuilles mortes se missent a susurrer, et pour
quel'instant se dilatat et éclatat, laissant advenir au bord extréme
du présent une constellation d’instants passés. Des voix tues de-
puis un demi-siécle, des mots perdus, brilés dans divers lieux de
I'Europe en guerre, se mirent a bruire en cet endroit qui pourtant
ne leur avait pas été destiné.”
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Potreba reflektovat dejiny, najma cez ¢asté obrazy
holokaustu a vojnovych konfliktov, nie je samoucelna,
autorka sa im nesnazi dat zmysel. Zaclenenim dejinnych
udalosti do fik¢ného sveta skuto¢nost nadobida nové vy-
znamy. V pripade Germain je to hladanie zmyslu ludske;j
existencie, ktorému v jej dielach ustupuja tvahy o dejin-
nosti v uzSom slova zmysle. Z autorkinho pohladu totiZ
historické poznanie neprindsa uspokojenie ani nezmier-
fiuje traumy sposobené vonkaj$imi okolnostami, i ked
jeho vyznam je pre identitu postavy nesporny. Duchovny
rozmer diela v podobe odvekého hladania povodu ¢loveka
sluZi v autorkinej poetike na to, aby priniesol prijateIné
vychodisko z dejinnosti, ktoré sice ide nad ramec logic-
kého uvaZovania, ale je kompatibilné s autorkinou viziou
sveta.

Celé dielo Germain navyse do velkej miery proble-
matizuje aj otazku rozporuplného statusu faktov a histo-
rickej pravdy, ¢im je autorkin vhlad relevantny aj v stuvis-
losti s prebiehajicou polemikou o povahe fikcie a historie.

Perspektiva jej pisania je vZdy tam, kde sa sukolie
dejin nemilosrdne dotyka Iudskych osudov. Ako hovori
autorka, ,[...] Cokolvek si myslia pani a mocni tohto sve-
ta, to nie oni tvoria dejiny, ale vSetci ti malicki, vSetci ti
bezmenni jedinci na okraji, ktori dejiny znasali, trpeli
a ktori zahynuli, ako hynu utopenci, vytrhnuti zo svojej
existencie na zemi, z povabu zeme, a z priestoru neba,
svetla, vetra“?’? (71). Jej perspektiva sa sustredi na sku-
senost , malickych®, na ich nezacelené rany a nastrbenu

272 ,Car, quoiqu’en pensent les maitres et les puissants du monde, ce
sont moins eux qui font 'Histoire que tous les petits, tous ces Trés-
Bas anonymes qui ont enduré, pati 'Histoire, et en sont morts
comme meurent les noyés, tout a la fois arrachés a leur séjour sur
la terre, a la beauté de la terre, et a I'espace du ciel, de la lumiére,
du vent.”
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pamit stigmatizovand vykrikom zdesenia a temnotou
traumatickych zaZitkov.

Interpretacia vybranych textov Germain je zame-
rana na vystihnutie podstaty konfiguracie dejin v autor-
kinej tvorbe a Specifik jej autorskej poetiky s perspekti-
vou tematizacie minulosti. UvaZovanie o problematike
sa vzhladom na odliSné zobrazenie dejin v jednotlivych
romanoch sustreduje na dve dominantné perspektivy —
jednou je spdsob zobrazenia dejin prevazne v kontexte
osobného zaZitku a jeho dosledkov na prezivanie svedka
ajeho blizkych, druhou je hladisko dejin ako stopy pritom-
nej v(o) (ne)vedomi povojnovych genericii. Spominané
perspektivy sa v romanoch nevylucuji, ndjdeme ich obe
v jednom aj druhom pripade.

Vychodiskom uvaZovania o stvarneni dejin u S. Ger-
main je romanovy diptych Kniba noci (Ces. 1997; Le Livre
des Nuits, 1984) a Jantarovd noc (Ces. 2005; Nuit-dAmbre,
1986),?7% ktorym autorka vstupila na franctzsku literar-
nu scénu. Roman Kniba noci, ktory mal mat pévodne len
zopar stran, mapuje rodokmen hlavnej postavy romanu
Jantarovd noc a vysSiel v Case, ked autorka zila v Prahe.
MozZeme v iom najst nosné tézy autorkinho uvazovania
zastupené aj v jej neskorSich dielach. Romany zachytavaja
spolocenstvo ludi v bliZ§ie neurenom ¢asovom obdobi,
francazsko-prusku vojnu, obdobie prvej a druhej svetovej
vojny, alZirsku vojnu, ako aj mijové udalosti z 1968, na po-
zadi ktorych plynie Zivot rodiny Pénielovcov. Jednotlivé
postavy obyvajice Cernozem, pohrani¢nt oblast rieky
Meuse, ktordje zakaZzdym zasiahnuta krutostou vojnovych
konfliktov, zosobniuju rozmanité podoby ITudského utr-
penia. Ustrednou postavou Knihy noci je Victor-Flandrin

273 V pripade uvedenych romdnov citujeme z ¢eskych prekladov
a v publikécii pracujeme s ceskymi nazvami diel.
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prezyvany ,Zlatd noc-VI¢i tlama“, zatial Co Jantarovd noc
pribliZuje osudy jeho vnuka, Charlesa-Victora prezyva-
ného ,Jantarova noc“.?”* Noc pritomna nielen v nazvoch
obidvoch romdanov, ale aj v nazvoch jednotlivych kapi-
tol mé negativne konotécie a symbolizuje ponurost sveta
a pesimisticky udel ¢loveka. Striedanie noci (,Noc vody*,
»,Noc zeme®, ,Noc krvi“ atd.) a hromadenie nevyslovnych
hréz nastoluje otazku problematického vztahu postav
k dejinam — odhaluje devasta¢ny dosah velkych dejin na
vnutorné rozpoloZenie postav a ich potomkov, a sucasne
s tym evokuje problematiku Boha, jeho (ne)pritomnosti,
mlcania a nezaujmu o dianie vo svete. Napriek viacerym
prvkom imaginarna, snovosti a rozpravkovosti, ktoré sa
do romanu premietaji na arovni obrazov, motivov, od-
kazov a podobne, je diptych jednoznacne historicky kon-
textualizovany, ¢o umozZnuje vnimat autorkino dielo ako
modalitu dejinného stvarnenia.

Dalsie tri romany Pieseri neldskavych (slov. 2005; Chan-
son des mal-aimants, 2002), Magnus (Magnus, 2005) a Naj-
dolezitejsie scénky zo Zivota (Petites scénes capitales, 2013) te-
matizuju otazky problematickej identity, traumatizovanej
pamitijednotlivcov spitej s dejinami ¢i hladania stratene;j
integrity. O svojej osamelosti a nejasnom povode v roma-
ne Pieseri neldskavych vypoveda hlavna postava, sirota aal-
binka Chvala-Mdria (fr. Laudes-Marie), ktord predstavuje
zhladiska ,velkych dejin“ bezvyznamnu postavu hladaja-
cu svoje korene v kontexte dejinnych udalosti. V romane

3 2 %

Magnus je kIucCovou problematika individualnej pamiti

274 Jazyk S. Germain je vel'mi poeticky, ¢o reflektuje aj vyber mien
romanovych postdv. Ten nie je ndhodny, ale odkazuje na skrytu
symboliku, ktord si vyZaduje hlbSie poznanie diela a neraz aj mi-
motextovej skuto¢nosti. Mena st in§pirované zvic¢sa Bibliou alebo
osobnym pribehom postavy.
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v dosledku traumatického zazitku z detstva a manipula-
cie spomienok, respektive ich prekritenia. Ustrednym

nametom romanu NajdoleZitejsie scénky zo Zivotaje zahada

povodu prehlbujtica nepokoj a neistotu postav. V spomi-
nanych roméanoch sa odohrdvajua nepatrné Zivotné situ-
acie, Zivoty obycajnych postav v zrkadle neobycajnych

dejinnych udalosti.
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Obraz dejin v romanoch
Kniha noci a Jantarova noc

Vojna ako osobny zazitok

Dejiny ako pripomienka spoloenskej
ukotvenosti ¢loveka

Zasah dejin do individudlnych pribehov postav takmer
vzdy sprevadza osudové vytrhnutie jedinca z rodinného
prostredia. V romane Kniba noci*”® je spustacom rodin-
nej tragédie vypuknutie vojny (viacero indicii naznacu-
je, Ze ide o francuzsko-prusku vojnu), ktora zasiahne do
uzavretého sveta obyvaného ludmi Zijacimi ,[...] vrytmu
takika nehybnych priplavi [...]“ (Germainova 1997, 17),
ako sa dozvedame v tvode prvej kapitoly — ,,Noc vody*.
Zivot tychto mélovravnych ludi, rodiny Pénielovcov, ply-
nie nepohnute ako kolisajica voda kandlov, a tvori ho len
»[p]ar slov pritesanych podle miry vody, lodi, uhli, vétru
ajejich zivotu“ (18). Je to mikrosvet Iudi, ktori nevedia ni¢
o vonkajSom svete, ,[z]ato 1épe neZ kdo jiny rozuméli jas-
né nebo podmracené obloze, ndladam vétru a desté, vini
zemé arytmu hvézd® (18). Absencia ¢asovopriestorovych

275 Sylvie Germain v rozhovore s Mariskou Koopman-Thurlings ho-
vori o svojom debute nasledovne: ,V prvej knihe som chcela uka-
zat, ako mdZe vojna znicit Zivoty Iudi. Nésilie prichddza zvonku.
Nisilné ¢iny, ktoré Tudia pachaji, vychddzaju z vojnového nasi-
lia, st to ¢iny hnevu.“ (,Dans le premier livre j’ai voulu montrer
comment la vie de certaines personnes peut étre détruite par la
guerre. La violence vient de I'extérieur. Les actes violents qu’ils
commettent naissent de la violence de la guerre, ce sont des actes
de colere“) (Koopman-Thurlings 2007, 32).
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udajov a doraz na nadprirodzené a fantastické prvky?’
naznacuje, Ze ide o archetypdlne spolocenstvo, ktoré€ je
zdanlivo vzdialené sikoliu dejin a ruchu velkomiest. Opi-
sy pokojnej krajiny v ivode romédnu evokuji harmonic-
ké spolunazivanie ¢loveka s prirodou. Vypuknutie vojny
preto predstavuje okamih radikdlneho vyhnanstva, v kto-
rom je ¢lovek nuteny zaujat miesto v spolo¢nosti. Jedinec
nadobuda historické vedomie drastickym spdésobom, ako
to ilustruje pribeh Theodora-Faustina, otca hlavnej po-
stavy romanu Victora-Flandrina, ktory mé po vypuknuti
franctuzsko-pruskej vojny , [o]pustit svou klidnou lod'a za-
sednout k tabuli prostrené vladci“ (33). Hoci sa postava
snazi vyhnut povoldvaciemu rozkazu, neunika , [...] kol[u]
osudu®, ktoré ,se zkratka roztocilo a ukazovalo paté pies
devaté na povolance i opomenuté, zamilované i nezamilo-
vané, Stastné i neStastné” (33). Rozmary anonymnej auto-
rity znemozZnujui Theodorovi-Faustinovi preZivat osobné
a rodinné $tastie a maja za nasledok definitivny rozvrat
rodiny.

Prva svetova vojna je reflektovand cez osobnu sku-
senost vnukov Theodora-Faustina, dvoj¢iat Augustina
a Mathurina v tretej kapitole Kniby noci (,Noc rtzi“).””
O vypuknuti vojny sa rodina Pénielovcov, ktord medzi-
¢asom zanechala Zivot na vode, dozveda v odlahlom kute
Cernozeme,?”8 v ktorom pretrvava uchovavanie zvykov

276 Rozpravkovostsitudciia postdvndjdeme predovsetkym v prvych
troch romanoch: okrem romanov Kniba noci a Jantarovd noc ide aj
o roman Dni hnevu (Jours de colére, 1989), ktory tematicky nadvé-
zuje na debutovy diptych.

277 Autorka pribliZuje v rozhovore s Alainom Gouletom rodinné spo-
mienky na starého otca z otcovej strany a jeho osobnd skiisenost
s prvou svetovou vojnou, ktord untho zanechala stopy na tele i na
dusi (Goulet 2006, 42).

278 Cernozem je v texte opisand takto: , Byl to jeden ze zapadlych
koutt zemé, jakoby ztraceny aZ na samém konci svéta, prava
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a tradicii: ,Dé&jiny staly v plamenech a vytrhly zas jednou
Cernozem z jejiho zapomenutého kouta, aby ji posunuly
na nejpiednéjsi misto“ (122). Nadchadzajicu vojnu ohla-
suje zvonenie na poplach, ktoré symbolizuje vpad dejin
a naruSenie kazdodenného Zivota spolo¢enstva:

Lidé vychazelize dveri, venkované na polich narovnavali
zadaa vstavali. Kazdy pferusil praci, chizi, fe¢ a vSichni
zdéSené otaceli hlavy ke kostelni zvonici. Nejdfiv zacali
smekat starci, plakat stafeny. Nékteri muZi hrd€ vztyco-
vali hlavy, vykfikovali a hrozili péstmi. Jini stali jako
vrostlido zemé, s hlavou sklopenou k zemi. Valka mocné
zatroubila k pomsté a zachrané ctiakazdy odpovidal, jak
mu srdce velelo. Ale brzo se véechna ta rizne naladéna
srdce méla za rachotu bubnu a hlaholu polnic sjednotit,
- tak, Ze skoro vSechna umlknou. (120 — 121)

Kostolna zvonica potvrdzuje ukotvenost postav vo
vidieckom prostredi vzdialenom od modernych miest,
v kulisach ktorych rozhoduji mocni sveta, ale sticasne sa
stava zvestovatelom zahuby ludskych Zivotov. Gesta hne-
vu ¢ivzbury vidiecanov (pla¢, krik, ml¢anie) odkazuji na
kolektivnu paméit ochromenu predchadzajicou dejinnou
skisenostou a ddvaju tusit hrézu zosobnenu v predstave
vojny.

Ocakdvany stret s dejinnou skisenostou (alZirska
vojna) opisany v druhej kapitole romanu Jantarovd noc
(»Noc vétru®) je omracujuci aj pre postavu Chcipacka (fr.
Creve-Coeur), adoptivneho syna Rose-Héloise Pénielove;j,
ktory musi narukovat do vojny: ,Nechépal, pro¢ vybra-
li pravé jeho, pro¢ musel ten anonymni panovacny hlas

pohranic¢ni oblast, lhostejnd vSem a vSemi zapomenuta — vyjma
dob, kdy se vladctim zachce hrit si na valku a vyhlasi ji za posvat-
ny vklad“ (Germainovd 1997, 68).
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padnout zrovna na néj, aniz se ho kdo ptal. Nechdpal nic*
(Germainova 20054a, 112). Ohlasenie vojny je vo vSetkych
pripadoch predzvestou utrpenia, ktoré potvrdzuje osobna
skusenost postav. Germain zobrazuje surovy charakter
vojny v prvom rade prostrednictvom destabilizacie mena
postavy, ktord naznacuje, Ze vojnovou skisenostou ¢lovek
straca sam seba.

Strata mena

Theodor-Faustin sa po mobilizicii nedokédZe identifiko-
vat so svojim menom — ,jeho vlastni jméno mu pfi apelu
zn€lo tak falesné€, Ze je nepoznaval“ (Germainova 1997, 34)
—, ktoré sa pre neho stava symbolom smrti: ,KdyZ ted na
Theodora-Faustina nékdo zavolal, uZ mu jeho jméno ne-
znélo cize, ale hrozivé, protoze mél vZdycky pocit, jako
by tim na néj upozornovali smrt“ (36).

Chcipacek je pri odchode na vojnu niteny prijat svoje
obc¢ianske meno Jeuses Adrien a vzdat sa svojej prezyvky.
»[T]oto jméno” ziskané pri narodeni, ktorym mal Celit ne-
priatelovi, mu vSak bolo ,cizi, Slo mu z hrdla stejné téZce,
jak tézka byla vojenskd bagancata, jez ho dfela do prstu“
(Germainova 20052, 114).

Ak v kontexte vojny dochadza v pripade Theodo-
ra-Faustina a Chcipacka k odcudzeniu mena, u bratov
Augustina a Mathurina Pénielovcov nastava jeho defini-
tivne rozplynutie. V okamihu vybuchu miny, ktory prezije
jeden z bratov, zatial ¢o ten druhy zomrie a zostane z neho
iba ruka, sa ich mena stdvaja nevyslovitelné: ,Vidél jen,
Ze je to paZe jeho bratra, a v ti chvili zapomnél, kterym
z nich dvou je on sam, on, ktery zlstal naZivu a nesmy-
sln€ opustény“ (Germainova 1997, 142). Prezivsi brat sa
v dosledku traumatickej skisenosti nedokaze pomenovat.
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Svojuidentitu zamienas identitou mftveho brata, akedze
aj pribuzni maja problém s jeho identifikdciou, pomenuju
ho menom Tidva (fr. Deux-Freéres).

Denomindcia v romdnoch Sylvie Germain predsta-
vuje pri interpretdcii diela délezity vyznamotvorny as-
pekt, pretoZe mend postav su v zasade symbolické. Ani
vyber priezviska rodiny (Péniel) nie je ndhodny a tzko
savisi s hlavnou dejovou liniou diptychu. Odkazuje na
pomenovanie Penouel spomenuté v suvislosti s biblickym
obrazom spominaného zapasu Jakuba s anjelom, ktoré-
ho c¢ast je uvedend ako motto Kniby noci. Jeho biblicky
kontext — Penouel znamena v preklade ,BozZia tvar® —
naznacuje prepojenost rodinnej histérie a jednotlivych
individudlnych osudov s rovinou mystického chapania
textu indikovanou prostrednictvom komplexnej siete
biblickych odkazov.

Podoby vojnovych hréz

Modifikécia vztahu postavy — svedka tragickych vojno-
vych udalosti — k svojmu menu je len vonkajSim znakom
jej vnutornej transformacie, ktora osudovo zasiahne aj
ostatnych rodinnych prislusnikov. U Theodora-Fausti-
na dochadza k zasadnému zlomu na bojisku pri pohlade
na umierajacich vojakov. ,Opily pachem rozryté, lidskou
a konskou krvi nasaklé zemé“ (37) a vedomy si svojho
prezitia uprostred vSeobecnej agénie vojska ho ovladne
absurdny smiech, ktory uputa nepriatela. Dalsie pdsobe-
nie Theodora-Faustina vo vojne znemozni osudné roz-
Stiepenie lebky: , Tim skoncila pro vojika Péniela valka.
Trvala necely mésic” (38), uzatvararozpravac, no vojnové
dobrodruzstvo sa pre Theodora-Faustina nekon¢i. Desiva
skisenost s vojnou sa odrazi nielen v jeho zohavenej tvari
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pretatej obrovskou jazvou, ktora ju rozdelila na dve casti,
ale aj v rozpoltenej osobnosti. Z Theodora-Faustina sa
stava Theodor Faustin, pretoZe ,,[...] ted nosil v jednom
téle bytosti dvé“ (43).

Premena Augustina a Mathurina sa pred smrtou
jedného z nich odohrava postupne, prostrednictvom tra-
gickych osudov priatelov na bojisku, ktori pridu o Zivot
v duchu absurdného smiechu Theodora-Faustina: napri-
klad postava Fran¢oisa Houssaya, ktory ,,[p]o téZkém zra-
néni dostal snét, a tak mu ufizli nohu nejdfiv po kotnik,
pak ke koleni a nakonec az k slabinam. Dal uz se rezat
nedalo, takZe snét bez zdbran zachvitila celé télo“ (134),
alebo Angea Luggieriho, ktory sa ,[...] nechal zabit pro
jeden slunecni paprsek® (136) — granat vybuchol v oka-
mihu, ked vystr¢il hlavu, aby sa trochu nadychal jarného
vzduchu. Ich ¢ierny kamarat pri pohlade na tela svojich
sitkmenovcov roztrhanych na kusy strhne zo seba Saty
a tancuje nahy okolo Iudskych pozostatkov. Hromadenie
obrazov Sialenstva a nezmyselného utrpenia vich surovej
podobe naznacuje absurdnost vojny a postavenie babok,
ktorymi saludia stavaju v kontexte dejinného diania. Opa-
kovand a/alebo radikdlna konfrontacia jedinca s dejinami
odsudeného vopred na pordzku je stvirnena prostrednic-
tvom vyprazdnovania jazyka a preexponovanosti obra-
zu. Zobrazenie frontovych skusenosti zachytené o¢ami
Augustina ohromuje rychlym striedanim a krutostou ob-
razov. Laurent Demanze oznacuje $tyl pisania prvotiny
Germain ako ,barokovy®, pricom svoje tvrdenie zdovod-
nuje autorkinou ,,[...] zalubou v akumulacii a poteSenim
v metaforickej postupnosti, ktoré vypovedaju o rychlos-
ti metafor a vyjadruju ambiciu pisania, ktoré ma svojou
zivostou vystihnat zmeny sveta“ (2008a, 191).?”> Mnohé

279 ,Carily achez elle un gotit de 'accumulation, et un plaisir de la
succession métaphorique qui disent la rapidité des métaphores et
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scény vyznacujuice sa drsnostou vyrazu a naturalisticky-
mi obrazmi umocnuja predstavu absolitnej obludnosti,
ktoru Augustin opisuje v listoch adresovanych rodine:

Valka je jako obrovské zvire zachviacené davenim.
UzZ ani nevim, ktery je den, kolik hodin. Vali se pres
nés sloupy temného, dusivého koufe. Obloha je Cer-
na jako velikansky komin, ktery uz cela staleti nevy-
metli. Slunce vitbec nevidime, ale horko je pfitom jako
v peci. Rozkazou nam strilet. Tak tedy stfilime. Ale
nevime ani, na co nebo nakoho. Strilime se zavienyma
oCima, plnyma hliny a dymu. Nékdy si fikam: ,Vida,
jsem mrtvy, a pofad jeSte stfilim. Budu tak strilet uz
naveky. Pordd jen strilet a stiilet, protoZe neprijde zad-
ny posledni soud, aby tu hrtizu zastavil. Tohle je smrt,
leZim tu a strilim.“ (137 — 138)

Paralelou zeme s obrazom dédviacieho zvierata vytvara au-
torka metaforu trieStenia uprostred bojového pola, na kto-
rom ludské bytosti zvadzaju marne zidpasy. Vo vSeobec-
nom zmitku padajucich lietadiel, vybuchujtcich granatov
a zmasakrovanych Iudskych bytosti je hroza zosilnena
obrazmi zatemnenia, pocitom dusenia a nésilia. Obloha
ma v autorkinej poetike mystické konotdcie. Zatemnenie
oblohy v dosledku stupajticeho ¢ierneho dymu naznacu-
je nepritomnost Boha, ktory o svoje stvorenie nedba uz
,niekolko storoc¢i“. Podobne ako zem, aj obloha je v Au-
gustinovom svedectve pripodobnend k zvieratu: ,Obloha
zachvacend kreci boure a valky byla jako bricho nestvr-
ného plaza, ktery svlékd kazi. Mrtva a kluzka kdZe nebe.
Augustin citil, Ze to shazuje k1Zi sim Bah* (140).
Jedinec je vydany napospas utrpeniu dvakrat — na
jednej strane je jeho zdrojom nedostupna a anonymna

traduisent 'ambition d’une écriture qui voudrait par sa vivacité
méme reproduire les changements du monde.”
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inStancia (vo francuzstine ju vyjadruje pouzivanie neur-
¢itého osobného zdmena ,on“), ktorej neidentifikovatel-
na identita brani v pomenovani vinnika (,RozkaZou nim
stiilet”). Na druhej strane je Boh so svojou Iahostajnostou
k svetu. Kratke, zhustené vety a opakovanie slova , stfi-
let* namierané na neurcitého nepriatela, stupriuja pocit
nezmyselnej zurivosti, ktora nasledne znemoznuje nielen
akékolvek pomenovanie, ale sposobuje aj stratu reci, res-
pektive u Augustina neschopnost pisat.2s°

Intenzivny osobny zazitok hrézy zanechava hlbo-
ku stopu v individualnej pamiti. Victor-Flandrin vidi po
navrate syna z vojny ,,[...] tvar jeSté¢ nesmirnéjsi a prazd-
n€jsi nez okolni pustd krajina“ (Germainova 1997, 146)
a zdvojeny pohlad, v ktorom sa zra¢i mnohorakost obra-
zov spdtych nielen so zosnulym bratom, ale aj s ostatnymi
padlymi vojakmi: ,VSechny [tvafe] byly vydésené, ajen se
objevily, vZzdycky hned vzplaly, vybuchly a zmizely, a tak
stale znovu“ (146). Utrpenie postavy, ktord ho nedokize
verbalizovat, sa premieta do jej pohladu. ,,Prenasledova-
ny nepomenovatelnym sa sim stava nepomenovatelnym,*
konStatuje Patrick Piguet v suvislosti s postavou Tidva,
ktord nie je rozpoznateInd ako Augustin ani ako Mathurin,
lebo zakusila smrt toho druhého aj ostatnych. V zmysle
absencie koherentnosti vypovede alebo jej nemoZnosti
je vojnova skisenost romanového svedka zobrazena po-
dobnym sp6sobom, akym ju vnimali niektori skuto¢ni
svedkovia.

V slede kratkych vzplanuti obrazov v tvari syna Vic-
tor-Flandrin vidi aj svoju vlastnu tvar a ,[t]var svého otce
Theodora-Faustina, s usty rozsklebenymi ranou Savle

280 Postava Augustina ukazuje, aké naro¢né je pre mnohych svedkov
vobec vypovedat o svojej skisenosti, ¢o napokon potvrdzuje aj
Semprun v knihe Pisat alebo Zit.
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a oSklivym smichem® (146), akoby synova tvar zosobno-
vala vSetky preZité nestastia, vratane rodinnych tragédii.
Znepokojeny bolestou v synovom pohlade sa Victor-Flan-
drin snaZi jednotlivé obrazy odohnat, no zaroven vyslovi
slova odpustenia, ,[...] aniZ védél, koho a za co vlastné od-
prosuje“ (146). Pocit zodpovednosti za neStastie druhého
a potreba odpustenia, ktoré autorka prehlbuje v neskor-
Sich dielach, ohlasuja spolo¢ensky podmienent a mystic-
ku perspektivu vnimania postavy.

Uvedenie Chcipacka do stavu vnutorného chaosu
v dosledku vojnového zazitku vystihuje predovietkym
pojem ,djebel, bordel“:*!

Djebel, bordel. Slovnik valky se stéle vic zuZoval. Celé
obrovité kusy zemé byly vyvrZeny z konkrétniho a lid-
ského svétaa zménily se v hriiznou grotesku. ,,Svobodu!“
volali jedni, a aby svou zemi osvobodili a vratili ji Cest,
rozsévali po ni ohennakrev. ,Mir!“hladsalidruzi, a aby cizi
zemi, jejimiZ pany chtéli ztstat, zpacifikovali, prejimali
od ni jeji vlastni krutost a Silenstvi. Svoboda, mir - slo-
va hluchych, slova, jeZ pozbyla lidské podoby a zbyvalo
z nich, jako trest v§i jejich prazdnoty a hluboké 1Zivosti,
jen: dZebel, bordel. (Germainova 2005a, 123)

Predstava chaosu vojny sa vtomto pripade zakladd na evo-
kacii alZirskeho izemia, prostrednictvom arabského slova
»djebel”, ¢o v preklade znamena ,hora v severnej Afrike®
(v arabcline ,djabal®). Germain naznacuje, Ze pévodne
neutrélne slovo ,djebel” strdca svoju materialnu podstatu
a stava sa synonymom nasilia a krutosti, tak ako v kon-
texte vojny meni svoj vyznam aj jazyk (prikladom su slo-
va ,sloboda“a ,mier) a podobu zas geograficky priestor

281 V kontexte roménu slovo bordel evokuje predovsetkym chaos,
zmitok ¢i svet obrateny naruby.
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(,zem"“ sa meni na ,bordel“). Germain vklad4 na konci
uvedeného uryvku medzi jednotlivé slova spojovnik (ten
v ¢eskom preklade chyba),?®? ¢im naznacuje, Ze Zivotny
priestor sa stdva chaosom.

Po svojich zohavenych kamardtoch (metaforicky)
straca ,[...] srdce, pohlavi a o¢i“ aj Chcipacek (2005a, 121).
Konfrontovany s desivymi vyjavmi hrozy sa mu vojna javi
ako ,[o]bludn4, la¢na matka, nedanavné pohlcujici muze,
aby ve svém nestvirném briSe rozemlela jejich téla a duse®
(120). Obraz vojny ako ,[...] obludnlej], nestydat[ej] a Si-
len[ej] matk[y]“ (120) sa premieta do textu v podobe ana-
fory ,Jeuses Adrien valc¢il® (121), modifikovanej vyrazmi
»tak jak mu to prikazovali“ (123) a ,aZ do zhloupnuti (124).

Chcipackovu tazbu pomstit kamaratov vyjadruje
prave pojem ,djebel-bordel“ — chaos zeme a Iudska bez-
uzdnost, ktoré kulminuja v obrateni hnevu voci nevin-
nym. Patranie po vrahoch vyvrcholi mu¢enim mladého
pastiera, ktory je oznaceny za vinnika: ,Vinikem byl on.
Dzebel, bordel [fr. djebel-bordel] — to byl on. Ta beztva-
rd hromadka na zemi. Nesl v tu chvili vinu za vSechny
zloc¢iny, za vSechny krutosti, za vSechny jejich zohavené,
vykastrované kamarady“ (126). Mlady pastier sa stava
obetnym barankom, nositelom existencialneho tajomstva,
»[tlajemstvi valky“ (126), ktor€ predstavuje ,[p]rastaré ta-
jemstvi, skryté v téch nejtemnéjsich zahybech téla, v téch
nejhlubsich vrstvach paméti® (126). Povod ,djebel-bordel,

282 NereSpektovanim zmeny interpunkcie pri preklade prekladatel-
ka nezachytila zmenu vyznamu v pdvodnom texte. Na ilustraciu
uvadzame aj skrateny francuzsky text: ,Djebel, bordel. La guerre
resserrait toujours davantage son vocabulaire. [...] Libération —
Pacification, — des mots de sourds, des mots perdant figure hu-
maine au bout desquels il ne restait que ca: djebel-bordel, pour
résumer 'immense poids de leur inanité, la gravité de leur men-
songe“ (Germain 1987, 153).
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teda povod ludského zla, siaha do davnej minulosti, ako
naznacuje rozpravac, respektive rozpravacka. Pohlad na
mucené telo pastiera v§ak v istej chvili privedie Chcipacka
zaslepeného tuZbou po pomste k inému, vojnou negova-
nému vnimaniu tela — k telu ludskej bytosti: ,Vybicova-
né Silenstvi valky se na svém vrcholu zlomilo, zhroutilo,
azintimity téla zcela necekané, absurdné arozryvné zno-
vu vyvstavala zmasakrovand, zmizeld tvaf obéti. Z inti-
mity nejskrytéjsiho, nejzranitelnéjsiho stredu téla. Téla
ditéte” (128).

Pohlad na umucené detské telo so znetvorenou tva-
rou nastavuje Chcipackovi zrkadlo jeho vlastnych zloci-
nov. Nepreniknutelnd, nedostupnd tvar chlapca naznacuje
odvratenie mucitela od jeho Iudskej podstaty a nemoznost
ist v ustrety druhému. Pri interpretécii obrazu je potreb-
né zohladnit aj filozofické nazeranie Sylvie Germain na
ludsku tvar.?®? Autorka vychadza z etického uvaZovania fi-
lozofa Emmanuela Levinasa, ktory povazoval ludskua tvar
za urcujicu vo vztahu ¢loveka k sebe, k druhému a k neko-
necnu®* (Parry 2003, 18). Vjednom z rozhovorov autorka
hovori, Ze ,[v]idiet tvar znamena vidiet/pocut ,nezabijes’,
znamend uvidiet zrazu niekoho, komu v istom zmysle vda-
¢im za vSetko“*%s (Boblet 2005, 112). Vnimanie tvare?s® ma

283 Autorkasakonceptom ludskejtvare zaoberala v dizertacnej praci
s ndzvom Perspektivy tvdre. Zne-svitenie. Zne-tvorenie. Pre-mena
(Perspectives sur le visage. Trans-gression; dé-création; trans-figura-
tion, 1981).

284 ,Pour Lévinas, le rapport a l'autre qui se fait par le visage — de
sorte que '’Autre se confond avec Visage — est un rapport a I'infini.
[...] Le moi ou sujet est responsable a la fois des fautes que l'autre
peut commettre et des offenses que 'on peut subir.”

285 ,Voir un visage, c’est voir/entendre ,Tu ne tueras pas’, c’est voir
d’emblée quelqu’un a qui, en un sens, je dois tout.”

286 Filozoficku perspektivu tvdre zdoraznuje v romane Kniba noci
skutocnost, Ze Victor-Flandrin zakali vSetky zrkadl4, do ktorych
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etické dosledky, predstavuje podmienku zakudsenia sveta
mimo svojho ega, ale aj poznania seba samého.

Chcipac¢kova nahla tiZba poznat meno umuceného
chlapca, ,[a]by ho tim vyrval smrti, ml¢eni, zapomnéni.
Aby ho vyrval valce“ (Germainova 20053, 130), kontras-
tuje so snahou zabudnut na seba, na svoje meno, ktoré je
synonymom vrazedného nasilia. V okamihu uvedomenia
Chcipacek neguje sim seba, no uznanie svojej viny mu
neskor ulah¢i najdenie vnatornej rovnovahy.

Kym francazsko-pruska vojna, prva svetova vojna
a alzirska vojna prebiehaja daleko od mikrosveta rodiny
Pénielovcov, druha svetova vojna sa naopak vkrada pria-
mo do ich domova. Narativ o strete velkych dejin s osu-
dom jednej rodiny je stvarneny v Knibe noci ako divadelna
scéna, vktorej ,,[...] cely obrad ridil [...]“ (Germainova 1997,
241) nemecky dostojnik. Piata kapitola ,Noc popola®, kto-
rdje opisom absolatnej skazy (zniCenie gazdovstva Pénie-
lovcov a vyhubenie viacerych ¢lenov rodiny), odkazuje
na premenu zZivota na popol. Ten je metaforou ni¢ivych
dosledkov vojny. Relativne kratky aryvok predstavuje
kondenziciu vSetkych pddob zla vojny: nasilie pachané
na nevinnych detoch a starcoch (vnuk Victora-Flandri-
na zabije na rozkaz nemeckého dostojnika starého ro-
dinného sluhu a vzapiti sam zomiera, adoptovana dcéra
Victora-Flandrina je zastrelena gulkou do hlavy), nésil-
né odvlec¢enie muzov a Zidov do taborov (traja muzski
rodinni prislu$nici st odvedeni do pracovného tabora,
kym Zidovskd manZelka Victora-Flandrina a ich Styri
deti putuja do vyhladzovacieho tdbora), utrpenie nemych
svedkov hrézy (Tidva umiera od Zialu a Victor-Flandrin

sa pozrie: ,,0d té doby byl odsouzeny uz nikdy nespatfit svou
tvar a Zit jen s jejim odrazem v pohledech druhych lidi“ (Germa-

inovd 1997, 72).
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sa psychicky zruti) ¢i kruté zaobchdadzanie nemeckych
vojakov s obyvatelmi.

Akcentovany obraz utrpenia rodiny Pénielovcov je
ozvenou obdobnej skazy, ktora koncom vojny postihne
jednu z dedin Cernozeme: nacisticki vojaci na astupe ,[...]
s dokonalou pfesnosti a rafinovanym smyslem pro reZii
usporadali tfiaktovou operu” (258):

Operu z krve a popola. V prvnim jednani prolezli pec-
livé kazdy dm od sklepa aZ k ptidé, vSechny obyvatele

vyhnali a rozestavili je venku kolem studny. KdyZ méli

vS8echny své nahodné statisty spravné na misté, presli

k aktu druhému. Kouzelnickym trikem, pomoci zapal-
nych granatf, proménili domy v ry¢ny chér rudych hla-
st. A za jeho nejvys§iho burdaceni postréili na popre-
di takto velkolepé dekorované scény hrdiny dramatu.
Muze — zbyvali tu jen ti nejmladsi a nejstarsi — odvedli

do pradelny. Museli si tam kleknout do malych, slamou

vyloZenych bedniéek okolo kddé a pé¢kné v rytmu busit

placackami pradlen stfidavé do jejiho roubenia do vody.
Vrcholilo tfeti jedndni. Venkovni kulisa vysoko plapola-
la; Zeny, shlukl€ u studny v beztvaré€ téleso, naslouchaly
s pomatenymi tvaremi podivnému rytmu, vyklepavané-
mu jejich muZi v pradelné. [...] Ton se nahle zménil; do

hluku dfevénych placacek zapraskaly pusky a vzapéti

vSechno utichlo. Zasumeéla téla padajici do vody a ne-
smirny vykrik Zen, ktery k tomu zaznél jako kontra-
punkt, skoncil zakvilenim. Po dovrSeni posledniho aktu

se vojaci, stale spofadani a tiSi, opét stahli a pokracova-
li v cesté. AZ k Hornimu statku nevyjeli. Neméli totiz

mnoho ¢asu; zimprovizovali svou kratku operu jen pro-
to, aby se na posledni chvili jeSté€ podepsali pod stranku

dé&jin, jeZ se prave obracela, a vyjadrili tak své vysostné

pohrdini novym vitézem. (258 — 259)

247

3 Romanové stvarnenie dejin v tvorbe Sylvie Germain



Do deja, ktory oboznamuje Citatelstvo s pachanim
nacistickych zlo¢inov na civilnom obyvatelstve pocas
druhej svetovej vojny, nas uvadza autorsky rozpravac,
respektive rozpravacka. Jednotlivé udalosti podava ne-
zaujato a v ¢asovej postupnosti, pricom priama rec je skor
ojedinela. Hlas rozpravaca, respektive rozpravacky, ktory
je sprostredkovatelom pribehu, evokuje spolu s nadpriro-
dzenymi prvkami niektoré ¢rty rozpravky. V spomina-
nom opise Sialenstva, utrpenia, poniZzovania a vojnového
nasilia v jeho obludnych rozmeroch v stvislosti s nacistic-
kymi praktikami naraba autorka s pojmom ,,opera‘, pri-
¢om vyuZiva aj urcité stereotypy tykajuce sa nemeckého
naroda (,,s dokonalou pfesnosti a rafinovanym smyslem
pro rezii®, ,prolezli péclive®, ,[K]dyZ méli vSechny své na-
hodné statisty spravné na misté, piesli k aktu druhému®,
,Vojaci, stale sporfadania tisi“, 258 — 259). ,Opera“v danom
uryvku neodkazuje len na modalitu prevedenia dejinnej
udalosti v podobe hudobno-dramatického divadelného
predstavenia — akcentuje ho lexikalne pole ,,opery* (,akt®,
»chor, kulisa“ ,kontrapunkt“a podobne) ¢i ,zvuku® (,vy-
krik® ,v rytmu busit®, ,zapraskalo®, ,utichlo“ atd.) —, ale
je aj symbolom kultivovanosti a vzdelanosti nemeckého
naroda. Fiktivny opis vyvrazdenia obyvatelov Cernoze-
me, in§pirovany historickou skisenostou, predstavuje ne-
opodstatneny akt —ledaze aby vojaci ,vyjadfili tak své vy-
sostné pohrdani novym vitézem® (259) — a spociva prave
v zachyteni, v o¢iach autorky, prikreho rozporu medzi du-
chom barbarstva ¢i upadku (predstavuje ho chladnokrvné
zabijanie nevinnych) a duchom vyspelosti a vznesenos-
ti nemeckého naroda (vypoveda o nej iroven nemecke;j
kultary a umenia). Odstup rozpravaca, respektive roz-
pravacky voci zabijaniu a vobec spOsob jeho zobrazenia
naznacuje prave spominand absurdnost. K otdzke viny
pachatelov sa autorka vracia aj neskor v romane Magnus.

248

Silvia Rybéarova: Dejiny, paméat a osobny pribeh
v stcasnej franclzskej proze



DeStrukcia jazyka a hlasu, mi¢anie

Stvislost medzi neschopnostou postav vyslovit svoje meno
a traumautickou skdsenostou sa v autorkinej tvorbe vo
vSeobecnosti prejavuje najmi prostrednictvom deforma-
ciejazyka,ateda vztahu postavy k svetu. Jazyk ako systém
znakov umoznujuci identifikaciu jedinca a jeho komuni-
kaciu v ramci urcitého spoloCenstva podlieha v kontexte
vojny deformacidm. Poeticky ladené ivodné Casti jednot-
livych kapitol prinasaja reflexie tykajuce sa klacovych
scén aktudlne prebiehajiceho deja. V ivode $tvrtej a pia-
tej kapitoly romanu Kniba noci ndjdeme zamyslenie nad
fungovanim jazyka a biblicky vyklad jeho povodu: Boh
pri stvoreni sveta nepomenoval nic, ale dal moc ¢loveku
pomenovat vSetko okolo seba. Napriklad slovo ruza ma
pozitivne konotacie, ako naznacuje avod tretej kapitoly
(jej sucastou je aj tryvok z ivah Svitej Terézie z Lisieux),
ale kedZe ¢lovek nahradil BozZie ticho?’ tiZbou podmanit
si svet, ,jména zastrela véci hlinénou mazdrou, do nizZ uz
se otiskovala hra podobnosti a matnych rozdilt“ (Germa-
inova 1997, 167). Ruza (,,rose®) ako symbol lasky, Zivota
a radosti, ktoré evokuje slovo ,aZeh“ (,€ros“), nadobuda
v slove ,uzit“ (,0ser“)?® negativne konotacie: ,Uzeh. Uzit
ruze, daru raze”“ (168). Slovo ,,rze“ nadobudlo cirkula-
ciounové vyznamy, z ,riZe“ sa stava ,[k|rvava raze, rudi
krev. Zariva, vzapéti zhnédla a pak zCernala® (168). Slov-
na hra (vo francazs$tine anagram rose/éros/oser) pouka-
zuje na definitivny rozklad slov, ktoré ,[...] se uz nedala

287 V dvode roménu je symbolickd mikvost otca Theodora-Faustina.

288 Francuzskeslovo ,oser”predstavuje prekladatelsky problém;slov.
vyznam slova je ,odvaZit sa“, ,opovazit sa“, ,trafnut si®, ,skudsit®
Prekladatelka voli substiticiu (Cesky preklad ,uzit“ namiesto
,opovazit se*) pravdepodobne s cielom zachovat slovni hru, t. j.
anagram fr. originélu.
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ani vyslovit“ (230). Pomenovanie veci ludia zdeformovali
natolko, Ze ,[z]rymovali krev s prachem a nicotou” (230)
a z jazyka urobili ndstroj privlastnenia, moci a atlaku,?®
ako hovori Alain Goulet v stivislosti s autorkinou tvor-
bou (2006, 77). Devastacny ucinok vojny na Iudské osudy
autorka brilantne zachytava poetickymi prostriedkami,
prostrednictvom slovnych hier a Stylistickych figuar:**°

Krvavarize.

Jména razi alidi se rozpadala a vykfiky v padu utichaly.
Krev-prach, krev-noc-a-mlha.

Tehdy ztratil jméno i sim ¢lovék — a s nim Bhh.

Btih krev, Bith-dym.
Bth-popel.
Popel a prach. (230)

V texte je pritomny doraz na poteSenie z pouZivania
jazyka (napriklad pre nachddzanie podobnosti, slovné
hry a podobne), no aj na jeho odvratena stranu (najma
v zmysle zdoraznovania odliSnosti). Autorka tym nardza
nielen na antisemitskt nacisticki propagandu, ale aj na
akékolvek manipulativne nardbanie s jazykom. Vo vSe-
obecnosti pozitivne prijimané pojmy (napriklad Boh) st

289 ,[...] a coté de ce jeu créateur des mots en raison de leur pouvoir
de suggestion, il y a un usage pervers et destructeur des mots, de
la nomination, lorsqu’ils se font instruments d’appropriation, de
pouvoir, d’'oppression.”

290 Pre zaujimavost uvddzame aj francizsky original aryvku, v kto-
rom vynika aliteracia v ,r“a v ,s“: ,Rouge-sang./ Les noms des
roses et deshommes se déchirérent en cris, et tombérent en silence.
/ Sang-cendre, sang-nuit-et-brouillard. / AlorsT’Thomme lui-méme
se rendit innommable, — et Dieu par contrecoup. // Sang-Dieu,
sans Dieu. / Dieu-cendres. / Cendres et poussiéres (Germain
1985, 268).
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v kontexte vojny asociované so slovami evokujicimi ska-
zu (napriklad krv, popol, noc, hmla), co ma za nasledok
modifikaciu predstav, napriklad o ¢loveku, ktory sa stava
nepomenovateInym, rovnako ako Boh, ktory je oznace-
ny za spoluvinnika. V kontexte série osobnych tragédii
rodiny Pénielovcov sa BoZie meno stdva nevyslovitelné.
,Buh-popel“ je vyjadrenim premeny takmer celej rodiny
Pénielovcov na popol (odkazuje tu na smrt manzelky Vic-
tora-Flandrina a ich Styroch deti v kremaénych peciach
a na spalenie mrtvych tiel niektorych dalSich ¢lenov rodi-
ny). Victor-Flandrin je novodobym zosobnenim biblickej
postavy Joba,?* ktory ,,[z]iral na jejich proménu v Boha
z popela a mlcel“ (249). Obraz vojny je nerozlucne spity
s otazkou pritomnosti, respektive absencie Boha.

Zlo vojny prindsa rozporuplny vztah ¢loveka k svetu,
ktory romany Sylvie Germain problematizuji. Naznacu-
je to aj Augustinova znepokojujica otdzka: ,,Co se stane
z €lovéka, ktery zabil?“ (130). Povinnostou vojaka je chra-
nit vlast aj za cenu zabijania, hoci Sieste prikdzanie desato-
ra vyplyvajace z krestanskej tradicie hovori: ,Nezabije§!*
(Exodus 20/3-17). Nemilosrdnd realita Zivota vSak ¢loveka
transformuje a nesurodym sa stava aj jazyk. Dokazuje to
zmeneny hlas Theodora-Faustina, ktory bol po vojne

ostry a trhavy, Theodor-Faustin zadrhaval a pfili§ kfi-
Cel. Mluvil jen s namahou, neustale hledal slova a pak
je vyplivoval v rozdrolenych vétach, jeZ nemély skoro
souvislost. A hlavné byly zufivé, vrhal své utrzky vét
po lidech jako hrst kameni. Ale nejstraslivéjsi byl jeho
smich; oSklivy smich, ktery ho popadal sedmkritzaden
a otfasal mu kfecovité celym télem. SpiS neZ smich to

291 Biblicky pribeh J6ba je predmetom autorkinych avah v zbierke
eseji Ozveny ticha. Pozri Germainova 2012.
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pripominalo skiipot rezavé kladky a tvar se mu pfi kaz-
dém zachvatu zvrasnila v Seredny Skleb. (38)

Kym postavu Tidva charakterizuje po navrate z voj-
ny neprelomitelné mlcanie, Chcipiacek upada v samote
do Sialenstva preruSovaného vykrikmi: ,Ale ve skutoc-
nosti se z valky vlastné nevratil. Nechal v ni rozum [...].
Kdyz byla bolest pfili$ silnd, pfili§ mu drtila hrud a svira-
la plice, vrhl se nékdy na zem, tloukl se péstmi do prsou
a kricel jako Zena, které nékdo umfel. Kvilel jako domo-
rodé Zeny, tdhlym, chvilemi preruSovanym pronikavym
krikem® (Germainova 20053, 259).

Vykrik azkosti evokuje ,,[...] aZ pfili§ jasna pravdu®
Siesteho prikazania: ,Ze totiz zabit bliZniho je ¢lovéku
prisné zakazano a Ze kdo ten zakaz zlehci, zabije spolu se
svou ob€tiisam sebe“ (260). Odpudivy smiech, ml¢anie ¢i
zalostny plac st reakciou na prezitd hrozu a podla Valérie
Michelet Jacquod, ktora skimala dysfunkcie hlasu roma-
novych postav Germain, st ,,[...] prvym dosledkom odha-
lenia Zla [...]“*** (2008, 125). Zlomeny ¢i inak nefunkcny
hlas navyse odhaluje okrem traumatickej skisenosti aj
iny strach — strach z toho, Ze Boh ponechal ¢loveka napo-
spas utrpeniu. Tragickost dejin stvisi s Tudskym konanim,
ale v autorkinom chapani prirodzene implikuje aj otazku
(ne)angaZovanosti Boha vo svete.

Zlo sposobené vojnovymi udalostami sa v roma-
noch Kniba noci a Jantarovd noc nevztahuje len na osobnu
skusenost, ako v pripade Theodora-Faustina, Augustina
a Mathurina alebo Chcipacka, ale vyznamnym spésobom
zasahuje aj do osudov ostatnych ¢lenov rodiny.

292 ,0r,la premiere conséquence de la découverte du Mal se traduit
par le démantelement du langage et un renversement du sens
jusque-la attribué aux mots.“

252

Silvia Rybéarova: Dejiny, paméat a osobny pribeh
v stcasnej franclzskej proze



Transgeneraéna pamat vojny
»Krypta“, noc a vykrik

Problematikou transgenera¢ného zla v suvislosti s tvor-
bou Sylvie Germain sa zaobera napriklad Alain Goulet
¢i Mariska Koopman-Thurlings.?*® Vo svojom uvazovani
Goulet Cerpa z poznatkov psychoanalyzy, predovsetkym
zvyskumov Nicolasa Abrahama a Marie Torok?** z konca
70.1okov 20. storocia. Ide predovsetkym o konceptkrypty
(crypte), ktory sa podla Gouleta zakladd na mySlienke ,,[...]
procesu inkorpordcie [...] zakdzaného a potlaceného ob-
jektu nasledkom Traumy alebo bolesti, ktord nie je mozné
spracovat“?*® (Goulet 2008, 27). Podla spominaného kon-
ceptu suvisi vznik krypty nielen s existenciou traumy, kto-
raje dosledkom straty, ale najmi s jej radikdlnym popiera-
nim. Vysledkom vytesnenia traumatizujicej spomienky
je vytvorenie nevedomého fantazmatického sveta, ktory
si Zije svojim vlastnym Zivotom a prostrednictvom trans-
generacného transferu prechadza do nevedomia nasledu-
jucej generdcie. ,Zdedeny“ objekt je egu cudzi a prenasle-
duje ho ako prizrak (fantdome), pretoZe ,mu dava zvlastne
anepochopitelné znamenia, ntti ho vykonavat neobvyklé

293 Pozri Goulet 2006; Koopman-Thurlings 2007.

294 Predmetom vyskumu Nicolasa Abrahamaa Marie Tor6k boli pre-
dovSetkym otdzky tykajice sa rodinnych tajomstiev naprie¢ ge-
neraciami (,prizrak®), uchovavania nevysloviteIného hanebného
zazitku (,krypta®) alebo stotoZnenia sa s inym (,,v¢lenenie fanta-
zijnej predstavy®). Ich najzndmej$im spolo¢nym dielom je Kdra
ajadro (L’écorce et le noyau, 1978).

295 ,[...] le processus de /incorporation, qui consiste a installer en soi,
ala suite d'un Trauma ou d’un deuil impossible a élaborer, I'objet
prohibé et refoulé, et al’engloutir comme un corps étranger inassi-
milable, phénomene qui aliéne donc le Moi au lieu de le conforter.
C’est une maniére d'opposer un déni radical a la perte subie [...].*
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ukony a navodzuje ne¢akané pocity“?%¢ (28). UvaZovanie
okrypte, ktora ma transgeneracny presah, je podla Goule-
tarelevantné aj v suvislosti s diptychom Kniba noci a Janta-
rovd noc. Apokalypticky zazitok Theodora-Faustinaa jeho
premena na monstrum pozierajuce svoje deti (incest, né-
silie) totiz cyklicky zasahuje do osudov dalsich generacii
rodiny Pénielovcov a kulminuje v pribehu hlavnej postavy
romanu Jantarovd noc Charlesa-Victora (prezyvaného tieZ
Jantarovd noc-Vétrny plamen). Goulet ho identifikuje ako
kryptonositela, respektive nositela krypty (personnage
cryptophore), ktora je o to tazivejsia, Ze Charles-Victor
je dedicom hroéz a traumatickych vojnovych skusenosti
svojich predkov, ¢o naznacuje aj textova indicia: postava
je vromane oznacend ako ,,povojnové dieta“, ktoré je kon-
frontované s koncentrovanou podobou zla 20. storocia.

Na pociatku autorkinej prvotiny bol biblicky obraz
zapasu anjela a postava Charlesa-Victora. Z genealogie
postavy, ktora mala pévodne tvorit podla slov autorky len
niekolko stran, vziSiel nakoniec samostatny roman Kniba
noci. Napriek povodne;j vizii sa rodinna konstelacia Char-
lesa-Victora ukazala ako prili§ obsiahla na to, aby sa dala
prehliadnut alebo zhrnut niekolkymi slovami. Na exis-
tenciu krypty a prepojenost nielen dvoch romanov, ale
aj osobnej a rodinnej pamaiti a ich historickd ukotvenost
upozornuje text uvedeny na zaciatku romanu Kniba noci,
ktory najdeme s malymi obmenami aj v ivode roméanu
Jantarovd noc:

Noc, jeZ se matc¢inym vykrikem

Jednoho vecera v zafi chopila jeho détstvi

296 ,Ce fantome’ hante le sujet ,en lui faisant des signes étranges et
incompréhensibles, en I'obligeant a accomplir des actes insolites,
en lui infligeant des sensations inattendues’ (Goulet 2006, 27 —
28).

113
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A vetkla mu do srdce prichut

Popele, soli a krve, uzZ navzdy

Sla zivotem spolu s nim,

Od véku k véku — a skloniujic jeho jméno
Nazpatek déjinami.?*’ (Germainova 1997, II)

Text odkazuje na vytrhnutie Charlesa-Victora z bez-
starostného sveta detstva a jeho osamelost, ktoré sposobil
matkin vykrik $ialenstva v reakcii na nasilnt smrt jej pr-
vorodeného syna. Vykrik*® znamena nielen uvedomenie
si zla — vznik traumy a nemoZnost jej verbalizacie — ako
v pripade spominaného stretu postav s vojnou, ale v tom-
to pripade je aj znakom existencie rodinnej krypty, ktord
presahuje individudlnu pamit matky a predstavuje utr-
penie rodiny (jednotlivé tragédie konotuja slova popol,
sol'a krv). Vykrik tieZ evokuje vedomie tazkého fudského
udelu, €o je zrejmé z kontextu autorskej poetiky.

Viacvrstvovost pamiti a nevedomy transgeneracny
transfer zla, ktoré dolahne na Charlesa-Victora, potvr-
dzuje aj nasledujuci aryvok z Kniby noci:

Aletanoc,jezse hozmocnilaanavzdy poznamenalajeho
pamét uzkosti a cekanim, i ten vykfik, ktery jim projel,
aby mu v téle zakorenil a zanesl v né boj, uz tehdy pfi-
chazely z mnohem vétsi dalky.

297 Odlisnost textu v romane Jantarovd noc spociva vo vypusteni
zmienky o popole, soli akrvi, ktorych vyznam je objasneny v K7i-
be noci. Roman Jantarovd noc je uvedeny nasledujicimi slovami:

»Noc, jeZ se s mat¢inym vykrikem jednoho vecera v zafi chopila
jeho détstvi, uz navzdy ho provizela Zivotem, od véku k véku —
a hlasajic jeho jméno do budoucna“ (Germainova 200543, 15).

298 Odkazuje nain aj citit Edmonda Jabésa uvedeny ako motto v ivo-
de Jantarovej noci: ,Co se odehrava za témi dveimi? / Obraceji se
tam listy knihy. / Co je pfibéhem té knihy? / Jeden vykfik, a co
znamenal“ (Germainova 2005a, 7).
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Byla to $ira noc jeho pfedkd, ktefi v ni pokoleni za po-
kolenim povstvavali a mizeli, Zili, milovali, bojovali, zra-
novali se, uléhali. Kriceli. A zmlkli.

A bylto vykfik mnohem davnéjs$inez tizkost jeho matky.
Stoupal z hloubi ¢asu jako stdle novi, stile pokracujici,
vzdy znovu vybuchujici ozvéna mnohohlasného vykfi-
ku, pro né€jz neni jména. (I1)

»[V]ykrik mnohem davnéjsi“ odkazuje nielen na ro-
dinnu histériu po¢nic Theodorom-Faustinom, ale aj na
davnejsie tragédie v rodovej linii.>*° Tematiku transgene-
ra¢ného zla nastolenu v Knibe noci potvrdzuje aj avod Jan-
tarovej noci, najmi motivy noci a vykriku: ,Vykfik a noc
ho vytrhly z détstvi, odvratily od jeho blizkych, zasahly
samotou. Ale pravé tim ho s jeho rodem i nezvratné spou-
taly“ (Germainova 2005a, 15).

Okrem vykriku tu figuruje aj motiv noci vo vyzna-
me ,temnoty“ v mystickom chdpani, ktory ma v autor-
kinych roméanoch zasadné postavenie (slovom ,noc”je
uvedenych vSetkych dvanast kapitol obidvoch roméanov).
Noc nadobuda v zavislosti od slovnych spojeni, v kto-
rych sa vyskytuje, r6zne konotacie: noc s prichutou po-
pola odkazuje na holokaust, sol evokuje biblicky kontext
a krv vojnové udalosti. Motiv noci sa objavuje pri kazdej
aktivacii povodného nasilia, ktorym je agresia Theodo-
ra-Faustina voci svojim blizkym v désledku traumy z voj-
ny: ide o incestny vztah s dcérou a narodenie ich syna
Victora-Flandrina a o nasilna amputéiciu dvoch prstov

299 Naznacuje to aj ivodnd zmienka o tom, Ze matka Theodora-Faus-
tina — Vitalie Pénielova — porodila sedem deti, ale vSetky okrem
posledného, Théodora-Faustina, zomreli hned po narodeni, rov-
nako ako skutocnost, Ze jej otec a bratia zahynuli na moria matka
od zialu zo$alela. Evokuje to kliatbu Pénielovcov, ktord sa objavuje
eSte pred zdsahom dejinnych udalosti.
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na ruke Victora-Flandrina3°? (akt Theodora-Faustina
mal zabranit pripadnému narukovaniu syna do vojny).
Zlo pachané Theodorom-Faustinom sa potom objavu-
je v nasledujucich generacidch Pénielovcov v ,mnoho-
rakych podobéch, akoby [nésilie] muselo vycerpat vset-
ky moZné spOsoby vyjadrenia“, ako konStatuje Héléne
Chareyron®"! (2008, 219). Agresia Theodora-Faustina
voci synovi nachadza odozvu o niekolko desatroci ne-
skor v konfrontacii Charlesa-Victora a jeho syna Popel-
ca: ,Jantarovd noc-Vétrny plamen uz toho mél najednou
dost, ruka mu vylétla vyhruzné k chlapcové tvari: ,, Tak
tys mou ruku nevid€l, co? Ale moZna ji uvidis takhle, co
fik4as? [...]“ (321). Na zdvihnutd ruku pripravend udriet
reaguje syn slovami: ,,Neni to Zddna krasa, vypada jako
palice™ (321). Prejav agresie otca voci synovi neodkazuje
len na pévodnu dramu, ale, povedané slovami Germain,
aj na omnoho davnejsi skutok. Na pozoruhodnd savislost
medzi autorkinym romanovym pribehom a biblickym
pribehom o obetovani Izaka Abrahdmom poukazala na-
priklad Bénédicte Lanot v §tadii ,Pismo Svitého pisma.
Biblické motivy v diele Sylvie Germain“ (,Ecriture des
écritures. Les motifs bibliques dans l'oeuvre de Sylvie
Germain®, 2007).

Inym prikladom literdrneho spracovania, ktoré
evokuje archetypdlne nasilie, je mytus o Kronovi, ktory

300 Victor-Flandrin pride o prsty v piatich rokoch. Charles-Victor
v rovnakom veku pride tragicky o brata a zazZije Sialenstvo svojej
matky. Vek piatich rokov predstavuje vromanoch Sylvie Germain
vek pomyselného vyhnania jedinca z raja detstva.

301 ,Néanmoins, la problématique incestueuse est inscrite dans la
lignée des Péniel et traverse la succession des générations, se dé-
ployant dans la multiplicité de ses formes comme si elle devait en
épuiser toutes les modalités d’expressions possibles [...].
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poziera svoje deti z obavy, Ze by ho mohli zvrhnut.302
Charles-Victor sa s danym mytom stotoZmniuje a premieta
don svoju nendvist vo¢i rodicom a mftvemu star§iemu
bratovi, ako aj incestnu tizbu po sestre. Podobnych ana-
16gii medzi biblickym ¢i mytologickym textom a jeho li-
terdrnym stvarnenim vratane problematiky incestu3® by
sme mohli najst v autorkinej tvorbe viacero.

Odhliadnuc od toho, Ze pribeh romanovych postav
sa odohrava na pozadi redlnych dejinnych udalosti, do-
tvaraju ho nadprirodzené a mytické prvky, ktoré nijako
nespochybnuji pravdivost historickej skuto¢nosti. Plati to
aj v suvislosti so zobrazenim transgenera¢ného prepojenia
rodiny: Victor-Flandrin zdedi od Theodora-Faustina na-
hrdelnik zo siedmich mliec¢ne bielych perdl, ktoré sa mu
po smrti skotulali po tvariako slzy aboli ,,[...] matné vonici
po kdoulich a vanilce“ (Germainova 1997, 53). Nahrdelnik
zo siedmich peral odkazuje na sedem solnych ¢repin, na
ktoré sa rozpadlo solné telo nenarodeného dietata The-
odora-Faustina, ktoré jeho Zena po muzZovom odchode na
vojnu zdrziavala v bruchu pocas dvoch rokov manzelovej
nepritomnosti, ale aj na ,,[...] bilé slzy, chutnajici po kdou-
lich a vanilce® (23), ktoré matka Theodora-Faustina vyro-
nila po smrti svojho manzela. Existenciu dedi¢nych put
akcentuju aj totoZné telesné atribaty rodinnych prislusni-
kov, rovnako ako bolo materské znamienko rodovym zna-
menim v romane Nancy Huston. Jednu zo sedemnastich

302 Autorka v texte explicitne odkazuje na mytus o Kronovi: ,Kro-
nos — to byl Rebel, prohnany nasilnik. Uderem kamenného srpu
vykastroval tyranského otce, své bratry pak nacpal zpatky do
matcina hemzivého bricha. Spojil se se svou sestrou Rheou a Sest
déti, které s ni pocal, sezral“ (Germainova 2005a, 163).

303 Prikladom je biblicky pribeh Kaina (incest sa v Biblii v tejto sd-
vislosti explicitne nespomina) alebo Lotovych dcér, ktoré stiloZia
so svojim otcom, aby si zabezpecili potomstvo (Gn 19).
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zlatych Skvin v lavom oku Victora-Flandrina3** zdedi
vietkych jeho sedemndst deti: ,Zanechal také stopu své
zlaté skvrny v oc¢ich svych synu Augustina a Mathurina.
Oba mé¢li v levém oku zlaté zrnicko. A bylo souzeno, Ze
stejné jako dvojcata ponesou to znameni vSechny déti,
které zplodi“ (82). Smrt kazdého jedného dietata preto
sprevadza prudka bolest v oku Victora-Flandrina a za-
kazdym strata jednej zlatej §kvrnky. Dali aspekt rodiny
Pénielovcov, ktorym je zdvojenie, respektive opakované
narodenie dvojciat (Victor-Flandrin mal pocit, ,[...] jako
kdyby hledé¢l na jedinou, zrcadlem zdvojenou osobu®, 86),
povazuje Mariska Koopman-Thurlings za znak komple-
mentarity (2007, 42). Laurent Demanze ho sp4ja so stra-
tou mena a identity, ktord dokdze ten druhy deSifrovat
(2005, 65). Dvojéata sa v skutoénosti dopiiaja: ,[...] ka-
2dé€ z nich hledalo a milovalo ve svém dvojniku prave to,
co samo nemélo“ (Germainova 1997, 86). Smrt jedného
dvojcata sposobuje stratu integrity druhého. Komple-
mentarita implicitne zabezpecuje rovnovihu jedinca vo
vztahu k rodinnej krypte, zosobnenej v rozdvojenej tvari
Theodora-Faustina. Nadprirodzené ¢rty postav svedcia
podla Gouleta aj o tom, Ze ich sicastou je praddvna pamit
vpisana do rozpravok, legiend a povier (2006, 50).

Problematika mena

Okrem zmienenych nadprirodzenych vonkaj$ich teles-
nych znakov Pénielovcov vystupuje do popredia aj prob-
lematika mena, a s tym spojend otdzka rodu a povodu.

Pre citatela je do istej miery smerodajné tvodné motto
Kniby noci v podobe dvoch uryvkov: autorom jedného je

304 Pritomnostzlatych $kvin v oku odkazuje na hviezdnatd nocjeho
narodenia.
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franctuzsky basnik René Daumal, druhy pochadza zo sta-
rozakonnej knihy Genezis:

NE je mé jméno

NE NE mé jméno

NE NE mé NE

René Daumal, PROTINEBE

,Ale Hospodintiv posel mu odvétil:
,Proc se ptds na mé jméno?

Je podivuhodné.*

Kniha Soudc, XIII, 18

Uvedeny paratext naznacuje klicové postavenie
mena v romédne. Daumalov text podc¢iarkuje popretie
mena, ako vyplyva z viacnasobnej anafory, ¢astice ,ne“.
Osobné privlastiiovacie zameno ,mé“ naznacuje pritom-
nost negujtcej osoby. Gradacia Castice ,ne“ akcentuje ra-
dikalnost odmietania mena do tej miery, Ze ho zapor v za-
vere nahradi. Druhy citit sa naopak vztahuje na biblicky
kontext hladania mena a nacrtdva tizbu po jeho poznani.
Podstva tym mystickd perspektivu hladania mena. Prob-
lematizacia vztahu postdv k menu (jeho odmietanie alebo
neznalost) v ramci transgenera¢ného nazerania figuru-
je aj v neskorsich romanoch Piesen neldskavych, Magnus
a Najdolezitejsie scénky zo Zivota.

Myslienku prvého spominaného citatu autorka
rozvija s vyuZzitim nadprirodzenych prvkov cez pribeh
Theodora-Faustina. V okamihu, ked ho na bojisku zrani
nepriatel, Zel4 si, aby jeho Zena Noémie dala ich ocakéva-
nému synovi otcovo meno, no v danej chvili ho nedokaze
vyslovit. Po navrate Theodora-Faustina z vojny Noémie
porodi uz nie ludsku bytost, ale soInt soSku, ktord nemo-
Ze niest otcovo meno. O aké meno ide? Kniba noci nechiava
prvého Péniela, otca Theodora-Faustina, v anonymite,
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¢o je v sulade s jeho diskrétnou povahou a autorskym za-
merom. Solna socha, ktori Theodor-Faustin od hnevu
hodi o zem, sa rozpadne na sedem solnych ¢repin, ktoré
naznacuju preruSenie spojenectva s Bohom (v Biblii je sol
symbolom spojenectva)3°s:

,Takvidi§,” vykrikl nakonec Theodor-Faustin [...], ,,chtél
jsem ho pojmenovat po otci, ale otec si nepral, aby se jeho
jméno vratilo k Zivym, chce zlstat tam, v zapomnéni.
A ma pravdu!“[...] ,A vi§ proc¢? Vi§, proc¢ chce své jméno
ponechat v tichu a zapomnéni? Ja ti to povim. ProtoZe
on vi. Vi, Ze Zidny Panbtih neni. A je$té néco horsiho! Ze
je Bih némy a zly! Otec je mrtvy, nacisto mrtvy, a jeho
jméno taky.” (41)

Otcovo meno odsudené na zabudnutie, z ktorého ply-

nie chybajica genealdgia Pénielovcov, je podla Laurenta
Demanza ,[...] symptomom ustupu boZského a dejinnych
zlomov: zdnik mena predstavuje v rodokmeni jed sposo-
bujuci traumy sveta“?¢ (2005, 64 — 65). Absencia mena

305

306

Zmienku o soli ndjdeme v Biblii na viacerych miestach: ,Vasarec
nech je vZdy mil4, solou korenend, aby ste vedeli, ako mate kaz-
dému odpovedat” (Kol 4, 6); ,Vy ste sol zeme. Ak sol strati chut,
¢im ju osolia? UZ nie je na ni¢, len ju vyhodit von, aby ju udia po-
Sliapali“ (Mt 3, 13); ,KaZdy obetny dar potravinovej obety poso-
1i§ solou a nikdy nesmie chybovat sol zmluvy s tvojim Bohom pri
tvojich potravinovych obetidch. Kazdud svoju obetu budes prindsat
so sofou” (Lv 2, 13). Prdve posledny zmieneny citat predstavuje
hlavnt ideu iného romanu Sylvie Germain Odlesky soli (Eclats de
sel, 1996). Citaty z Biblie dostupné na: https://www.mojabiblia.
sk [cit. 25. jula 2022].

,Ainsi, ce nom manquant, ce nom perdu et condamné al’oubli, d’ou
la généalogie défaillante des Péniel tire son origine, est le symp-
tome qui marque le retrait du divin et les fractures de 'Histoire:
le nom perdu, c’est dans I'arbre généalogique, le poison distillé
des traumatismes du monde.*

261

3 Romanové stvarnenie dejin v tvorbe Sylvie Germain



prvého Péniela mi negativny vplyn na identitu celého
rodu.

Victor-Flandrin si na sklonku svojho storo¢ného Zzi-
vota pripomina mend vSetkych svojich blizkych zosnu-
lych. Kym mena jeho $tyroch manzeliek a sedemnastich
deti maju prenho pozitivne asociacie, otcovo meno ostava
,nevysloviteIné“:

Pak priSlo to jméno... jméno k nevysloveni. Jméno dlou-
ho a divoce nendvidéné. Hrtizné a bolestné, zurivé od-
mitané. Otcovo. Jméno tisickrat odvrzené. Natisickrat
prokleté. Jméno otce rozseknutého Savli.

Theodor-Faustin (Germainova 20052, 299)

Victor-Flandrin si si¢asne vybavuje, podobne ako
Theodor-Faustin, aj iné meno, meno, ktoré ,[...] samo
bylo smrt“ (304) — slovo Boh. VysSie uvedeny paratext
a dejové linie obidvoch romédnov poukazuju na prepo-
jenost Iudskych tragédii a ml¢ania Boha: zavrhnutie
otcovho aj Bozieho mena v dosledku traumatizujicej
vojnovej skusenosti je priznakom naruSenej kontinuity
identity. Paralelu medzi mystickym a Iudskym nazna-
Cuje aj motiv vetra®’” v sulade s biblickou tradiciou.

307 Prv,neZVictor-Flandrin obriti svoj hnev vo¢i Bohu, sviatok Zosla-
nia Ducha Svitého povazuje za jediny sviatok, pri ktorom je gesto
Boha hodné jeho pozornosti — ,,§um vétru — mohutného, GZasné-
ho vétru vanouciho oblohou a zemi*, ktorym sa Boh prejavil, ked
zoslal Ducha Svitého na apostolov po JeziSovom zmftvychvsta-
ni. Zmienok o vetre v stvislosti s jeho biblickymi konotaciami
najdeme v celej tvorbe autorky. Aliette Armel konStatuje, Ze ,,[...]
v BoZom tichu zostdva vietor znamenim jeho pritomnosti, natolko
mnohorakej, nakolko st premenlivé jej prejavy, hurikan a burka,
ale tieZ jemny zefir aZ takmer nepatrny dych.” (,[...] dans le si-
lence de Dieu, le vent demeure, comme un signe de sa présence,
aussi multiple que ses manifestations changeantes, ouragan et
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Rovnako zuriva tiZba vykorenit zo svojho Zivota
otcovo a BoZie meno je pritomna aj u Charlesa-Victora,
vnuka Victora-Flandrina. Zrkadlenie mien hlavnych po-
stav dvoch romanov — Victor-Flandrin a Charles-Victor
— vytvara chiazmus, ktory naznacuje paralely pribehov
postav (otcova zrada, hnevna Bohaatd.), avSak vopacnom
smere (Gaspari 2005, §8). Zatial ¢o Zivot Victora-Flan-
drina plynie v znameni Joba, ktory prichadza o vSetko,
a vrcholi nenavistou k Bohu, Charles-Victor si voli cestu
zla, ktord sa v ur¢itom okamihu preklopi na cestu pokoja
a mystického hladania. Meno Victor signalizuje kone¢né
vitazstvo, ktorym je kone¢né odpustenie a zmierenie nie-
len jednotlivca, ale celého rodu Pénielovcov.

Charles-Victor - defekty paméti a mysticka perspektiva

Alain Goulet naraba pri analyze diel Sylvie Germain
s psychoanalytickymi pojmami ako krypta a prizrak,
ktory je v dosledku traumy predkov vcleneny do sub-
jektu. Francuzska filozofka a vedecka publicistka Nina
Canault zhrnula v roku 2007 v knihe rozhovorov 4ko pla-
time za chyby svojich predkov (Comment paye-t-on les fautes
de ses ancétres, 2016) poznatky z psychoanalyzy posled-
nych desatroci v oblasti transgenera¢ného nevedomia
(Nicolas Abraham, Maria T6rok, Francoise Dolto, Didier
Dumas, Anne Ancelin Schiitzenberger a i.). Psychoana-
lytik Didier Dumas?®*’® — v knihe N. Canault je uvedeny

tempéte, mais aussi doux zéphyr, souffle devenu presque im-
palpable®) (2008, 95).

308 Didier Dumas nadviazal na vyskumy Frangoise Dolto, Marie
Torok a Nicolasa Abrahama. V pracach sa venoval transgenerac-
nym otdzkam a zdoraznoval vyznam otca pre zdravy psychicky
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ako povodca pojmu mytoanalyza (mythanalyse), ktory
oznacuje Stadium posvitnych textov a mytov z hladis-
ka tedrie transgenera¢ného nevedomia (Canault 2016,
175) — v jednom z rozhovorov uvadza, Ze ,prizrak je vidy
nasledkom rodinnej udalosti, tykajtcej sa traumatického
sexu alebo smrti, znasilnenia, incestu, viznenia, zlo¢inu,
teda udalosti, ktora je bud utajovana, alebo zahmlievani
pod raskom IZivych vysvetleni“3®® (Canault 2007, 63). Pri-
zrak3'? podla neho produkuju rodinné tajomstvi a za jeho
medzigeneracny transfer je zodpovedny nevedomy pro-
ces nazvany ,identifikdcia“, ktora typicky prebieha u ma-
lych deti (ide o preberenie pocitov a myslienok rodicov).
Posobenie prizraku savisi s opakovanim pévodnej traumy
naprieC generdciami, ktoré je vSak ,nasilnejSie, radikal-
nejsSie“*! (78). Tymto javom sa zaoberala psychologicka
a psychoterapeutka Anne Ancelin Schiitzenberger,*? kto-

zivot dietata. Pozri Didier Dumas: Bez otca a bez slova. Miesto otca
o rovnovdhbe dietata (Sans peére et sans parole. La place du pére dans
léquilibre de l'enfant, 1999), A dieta stvorilo otca (Et l'enfant créa
le pére, 2000), Biblia a jej prizraky (La Bible et ses fantomes, 2001I).

309 ,Le fantome est toujours le contrecoup d’'un événement familial
ayant impliqué le sexe ou la mort de facon traumatique, un viol,
un inceste, un emprisonnement, un crime; un événement, soit
tenu secret, soit masqué par des explications mensongeéres.*

310 Didier Dumas ho charakterizuje aj ako ,absenciu zobrazenia,
medzeru medzi slovami, zlyhanie slov na$ich rodi¢ov o sexuali-
te a o smrti v takej podobe, v akej sa museli oni sami — alebo ich
predkovia! — s nimi vysporiadat® (,C’est une absence de représen-
tation, un trou dans les mots, une défaillance des paroles de nos
parents sur la sexualité et la mort telles qu’eux-mémes — ou leurs
ancétres! — ont eu a les assumer®) (Canault 2016, 35).

311 ,Plus violente, plus radicale, la répétition généalogique est abso-
lument incontournable [...].“

312 A. A. Schiitzenberger skimala transgeneracné vztahy aj v sti-
vislosti s problematikou traumy z vojny, ktort sama zaZila ako
ucastnicka franctzskeho hnutia odporu. Je autorkou vyznamnych
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ravo Franctizsku v 70. rokoch minulého storocia zaviedla
a roz8irila teraupeutickd met6du nazvana psychogenea-
16gia (psychogénéalogie).

Interpretacia postavy Charlesa-Victora z transgene-
racnej perspektivy mozZe byt obohacujtca aj pre prob-
lematiku stvarnenia dejin. Konanie romanovej postavy
totiz signalizuje opakovanie rovnakych vzorcov sprava-
nia, o vyplyva nielen z existencie rodinnej krypty, ale vo
svetle suc¢asného psychoanalytického poznania aj z prob-
lematiky opusteného dietata a z absencie transgenerac-
ného prenosu. Postava sa ostro vyhranuje voci tomu, ¢o
determinuje jej osobny pribeh, predovSetkym rodinna
genealdgia ¢i historické a kultirno-spolocenské savislos-
ti, a naopak zdoraznuje radikalnost svojho odmietnutia:
»[---] Jasem narozeny po valce, po v§ech valkich! Na déjiny
kaslu. KaSlu na to, Ze jsem Francouz! [...] Nemam Zadnou
minulost, Zddnou rodinu ani Zidné spolecenstvi. Zadnou
vlast. Ani Zddnou pamét, tu hlavné ne! Nechci ji mit! [...]
(Germainova 20052, 147).

Charles-Victor, respektive Jantarova noc, je v roma-
ne oznaceny ako ,[...] dité povale¢né doby, doby po vSech
valkach® (38), co naznacuje, Ze nesie na pleciach bremeno
vojnovych hroz a holokaustu, ktoré osobne zazili viace-
ri ¢lenovia rodiny. Postava je sucasne nositelom Krypty
matkinej traumy (tragickd smrt prvorodeného syna) a ab-
sencie otca. Ako sirota Zijucich rodicov si vytvara para-
lelny imaginarny svet ,Krale NejSpinavéjSiho a Nejzle;jsi-
ho* (32), ako sa sim nazyva. Vyhladdva miesta zabudnuté
ludmi a dejinami, pod ktoré sa podpisal zub ¢asu — ruiny

odbornych prac, ako napriklad Au, predkovia moji! (Aie, mes aieux!,
1988), Psychodrdma (Le Psychodrame, 2003) a Psychogenealdgia: ho-
Jenie rodinnych zraneni a bladanie seba samébo (Psychogénéalogie:
Guérir les blessures familiales et se retrouver soi, 2013).
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schatranych tovarni, staré latriny ¢i dreziny — a vymysla
si vlastnu nenavistna rec, ,[...] beztvara, lepkavé, slizce
znéjici slova“ (34). V Jantarovej noci je pritomnd, omno-
ho castejSie ako v Knibe noci, priama rec, ktord odrdza
nielen vnutorné prezivanie postavy (vnitorny monolog)
(»Ugrrrhaa...! Slysis to, matko, ja umim taky rvat! A vic
nezty, do vétsidalky! [...], 34), ale aj avahy o pamiti a jej
vyzname (dialog).

Pocity opusteného dietata autorka evokuje vyuZi-
vanim nenavistnych slov a vulgarizmov, ktoré si Char-
les-Victor zapisuje do dennika (nazyva ho ,Denik ho-
vinka®, 40). Jazyk slaZi na vyjadrenie hnevu. Pisanie je
utociskom a spésobom sebaobrany (,[z]dpasil slovem,
slovem proti slovu — télem proti sloviim, noZzem®, 41), po-
dobne ako je literarna tvorba pre autorku odpovedou na
nastojcivé impulzy vychadzajice z nevedomia.

Nie ndhodou rozpravac, respektive rozpravacka zdo-
raznuje, Ze Charles-Victor sa pohybuje v ¢asopriestore ,,po
dejinach®: pri svojich potulkach na zabudnutych miestach
»[n]achézel stdle nové fantastické pozustatky z posledni
valky, mezi nimi také obrovsky bunkr, ztraceny vlese nad
tovarnou® (34); ,Zkroucené kusy kolejnic okolo mocalku
svédcily, Ze tu zfejmé koncem vilky doSlo k vybuchu® (35).
Miesta dejinnych udalosti predstavuja pre dieta bez ro-
dinnej pamiti fantazijny svet, riSu snov a mnohorakych
predstav. UtoCiskom sa prefi stivaju aj ruiny miestnej kré-
my. Zmienka o jej osude pocas vojny (najskor sluzila ako
ukryt, neskor ju podpalili vojaci) je adresovana v prvom
rade Citatelstvu, na ktorého sa rozpravac, respektive roz-
pravacka nepriamo obracia. Naznacuje tym, Ze od zlo-
movych dejinnych okamihov uZ uplynul urdity cas, ale
minulost pretrvava v podobe materidlnych stop. Napriek
tomu, Ze je postava charakterizovana ako povojnové dieta,
neznamend to, Ze jej pribeh nie je historicky ukotveny.
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Po odchode na $tudium filozofie do Pariza
Charles-Victor, ktory sa chce definitivne zbavit rodin-
nej minulosti, zaZije niekolko kratkych, ale intenzivnych
stretnuti s postavami, ktoré mu urcitym sposobom pri-
pominaji rodinné spomienky. Prvou postavou je Student
literatury Jasmin Desdouves. Ten ho oboznami s rasovo
motivovanym utokom na Alzircanov, ktory sa odohral
rok predtym, 17. oktobra 1961. Ak sa Jasmin Desdouves
v texte profiluje ako nositel paméti vyjadrujuci Iatost nad
kolektivnym zabtudanim a zd6raziujuci potrebu spomi-
nania, Charles-Victor je symbolom odmietania pamiti
a jej vyznamu: ,Nemél pamét, nevéril v odpovédnost,
na déjiny vesele kaslal — na lidech mu viibec nezaleZelo®
(162). Enigmatické stretnutia s dalSimi postavami v iom
ozivuja vnutorné zranenia a privadzaju ho k radikal-
nemu rozhodnutiu: Ornicar, ktorého opustila matka, je
neschopny zrekons$truovat pribeh svojho detstva a pri-
chadza o rozum; Ulyssea, nositelka pamiti pribehov, ne-
dokaZe zaujat miesto vo svete dospelych a je odstidend na
vec¢né putovanie; starena s citronmi svojou pritomnostou
na odlahlom mieste v ruindch domov privadza Charle-
sa-Victorado jeho ,[...] nejzapadlejsi minulosti, do trosek
[jeho] uml¢ené paméti“ (196). Charles-Victor sarozhodne
spachat zlo¢in: ,Absolutni nutnost spachat zlocin, aby
skoncoval se svou minulosti, se svou paméti, se svym tra-
penim, aby navzdy zatnul tipek soucitu a viibec i citu.
[...] Zabit, aby se osvobodil od vSech a od vSeho, i od sebe
samého” (200 — 201). Ked'si za svoju obet vyberie nezZné-
ho a osamelého mladého pekara Roselyna Petioua, ktory
bol ,jeho obriceny dvojnik, jakysi jeho zvlastni negativ®
(216), Charles-Victor sa nielenZe od ni¢oho neoslobodi,
ako dufal (,,,[...]Prosim! Zbav mé mé paméti, osvobod mé
od mé minulosti! [...]*, 233), ale svoju kryptu zatazi dalSou
traumou, ked pri pohlade do oc¢i umierajuceho Roselyna
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zbada svoj odraz vraha. Skuto¢ny pocit viny sa unho do-
stavi aZ pri pohlade na jeho syna Popelca o niekolko ro-
kov neskor, o existencii ktorého netusil.’’® Vedomie, Ze
je neschopny lasky v iom upevni rozhodnutie obesit sa.
V zavere romanu sa odohra mysticky zapas Charlesa-Vic-
tora s anjelom, ktorého obraz stal v zrode Kniby nocia Jan-
tarovej noci. Po zapase, ktory trva celi noc, mu nezndmy
pobozka oci a odvtedy uvidi Charles-Victor vSetko Cier-
no-biele. Zrak mu zvnutornie a on za¢ne hladiet na svet
v uzase a so zhovievavostou:

A Jantarova noc-Vétrny plamen, ¢loveék, ktery se naro-
dil po vSech valkach, a presto byl — z hnévu a zklamani,
pozdéji ze hry a cynismu a nakonec ze zvyku a také ze
smutku, a moZna vzdycky jen ze smutku — v neustalém
boji se v§im a se vSemi, se svymi blizkymi a se svou pa-
méti, s mrtvymi i Zivymi, nakonec také dobojoval. Pre-
mohl ho ten nezndmy, s nimz celou noc zapasil, vSechnu
zurivost a hnév v ném udolal. Podrobil si ho ten, s nimz
zapasil cely Zivot. (326)

Prostrednictvom nadprirodzeného zipasu sa

Charles-Victor oslobodi od rodinnej krypty, zla aj zu-
rivosti, o naznacuje jantarovo sfarbend koZza uZovky na
mieste, kde lezal povraz. Mysticky zaver romanu dava

313
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Problematiku prisluSnosti jedinca k rodinnej pamiti nacrtiva
autorka aj cez zobrazenie vztahu otca a syna. VystiZne to zachy-
tavajd analogické Zivotné okamihy Theodora-Faustina a jeho
pravnuka Charlesa-Victora: vrazda Roselyna (Charles-Victor)
zrkadlovo pripomina akt rozbitia solného tela novorodeniat-
ka (Theodor-Faustin), zatial ¢o zmrzacenie ruky Victora-Flan-
drina rezonuje s vyhrazne zdvihnutou rukou Charlesa-Victora
(a s interpretdciou starozdkonného pribehu obetovania Izaka).
Charles-Victor opakuje ndsilny ¢in svojho predka, ale radikalnej-
$im spésobom (neopodstatnenou vrazdou Roselyna).
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tusit autorkinu snahu hladat iné vychodiska vo vztahu
k dejinam, co Mariska Koopman-Thurlings vystiZne ko-
mentuje slovami: ,[...] zd4 [sa], Ze jedine mystika dokdze
Celit katastrofam dejin“'* (2007, 39). DOraz na potrebu
pozornosti a trpezlivého zmyslového skimania viditel-
ného sveta, ktoré sa v ndznakoch objavuju uZ v prvom
romane Germain, nijdeme v celom autorkinom diele.

Jantarovd noc - roméan o paméti a zabudani

Roman Jantarovd noc predznamendva pracu s paméitou,
ktora tvori podstatu hladania postav v dalSich romanoch.
Ttzba postavy zabudnut na rodinnd a kolektivnu minu-
lost a presvedcenie o zbyto¢nosti pamiti je konfrontova-
na s nevyhnutnostou pamitat si u spominanej vedlajsej
romanovej postavy Jasmina Desdouvesa. Desdouves je
nielen o¢itym svedkom a Zivou spomienkou na zlo¢in spa-
chany na Alzir¢anoch v oktobri 1961 (, Byl jsem tam a vidé€l
jsem to“, Germainova 20052, 149), o ktorom porozprava
Charlesovi-Victorovi, ale je aj sprostredkovatelom dejin
a nositelom autorkinych myslienok o kolektivnej pamiti.
Reflektuje nielen historické, ale aj politické, filozofické
akulturne otazky s tym suvisiace. Do popredia vystupuje
napriklad dvaha o vSeobecnej nevoli uznat zahanbujicu
¢ast narodnych dejin:

Kazdy nirod ma vZdycky dvé paméti: jednu dlouhou,

hodné dlouhou pokud jde o slavu a hrdinstvi, a jesté
delsi — opravdu pfedlouhou a houZevnatou — pokud jde

314 ,Le mouvement suit une logique interne, la corruption de I'éden
initial par la parole, signe d’appropriation et d’ambiguité, méne
inéluctablement vers les catastrophes de I’Histoire, auxquelles
seule la mystique semble pouvoir faire contrepartie.”
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o pomstu. A druhou kratkou, velice kratkou pokud jde
o hanbu a poraZzku. A na samém konci téhle zakrnélé pa-
méti pahyl je$t€ zkornatélejsi: odmitani jakékoli vzpo-
minky, ktera vy¢itd a pfipomina vinu. (150)

Jasmin Desdouves vyjadruje Ititost nad odmietnutim
niektorych Franctzov uznat brutalnu krivdu spachant na
neozbrojenych AlZir¢anoch, ktori ,[p]riSli manifestovat
svou dlistojnost“ (146). Prostrednictvom vycitiek postavy
zaznieva hlas odhalujuci pribeh ,hanby“ spoluobc¢anov
poznaceny nasilnostami. Jasmin Desdouves hlad4 nastroj
reflexie tejto skuasenosti, ktorym sa stdva poézia, respek-
tive literatdra: ,Naslouchal feci poezie, aby v ni postrehl
temny rytmus d€jin, které na svém neustdlém pochodu
pulzuji ve zpévu svéta a dodavaji mu lidské méritko” (156).
Z1¢ svedomie, ktoré pripomina citat basnika Saint-Johna
Persa (, Byt Spatnym svédomim své doby, to pro basnika
zcela staci®, 156) prenho nie je ani vecou viny, ani vycit-
ky, ale poZiadavkou poctivosti (156). PrisluSnost k urcitej
kolektivnej pamiti neobnasa len spolutéast na utrpeni jej
Clenov, ale aj rozpoznanie nepravosti a nasilia, ktorych sa
dopustaja. Jeho odpovedou je solidarita s bytostami ,,[...]
odsouzenymi stejné jako on nést tihu a tajemstvi vlastni
existence” (156).

MozZno sa domnievat, Ze cez Jasminove Gvahy sa au-
torka vyrovnava s problematickou, v ¢ase napisania ro-
manu (v 90. rokoch 20. storoc¢ia) prehliadanou udalostou
kolektivnej pamiti. Vytrhava ju zo zabudnutia, podobne
ako iné historické udalosti, no zaroven naznacuje, akym
sposobom je vhodné uchopit neprijemné a tabuizované
témy minulosti. Vo vztahu k diskurzu o dejinach vyzdvi-
huje nenasilnt komunikéciu, dialog ¢i otvorenost ducha:
,Hovorit pro nej [pre Jasmina Desdouva] neznamenalo
kazat, ale obracet se k druhym s neustdlou vyzvou k po-
zornosti, jasnému vidéni a dobroté“ (156).
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Pamét mesta

Skutoc¢nost, Ze ¢ast pribehu hlavnej postavy (mladost) sa
odohrava v Parizi, daleko od Cernozeme, nie je nahodna.
Mesto predstavujuce zoskupenie budov a ulic s urcitou
histériou umoznuje prepojenie pritomnosti a minulos-
ti, Casu a priestoru, ako konStatuje postava v suvislosti
s pamitnymi tabulami na r6znych miestach, ktoré pri-
pominaja konkrétnu historickd udalost alebo osobnost,
no sekundarne implikuju zabtudanie (,,[...] ke komu jiné-
mu mluvily nezZ k uhybavym, od minulosti uz odvrace-
nym pamétem?“, 161). V rozhovore s Alainom Gouletom
spisovatelka konStatuje, Ze ,[k]aZzdé mesto je obrovskym
romanom z kamena, palimpsestom®, ktorym prechadza
,mnoho poddb neviditelnej pritomnosti“*** (Goulet 2006,
2.61). Takto chdpané mesto pripomina avahy Patricka Mo-
diana, ktory podobne ako Dora Bruderové kedysi, precha-
dza pariZskymi ulicami. Charles-Victor je vzdialeny po-
dobnému citeniu:, [...] prochdzel méstem jako ¢arodéjnou
knihou plnou nisili a sladkého zapomnéni“ (Germainova
20052, 162).

«

Zdoraznenie pritomnosti postavy ,bez pamiti

(Charles-Victor) v meste s ulicami , minulosti nejvic obti-
zenych® (152) je v skuto¢nosti symbolické (naznacuje to aj
nazov kapitoly ,Noc kamenov®). Pribeh Charlesa-Victora
sa totiZ odvija aj na pozadi majovych udalosti v roku 1968.
Nepokojné mesto a prezivanie postavy su vzijomnym
echom: , Ale rozhnévalo se i mé€sto — na vSechno. Bourilo
se proti vlastni minulosti, vlastnim déjinam" (217); ,Hnév

315

»Toute ville est déja un immense roman de pierres, un palimpseste.
Ilyatellementde présences invisibles dansles rues, les batiments
d’une ville. Du coup I'imaginaire n’est plus tout a fait le méme, il
utilise un autre substrat.”
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mesta, to byl on sam. TyZ krik, tytéZ stfety, tytéZ ohné
a vybuchy v ulicich i v jeho nitru. Kameni, tél4, vSechno
se vymykalo z kloubu, obracelo naruby. Pod dlazbou svo-
bodné zemé. Pod zapomnénim, odvrZzenim — pamét® (219).

Usilie postavy uml¢at svoju minulost zrkadli tizbu
mesta a jeho obyvatelov po podobnej amnézii.’!¢ Je aj vy-
jadrenim situdcie ¢loveka narodeného ,,po vSetkych voj-
nach® (Osobny a kolektivny) chaos ukryva prazdnotu,
ktort treba nie¢im vyplnit. Autorka evokuje eufériu mes-
ta prostrednictvom slov, lebo zovSadial sa ozyvali ,hesla,
protesty, ostré aforismy* (227): ,Radujte se tady a ted!,
»[j]e tfeba systematicky prozkoumat ndhodu“ (218), hra-
niciace s bezobsaznymi vetami typu ,Potfebuji néco rict,
ale nevim, co“ (227). Idea slobody v zmysle odmietnutia
zodpovednosti a minulosti charakterizuje postoj Zivého
organizmu, ktorym je mesto, ako aj Charlesa-Victora ako
moderného jedinca uprednostiiujiceho efemérnu pritom-
nost (,Jsem prosté jen tahle chvile. Tahle pomijiva chvilka.
Jiskreni nesouvislych, vificich okamzik“, 148). Autorka
naznacuje tragickost tohto pristupu, ktory v kone¢cnom
dosledku jedinca oslabuje a predstavuje len docasné vy-
chodisko. Napriek istym podobnostiam medzi individu-
alnou (postava) a kolektivnou pamitou (mesto) sa Char-
les-Victor definitivne odputa od ,toho davu opilého vlastni
revoltou“ (227) v okamihu, ked sa stane vrahom. Svojim
¢inom prestava byt v symbiéze s mestom, s jeho tizZbou
po oslobodeni, ¢o naznacuje aj protiklad verbdlnej nad-
produkcie mesta na jednej strane a straty reci postavy na
strane druhej, ktorého symbolickym vyustenim je odchod
Charlesa-Victora z PariZa a jeho nivrat do Cernozeme —
krajiny osamelého detstva a pamiti.

316 Séria protestov vo Francizsku v roku 1968 mala za ciel presadit

(individudlnu, sexualnu atd.) slobodu.
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Sny, vidiny, predstavy
Nadprirodzené prvky a dejinné vnimanie

Zdanlivo pomimo velkych dejin sa odohrdvaji osudy nie-
kolkych dalsich, vedlajsich Zenskych postav Knihy noci,
ktoré nie su priamo konfrontované s vojnovou skuisenos-
tou, ale vidinami a znameniami ich predznamenavaja.
Prikladom st Blanka a Violeta-Honorina, ktorych citlivost
k utrpeniu v doésledku vojny je zobrazend na trovni snov,
myslienok a predstav. Druhd manzelka Victora-Flandrina,
Blanka, ma kratko po porode dvojiciek tryznivua predtu-
chu: ,[v]idéla zemi v ohni a krvi, slySela krik, vSude ko-
lem sebe kiik azk zesileni“ (Germainova 1997, 118), videla

ytisice lidi, koné, a také podivné stroje [...], jak vybuchuji,
rozpadaji se nakusy v bahné” (118) a zni¢ené mesta, ktoré

neskor nadobudnu konkrétnu podobu prostrednictvom

Augustinovho svedectva. Pod tarchou desivych obrazov
z bliZiacej sa prvej svetovej vojny, ktoré Blanka interpre-
tuje ako trest za to, Ze vObec existuje, sa stava Coraz prie-
hladnejSou, az kym jedného dila iplne nezmizne: ,[z]Gstal

znijen dlouhy car kGZe vysuSené aZ na holou osnovu, jako

utkanou se sklenénych vlaken® (119).

Blankina dcéra Violeta-Honorina,*” ktora sa po od-
chode do klastora stdva Violetou-Svatého ducha (fr. Vio-
lette-du-Saint-Suaire), vo svojich viziach predznamenava
masaker druhej svetovej vojny. Pramienok ruzovej krvi,
ktory jej v detskom veku vytryskne z ruzicovej Skvrny
na lavom spanku a o ktorej ,tuSila, Ze to neni jeji krev®
(147),sa v predvecer vojny zmeni na tecuci prad krvi. Hra-
ni¢na bolest a tizkost zraciace sa v jej tvari (,Jako kdyby

317 Predobrazom postavy bola svita Terézia z Lisieux, z ktorej diela
autorka cituje v ivodnej Casti tretej kapitoly Kniby noci.
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vidéla néco priSerného, néco, co ani nemiZe a nema byt
pro lidské oci“, 232), sprevadzané Sepotom slov ,,zlo, Biih,
svét, trosky, popel, umirani (232), koncentrované v jedi-
nej osobe, st inym spdsobom stvarnenia hréz vojny a ho-
lokaustu v romanovom svete Germain. Zensk4 postava
je nositelkou Iudského utrpenia, na ¢o odkazuje aj slo-
vo ,,rubas“® (fr. suaire) vpisané do francuzskej podoby
mena postavy. Podla Gouleta vidina utrpenia , zdoraznuje
transgeneracnu logiku fenoménu krypty, ako aj solidari-
tu vSetkych osudov, ktoré sa stand sucastou rodinného
univerza Pénielovcov™!'? (2006, 43). Telo Zenskych postav
diptychu, podobne ako v pripade placky prazskych ulic
v diele s rovhomennym nidzvom, predstavuje ,,[...] sutok
nespocetnych dychov, siz a $epotu, ktoré unikli z inych
tiel“**° (Germain 1992, 33) — z tiel obeti.

Aj telo poslednej manzelky Victora-Flandrina Ruth
je pribytkom ,fantastick[ych], kfiklavé barevn[ych] ob-
raz[ov]“ a ,kfiZovatkou t¢l, stovek t€l, ktera se od ni na-
léhaveé dozadovala Zivota“ (Germainova 1997, 214 — 215).
Ruth stelesiiuje kryptu, vndatorna (smrt bratov na fronte)
aj historicku — podIa Gouleta je ,,nositelkou transgenerac-
nej a rodovej pamiti Zidovského udelu“** (Goulet 2006,
53) —, s ktorou sa snazi vysporiadat prostrednictvom ume-
nia, najmi malby, neskor fotenia. Stivislost medzi osobnou
a kolektivnou, respektive historickou pamétou nacrtavaja

318 ,[V] minulosti dlhé voIné richo, do ktorého obliekali mftvych.”
Dostupné na: https://slovnik.juls.savba.sk.

319 ,Ainsiestsoulignéelalogique transgénérationnelle du phénomeéne
de la crypte, et au dela, la solidarité de tous ces destins qui se
mélent dans cet univers familial.“

320 ,[...]confluence d’innombrables souffles, larmes et chuchotements
échappés d’autres corps.”

321 ,Car elle porte en elle toute la mémoire transgénérationnelle et
ancestrale de sa condition de Juive.“
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analdgie, napriklad medzi objavenim prvej mensStruac-
nej krvi u Ruth a preliatou krvou Ferdinanda v Sarajeve
v predvecer vypuknutia prvej svetovej vojny. Ruth kresli
aj napriek Zidovskému (a otcovskému) zdkazu zobrazovat
ludské bytosti obrazy vykrutenych, roz§tvrtenych tiel po-
znacenych nasilim, ktoré ju prenasleduju v predstavich.
V istom zmysle je poc¢inanie Ruth totoZné s autorkinym
pristupom k aktu tvorby, ktord zaznamenava obrazy
postav vychadzajuce z autorkinho nevedomia a taZiace
po pozornosti a literdrnej podobe.3?

Vidiny a predstavy upozornuju na to, Ze mozno nev-
nimame skutocnost ostro a kriticky, ako by sme mali.
V suvislosti s vidinami Zenskych postdv o utrpeni sa tiez
natiska otdzka, ¢i vnatorné preZivanie vojny bez osobného
zazitku (napriklad v pripade blizkych pribuznych obeti)
nemoze byt rovnako tryznivé, ako u niektorych ocitych
svedkov.’?

Paméat holokaustu

Zatial Co vizie spité s vojnou su spritomnené cez opti-
ku Zenskych postav, zobrazenie problematiky holokaustu
je v romanovej tvorbe autorky viac-menej aluzivne. Vy-
skytuje sa najmi v podobe snov, mikropribehov vedIaj-
$ich postav Ci vizii. Otvorene sa nou Germain zaoberd
v esejistickej tvorbe, najmé v spominanej zbierke eseji
Ozveny ticha (rozvija v nej tému mlcania Boha na pozadi

322 Tvorivy proces pisania, ktory riadia impulzy nevedomia, objas-
fuje autorka v esejistickom diele Postavy (Les Personnages, 2004).

323 O bolestivom ¢akani na ndvrat svojho muzZa Roberta Antelma
z koncentra¢ného tabora piSe napriklad Marguerite Duras v die-
le Bolest (La Douleur, 1985).
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historickych udalosti), v autobiografickej reflexii z praz-
ského cyklu Placka prazskych ulic, ktord predstavuje najdo-
jimavej$iu osobnu vypoved autorky o vedomi zla v podo-
be holokaustu, a nakoniec v Zivotopise mladej holandske;j
Zidovky a obete holokaustu Etty Hillesum (1914 — 1943),
v diele s rovhomennym nazvom (E#ty Hillesum, 1999), kto-
ré sumarizuje duchovna premenu hlavnej hrdinky. Cha-
rakter avah v esejach naznacuje autorkin odklon od sku-
toc¢nosti a dstup z dejin smerom Kk spiritualite, podobne
ako je to aj v jej romdnovych dielach.

Aj v romane Kniba noci je stvarnenie holokaustu
sprostredkované nepriamo, cez sny a vidiny hlavnej posta-
vy Victora-Flandrina. Goulet povaZuje sny za prostriedok
odhalujici krypty a nevedomie postav (2006, 55). Prvy
sen je sucastou druhej kapitoly ,Noc zeme*“ a zobrazuje
sériu nesurodych obrazov odkazujucich na utrapy vojny,
najméi prostrednictvom obrazu armady obrnenych stro-
mov pochodujicich do mesta, do o¢i. Druhy sen je opisany
v piatej kapitole nazvanej ,Noc krvi“ a tizko suvisi s po-
slednou vidinou v Siestej kapitole romdnu ,,Noc noc jedina
noc“. Aj ked posledny pripad nie je v romane explicitne
oznaceny slovom sen ako v predchadzajicich pripadoch,
ma charakter vidiny/sna a zodpoveda obsahovej naplni
kapitoly. Videnia a sny Victora-Flandrina sa CiastoCne re-
alizuju v deji, pricom prvy aj druhy sen ma anticipa¢nua
funkciu. Spomedzi mnoZstva nadprirodzenych obrazov,
ktoré sa postave vyndrajui v mysli vdruhom sne (,,Ac¢koli
nespal, mé€l sen®, 200), sa vynima obraz Zeny sediacej na
posteli a ¢eStcej sivlasy. Postel undsa prad rieky. Nasledu-
juciobraz zachytava tu isti Zenu bez vlasov, ako ich perie
vo vode ¢ervenej od krvi, ktord z nich odtiekla. V sne sa
objavuju aj dalSie Zeny, ktor€ peru ludské kozZe: ,,[...] kleCe-
ly vdrevénych truhlicich sefazenych jeden vedle druhého
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podél biehu. Hazely pradlo do vody, zufivé je praly, busily
do ného kulatymi placackami [...], ale to pradlo nebylo
z latek a nebyly to ani vlasy, ale ktize. Praly ktiZe, veliké
kusy lidské ktize“ (200).

Zmienka o prackach predvida spominana skazu oby-
vatelov Cernozeme, ktori museli poniZene klacat a busit
piestom prv, nez zomreli nasilnou smrtou. Obraz pracok
niajdeme aj v neskorSom romane Piesen neldskavych,’** vo
vizii hlavnej postavy Chvaly-Marie. Spominana vidina
Victora-Flandrina predznamendva scénu nacistického ob-
liehania Cernozeme, podobne ako obraz utekajticej Zeny
s detmi mozno spdtne identifikovat ako Ruth a jej Styri
deti, ktoré pohltil svet koncentra¢nych taborov.

V tomto i v nasledujiacom sne sa ¢rta aj ina scené-
ria: ,Nad fekou se zvedaly kamenité nasypy s jeZatinou
ostatného dratu. Za nimi, ale jen velice matné¢, bylo vidét
muzské postavy a v pozadi stfechy drevénych barak,
z jejiZ komint se valila mra¢na Sedého koute“ (200). Ob-
raz pripomina atmosféru koncentra¢nych taborov a kre-
macnych peci. Pamit holokaustu evokuje aj obraz pada-
juceho popola: ,,Z oblohy se nehlu¢né snese dést popele,
jemnounce Sedého hedvabného prachu® (201). V zavere sna
vidi Victor-Flandrin babiku so sklenenymi o¢ami, kto-
ra kraka“ slova ,Krrrev Krrrev Prach® (201). Spomina-
né slova st uvedené aj v ivodnom poetickom zamysleni
v piatej kapitole ,Noc popela® ,Krev-prach, krev-noc-a-
-mlha“ (230). Obsesivne opakovanie slov ,krev“ a ,popel”

324 ,Videla som bielizen, ako sa su$i na pavucinovych nitiach a ako
plieska vo hviezdnom vetre. [...] Darmo ich prac¢ky prali, drhli,
zmykali, okrem tych mnohorakych stop sa eSte vZdy na nich dali
tu a tam rozoznat zvysky krvi, siz a potu. Boli to koZe vetkych
ludskych bytosti od pociatku sveta. Z milidrd a miliard kozi od-
kvapkdval Zivot vo vecnosti...“ (2005b, 236 — 237).
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v texte evokuje predstavu skazy, najmi v savislosti s kon-
centra¢nymi tdbormi. Potvrdzuje to nahradenie dvoji-
ce slov inym, podla Victora-Flandrina nepochopitelnym
slovom — Sachsenhausen —, ktoré€ je zopakované niekol-
kokrat : ,Sachsenhausen. Jméno-$krt, jméno, které ona
druhd jména [...] jedinym tahem vymazavalo. Posledni,
konec¢né€ jméno” (267); ,Sachsenhausen. Sachsenhausen.
Brfemeno absolutni noci — Noci, ktera v§echno pohltila“
(276). V tejto suvislosti Koopman-Thurlings pripomina,
ze ,[...] kazdé jedno zopakovanie slova Sachsenhausen je
zaklopanim na dvere naSej pamiti a pripomienkou toho,
na ¢o sa nesmie zabudnut“? (2006, 103).

Posledné noc Knihy noci ,Noc noc jedina noc“ na-
¢rtava problematiku holokaustu vo forme vidiny Victo-
ra-Flandrina, cez jeho vnutorné prezivanie. Objavuje sa
v nej Zena v Cervenych Satach, ,[K]rvavé, krhavé rud[ych]®
(283). Z vrecdk vytahuje a odhadzuje hromadu réznych
predmetov, ktoré evokuju osobné veci viznov najdené
v taboroch kritko po vojne. Zena vytahuje aj fotografie,
¢o implicitne odkazuje na postavu Ruth. Objavuje sa vy-
soky a zohnuty muz, ,[n]a ramenou nese druhého / muze
nebo zenu“(284), ktory pripomina postavu Tidva, preto-
Ze po navrate z vojny je opisany ako obor (,,[...] mohutni
sehnuta postava Cloveka® ,[...] obrova vravorava chize
pripominala medvéda“, Germainova 1997, 144). Obrov-
ska postava ndpadne evokuje aj postavu placky prazskych
ulic, nestcu tarchu ludskej bolesti. Zatym sa objavuji ob-
razy stanice, vlaku, dobytcich vagonov ponorenych do
tmy a atmosféry prazdnoty, ktort naznacuje vyraz ,pro-
sté venkovské nadrazicko® (284). Vlak sa rozbieha, funi

325 ,[..] toutes ces répétitions du nom de Sachsenhausen sont autant
de coups frappés sur la porte de notre mémoire, pour réveiller ce
qui ne doit jamais passer a 'oubli.”
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a sycCi; za chvejicimi sa prehnitymidrevenymilatami,,|[...]
se lesknou oci tisice o¢i Ve vSech tyZ pohled Jeden jediny
roz$ifeny propadly utkvély pohled“ (284). V. danom oka-
mihu sa stic¢astou pozorovanej scény sna, ktord sa meni
na no¢nud moru, stava aj jej pozorovatel Victor-Flandrin:

Victor-Flandrin béZi podél vagéni
bélavou parou
klouze rukama pres vlhké stény
shnilé zetlelé dievo
je citit mechem prsti
chce vejit dovnitf
ale nenachdzi dvefe ani okna
nahlizi do Skvir mezi latémi
ale vidi obraz
porad stejny
pohledy bez tvari
pohyby bez tél
ztracené v prazdnu a tmé
a vSechny stejné
nenachazi co hleda
nenachazi
své blizké. (2.85)

Uryvok vystihuje uzkost postavy, ktora sa bezvysled-
ne snazi zahliadnut svojich blizkych vo vagéne. Vidi sa na
opacnej strane drevenych lat vagénov, ktoré symbolicky
odliSuju skuto¢né obete, beztvaré masy tiel, ktoré Sialen-
stvo holokaustu osobne zazili, od inych obeti, ich blizkych
pribuznych. Scéna nezobrazuje identifikovatelné ludské
bytosti, ale len prazdne pohlady, pokrivené a nerozozna-
telné gesta odsudené na zanik.

Nasleduje sled obrazov zachytenych v zrychlenom
tempe: Victor-Fladrin bladi troskami Mesta, vidi , hube-

¥ vz

né ¢erné postavy*, ,sviji se v kie¢ich” (286) a pocuje splet
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rozmanitych zvukov (,,hlaholi zvony*, ,rachoti vlaky®,
,SVisti tramvaje®, ,psi vyji, ,vykriky muZzi a Zen se misi
s klaksony a sirénami®, 286), aZ obrazy nakoniec straca-
ju jasné kontury. Victor-Flandrin zvracia ,rudou obilnou
kasi ,potse mu fine po celém téle®, ,zaryva prsty do zemé,
zuby do hliny“ (286). Nakoniec vidi ¢iernu knihu v kf-
Coch v podobe Cloveka. Victor-Flandrin sa zrati na zem
a v slzdch vola na svoju start mamu Vitalie. ,A pod jeho
8iji, pravé v mistech, kam zaryval nehty, zuby do zem¢, /
u paty vycnélé skily, / vyrazi pramen® a Victor-Flandrin
zacuje hlas, ktory mu hovori: ,,,... Spi, spi, chlapce, spi m1j
maly...” (288).

Agoénia Victora-Flandrina vypoveda o hroze nevyslo-
viteIného a o pocitoch zo straty milovanych. VonkajSimi
prejavmi tizkosti su telesné symptémy (potenie, zvraca-
nie, kfce). Nezmyselna smrt blizkych, ktord vyjadruje
slovo Sachsenhausen (,[s]lovo, vedle néhoz nebylo mista
pro Zadné jiné, pro Zadnou myslenku, obraz, ani jejich
naznak®, 275), nastoluje neodbytnu otazku: ,Jak potom
najit ve svété cestu?“ (303). Odpovedou Victora-Flandrina
je dobrovoIné zabudnutie a strata zaujmu o okolity svet,
ktory uZ nedava zZiadny zmysel (vSadepritomnost noci vy-
stihuje nazov poslednej kapitoly Kniby noci ,Noc noc jedi-
na noc®). Rozpravac sa k strate pamiti Victora-Flandrina
nasledne vracia v prvej kapitole Jantarovej noci:

On sam uZ Zadnou pamét nemél. Vyzvratil ji koncem
valky v lese Mrtvych ozvén. [...] Byl pro svou pamét
mrtvy, umiel na ni, Ze ji bylo pfiliS. Pfili§ mnoho pa-
meéti znetvorené bolesti, navZdy ubité zurivostijedno-
ho jména. Osvétim.*¢ Cernd alchymie déjin proménila

326 Prekladatelka Véra Dvorakova preklada v Jantarovej noci nazov
koncentra¢ného tdbora Sachsenhausen, ktory sa nachadzal bliz-
ko Berlina, nespravne ako ,Osvétim®“. V Knibe noci pouziva ta ista
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jeho pamét v obludu, zvife podobné velikym krysam
[...]; ta pamét mu uzirala srdce. (Germainova 20054, 50)

Victor-Flandrin, ktorého otec pripravil v detstve
o prsty, aby nikdy nezazil hrozy vojny, sa rezigniciou na
pamit a minulost ocitd mimo ¢asu a v zabudnuti prezi-
je dalSie roky Zivota. TUzZi splynut so zemou, premenit
sa na strom, ,[a]by uz byl vSemu tomu hluku a Silenstvi
lidi, nesnesitelnému utrpeni svéta, vsi té zurivosti déjin,
jednou konec. Konec Bozimu hnévu. Bozi zlovali“ (55).
Napriek tomu ndjde na sklonku Zivota zmierenie — jeho
vykrik nenavisti vo¢i Bohu spusti oCistny dazd, ,[h]orky
a slany jako lidské slzy“ (,[p]rSely slzy“, 305), ktory roz-
pusti nahrdelnik zo siedmich peral a zmyje traumu pred-
kov:,,Mél srdce tak klidné, jako kdyby mu uZ ani nepatrilo®
(307). Zaver romanu ohlasuje narodenie Charlesa-Victora,
»[d]ité zrozené po valce. Po vSech vélkdch ale i to, Ze sled
osobnych tragédii sa nekonci, Ze ,[n]eexistuje posledné
jméno, posledni vykiik“ (Germainova 1997, 288).

Ako vyplyva z uvedenych vidin postavy, skuto¢nost,
Ze problematika holokaustu je zobrazena prave cez neve-
domie postavy vypoveda aj o autorkinom pristupe k téme.
Zda sa, Ze holokaust je pre fiu natolko nepochopitelnou
aintimnou sktsenostou, Ze ju nedokaze formulovat kohe-
rentnym spdsobom, v porovnani napriklad so stvirne-
nim dvoch svetovych vojen. Naznacuje to absencia inter-
punkcie v uvedenom dryvku o vagénoch plnych viziov
s prazdnymi pohladmi ¢i utrzky snovej halucindcie, alebo
nesdrodost obrazov. Utrpenie postavy akoby vychddzalo
z hibky autorkinho preZivania, zo spleti pocitov a spo-
mienok, ktoré v nej zanechala navsteva koncentra¢ného

prekladatelka ndzov Sachsenhausen, ktory je uvedeny vo fran-
ctzskom origindli obidvoch romédnov.
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tabora v alsaskom Natzweiler-Struthof, ked mala devit
rokov, aktoré sa rokmi ¢itania a premyslania o holokauste
vykrysStalizovali do Specifickejliterarnej podoby. Autorka
si na svoj osobny zazitok spomina ako na prelomovy oka-
mih, ktory zdsadne ovplyvnil jej vnimanie sveta a podla
Gouleta dokonca znamenal ,[...] skuto¢nt traumu, ktord
v nej vytvorila kryptu univerzalnej bolesti“**’ (2006, 18):

Zazitok [z navStevy koncentra¢ného tdbora] mi musel
zostat kdesi v mysli ako desivy obraz, na ktory sa potom
vrstvili dalSie poznatky zo Skoly: vojnové udalosti z roku
1870, ktoré boli podobne ako tie z roku 1914 povestnymi
jatkami; druhy svetovy konflikt a holokaust. V osem-
nastich rokoch som dokézala néjst savislosti a pochopit
skuto¢nu ranu vedomia.??8 (18)

Skliacenost Victora-Flandrina moZno v zdsade vni-
mat ako osobnu vypoved autorky, zatial ¢o atrZkovitost
slov a obrazov odkazuje na nemoznost jasne pomenovat
a opisat desivi skuto¢nost. O hibke vnitorného zranenia,
s ktorym spdja myslienku na holokaust, velavravne vypo-
veda aj otazka poloZena v suvislosti s plackou prazskych
ulic:,,Ako vobec premyslat o absolitnej nahote fudskej bo-
lesti bez toho, aby ¢lovek zomrel sim pre seba?“ (Germain

327 ,Cette découverte de la Shoah a donc été pour Sylvie Germain
un véritable traumatisme qui a constitué en elle une crypte de
la douleur universelle et I'a préparée déja a ses rencontres de La
Pleurante des rues de Prague.”

328 ,Cette expérience [de la visite du camp de concentration] a di
me rester, dans un coin de la téte, comme une image d’effroi, sur
laquelle sont ensuite venues se greffer les informations recues
aTécole: la guerre de 1870 qui fut, comme celle de 1914, une fa-
meuse boucherie; le second conflit mondial et la Shoah. Vers dix-
huit ans, j’étais capable de faire le lien et d’en concevoir une véri-
table blessure de conscience.”
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1992, 35).** Konfrontacia s utrpenim a potreba vlastnej
smrti, ktoré otazka implikuje, nesie biblické posolstvo
— nevyhnutnost potlacdit svoje ego, akt ,vyprazdnenia“
(kenosis) a spristupnenie sa nevyslovnému. Autorka ne-
pochybne naraza aj na slova francuzskej filozofky Simone
Weil, ktora do velkej miery ovplyvnila jej myslenie: ,Ak
vykorenime samych seba, smerujeme za nie¢im skutoc¢-
nym“ (Weilova 2009, 70). V tomto zmysle pri uvazovani
o holokauste Germain presahuje hranice dejinnej uda-
losti uzavretej v konkrétnom casopriestore. Holokaust je
predmetom jej uvaZovania nielen ako jav kultirnej pamiti.
Napriek reSpektovaniu dejinnej Specifickosti holokaustu
vnima jeho eticky rozmer, o ¢om sved¢i aj skuto¢nost, Ze
sak danej téme neustale vracia aj vo svojich nasledujicich
dielach.

Spitost osobnych pribehov postdv s dejinami je v au-
torkinych romédnoch stvarnend cez vojny a holokaust, kto-
ré su okamihom pripomenutia kolektivnej a historickej
ukotvenosti jedinca. Drastické vytrhnutie postavy z jej
rodinného prostredia — ide najm4 o tazko identifikovatel-
ny ¢asopriestor, pretoZe Zivot postav sa odohrava v tistrani
— je pripomienkou spolo¢enskej podmienenosti ¢loveka.
Konfrontacia Zivota jedinca a dejinnej masinérie, ktora
sa odrdZa v intimnom preZivani postavy, ma vo vSeobec-
nosti tragické dosledky, predovSetkym hlboké vnatorné
zranenia, ktorych vonkajsim prejavom je dezintegricia
jazyka a jeho prejavov (vykrik, zmena hlasu, odpudzuji-
ci smiech, ml¢anie, neschopnost artikulovat a podobne)
a sprievodnym znakom problematicky vztah k menu. Ro-
manova postava Germain je vSak bytost komplexna so Sir-
$im zaberom presahujicim intimny (individualny zZivot)

329 ,Comment, en effet, contempler I'absolue nudité des douleurs hu-
maines sans mourir a soi-méme?*
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a kolektivny priestor (spolo¢nost). Cez pocetné odkazy na
fantazijny svet (rozpravkové bytosti, nadprirodzené javy,
povery) su postavy spojené so stratenym rajom detstva
a s tradiciami predkov. Aktualizaciou biblického obsahu
na irovni motivov, obrazov ¢i symbolov autorka na jednej
strane upozornuje na Zidovsko-krestanské korene, ktoré
po staroc¢ia formovali europske myslenie a kultiru, a na
strane druhej prostrednictvom mystického nazerania hla-
da odpovede na odveké otazky tykajice sa problematiky
zla vo svete, ml¢ania Boha a odpustenia. UZ prvé roma-
ny Kniba noci a Jantarovd noc ukazuju originalny pristup
autorky k tejto problematike, respektive jej inik od dejin
k spiritualite. UvaZovanie o stvarneni dejin sa v pripade jej
tvorby nezaobide bez zohladnenia prienikov a stuvislosti
medzi viacerymi rovinami textu.

Charles-Victor, amnesticka postava poznacend bre-
menom rodinného, kolektivneho a historického zla, je
prototypom moderného jedinca. Jeho pribeh nastoluje
zasadné otdzky pamiti, zabtidania a identity po holokaus-
te, ktoré su prehibené v nasledujticich romanoch. Napriek
mnohym podobnostiam s autorkinou romanovou prvoti-
nou sa vyznacuju ustupom od , prepiatosti Stylu“a ,roz-
pinavosti fantazie“®° v prospech hladania rafinovaného
vyrazu zameraného na poetiku nekone¢na (Demanze
2008, 186 — 188).

330 ,Etlorsqu'onouvre unlivre de Sylvie Germain, c’est en effet bien
souventla flamboyance del'écriture quiretientlelecteur®; ,Parin-
trusion de 'imaginaire dans le réel ou par expansion du fabuleux,
les récits germaniens décrivent un monde hanté par une doublure
fantastique, peuplée d’étres virtuels ou de fantomes fictionnels.”
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Obraz dejin v romanoch
Piesen nelaskavych, Magnus
a Najddlezitejsie scénky

Zo0 Zivota

Bruno Blanckeman rozliSuje v suvislosti s tvorbou Sylvie
Germain dva typy fikcie. Romany Kniba noci a Jantarovd
noc predstavuja podla neho fikcie ako svety (fictions-mon-
de),** pretoZe odkazuji na existenciu autondmnych fanta-
zijnych svetov a na myticky vztah ¢loveka s prirodou. KId-
Cové postavenie v nich zohrdva zdhada pociatku (ludstva,
zla a podobne), ktorého znakom je, asponl spociatku, nei-
dentifikovatelny ¢as, drsnost Zivota a primitivne pudy po-
stav. Archaicky svet konotuje aj poetizovany Styl romanov,
ktory je vyjadrenim autorkinej fascinacie nad magickym
svetom rozpravok a legiend. Nasledujice romény, vrata-
ne tych, o ktorych sa zmienime — Piesen neldskavych3*?,
Magnus a NajdoleZitejsie scénky zo Zivota —, zodpovedaju
oznaceniu fikcie o svete (fictions du monde),**? pretoze

331 Blanckeman sem radi aj dal$ie autorkine romany D#i hnévu (Ces.
1995; Jours de colere, 1989) a Dieta Mediiza (slov. 1998; L’Enfant
Méduse, 1991).

332 Nazov romanu odkazuje na basen autobiografického charakte-
ru francazskeho bdsnika Guillauma Apollinaira ,Piesefi nemi-
lovaného“ (,La Chanson du mal aimé®, 1913), ktord je vyznanim
subjektu z pocitov smutku z neopitovanej lasky. Sylvie Germain
vytvorila novotvar, neldskavy (fr. mal-aimant), ktory vypoveda
o obratenej situdcii, t. j. o tych, co nevedia milovat.

333 Francuzske spojenia fiction-monde a fiction du monde st pre slo-
venského Citatela problematické, pretoZe v slovencine maji tazko
postrehnutelné vyznamové nuansy. Blanckeman nimi vyjadruje
vztah textov k fikcii. Kym pod pojmom fictions-monde rozumie
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dej romanov sa v tomto pripade odohrava na pozadi kon-
krétnych historickych a kultirno-spolocenskych udalosti
a odhaluje ,krizu intimity“ poslednych desatroci (2005,
8 — 9). Autorka sa v nich odklana od tzv. ,barokového®
$tylu pisania, fantastickych prvkov ¢i zobrazenia archaic-
kych ¢ias a namiesto toho zachytdva sucasné rozpoloZenie
Cloveka. Navrhnuté pojmy charakterizujice jej romany sa
navzajom nevylucuju — dejinné udalosti su reflektované
aj v jej prvych dvoch romanoch —, ale umoZnuja skimat
spOsob, akym sa u nej vyvija narativizacia dejinného ma-
teridlu.

Hoci v celej autorkinej tvorbe najdeme savislosti me-
dzi historickym dianim a individualnymi osudmi, v pri-
pade nasledujuicich troch romanov méZeme konstatovat
pritomnost viacerych analdgii: Zivotny pribeh postav je
zachyteny od utleho detstva po dospelost, zisadnym spo-
sobom ho ovplyvuje historicko-spoloc¢ensky kontext,
exponovanou je problematika opusteného dietata a hla-
dania identity, ale i ml¢ania Boha. Narativna perspektiva
sa primdrne nezameriava na priamu konfrontaciu postav
s vojnou, ale na diskrétne a zdanlivo nendpadné pretrva-
vanie ich ni¢ivych dosledkov v podobe nevypovedanych
slov a vnutornych zraneni. Germain tiezZ naznacuje, Ze
niektoré otazky tykajice sa naSho poznania dejin zosta-
nu nezodpovedané. Pripadné odhalenie minulych uda-
losti prinaSa pochybnosti o ich pravdivostnom statuse
a otazku, ¢o dalej s novym poznatkom. Stviarnenie dejin
aj tu problematizuje aktudlne ivahy o pamitia zabudani.

existenciu romdnového diela ako samostatného sveta (dielo je sve-
tom samo osebe), v ktorom je zdsadna otdzka jeho povodu, pojem
fiction du monde zodpoveda predstave, Ze romanové dielo je skor
stvirnenim skuto¢ného sveta.
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Dejiny a osobny pribeh

Romany Piesern neldskavych, Magnus a NajdoleZitejsie scénky
20 Zivota sa osobitym spdsobom zameriavaja na situdciu
jedincov narodenych v obdobi druhej svetovej vojny. Pie-
sen neldskavych je pribehom postavy albinky Chvaly-Ma-
rie, ktoru v predvecer vypuknutia druhej svetovej vojny
necha matkakratko po porode pred dverami klastora. Re-
trospektivne rozpravanie hrdinky o jej Zivote akcentuju
zmienky o vyznamnych okamihoch dejin a ich ¢asova
zhoda s doleZitymi udalostami v Zivote Chvaly-Marie —
zaciatok a koniec vojny sa prekryvas jej pobytom v kl4sto-
re, Gagarin vzlietne do vesmiru v den, ked Chvala-Méria
prvykrat nastapi do prace, berlinsky mur padne v Case jej
navratu do hor a podobne. Napriek zdanlivo marginalne;j
pritomnosti vstupuja dejiny do Zivota postavy zakernym
sposobom a s trvalym u¢inkom. Prikladom je zdmena sku-
to¢nosti s biblickym pribehom, ked pitro¢na Chvala-Ma-
ria vyrastajica s mniSkami v klaStore zoberie na Vianoce
1944 z jasliCiek soSku malého Jeziska, aby ho uchranila
pred prenasledovanim Zidov, ¢o je dovodom jej nedob-
rovolného odchodu z kl4stora a symbolickym vyhnanim
zrajadetstva. Vizba medzi osobnym pribehom a velkymi
dejinami je zjavnd aj u inych postav, ktoré hlavni hrdinka
pocas svojho putovania stretdva. Chvala-Maria sa stava
pozorovatelkou tragickych osudov a fudského utrpenia,
zapri¢inenymi vojnami, hr6zami holokaustu i osobnymi
rozhodnutiami.

KIicovou dejinnou udalostou v romane Magnus je
bombardovanie Hamburgu zachytené o¢ami patrocné-
ho chlapca, ktory strati pamét a adoptuje si ho nacistic-
ka rodina. Taziskom stvirnenia nie je samotn4 udalost,
o ktorej sa Citatelstvo dozveda v druhej tretine romanu,
ale fungovanie pamiti jedinca v dlhSom ¢asovom rozpiti
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v dosledku traumy a manipuldcie spomienok. Autorka
tematizuje viacndsobne problematickd pamit hlavnej
postavy Magnusa — amnéziu, neskdr nadbytok tazivych
spomienok spojenych s pocitom viny, a napokon prekru-
tent paméit a zabudnutie. Magnusovo patranie po svojich
korenoch aktivuje pamédtové procesy, ktoré sa premietaji
do formalneho spracovania textu. Roméanovy pribeh je
kompozi¢ne vystavany z ocislovanych kapitol, ,fragmen-
tov“ (scéna bombardovania je oznacend ako ,Fragment
I“ a je uvedena medzi ,Fragmentom 11“ a ,Fragmentom
12“), ktoré imituju nelinedrny tok pamiti, a z textov refe-
rencnej povahy. V zavislosti od svojej funkcie v romane
(naznacuje ju nazov textov) poskytuja vysvetlenia histo-
rickych faktov (,kratke poznamky*“, notules), prostrednic-
tvom literarnych odkazov iniciuju reflexiu (,sekvencie,
séquences), pripadne akcentuja obsesivne Ci klacové prv-
ky pamiti postavy (,rezonancie®, résonances a ,ozveny*,
échos). Forma romanu poukazuje aj na medzery, ozveny
a biele miesta pamiti.

V romane Najdoleitejsie scénky zo Zivota autorka tema-
tizuje problematiku opusteného dietata. Hlavnou hrdin-
kou je Lili, ktord po odchode matky a neskor po jej smrti,
vyrastd s otcom. Otec sa po ¢ase oZeni s Viviane, matkou
Styroch deti, o Lili prinesie sériu otrasov v jej dalSom
zivote. Kazdy zo Styridsiatich deviatich vyjavov rominu
zobrazuje urcitu etapu Lilinho Zivotného pribehu alebo
pribehu ostatnych ¢lenov rodiny a ich osobné tragédie.
Lili zaroven prechadza krizou identity — pricinou je
absencia matky, z ktorej sa zachovala jedina fotografia
z ¢ias Lilinho narodenia. Pritomnost dejin je v tomto
pripade takmer nepostrehnutelna, no Citatel predsa len
odlupuje vrstvu za vrstvou ich rozbujnenost a nenapra-
vitelnost v podobe fatdlnych nasledkov.
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Dejiny, rodinna histdria a problematicka identita

Osudy hlavnych postav troch romanov, Chvaly-Ma-
rie, Magnusa a Lili, spaja zahada povodu vyplyvajica
z nepritomnosti rodica, respektive rodicov v dosledku
vonkajsich okolnosti. Pri rozpamitavani na svoj Zivot
Chvala-Maria konStatuje, Ze , [0o]tec a matka sa s uritym
c¢asovym odstupom zhodli na tom, Ze ma nechct. On zrej-
me velmi rychlo vzal nohy na plecia, ona ma nechala na
chodniku neceld hodinu po poérode” (Germainova 2005b,
9). Status siroty odsudzuje protagonistku na celozivot-
nu samotu. Retrospektivne vnima svoj ,genealogicky
strom®ako ,bonsaj bez konarov, mrzik bez korenov*® (9),
ktory ju nuti drzat ,za nimi [za rodi¢mi] smutok uz od
svojho neStastného narodenia“ (10). Albinska belost jej
pleti evokuje prazdnu osobnu a rodinna historiu, ktora
paradoxne iniciuje efemérna pritomnost muza — jej z4-
chrancu, ktory ju privedie do klastora: ,Prave on, hoci
o tom nevedel, dal méjmu pribehu ta podobu, ktorua
ma“ (11). Chvala-Madria vystrieda niekol’ko domovov —
v klaStore sa nauc¢i mléat, u Léontine ukryvajicej deti
Zidov a odporcov rezimu, ,ktoré vojna odlucila od svo-
jichrodicov“ (20), sa prvykrat oboznamis hrézami vojen
a koncentra¢nych taborov, u Marrouovcov spoznd fud-
ské zlo a u Elvire Fontelauze d’Engrace rodinna dramu
na pozadi druhej svetovej vojny. Detstvo Chvaly-Mdrie,
ktora snivala ,,0 nich, o svojich rodicoch, ako o vtakoch,
ako o vladcoch vzduchu, akymi st skalné orly, belSie nez
albatrosy“ (38), sa konc¢i definitivnym bolestnym uvedo-
menim, Ze rodicia si po iu uZ nikdy nepridu, a pocitom
nenavisti vo¢i nim. Neznalost svojho povodu a rodinne;j
historie najskor kompenzuje prostrednictvom bohatej
fantazie, neskor utrZkami pribehov inych postav.
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Magnusova histéria je plnd medzier, zabudania
a faloSnych spomienok. V tvode romanu vystupuje
patro¢ny Magnus, ktory trpi amnéziou v dosledku
zahadnej choroby. Jeho pamit je prazdna ako tabula
rasa. Zabudnutd minulost mu pripomina jeho matka
Thea ,magiou slova“?** (Germain 2005, 15) — rozprava
mu ,epos o vzneSenosti rodiny“** (16) a o hrdinskych
¢inoch jej jednotlivych ¢lenov. V povojnovych rokoch
nadze, skryvania sa a po smrti matky odhali trinast-
ro¢ny Magnus pravdu o svojich rodic¢och povazova-
nych kedysi za ,laskava vilu“ (16) a ,velkého lekara“
(16) ,s hlasom krala noci“3*¢ (22) — pravdu o ich podiele
na zidovskej genocide. Nové poznanie v iom vyvold
pocit viny a hanby:

Nie je synom. HorSie. Je potomkom tyrana a zbabelca
vjednom, a kriminédlni¢ky, ktora sa fiou stala spolutcéas-
tou, z hlaposti a z marnivosti. Magnusova bezmocnost
vyhubit svoj odporny povod alebo aspoil vyvodit zodpo-
vednost voci rodicom, ktorych s nehou miloval a teraz
si ju vycita, sa prejavuje prudkym nepriatelstvom voci
sebe samému.*¥ (73 — 74)

334 ,Ellele remetau monde une seconde fois, par la seule magie dela
parole.”

335 ,Aussiséduisante soit I'épopée familiale pleine de noblesse et de
tristesse [...].“

336 ,[...] lui en tant que victime d’une fiévre, sa meére en tant que fée
bienfaisante, son pére en tant que grand médecin®; ,La voix d’'un
malitre de la nuit [...].“

337 ,Iln’est pas un fils. Pire, il reste le rejeton d’'un bourreau doublé
d’'unlache, etd’'une criminelle par complicité, sottise et vanité. Son
impuissance a anéantir cette ascendance nauséeuse, ou au moins
aréclamer des comptes a ces parents qu’il a aimés avec une inno-
cence qu’il juge a présent coupable, se traduit en violente inimitié
al’égard de lui-méme.”
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Magnusov odchod do Mexika po stopach fantémo-
vého otca prinesie zdblesk vzdialenych spomienok. Vplyv
spalujuceho slnka, inavy a psychického vypitia ho pri-
vedie k odhaleniu traumatického zaZitku z minulosti na
pozadibombardovania Hamburgu pocas druhej svetove;j
vojny. Hr6za vyjavu spoOsobila stratu jazyka, mena a ra-
nych spomienok z detstva. Odhalenie pravdy umozni
Magnusovi pomenovat loZ a konS§tatovat mystifikiciu
svojej pamiti (,[z]atial vie len to, kym nie je, kym nikdy
nebol a kym uZ nikdy nebude: synom Dunkeltalovych.
Vyslobodenie.“%, 105), nie vS§ak njst stratend identitu
(»[--.] nadalej, vi¢Smi neZ kedykolvek predtym nevie,
kym je, odkial pochadza“®?®, 115). Magnusovo dobrovol-
né zabudnutie predstavujuce stratégiu preZitia narusi
odhalenie dalSieho klamstva s odstupom niekolkych ro-
kov, tentokrat o fiktivnej samovraZzde adoptivneho otca.
Problematickd pamit je aj v tomto pripade podnetom
k hladaniu stratenej identity postavy, ktora ¢asom na-
dobudne iné suvislosti.

Problému s identitou celi aj Lili v roméane Najdole-
Zitej$ie scénky zo Zivota. Postava balansuje na pomedzi
(ne)existencie, ako to naznacuje jeden z citatov od Tho-
masa Transtromera uvedeny v ivode roméinu:

Kto som? Kedysi ddvno
som sa niekedy na par sekund pribliZil
Tomu, kym JA som, kym JA som, kym JA som.

338 ,Pourl’heure, il sait seulement qui il n’est pas, qui il n’aura jamais
été et ne croira plus jamais étre: le fils des Dunkeltal. Une déli-
vrance.”

339 ,[...] maisilignore toujours, plus que jamais méme, qui il est, d’ot
il vient.”
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Ale vo chvili ked som SA objavil
JA som sa strical, diera sa prehibila
A ja som do nej padal ako Alica.?** (Germain 2013, 9)

Tému identity rozvija v tvode romédnu otdzka Li-

linej starej mamy ukazujucej na fotografiu ,,,[K]to je
to?*“, na ktoru Lili odpovie ,,[t]o som ja““**! (11). Trau-
matizovand odchodom a vzapiti smrtou svojej matky
si Lili kladie otdzku, ¢i prave ona nie je pric¢inou jej
nepritomnosti (,Dopustila sa chyby, omylu, uZlen tym,
ze sanarodila?“**?, 29). ,Nepoznany hlas matky, ten ne-
pritomny a vytuZeny hlas“3%? (20) jej v detstve kompen-
zuje Vtaci spev, ktory sa pre niu stdva utechou. Matka
zostava pre Lili ,samozrejmostou aj zahadou“*** (11):
L~Fanny moja matka, mama, étericka bytost, jej nezna-
ma dovernicka“® (54). Obist existenciu matky, urobit
z nej ,nedotknutelnd bytost“34¢ (11), o ktorej sa v rodine
nehovori, tajit dovod jej odchodu od babitka a okolnos-
ti jej smrti, znamena obrat jedinca o ¢ast identity, ako
naznacuje autorka. Nedostatok otcovskej empatie a ne-
schopnost objasnit nejasnosti tykajice sa matky uve-
du Lili ,do nevedomosti a dovercivosti, do zmitenych

340

341
342
343

344

345
346

292,

,Qui suis-je ? Il y a longtemps / J'approchais parfois quelques se-
condes / Ce que JE suis, ce que JE suis, ce que JE suis. // Mais au
moment de ME découvrir, / JE m’effacais et un trou se creusait /
Et je tombais dedans, tout comme Alice.”

»Clest qui, 1a?‘ [...]. ,C’est moi!* [...].

»Du seul fait d’étre née, a-t-elle commis une faute, une gaffe?“
,Elles remplacentla voix inconnue de sa mére, sa voix manquante
et désirée.”

,Une évidence et une énigme, en bloc.”

,Fanny ma mére maman,'immatérielle, son intime inconnue [...].
,De la mére, on ne parle pas, on ne badine pas autour de son por-
trait, elle est une figure intouchable.”
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obav“*’ (13). Nova rodinna konstelacia, rozsirena o ne-
vlastni matku s tromi dcérami a synom, narusi Lili-
nu samotu s otcom a prehibi jej pochybnosti o svoje;
existencii, najmi po tom, o pred nou, svojou skutocnou
dcérou, otec nevedomky uprednostni nevlastna dcéru.
Lili otrasie otcova reakcia, ktory nespoznd jej hlas za
zatvorenymi dverami:

,Kto je tam?“ opyta sa. — ,To som ja!“ No 4no, predsa ja,
ja, jeho jedina skutocnd dcéra! [...] Ozve sa otcov hlas:
,Ktoja?r“ Jeho otdzka [...] ju priklincuje k zemi. V tej chvi-
li jej nedava zmysel, ba Co viac, je nevhodna. [...] ,Tak
¢o, odpovie§ mi?“ rozculi sa otec. ,,... ja neviem..., povie
nakoniec priSkrtenym hlasom. ,,Hlupana!“**® (25 — 26)

V novej, rekonstituovanej rodine sa Lili citi ,nadby-
to¢na“** (62), zo strany adoptivnej matky vnima rovna-
ko malo materinského citu ako ostatné deti. NaruSena
identita dospelej Lili mé za nasledok nedostatok sebatcty
a neschopnost najst si miesto v Zivote, ako aj pretrvava-
juce pochybnosti o svojej existencii: ,,[...] ma pocit, Ze je
len preludom, ochabnutym kusom koZe plapolajicim vo
vetre“*° (145). Nepritomnost matky predstavuje v Zivote

347 ,1Ils ont surtout la paresse de chercher les mots, a la fois simples
et justes, qui pourraient I’éclairer, et du coup elle s’attarde dans
lignorance et la crédulité, et aussi dans de confuses inquiétudes.”

348 ,,Qui est-ce ? demande-t-il. — C’est moi!‘ Eh bien oui, moi, moi sa
seule vraiefille, quand méme! [...] La voix paternelle retentit: ,Moi
qui?‘ Sa question [...] la cloue sur place. En cet instant, elle n'a au-
cun sens; pire, elle est incongrue.[...] ,Alors, vas-tu répondre!‘ I1
s’énerve. ,... Je sais pas ..., finit-elle par dire d’une voix étranglée.
JIdiote!*

349 ,Lilis’esttoujourssentie en surplus danslavie de cette mére pour-
vue déja de quatre enfants.”

350 ,Certains jours, elle en vient a douter de sa propre existence tant
elle se sent dénuée de consistance, elle a 'impression de n’étre
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Lili stigmu: ,,Charakteristické znamenie: Ziadne. Vlastne
ano, jedno: v jedenastich mesiacoch ju opustila matka®3s!
(149). S problematickou identitou sa snazia vysporiadat
aj deti Viviane, ktoré su konfrontované s absenciou bio-
logického otca a s nepristupnou matkou.

Mohlo by sa zdat, Ze dejiny v tomto romane nezasahu-
judo pribehu postavy, no opak je pravdou. Autorka nazna-
Cuje, Ze vplyvdejinnych udalosti je niekedy rozpoznatelny
azZ soneskorenim. Ako sa Lili vdospelosti dozveda od otca,
s matkou sa ,rozisli pomerne skoro, kvoli vojne“*? (136).
Po pitro¢nej skisenosti vojenského zajatca v Nemecku
hladal po navrate z vojny pokoj, zatial o jej matka tazila
po bohémskom Zivote. Vojna tu nie je stvirnend ako zdr-
vujuca sila, ako v romanovej prvotine S. Germain, ale ako
dovod odlucenia blizkych, medziludskych nedorozumeni
a nezahojenych ran.

Otazkurodu, absencie jeho poznania (Chvala-Maria)
aprekrutenia (Magnus) ¢i nedostato¢ného poznania (Lili)
nacrtava problematika mena, ktoré je odpovedou na otaz-
ku , Kto si?“, umoZiiujucou subjektu identifikovat svoje
miesto v rdmci rodiny a spolo¢enstva, zatial ¢o neznalost
mena naznacuje problematicku identitu. Chvala-Mdria
Letosniezka vdaci za svoje meno okolnostiam svojho na-
rodenia (ranné chvalospevy, mesiac nanebovzatia Pan-
ny Mirie, albinsky vzhlad a mesiac narodenia). Magnus
ma mien viacero, pricom kazdé zodpoveda inej Zivotnej
etape a historickej skisenosti: meno Franz-Georg Dun-
keltal odkazuje na spomienku Franza a Georga, bratov

qu’un leurre, un pan de peau flasque qui brandouille au vent du
temps.“

351 Signe distinctif: aucun. Si, un: plaquée par sa mere al’age de onze
mois.”

352 ,Leur couple a été tot séparé, a cause de la guerre.”
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jeho adoptivnej matky They, padlych za RiSu. Pre Theu
je meno Franz-Georg ,Zivym mauzoléom“® (Germain
2005, 16), kym pre Magnusa sa s odstupom ¢asu stane
symbolom faloSného hrdinstva. Meno Franz Keller spre-
vadza hrdinu po vojne na uteku s matkou a odkazuje na
ukryvanie nacistov pred spravodlivostou, zatial co meno
Adam Schmalker sa spija so snahou postavy eliminovat
moZnost kompromitacie v savislosti s otcovou kriminal-
nou vojnovou minulostou. Kone¢nym menom sa stava
Magnus, meno s fantazijnymi konotdciami vysité na Satke
plySového medvedika, ktoré je materidlnou stopou zabud-
nutého detstva: ,Citi sa ako vyzleCeny — z cudzieho mena,
z faloSného rodu —, jedinou nahradou identity je meno
plySového medvedika. Meno, ktoré si osvojuje rovnako,
ako v minulosti, lepSie nema. Magnus. Alias Magnus. Pod
tymto vymyslenym menom sa rozhodne konecne vstupit
do dospelosti“** (106).

PlySovy medvedik predstavuje jediné puto postavy
s jej skuto¢nou identitou. Na rozdiel od tazby Theodo-
ra-Faustina ¢i Victora-Flandrina vytesnit otcovo meno zo
svojho Zivota je u Magnusa nedostato¢né poznanie rodu
a mena impulzom k hladaniu seba samého. Absencia pa-
miti v ilom vzbudzuje pocit prdzdna a neistoty: ,Citi sa
zasiahnuty anonymitou ako ¢lovek zasiahnuty ranou ale-
bo zlom“*>® (237). DéleZitost mena napokon zdoraznuje

353 ,De ces deux héros dont il porte les prénoms, il se laisse avec do-
cilité transmuer en mausolée vivant.”
354 ilsesentdéfroqué — de son nom d’emprunt, de sa fausse filiation
—, avec, pour toute identité de remplacement, le nom d’un ours en
peluche. Un nom que, faute de mieux, comme dans le passé, il se
réapproprie. Magnus. Alias Magnus. Sous ce vocable fantaisiste,
il décide d’entrer enfin dans 'age d’homme.*
355 ,Ilse sent frappé d’anonymat comme on est frappé par un coup,
par un mal.“
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aj nazov romanu.*** Magnus je vyjadrenim vole jedinca
poznat svoj povod, a hoci je v istom okamihu blizko jeho
odhalenia, svoje skuto¢né meno sa nedozvie. Pretrva-
vajuce prazdno v pamiti postavy reflektuje nemoZnost
uplného poznania dejinnych udalosti, a teda nemoZnost
poznania pravdy.

Dal$ou postavou, ktord ma v roméane viacero mien, je
Magnusov adoptivny otec. Zmenou mena postava v tomto
pripade nesleduje tiZbu néjst svoju identitu, ale utajit ju.
Z nacistického lekdra Clemensa Dunkeltala sa po emigra-
cii do Mexika stdava Felipe Gomez Herrera a o niekolko
rokov neskor Walter Dohrlich.

Rozkolisanost Lilinej identity naznacuje existencia
dalSieho krstného mena, Barbara, ktoré€ je na Cele trojice
krstnych mien zapisanych v matrike (druhé je Liliane
a tretie Robert) (Germain 2013, 15). Otcom ignorované
meno dostala Lili od matky, inSpirovanej basfiou Jacqua
Préverta ,Barbara“ bez vedomia otca, pre ktorého je
dané meno oZivenim spomienky na vojnu (Barbara bolo
meno udavaca v koncentra¢nom tabore). Meno Barbara
evokuje aj pribeh panny, svitej Barbary, uvedeny v texte,
ktoru stal jej otec Dioskor pre jej obratenie na krestan-
stvo, a hned potom ho zasiahol blesk, ¢o m4 v romane
symbolicky vyznam (vo chvilach Lilinho hnevu postava
otca vjej predstavach splyvas postavou Dioskora). Lili sa
v dospelosti rozhodne pouZivat meno ,zatazené tienom
bastarda“®’ (143) na pamiatku tej, ktord nepoznala, svojej
matky, pretoZe je to ,jediny dar, ktory jej okrem

356 Povodny ndzov romédnu bol ,,Alias Magnus®, no autorka ho nako-
niec zmenila na Ziadost vydavatela.

357 ,Etaprésent, elle ne peut rien dire au sujet de la réappropriation
de son prénom légal qu’elle vient de découvrir plombé par'ombre
d’un salaud.”
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zivota dala“®® (127). Meno Lili je synonymom nevedo-
mosti o identite matky, zatial Co meno Barbara predsta-
vuje naopak jej Ciastocné poznanie. Ich spojenie v zdvere
romanu predstavuje pomyselné puto medzi minulostou
a pritomnostou: ,Lili, Barbara? Balansovanie medzi dvo-
ma jej castami nej samej sa skoncilo [...]. Je Lili aj Barbara,
vytvorilo sa v nej spojenie, ktoré je krehké, ale drzi“3>®
(209).

U postav dominuje nedostato¢né poznanie rodinnej
histérie podmienené velkymi dejinami. Rekonstrukcia
dejinnych udalosti umoznuje korigovat osobni pamit po-
znacenu mystifikaciou. Medzery pamiti ¢iastoCne vy-
pifiaja pribehy vedlajsich postav. Pre Chvilu-Miriu sd
jedinym prostriedkom konsStruovania chybajuicej identi-
ty, Magnusovo hladanie identity implikuje rozpominanie
a pritomnost duchovnych sprievodcov, zatial ¢o Lili nas-
meruju Zivotné skusenosti.

Soa a vojnové tragédie v mikronarative

S vynimkou romanu Magnus st dejinné udalosti nacrt-
nuté predovSetkym cez pribehy vedlajSich postav a ich
spomienok. Po odchode z kl4dstora Chvala-Maria stretava
u Léontine deti, ktoré ¢akaji na navrat svojich rodicov. Aj
kedincident ,krddeze“ soSky malého Jeziska predstavuje
jej prvé stretnutie s problematikou Zidovskej genocidy, az
bezprostredné vnimanie pocitov deti prenasledovanych
pre svoj povod prinaSa skuto¢nu konfrontaciu hrdinky so

358 ,Elle y a droit, ce prénom est sien, bel et bien inscrit sur ses pa-
piers d’identité, c’est ainsi que sa mére I'a nommée, et le seul don
qu’elle lui ait fait, avec la vie.“

359 ,Lili, Barbara? Le tangage entre ces deux parts d’elle-méme
a cessé [...]. Elle est 'une et I'autre, la soudure s’est faite en elle,
fragile, mais elle tient.“
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zlom vo svete. Pribehy Zidovskych aj neZidovskych deti
naznacujui roznorodost situdcii, v ktorych samoze jedinec
vo vztahu k dejinam ocitnat: franctizsky odpor je zobra-
zeny prostrednictvom makistov, rodicov dvojciat Jeanne
a Héléne; vyvrazdenie celej rodiny v koncentra¢nom ta-
bore sa Crta cez postavu Estelle/Ester, ktorej vykrik odzr-
kadluje uvedomenie si zla (,A revom zo seba vydavala
bolest a zarivost pred tvarou Boha, ako smrtelne zranené
zviera, ako Tudska bytost s prebodnutou duSou®, Germa-
inova 2005b, 24); hrézu tiborovej skdsenosti naznacuje
preZivsi, otec chlapca s menom Lulu/Elie, ktory odmieta
dospiet zo strachu, Ze ho jeho blizki po navrate z tabo-
ra nespoznaju, no nakoniec sim nepoznava, ze ,,[v]ysoky
chudy muzZ s vyhasnutymiocami. Nie, nie s vyhasnutymi;
jeho o¢i mali v sebe zvla$tnu, znepokojujlicu sivotu zatme-
nej oblohy“ (26) je v skutocnosti jeho otec.

Stretnutia s inymi postavami, aj ked kratkodobé, for-
muju Zivotnu skusenost Chvaly-Marie a jej postoj k svetu.
Prikladom je Esther, ktord svojim revom ,vrhla do [jej]
zajakavého Zivota velky cip noci. Nevludny cip noci, v kto-
rej Pan stale otalal s prichodom, tak ako aj [jej] rodic¢ia“
(25). Cakanie Chvaly-Marie s ostatnymi detmi determi-
nuje jej prezivanie a pripomina jej bytostnu nepritom-
nost rodi¢ov. Pozorovanim spravania deti aktivuje vzorce
spravania totozné s tymi, ktoré vnima okolo seba. Tak
aj vykrik Chvaly-Madrie po Léontinej smrti (,,[...] len tak
naverimboha som vykrikovala slov4, ktoré nemali ani hla-
vu, ani pitu, najméi nadavky*, 35) do istej miery rezonuje
s vykrikom Esther.

Skusenosti inych postdv, z ktorych sa mnohé odohra-
vaja vkulisach dejin, konStruuja pamit citlivej a vhimavej
Chvaly-Marie. Ilustruje to sposob, akym sa postava spitne
dozveda o diani pocas dvoch svetovych vojen. Poznivanie
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hrdinky prebieha napriklad prostrednictvom postavy uci-
tela Antonina, ktory je nielen viditeInym dokazom krutos-
ti prvej svetovej vojny (,,[...] vratil sa z nej s medailou, ale
aj uplne hluchy a bez ruky“, Germainova 2005b, 29), ale
i sprostredkovatelom reflexie o dejindch. Antonin vnima
dejiny ako sled pric¢in a nasledkov, ktorych pévodcom bol
vrazedny akt Gavrila Principa:

Zacinalo sato vZdy rovnako, drsnym, srditym vykrikom:

»Sarajevo!“ Niekolko raz zopakoval to ¢udné meno, po-
tom sa ozvalo dalSie, ktoré mu zasycalo medzi perami
zovretymi od zurivosti: ,Princip!“ Vzapiti nasledoval
prival slov. ,VSetko nestastie naSho storocia zacalo vy-
vierattam, Chvéla-Mdria, dvadsiateho 6smeho jina1914,
ked Gavrilo Princip vystrelil na arcivojvodu FrantiSka
Ferdinanda. T4 gulka sa potom odrazila do tisicok a ti-
sicok... ¢o to vravim!... do miliénov miest, do miliénov
ludskych tiel!” (30)

Chvala-Mairia neskor ironicky konStatuje, Ze meno
Sarajevo poznacilo nielen zaciatok storocia, ale aj jeho ko-
niec, ktory by bol isto spity s Gavrilom Principom, ak by
Antonin este Zil. Antoninova reflexia predstavuje autor-
sku stratégiu, ktora tu plni dvojaku funkciu: pre postavu
Chvalu-Miriu je nastrojom poznavania dejin, poukazuje
na sposob, akym sa moze formovat historické vedomie je-
dinca (sprostredkovatelom je ucitel a ocity svedok vojny),
zatial ¢o pre Citatelstvo je Antoninov pristup podnetom
k uvazovaniu o kauzalite historickych suvislosti a o ich
tragickom dosahu na individudlne Zivoty. Antoninov roz-
ruseny, nendvistny hlas tieZ naznacuje pretrvavanie trau-
matického zazitku v pamiti, ktory v ilom zanechala prva
svetova vojna: ,Moj ucitel Antonin mal jedného konicka

— dejiny. A v dejinach jedno obdobie, ktorym bol posad-
nuty — vojnu 1914 — 1918“ (30).
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Druhym spdsobom pozndvania minulosti, konkrétne
druhej svetovej vojny, su pre Chvalu-Mariu ,temné kapi-
toly dejin rodiny Fontelauze d’Engrace®, ktoré si moze
,Spitne precitat” (66) vdaka postaveniu slizky. Pribeh
jednej rodiny odohravajuci sa na pozadi dejin odhaluju
stopy — v prvom rade materialne (hrob otca padlého na
fronte, hrob dcéry, ktorej Zivot ohranicili vitazné okami-
hy dejin, 11. november 1918 a 6. jun 1944, denniky, listy
ukryté v knihdch) a telesné (ochrnuty syn), ktoré davaja
tusit prezitd dramu. Chvila-M4dria konStatuje, Ze ,[K]ed
pobudnete dlho v jednom dome, napokon sa viom naucite
¢itat dejiny jeho vlastnikov. Spociatku je to kaleidoskopic-
ké ¢itanie; tu a tam zachytite ndznaky, stopy, ale len ttr-
zkovité a neusporiadané“ (66). Vnimavym pozorovanim
utrpenia postav postupne rekonstruuje rodinnu historiu:
sarodenecku Ziarlivost, nemoralnost niektorych ¢lenov
rodiny, utrpenie dcéry a nepochopenie matky. Aj tu vSak
maju dejiny svoj diel zodpovednosti. Pribeh rodiny, ktory
Chvala-Midria rekonStruuje kusok po kusku na zaklade
utrzkovitych informacii, odhaluje suvislosti medzi deji-
nami a individualnymi osudmi postdv. Ndjdeme v nom
kolaboraciu a smrt otca na fronte, utrpenie obete-preZiv-
Sieho z tabora a predstavitela hnutia odporu ako i utek
vojnovych zloc¢incov. Vromane nepritomna postava Agdé,
hrdinka rekon$truovaného pribehu a obet trojitej zrady zo
strany brata, manzela a matky, sa pre Chvalu-Madriu stava
blizkou, pretoze, ako postava konStatuje, su ,stretnutia,
ktoré sa uskuto¢nuju s casovym odstupom, v priestore
jestvujucom paralelne so srdcom® (97). Spominanai bliz-
kost nie je fyzicka, ale mentalna, a Chvala-Maria sa s iou
oboznamuje prostrednictvom ¢itania listov a dennikov,
ktoré Agdé zanechala. Aj v tomto pripade je autorkino
stvarnenie dejin originalne. NielenZe na relativne krat-
kom pribehu rodiny nacrtava viaceré klucové aspekty
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dejin, ktoré formuju pamit postavy, ale si¢asne naznacuje
aj vyznam Citania pribehov, predovSetkym tych, ktoré
maju potencidl sa nds dotknat. Chvala-Maria nachddza
v pribehu Agdé odozvu svojich vlastnych pocitov a trape-
ni: ,,Agdé bola moja priatelka, najbliZ§ia a najdévernejsia,
akt mi Zivot doprial® (97). Chvala-Mdria rekonstruuje
svoju pamit (a identitu) alternativnym spdsobom (cez
Citanie, osobné ¢i imaginarne stretnutia), Co potvrdzuje
aj v zavere romanu: ,Bola som vlastne viac neZ hrob - ro-
dinna hrobka. [...] V tej hrobke som prijala vSetkych tych,
s ktorymi som sa stretla na svojej puti pankharta, a ktori
mi podali ruku, aj ked sa ma dotkli len kon¢ekmi prstov®
(208 — 209). Hrobka m4a v tomto zmysle podobné kono-
tacie ako spominand krypta; napriek absencii biologicke;j
rodiny sa Chvila-Maria sama stava kryptou nielen vset-
kych svojich blizkych a priatelov, ich traum a tragédii, ale
aj bolesti celého sveta, ako naznacuju jej vidiny pracok.
V romane Magnus poznava postava skuto¢nu reali-
tu nacizmu a rodinnu histériu mystifikovant vymyslami
svojej matky, a to prostrednictvom svojho adoptivneho
stryka Lothara. Rozprdvanie vedlajSej postavy nacrtiva
cely rad pribehov obycajnych postav, ktoré sa ocitli vo vire
druhej svetovej vojny. Rodina Schmalkerovcov (rodicia
aich Styridetisrodinami— Lothar, Théa, Franz a Georg)
predstavuje miniatirny portét doby a Skalu osobnych po-
stojov a rozhodnuti. V ich pozadi profiluje vzostup naciz-
mu v Nemecku a kolaboracia Clemensa Dunkeltala, zata
profesora Schmalkera, fanatizmus bratov Franza a Geor-
ga, ktori dobrovolne vstipia do Waffen-SS a zomieraju
(jeden ako hrdina, druhy ako dezertér), prvotné sympatie
Schmalkerovcov s nacizmom, neskor ich rastice obavy
a smrt pri bombardovani, odpor nemeckej protestant-
skej cirkvi, ktory zosobniuje skuto¢na postava Dietricha
Bonhoeffera a fikéna postava Lothara, prenasledovanie
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Zidov, ktoré predstavuje Lotharova manzelka Hannelore,
emigricia alebo vidznenie odporcov totalitnej ideologie,
utek a zmena identity nacistickych zlo¢incov po vojne,
demagdgia a fiktivne samovrazdy (Clemens Dunkeltal),
pasivita a spolutcast sic¢asnikov (Thea). Magnus doda-
to¢ne odhaluje skuto¢ny pribeh svojej rodiny, , skryta
tvar Ri§e“0 (55), ktort poznal len v podobe zidealizova-
nej matkinym rozpravanim, a toto poznanie v iom vyvola
pocit hanby za konanie svojich predkov.

Rozporuplné pocity postavy vo vztahu k rodinnej
historii naznacuje otcov ocarujuci spev z detstva, ktory si
Magnus nedokaze spojit s revom nenavisti nacistov: ,,Ako
je mozné, Ze tento hlas krical hrozu do tvare stovkam,
tisicom viznov, Ze ich vrazdil?“*¢! (48). Doraz na otcov
nadherny baryténovy hlas reflektuje autorkino zdesenie
nad tym, Ze barbarsky sa zachoval prave taky kultdrne
vyspely narod, akym je Nemecko, ¢o nakoniec vyvolalo
udiv aj u Jorgeho Sempruna. V diele Pisafalebo £if sa autor
zmienuje o tesnej blizkosti tdbora Buchenwald, Weime-
ru a vrchu Ettersberg, kde kedysi prebiehali filozofické
rozhovory medzi Goethem a Eckermannom. V rozhovo-
re s Alainom Gouletom Germain prizndva, Ze ju zranila
skutoc¢nost, ze

[...] krestansky zdpad s takmer dvetisicro¢nou kres-
tanskou tradiciou, so v§etkymi svojimi vzneSenymi
hodnotami, ktoré mozu vyjst z evanjelii, s tZasnou
kultarou pochddzajicou predovsetkym z Nemecka
[...] -, Ze ta stard kultivovand Eurdpa, stara krestanska
Eurépa, mohla spdsobit a dopustit jednu z najhorsich

360 ,Adamcependantdécouvreau fildesjourslesdessousdelafamille
Schmalker, et, par extension, la face cachée de ce Reich [...].

361 ,Comment est-il possible que cette voix ait hurlé 'épouvante a la
face de centaines, de milliers de prisonniers, les ait exterminés ?
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veci v dejinach Tudstva, a sice holokaust. Vtedy ma to
zranilo, zranilo to moje svedomie, bolo to hlboké zra-
nenie, ktoré som vSak nevedela pomenovat. (Goulet
2006, 260)3¢2

Pamit tykajica sa holokaustu, konkrétne osudov
byvalych nacistickych zlocincov, je v romédne zobraze-
na cez spev Magnusovho adoptivneho otca. Barytonovy
hlas istého Waltera Dohrlicha, ktory si Magnus neskor
v dospelosti vypocuje, v iom vyvola prival vzdialenych
spomienok. Spozna v nom ocarujuci hlas byvalého Ober-
sturmfiihrera SS Clemensa Dunkeltala, utecenca, ktory
udajne spachal samovrazdu; hlas strachu, v ktorom sa
»chveja tisicky siluet*3¢* (208). Autorka pribliZuje prob-
lematiku holokaustu aj cez basen Paula Celana ,Fuga
smrti“ (nem. Todesfuge, 1947; basen je uvedena v kapitole
s nazvom ,Sekvencia“, 62 — 63) a Cast z nej*** je viackrit

362 ,Quand on arrive vers I'adolescence et un petit peu au-dela de
I'adolescence, on commence a se poser des questions, a essayer
de penser; alors m’est revenu ce savoir confus que j'avais acquis
deladerniére guerre, a travers ma famille et 'enseignement regu
al’école, et cela m’est revenu vraiment comme une claque, une
gifle extrémement brutale, une gifle intérieure: fait que 'Occident
chrétien — presque 2000 ans de christianisme, avec toutes les va-
leurs sublimes que peuvent véhiculer les Evangiles, avec cette for-
midable culture venant particuliérement d’Allemagne [...] — que
la vieille Europe si cultivée, la vieille Europe christianisée, ait pu
commettre et laisser commettre une des pires choses qui soient
dans I'histoire de 'humanité: la Shoah. Cela a été pour moi une
blessure, une blessure de conscience, une blessure profonde, que
je ne savais pas formuler.”

363 ,Lerideaus’alourdit, ses plis se font crevasses, longues fosses noir
et pourpre au fond desquelles tremblent des silhouettes, par mil-
liers.”

364 Ide o nasledujuci uryvok z ¢eského prekladu Ludvika Kunderu
zroku1986:,Cerné mlékojitra... voblacich kopeme hrob...“ (, Lait
noir de 'aube / Nous creusons une tombe dans les airs ..., 144).
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zopakovana v kapitolach ,Rezonancie“ako pripomienka
pamiatky obeti.

V romane NajdoleZitejsie scénky zo Zivota je nacrt-
nuté prenasledovanie francizskych Zidov pocas druhej
svetovej vojny, a to prostrednictvom pribehu Lilinho
nevlastného brata Paula, ktory sa dozveda o svojej ado-
pcii a skuto¢nom Zidovskom poévode od Viviane kratko
pred jej smrtou. Viviane bola pocas vojny svedkynou
scény prenasledovania a vrazdy pravdepodobne Paulo-
vej biologickej matky. Paula si adoptovala po tom, Co jej
ho prenasledovana Zena zverila do ruk za dramatickych
okolnosti. Jej pribeh zachytava podstatu historickej sku-
tocnosti — zastra§ovanie a utrpenie obeti, vratkost Zivot-
nych osudov i pasivitu spoluob¢anov —, no nastoluje aj
problematiku odhalenia (historickej) pravdy. KedZe sa
Paul dozveda pravdu aZ po rokoch, autorka cez jeho pri-
beh uvazuje, kedy a akym spdsobom odhalit traumatickd
udalost, a ¢i vobec ma zmysel o nej hovorit s odstupom
Casu. Viviane Paulovi prezradi desivé tajomstvo, pretoze
»[--.] pravda si vyZiadala svoj d1h*“3¢* (Germain 2013, 186).
Dlho utajovana pravda straca ¢osi zo svojej pravdivos-
ti: ,Fakty boli desivé, nenapravitelné. A teraz vystupili
z tienla drsné fakty, ale tak neskoro, Ze sa nerozhodne
zasekli v ¢ase medzi vierohodnostou a vymyslom. Teda
uprostred skutocnosti“3®¢ (188). Germain prehlbuje otdz-
ku rozporuplného postavenia pravdy a fikcie: ,[p]ravda sa
casom stala fikciou, absurditou, aklamstvo sa opakovanim

365 ,Mais un jour, la vérité a exigé son di; est arrivé le moment ou il
a été grand temps qu’enfin il soit temps.”

366 ,Lesfaitsontbien été ainsi, terribles, irréparables. Les voici sortis
de 'ombre, ces faits bruts, mais si tard qu’ils restent en suspens
dans le temps, entre authenticité et fable. Au cceur, donc, de la
réalité.”
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stalo skuto¢nostou“3*’ (186). Podobna myS$lienka sa obja-
vuje uz v predchadzajucom diele Magnus. Dokazuje to
citait Aharona Appelfelda uvedeny v ivode romanu: ,To,
¢o nebolo povedané v pravy cas, je s odstupom vnimané
ako Cista fikcia“3®® (Germain 200§, 11). Nastolenie prob-
lematiky oneskoreného svedectva je podnetom k reflexii,
¢o s novym poznatkom o minulosti. Autorka naznacuje,
ze jeho odhalenie nemeni nic¢ na skutoc¢nosti, Ze sa udiali
nenapravitelné krivdy. Podstatné je, ako ukazuje aj nasle-
dujdci aryvok z romanu, Ze minulost je nezvratna. Obete
holokaustu a inych vojnovych konfliktov existovali a na-
priek tsiliu ich vrahov vymazat dokazy hanebnych ¢inov
a znemoznit spominanie, ,[a]j z toho najobycajnejSieho
ludského Zivota zostava vzdy cosi neredukovatelné. Nic
z toho, €o sa stalo na tomto svete, velké ¢i malé, tragické
alebo bezvyznamné, sa neda zvratit a ni¢ neostava bez
dosledkov, nech by boli akokolvek nebadatelné“? (230).
Autorka premieta svoje mySlienky o pretrvavani stop aj
do koncipovania romanu, lebo Lilin pribeh je konkreti-
zaciou autorkinej tézy (dejiny st v romane zobrazené ako
stopa po formalnej aj obsahovej stranke).

Odhalenie tajomstva, ktoré Paul tusil, a zaroven
o lom ni¢ nevedel*’® (173), mu neprinesie zasadné uspo-
kojenie ani nevymaze minulost. Oneskorené svedectvo

367 ,Avecle temps, la vérité est devenue fiction, absurdité, et le men-
songe, a force d’étre maintenu, protégé, est devenu réalité.”

368 ,Cequin’apasétéditen temps voulu est percu, en d’autres temps,
comme une pure fiction.“

369 ,De la moindre vie humaine, quelque chose d’irréductible de-
meure, toujours; rien de ce qui a lieu en ce monde, grand ou pe-
tit, tragique ou anodin, ne peut étre annulé, et rien ne reste sans
conséquences, aussi discrétes soient-elles.”

370 1l [Paul] vient d’apprendre une nouvelle d'une énormité formi-
dable, que cependant il savait déja, depuis toujours, tout en I'igno-
rant profondément.”
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nevyvolava u postav potrebu o iom diskutovat: ,Odteraz
zije kazdy s novym poznatkom, zacleni ho, prijme za svoj,
bez toho, aby sa ho snaZil pochopit alebo aby ho dokazal
ignorovat, nieto eSte preskumat“3”! (188). Germain tym
naznacuje, Ze zmysel poznania historickej pravdy je inde.
Historické poznanie nema dosah na minulost, t4 je ne-
zvratnd, ale mozZe byt t¢innym nastrojom zamedzenia
potencialnych hr6z v buddcnosti.

Dejinntd udalost nevnima len v medziach historic-
kych savislosti, ale prostrednictvom fungovania jazyka
upozoriiuje na jej aktudlnost v sicasnosti. Prikladom je
francazska nadavka: ,arabak® (fr. crouillat), rasisticky
vyraz oznacujuci Arabov zo severnej Afriky, ktoré vyslo-
vi muz na prechiddzke so psom pri pohlade na AlZircana
sediaceho na lavicke: ,Pozrime sa, dalsi arabak!“3’? (189).
Paul identifikuje pejorativny vyznam slova a nachadza
asocidciu s inou rasistickou naddavkou oznaéujticou Zida.
,Zidak* (fr. youtre) je dobové slovo spité s prenasledova-
nim Zidov pocas vojny, slovo ,lepkavé ako hlien, sliz, so-
pel“3” (184):

Arabdk. Pluvanec, hlien vychddzajuci zo srdca, men-
talny jed, varikézny vred jazyka, ako ten, ktorym bolo
slovo zidak, konecny sad, rozsudok smrti a pohreb-
na re¢ pre jeho matku. Arabak, urazka, ktord je o to
smutnejsia, Ze je vysledkom prekrutenia vyrazu, ktory
v arabCine znamen4 ,moj brat‘, mé teda hodnotu dcty

371 ,Chacun vit désormais avec ce savoir nouveau, I'incorpore, I'as-
sume, sans cependant prétendre le maitriser, pouvoir en faire le
tour, encore moins le sonder.”

372 ,Etallons donc, encore un crouillat!“

373 ,Elle voudrait I'arracher 4 sa mémoire, mais elle le sent fiché 1a,
visqueux, tel un chancre, une glaire, une morve, elle ravale des
larmes de rage, machoires serrées.”
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a priatelstva, rovnako ako slovo Zidak prekruca ne-
mecky vyraz oznacujuci Zida. Odpudzujtice, chraplavé
a Skvfkajuce slova, ktoré plnia hnisom tista tym, ¢o ich
vyslovuju — nachadzaju v nich rozko§, pletic si hnis so
$tavou.’™ (190)

Paulov prvotny hnev vo¢i muzovi so psom vystrieda
zmierlivost; rozhodne sa stat kinazom bez hranic a ,bra-
tom Iudskej krvi“” (190). O¢akavanie z odhalenia pravdy
o minulosti tu nahradza vyzva k trpezlivosti, bratskému
pristupu a solidarite, ktoré v ponimani S. Germain pred-
stavuju pomyselné zaviSenie hladania identity. Tento
postoj zosobriuje v romane Viviane, ktord dokédzala rea-
govat na prosbu neznamej Zeny v tazkej Zivotnej situdcii
a prevziat zodpovednost (,,,Vezmite ho, rychlo, skryte ho,
zachraite moje dieta!“37¢, 183), a tym umlcat nenavistné
slovo Zidak. Prijatim cudzieho dietata ,tak vykruti krk
slovu smrti, slovu ,Zidak’, zredukuje ho na nicotu [...]“*””
(185). Prejav solidarity sa netyka len tych, ¢o sa ocitnu
uprostred dejinného diania, ale aj tych, Co prezivaju v tieni
adozvukoch minulosti, povojnovych jedincov, ktori su jej
ynebadateInymi dosledkami®.

374 ,Crouillat. Un mot crachat, une glaire du cceur, un chancre men-
tal, un ulcere variqueux de la langue, comme celui de youtre qui
avait tenu lieu de verdict, de condamnation 4 mort et d’oraison
funebre a sa mére. Crouillat, insulte d’autant plus affligeante
qu’elle résulte de la défiguration d’un terme signifiant ,mon frére’
en langue arabe, donc incluant une valeur d’estime et d’amitié,
comme youtre distord le terme allemand désignant simplement
un juif. Des mots a sonorité laide, de borborygme grailleux, qui
emplissent de pusla bouche de ceux qui les proférent — mais ceux-
1a s’en délectent, confondant pus et suc.”

375 ,[...] il serait frére de sang humain [...].“

376 ,Prenez-le, vite, cachez-le, sauvez mon enfant!“

377 ,C’estainsi, enfin, qu’elle tord le cou au mot de mort, ,;youtre’, le
réduit a néant [...].
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Aj ked'sa Lili nedozvie pravdu o svojej matke ani do-
vod jej definitivneho odchodu, pribeh Paula a dalSich po-
stav jej pomoZe prijat pocit neistoty tykajici sa jej existen-
cie. Nerozlustenie zahady minulosti neznamena zlyhanie
patrania. V Lilinom pripade m4 symbolicky vyznam stopa
zahmlievajuca Lilino priezvisko, mena a datum narode-
nia, stopa ,bleda ako para na papieri“?’® (228) najdena po
otcovej smrti na jej rodnom liste, ktort tam zanechal vy-
schnuty kvet veternice. Hoci Lili neodkryje Ziadne skryté
tajomstvo, stopa veternice je znakom toho, Ze niekto tam
kvet dal a prave stopa, akokolvek bled4 a nepatrn4, je pre
Lili dokazom jej existencie.

Zabudanie a problematické spominanie

Problematika fungovania pamiti v kontexte vojny je naj-
viac exponovand v romdne Magnus. Postavu vyslobodi
poznanie, Ze bola adoptovana, ale demaskovanie 1Zi o ro-
dinnej historii v tomto pripade nevedie k odhaleniu sku-
to¢ného pévodu postavy. Hoci zdhada raného detstva
pretrvava, upriamuje pozornost na fungovanie pamiti,
hladanie moZnych vychodisk a dolezitost duchovnych
sprievodcov.

Ricceur v spominanej publikicii Pamdt, dejiny, za-
biudanie zdoéraznuje v suvislosti so spominanim grécke
pojmy mneémeé a anamnesis. RozliSuje medzi spomienkou
ako pasivnou evokaciou minulosti, mnémeé, a spomienkou
v zmysle spominania, ktoré si vyZaduje vynaloZenie urci-
tej namahy, anamneésis. Ak je mneémé odpovedou na otazku
,Co?, teda to, na o si spominame, anamnésis sa zameriava
na spdsoby spominania a je odpovedou na otazku , ako?“

378 ,Elleaimprimé une trace, pAle comme une buée sur le papier [...].“
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(3 — 4). Jeden aj druhy pristup k paméiti moZno najst v ro-
mane Magnus.

Tematika pamiti je pritomna v celom roméne v ro6z-
nych podobach. Magnusovo, respektive Franz-Georgovo
detstvo charakterizuje (opitovné) zapamitavanie v do-
sledku straty pamiti. Nanovo poznava rodinnua historiu,
pretoze ,[...] jeho pamit bola rovnako prazdna ako v dex,
ked sa narodil“ (15).5” Usilie ,,vitepit vietko do pamiti“s°
(19) a prinavratit stratené spomienky nahradza po spra-
ve o samovrazde otca v Mexiku Magnusovo, respektive
Franzovo spominanie nanho — anamnésis: ,Vybavuje si
vSetky nahromadené spomienky na otca“?! (47). Ttuzba
uchovat si v pamiti vyluéne spomienky na otcov ¢arov-
ny hlas a vytlacit tie na obdobie, ked bol prenasledovany
ako zlocinec, sa po odchode Magnusa-Franza k stryko-
vi Lotharovi transformuje na odmietanie pamitat si, o
suvisi s poznavanim demystifikovanej historickej reality
nacizmu, ktord mu Lothar odkryva®? (55). Dobra pamit
Magnusovi, respektive Adamovi na jednej strane ulahcuje
Stadium jazykov, na druhej strane mu pripomina obdo-
bie, na ktoré chce zabudnut: ,Neporusene, neznesitelne
Zivo a vytrvalo v iom nazivaju vSetky Zivotné okamihy
od $iestich rokov. NedokéZe rodi¢ov oplakavat, drZat si od
nich odstup, od nich, od ich klamstiev a zlo¢inov3# (78).

379 ,Ilne lui reste aucun souvenir, sa mémoire est aussi vide qu’au
jour de sa naissance.”

380 ,[...] il s’applique a tout graver dans la mémoire.”

381 ,Ilconvoque tous les souvenirs qu’il a thésaurisés de son pere.”

382 ,C’est Lothar qui I'instruit progressivement des faits, étonné de
constater a quel point 'enfant a été maintenu dansl'ignorance de
presque tout.”

383 ,En lui cohabitent, intacts, insupportablement vivants, vivaces,
tous les instants de sa vie depuis I'age de six ans. Il lui est de la
sorte impossible de faire le deuil de ses parents, de les tenir a dis-
tance — eux, et leurs mensonges, leur folie, leurs crimes.*
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Pamit pdsobi na postavu paralyzujico: ,[...] je posmrt-
nym rukojemnikom dvoch predatorov, ktori smrtou zis-
kali trvala beztrestnost®, a on, ,umftveny syn by chcel,
aby jeho rodicia za to zaplatili, najma jeho otec*#* (78).
Aby sa zbavil svojich démonov, rozhodne sa naucit po
Spanielsky. Jazyk evokujuci udajny otcov hrob v Mexiku
predstavuje prostriedok vyrovnania si i¢tov syna s nepri-
tomnym otcom: , [...] chce dokonale ovladat jazyk pseu-
do Felipeho Gomeza Herreru, aby si podmanil prizrak
vraha, ktorého zlo¢iny zostani navZdy nepotrestané“ss
(65). Magnus-Adam preto odide do Mexika po otcovych
stopach, tula sa ulicami Veracruzu, domysla si posledné
roky jeho Zivota a stretne tam Zenu, ktord mu podaru-
je knihu Juana Rulfa s ndzvom Pedro Pdramo (1955; slov.
1970). Kniha reflektuje paralelny pribeh fiktivnej posta-
vy Juana Preciada, ktory hlada svojho fantomového otca
Pedra Parama: ,Juan Preciado je jeho dvojnik, sprievodca
sutinami pamiti, labyrintom zabudnutia. Pedro Paramo
[...] je tienom Clemensa Dunkeltala v Comale, dedine, kto-
rd je miestom nicoho aj v§etkého, obsedantnym miestom,
ktoré nemoZno néjst“3° (83).

Comala je metaforou pamiti mftvych, ,nasiak-
nutej ozvenami, volanim a narekom®3#” (83). Tak ako

384 ,[..]ilestl'otage posthume de deux prédateurs [...] le fils mortifié
voudrait faire rendre gorge a ses parents, particulicrement a son
pere.”

385 ,[...] il veut parvenir a maitriser parfaitement la langue du pseu-
do-Felipe Gomez Herrera pour dominer le fantome de cet assassin
dont les crimes demeurent a jamais impunis [...].

386 ,Juan Preciado est son double, son guide dans les décombres de
la mémoire, dans le labyrinthe de I'oubli. Et Pedro Paramo [...]
est 'ombre portée de Clemens Dunkeltal dans Comala, village
de nulle part, de partout, lieu insituable et obsédant.“

387 ,Village-ossuaire suintant de résonances, d’appels et de plaintes

[.]
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Juan Preciado, aj Magnus-Adam krdc¢a vyprahnutymi
ulicami Comaly-pamiti ako ,rozzureny putnik®, ktory
,prisiel vykrutit krk otcovmu prizraku a tomu hlipemu
dietatu, ktorym bol a ktoré otca milovalo. Ale prizrak
stale unika, vysmieva sa mu, unavuje ho [...]“3% (85).
Magnus-Adam pokracuje v patrani po stopach a v Ci-
tani knihy Juana Rulfa, ktoré s romdnovou aktualiza-
ciou anamneésis.

Patranie nakoniec neodhali stopy otca, ale matky.
Suhra okolnosti vyvold iné spomienky a odhali netusené.
Magnus-Adam konfrontovany s prizrakom svojich mft-
vych rodicov zazije v Mexiku pod naporom slnka a ,v za-
plave zvukovych videni“*®® (87) znepokujuci vzostup
nespocetnych obrazov prichadzajacich z dialky, ktory
mozno oznadit ako mnémé. Uryvok, ktory je sucastou
,Fragmentu 11“ a od zvysku textu je odliSeny kurzivou,
reprezentuje Magnusovu spomienku na traumaticky za-
zitok z detstva, ked bol svedkom bombardovania Ham-
burgu, znameho ako ,operacia Gomora“?°. Chlapcova
spomienka na traumaticky zazitok nemd podobu ucele-
ného obrazu, ale je zobrazend v takej podobe, v akej si ho
postava v mysli vybavuje. Autorka zdoraznuje zmyslové
(zrakové, sluchové, ¢uchové) vnimanie skdsenosti, vy-
sledkom ¢oho je sugestivne, poetické a vizudlne videnie
minulosti:

Vidi, ako sa z oblohy valia ostroZlté Spiraly, krvavo-
Cervené riavy, oslepujlice oranZové blesky pretinajace
tmu. Vidi hmyrenie visk6znych, ale jasnych farieb. Vidi

388 ,Ilestun pélerin de colere venu tordre le cou au spectre paternel,
et aussi bien a I'enfant niais qu’il fut et qui aimait ce pére. Mais le
fantome se dérobe sans cesse, il le nargue, I'épuise [...].*

389 ,[...] une crue de visions sonores déferle en lui.”

390 Autorka pracuje v texte aj s biblickym kontextom.
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obrovské purpurovo-zlaté pluvance nasadzujice korunu
mftvemu mestu. Pocuje burdcanie farebnych pluvancov,
ked zrazu zbad4 medzi polamanymi babkami utekaja-
cimi na vSetky strany Zenu, ktort zahaluji od hlavy po
pity Safranové iskry a ktora s prenikavym vykrikom
tancuje osamely, Sialeny val¢ik. Vidi Zenu zrutit sa na
zem, par sekind sa zvijat a...>" (89)

Z mnozstvaobrazov hyriacich ¢ervenozltymi farba-
mi sa vykryStalizuje jeden — obraz Zeny, o ktorej Magnus
tusi, Ze je jeho skuto¢nou matkou. Nec¢akana spomien-
ka prinesie odhalenie, Ze nie je synom Dunkeltalovych.
Traumaticky chlapcov zazitok je vSak v texte stvarneny
dvakrat — okrem vizualnej a zvukovej osobnej spomien-
ky je v romane pritomny aj linedrny pribeh bombardo-
vania Hamburgu, straty pamiti a adopcie, ktory tvori
,Fragment 1% a to z perspektivy autorského rozprava-
Ca, respektive rozpravacky. Predchadzajuci obraz zazi-
va spalenej Zeny je prerozpravany este raz v obmenenej
podobe:

Ale jeho plac¢ ndhle ustane, ked zbad4 Zenu, ktord ho
drzala za ruku, tancovat v bahne medzi ruinami s vel-
kym ohnivym vtikom na bedrach. Dravec roztiahne
svoje svietiace kridla a zahali nimi Zenu od hlavy po

391 ,Ilvoit des torsades d’'un jaune cru, des coulées vermeilles, des
éclaboussures d'un orange aveuglant tomber du ciel, lacérer la nuit.
Une orgie de couleurs a la fois visqueuses et limpides. De gigan-
tesques crachats d’or et d’écarlate pour couronner la ville défunte.
I1 entend tonner les crachats de couleurs, et soudain, parmi les
pantins disloqués qui courent en tous sens, il voit une femme se
couvrir de flammeches safran des cheveuxjusqu’aux pieds, danser
une valse solitaire, frénétique, en poussant des cris suraigus. Il la
voit s’écrouler, se tordre encore quelques secondes et ...”
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pdty. Pri pohlade na tento ohromne rychly anos di-
vej krasy prehltne chlapec slinu ako kamienok a s flou
vSetky slova a men4, ktoré poznal.’* (94)

Chronologicky sled operdcie zaznamenanej vo

»~Fragmente 1“ zdOraznuju Casovopriestorové indicie:
,Hamburg v ¢ase Gomory*, ,Hamburg, moment nic¢oty*,
»~Hamburg, moment nula“ ,Hamburg, na svitani po Go-
more*, pricom pri poslednej z nich nahradza meno mesta
jeho deskripcia ,Po Gomore, na okraji pustatiny, na scho-
doch do pekla®?? (93 — 97). Autorka explicitne odkazuje

na historickd udalost vo vysvetlujucej kapitole , Kratke

poznamky“ (Notules), ktora tvori samostatnu referenc-
na kapitolu a nasleduje po fik¢nej kapitole opisujicej

traumatickt skisenost postavy. Tvoria ju aryvky z diel

W. G. Sebalda Nicenie ako siicast prirodnej bistorie (Luft-
krieg und Literatur,1999), a Stiga Dagermana Nemeckd jeseri

(slov. 202.0; T'ysk hist, 1947):

392

393

Uprostred leta roku 1943, po¢as dlhého obdobia horucay,
uskutocnilo Kralovské letectvo s podporou 8. americke;j
flotily sériu naletov na Hamburg. Cielom operacie zva-
nej ,,Gomora“ bolo zni¢it mesto a premenit ho na popol.
Pocas razie, ktora sa konala v noci 28. jala a zacala sa

,Mais ses pleurs cessent d’un coup quand il voit la femme qui lui
tenait la main se mettre a valser dans la boue, les gravats, avec
un gros oiseau de feu accroché a ses reins. Le rapace déploie ses
aileslumineuses et en enveloppe la femme, des cheveux aux talons.
Devant ce rapt d’'une vélocité prodigieuse, d'une beauté féroce,
le petit gargon avale sa salive comme un caillou, et avec, tous les
mots qu’il connaissait, tous les noms.*

,~Hambourg,al’heure de Gomorrhe®; ,Hambourg, instant néant®;
»~Hambourg, instant zéro“; ,Hambourg, a I'aube suivant Go-
morrhe®; ,Aprés Gomorrhe, au seuil de la lande, aux marches de

I'enfer.”
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o jednej rano, bolo zhodenych na husto osidlend oblast
vychodného brehu rieky Labe desattisic ton vybusnych
a zdpalnych bomb ...3%* (Germain 2005a, 98)

Okrem toho autorka transponuje do romanu aj Mag-
nusove mimovolné spomienky este pred odhalenim opera-
cie ,,Gomora“. Ide o zhluk zdbleskov pamiti, o splet pocitov
adojmov prebleskujucich z nevedomia postavy, ktoré sa mu
v mysli vynaraju zakazdym pri pohlade na odtiene Cervene;j,
zltej a oranZovej farby: ,tie tajné zablesky podobné daz-
du ohnivych ihiel rozpadavajtce sa vo vnutri jeho tela [...],
kedbl¢ia intenzivne a ostré farby — ako syta ¢ervena alebo
7It4 farba ohnia, ktory néhle vzbikne, ked zapraska v peci,
ako oslepujice poludnajsie slnko, ako simrak do krajnosti
zafarbeny jasnou oranZovou a ¢ervenou farbou [...]*** (43).

Oslepujuace zablesky sa striedaju so zvukovy-
mi vnemami: ,[...] hukot oblohy, ktoru krizuju lie-
tadla, ho vrha do stavu otupenosti a nevolnosti a za-
kratko mu sposobuje tupd bolest v bruchu“?¢ (30).

394 ,Aucceur de 1été 1943, durant une longue période de canicule,
la Royal Air Force, soutenue par la 8¢ flotte américaine, effectua
une série de raids sur Hambourg. Le but de 'opération baptisée
,Gomorrah’ était d’anéantir la ville en la réduisant entiérement
en cendres. Au cours du raid qui eut lieu dans la nuit du 2.8 juil-
let et débuta a une heure du matin, dix mille tonnes de bombes
explosives et incendiaires furent larguées sur la zone densément
peuplée de la rive est de I'Elbe ...“

395 ,[...] ces fulgurations clandestines, pareilles a des giboulées d’ai-
guilles de feu éclatant au-dedans de son corps [...] surgissent a cer-
taines occasions: quand flamboient des couleurs intenses et stri-
dentes — ainsile rouge et le jaune francs d’'un feu prenant soudain
force en vrombissant dansle poéle, un soleil de midi aveuglant, un
crépuscule bariolé a outrance d’orange et de rouge vifs [...].“

396 ,[...] les vrombissements du ciel sillonné d’avions, le jettent dans
un état de stupeur et de nausée qui se traduit bientdt en douleurs
sourdes dans son ventre [...].

314

Silvia Rybéarova: Dejiny, paméat a osobny pribeh
v stcasnej franclzskej proze



Az spitne Citatel pochopi, Ze nejasné vizualne a zvu-
kové obrazy v texte su asocidciami na Magnusove
traumatické spomienky na ,nebeské explozie a rev
zni¢eného mesta“?’ (94 — 95). Takéto ndhle spomien-
ky na minulost, ktoré predstavuju to, ¢o Ricoeur cha-
pe pod pojmom mnéme, funguju nielen ako stratégia
pisania o pamiti postavy, ale st aj stimulom pisania
S. Germain. Ukazujua totiz, Ze naSe nevedomie skryva
mnozstvo zabudnutych spomienok, respektive obrazov,
ktoré sa za istych okolnosti m6Zu vynorit. Toto kon-
Statovanie sa opiera o genézu postavy Magnusa, ktora
autorka objasniuje prostrednictvom postavy Magdiela
v kratkej poviedke s rovnomennym ndzvom, uverejne-
nej v diele Postavy. Obraz Magdiela, ktory bol predchod-
com romanového Magnusa, sa v autorkinej mysli objavil
nevedno odkial, no zakazdym odzadu. Je jednou z mala
postdv, ktoré autorka dlho nedokézala premenit na ro-
méanovu postavu. Podla Gouleta je ,Magdiel-Magnus
jednou z tych vybocujucich postdv, ktorym sa nikdy
nepodari najst svoju skuto¢nu identitu“*?® (2006, 209),
¢o pripisuje na vrub traume. Germain v roméane kon-
$tatuje, Ze ,[...] naSa pamit neustale Cosi opakuje, ale
velmi potichu a nejasne, ako krv v Zilach, ktorda nepo-
Cujeme. A pocCujeme ju 0 to menej, Ze ju nepocuvame“*®?
(103). Potreba pocuavat, respektive venovat pozornost
(osobnej) pamiti, vela vypoveda aj o pamiti kolektivne;j,

397 ,Encontrepoint des déflagrations célestes et des vociférations de
la ville fracassée, il entend le bruit trés sourd de son cceur salin
battre [...].

398 ,Magdiel-Magnus est bien un de ces personnages en dérive qui,
jamais, ne parviendra a trouver sa véritable identité.”

399 ,[...]ainsiparle notre mémoire, en un ressassement continue, mais
si bas, si confus, comme celui du sang dans nos veines, qu'on ne
I'entend pas. On 'entend d’autant moins qu’on ne 'écoute pas.”
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o vytrvalom posobeni traumatizujdcich minulych uda-
losti v nevedomi, ako aj o snahe o ich transforméciu na
literataru.

Spiritualne vychodiska z dejinnosti

V zmysle zmierenia hrdinky je na¢rnuty zdver romanu
Piesen neldskavych. Napriek nenaplnenej tazbe Chva-
ly-Marie, ktorej osobnu histériu poznacila nepritomnost
rodicov, sa isté uspokojenie ¢rta v samote a tichu prirody.
Namiesto oCakdvaného ldskyplného materinského tiisme-
vu Chvala-Maria, ,[...] monéda, ktora sa vynorila odnikial,
biela kukucka migrujica z jedného hniezda do druhého®
(Germainova 2005b, 103), nachiddza tsmev Boha:

Videla som tismev, ako sarodi, ako sarozvija mimo tvare,
na modrosivom pozadi vecera, Ziarivy tismev v chlad-
note vzduchu. Usmev rozlahly ako obloha, taky krehky
a vludny, Ze ho neznepokojoval ani let dravych vtikov,
ktoré sa davali undsat vzdu$nymi pradmi. Usmev, ni¢
viac, nekoneény usmev. Usmev odpustenia, taky kras-
ny, Ze z vdacnosti zan by ste sa rozplakali. (244 — 245)

Epiteta (,taky krehky a vIudny“), prirovnanie vyjad-
rujice nesmiernost Boha (,ismev rozlahly ako obloha®),
metafora BoZej pritomnosti (,,[v]idela som ismev, ako sa
rodi, ako sarozvija mimo tvare®), autorkina poetika farieb
(modra a Seda vyjadruju splynutie boZského a Tudského
a uzas) ¢i doraz na zmyslové vnimanie a sugestivnost pri-
rodnych prvkov si znakmi mystickej sktiisenosti postavy,
ktorej predchazaju Zivotné skusenosti.

Jednou z nich je stretnutie s postavou Gabriela, ktory
je traumatizovany odchodom matky pred polstoroc¢im.
Chvala-Maria prepozicia mftvej Zene svoj hlas, aby ju
Gabriel poprosil o odpustenie za bolest, ktorda mu svojim
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odchodom sposobila. Slovd odpustenia vyslovené Chva-
lou-Mariou a adresované Gabrielovi st urcené aj jej vlast-
nej matke. Vdaka Gabrielovi Chvala-Maria pochopi, Ze
prosit o odpustenie za to, ¢o sme neurobili, treba nielen
druhych, ale aj Boha. Ot4dzka BoZieho ml¢ania exponova-
na v autorkinych romanoch aj cez hrézy dejinnych uda-
losti ziskava v kontexte jej filozofického nazerania nové
suvislosti. V jej chdpani sa Boh stiahol z viditelného sveta
a uchylil sa do ustrania Iudského srdca, ¢im dal ¢loveku
slobodu. Germain v esejach Ozveny ticha konStatuje, Ze
zraniteIny Boh ¢aka na to, kedy sa ¢lovek sim odhodla
nacuavat tichu, lebo ,[...] v tichu sa d4 eSte tolko pocut, tol-
ko vidiet napriek tomu, Ze vSetko sa stratilo, a d4 sa vzdy
Iabit, aj ked sa uz vsetci odobrali“ (246). Ludské dramy
sposobené (nielen) vojnami je nevyhnutné vyvazit hlada-
nim Boha, ktoré je podla autorky pokracovanim kazdého
ludského patrania.

Prekonat krizu identity pom6zu Magnusovi okrem
spominania aj dve vedlajSie postavy, Magnusov stryko
Lothar a mnich Jan. Lothar je pre dospievajuceho Mag-
nusa sprostredkovatelom pravdy o nacistickej masinérii,
ale svojim poslanim teoldga je aj jeho duchovnym ucite-
Tom. Lothar, ktory ,[z]o svojho ochrnutia vytaZil hlbo-
ky zmysel pre trpezlivost, pre neohranic¢ené, nekonciace
otvorené ¢akanie; Cakanie, ktoré ni¢ necaka, iba ak netu-
$en€“0’ (Germain 2005, 195), usmerni Magnusa na ceste
hladania identity v skrytosti viditeIného. Podobnu tlohu
zohrava aj brat Jan, ,klaunovsky mnich®, ktorého Mag-
nus stretava po tragickej smrti svojej partnerky v odlah-
lej ¢asti pohoria Morvan. Magnusovi pomdZe pochopit

400 ,De saparalysie il a extrait un sens profond de la patience, de I'at-
tente ouverte sans fin ni mesure; I'attente qui n’attend rien, sinon
I'insoupgonné.”
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bezvyznamnost poznania svojho mena (argumentuje
tym, Ze vstupom do klasStora clovek aj tak ziska nové
meno) a odhalit duchovny rozmer identity. Na radikalny
obrat postavy k mystickému hladaniu upozornuje kapi-
tola s nazvom ,Fragment 0“ uvedena v zaverecnej Casti
diela, ktord opisuje spolo¢nu mediticiu brata Jana a Mag-
nusa a ich na¢tvanie ,nepatrnému dychu listia“ (255) na
pozadi réznych zvukov lesa. Kapitola na¢rtava Magnu-
sovu transcendentni skdsenost, spita s ,vyprazdnenim
seba samého®, ,s iplnou odovzdanostou“® (256), ktora
je predpokladom néijdenia novej identity, ako naznacuje
aj Miléne Moris-Stefkovic: ,[...] vymazanie mena ukazuje,
ze skuto¢nu identitu postavy je moZné konstruovat len
jej deStruovanim™°2 (2008, 176). Magnusova identita for-
movand v kontexte historicko-spolo¢enského diania sa
vytrica a jej miesto zaujima identita fudskd, v ktorej je
hladanie mena bezvyznamné. Tento postoj evokuje po-
vodny svet Pénielovcov v romanoch Knibha noci a Jantaro-
vd noc este prv, nez donho zasiahla vojna. Zdoraznuje to
aj mlCanie, uZ nie v negativnom zmysle ako prejav utrpe-
nia, ale v pozitivnhom ako modalitu duchovnej skiisenosti.
Podla Gouleta moZno zaver romanu interpretovat v tom
zmysle, Ze ,identitu netreba hladat vo vycerpavajicom
azbyto¢nom patrani po unikajicej minulosti, v nenapra-
vitelne zlyhdvajucej pamiti a v pdvodnej prazdnote, kto-
rd nemozno zaplnit, ale vzamere, ktory mu [Magnusovi]

401 ,Lententodych vychidzajici pomaly, rozpinavo, z hibky extrém-
ne sastredeného tela nie na seba, ale na zabudnutie na seba — na
vyhibenie, na vyprizdnenie seba samého.“ (,,Juste ce souffle mon-
tantavec lenteur, avec ampleur, des profondeurs du corps concen-
tré a 'extréme non sur lui-méme, mais sur 'oubli de soi — sur une
excavation, un évidement de soi.“)

402 ,[...]Teffacement du nom révele que I'identité profonde du person-
nage ne peut se construire quen se défaisant.”
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umozni napredovat“? (Goulet 2006, 213). Magnus v za-
vere romanu nerezignuje na svoje skuto¢né meno, ale ,,[K]

raca v ustrety svojmu menu, ktoré je vZdy o krok vpred“04

(263).

Podobny zaver romanu, v ktorom dejinnu perspekti-
vu v kone¢nom doésledku nahrddza spiritualne uvaZova-
nie autorky, moze priniest sklamanie, ako tvrdinapriklad
Moris-Stefkovic (2008, 176). Nastolenie novej orientacie
hladania identity vSak pripomina, Ze nie vSetky traumy
sposobené dejinami dokdZeme prekonat racionalnymi
prostriedkami a Ze niekedy iba unik k spiritualite doka-
Ze priniest uzmierenie a pochopenie seba samého. Toto
konstatovanie vychadza z filozofického a etického naze-
rania S. Germain a vztahuje sa na problematiku zla bez
ohladu na to, ¢i st jeho pric¢inou dejiny alebo nie. Linia
duchovného hladania je naznacena uZ v prvej kapitole
s ndzvom , Ouvertdra“, ktora je pripomienkou toho, Ze
kazda ludska bytost taji kisok ,nepamiti“ (I'immémo-
rial): ,[v] kazdom ¢loveku Selesti priduseny, tajny hlas Sep-
kara — nepravy hlas, ktory moze priniest netusené spravy
o svete, o druhych, o sebe samom, ked'len napneme u8i“%
(14). Vedomie inej pamiti ako tej, ktort formuji rodinné,
kolektivne ¢i historické vizby, t. j. pamiti ludského zla,

403 ,Le moine ceuvre non seulement a arracher Magnus a son deuil,
mais surtout a opérer en lui une véritable conversion en lui mon-
trant que I'identité n’est pas a rechercher dans la quéte épuisante
et vaine d’'un avant qui toujours fuit, dans une mémoire irrémé-
diablement défaillante et dans un vide originel qui ne se comblera
jamais, mais dans un projet quilui permette d’avancer devant soi.”

404 ,I1 ne fuit plus, il part au-devant de son nom qui toujours le
précede.”

405 ,Enchacunlavoix d'un souffleur murmure en sourdine, incogni-
to — voix apocryphe qui peut apporter des nouvelles insoupgon-
nées du monde, des autres et de soi-méme, pour peu qu'on tende
loreille” (14).
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utrpenia, ml¢ania Boha, ale aj odpustenia a milosti, na-
pifia Magnusa doverou v budticnost, ako naznacuje zaver
romanu.

VyrieSenie existencidlnej krizy sa ¢rtd aj v roméne
Najdolezitejsie scénky zo Zivota: ,[t]rvalo jej [Lili] tolko ro-
kov, niekolko desatroci, kym sa naudila zZit v relativnej har-
monii s tryznivym pocitom neistoty [...]““%¢ (Germain 2013,
233). Aj ked zaver romanu nie je explicitne mysticky ako
v pripade romanov Pieser neldskavych a Magnus, evokacia
prirodnej scenérie, ktort kontempluje Lili Barbara, ma
spiritudlne konotacie. Akcentuje ju pdsobenie prirodnych
prvkov a spominana symbolika farieb (odtiene modrej
a Sedej konotuju transcendentno).*’” Postava pozoruje pri
zapadajucom slnku jazero, ktoré nahradilo krajinu det-
stva, kde Lili travila s rodinou prdzdniny: , Slnko zapada
bez Cervenej Ziary. Ale pohlcujuice slnko nestrica nic¢ zo
svojej intenzity, svoje platinové svetlo rozlieva na oblohe,
kde sa dvihaju a vlnia dlh€ pasy modrej, od ultramarinove;j
po Ianovosivy, a na vode od bridlicovej po strieborni“8
(234).

Obraz pokojnej prirody, ktord ukryva stopy minu-
losti, prindsa konStatovanie Lili Barbary, Ze ,[v]Setko
sa stratilo [...]“ (238). Napriek plynicemu ¢asu v sebe
uchovala jednotlivé vrstvy Zivota, svoje pocetné identi-
ty — zvedavé dieta, tinedZerku, ,mladd bladiacu Zenu®,

406 ,Il1lui a fallu tant d’années, quelques dizaines, pour apprendre a
vivre en relative bonne intelligence avec seslancinantes incertitudes
[

407 Podrobnejsiusymboliku farieb ndjdeme v zbierke poetickych tex-
tov S. Germain Farby Neviditelnébo (Couleurs de I'Invisible, 2002).

408 ,C’est un couchant sans rougeoiements. Mais il ne perd rien de
son intensité, ce soleil avalant, il répand une lumiére platine dans
le ciel ou s’étagent et ondulent de longues bandes de bleu, de I'ou-
tremer au gris de lin, et sur I'eau, de I'ardoise a 'argenté.“
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umelkyniu - rovnako, ako na dne jazera pretrvavaju stopy
zaplavenych domov, miest a tiene [udi, ktoriich obyvali*®®
(238). Kontemplovany ¢as nie je len Casom osobnej pami-
ti. Cez metaforu Ciernej koze, ktora je zosobnenim kolo-
behu Iudského Zivota (koZa) a nezodpovednych otazok
(¢ierna farba), autorka zdoraznuje splynutie neba, zeme,
blizkych aj zabtdania (moZno to interpretovat ako viace-
ré urovne pamiti). Je to aj ¢as Iudstva, ¢as odveky, ktory
»potichu dycha, pradi jej v krvi, prekrvuje telo, zmysly,
mozog [...]“"° (239). Dospela Lili obracia neodbytnt otaz-
ku malej Lili — uZ nechce vediet, ¢o bolo pred jej naro-
denim, ale ¢o bude potom. Reflexiou o ITudskom Zivote,
ktory evokuje ,[¢]ierna koZa Casu, Zivé, citlivé telo smr-
telnikov, ladovocierna, spalujico Ciernakoza otazok, telo
chvejace sa odpovedami, ktoré zostavaju neisté“! (240),
autorka ustupuje od dejin, aby poukazala na filozoficky
a duchovny rozmer ¢loveka.

Sylvie Germain tu vd¢Smi ako v inych dielach
otvara priestor konfrontacie pohladov na Zivot a na to,
kde st hranice medzi skuto¢nostou a fikciou, a to pro-
strednictvom rozhovoru dospelej Lily a jej sirodencov,

409 ,Tout a disparu, s’est effacé a son insu. Elle n’a pas vu passer le
temps, en elle demeurentl’enfant qu’elle fut, intacte dans ces ques-
tions, ses joies, ses effrois et ses réves, 'adolescente meurtrie par
undeuil consumé de jalousie et d’espoir, lajeune femme en errance
et celle en grand enjouement amoureux, la marginale au scepti-
cisme irréductible et 'artiste éprise d’empreintes et de couleurs.
Elles sont toutes 13, debout, yeux grands ouverts dans un passé
toujours présent tant il est incorporé, silencieux et vivace.”

410 ,Elle n’a pas vu passer le temps [...]. Il n’est pas figé, il respire tout
bas, il coule dans son sang, il bat dans son coeur, il irrigue sa chair,
ses sens, son cerveau; il nidifie en elle.”

411 ,Peau noire du temps, chair si vive, sensitive, des mortels, peau
noir glacé, noir brtlant, des questions, chair tremblée des ré-
ponses qui toujours demeurent incertaines.“
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zktorychkazdy vyzndava urcity svetondzor. Spiritudlna
cesta je len jednou z ciest a nie je lepSia ani horSia ako
ostatné. Pribeh Lili poukazuje na potrebu komunika-
cie — jej absencia je totiz dovodom nepochopenia a po-
chybnosti. Lilino hladanie identity neprindSa odpovede,
ale podobne ako v inych romédnoch nastoluje potrebu
solidarity, trpezlivej pozornosti a vhimavosti, a to aj vo
vztahu k dejinam.
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Dejiny a predstavivost

Romany Piesen neldskavych, Magnus a NajdoleZitejsie scén-
ky zo Zivota predstavuju v porovnani s predchadzajucimi
romanmi Knibha noci a Jantarovd noc odliSnu perspektivu
pisania o dejinach. Kumulovanim hr6éz minulého storo-
¢ia vdebutovom diptychu sa autorka v neskorsich dielach
vzdialila od bezprostredného vojnového z4zitku a sastre-
dila sa skor na reflexiu o jeho nendpadnych, ale pretrvava-
jucich dosledkoch vo vnutornom prezivani postav. Nacrtla
v nich negativny vplyv absencie rodinnych spomienok,
mena a problematického poznania rodu na konStruova-
nie osobnej identity. Stvarnila aj problematiku trauma-
tizovanej pamiti, ktoru anticipovala uz hlavna postava
Jantarovej noci, a to z pohladu potomkov vojnovych obeti
(vynimkou je Magnus, ktory je svedkom, obetou aj potom-
kom zaroven, no roman kladie doraz prave na posledny
menovany atribuat). Pamit v plynuti ¢asu, jej deformacie,
manipulacie ¢i transgeneracné presahy, su v centre autor-
kinej pozornosti vo v§etkych romanoch, a to bez ohladu
narozsah vyuzitia dejinnej matérie. Autorka akoby chcela
zachytit pamit v jej prekvapujicej mnohorakosti.
Odhalenie stop minulosti v§ak nema vyznamnejsi

dosah na dalSie smerovanie postav, na ¢o autorka explicit-
ne poukdazala prostrednictvom pribehu vedlIajsej postavy
Paula v romane NajdoleZitejsie scénky zo Zivota, ktory sa az
v dospelosti dozveda o prenasledovani svojej biologickej
matky pre jej Zidovsky povod. Minulost zostdva nadalej
nezmenitelnd a nezmazatelna, ako zdoraznuje Germa-
in, preto pripadné vyrieSenie traumy nespociva v patra-
ni po stopdch, ale v obrateni pozornosti jedinca od dejin
k Tudskej a duchovnej perspektive ¢loveka. Do popredia
sa dostava hladanie, ale v inom zmysle ako napriklad
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u Modiana. Osobné stretnutia s dalS$imi postavami, pri-
tomnost duchovnych sprievodcov alebo ¢itanie predsta-
vuju moZnosti zmierenia sa jedinca s dosahom dejin a naj-
denia vnutorného pokoja. Ndklonnost autorky k postavam
s problematickou identitou, ktoré st navyse nendpadné,
samotarske a poznacené nepriaziou osudu, akcentuje
aspekt viacvrstvovosti pamiti jedinca a jeho vnimavost
k neuchopitelnej skuto¢nosti.

V kontexte skiumania fungovania dejin, pamaiti

a osobného pribehu v literarnych textoch zohrava dole-
zitu ulohu aj pochopenie toho, ako Germain pristupuje
k tvorivému aktu. Proces pisania nie je u autorky nik-
dy vopred dany, ale vychddza z nevedomia, podobne ako
jej romanové postavy, ako naznacuje dielo Postavy, ktoré
sa rodia ,,na hranici sna a bdelosti, na prahu vedomia“*!?
(Germain 2004, 12) a apeluju na pozornost spisovatela,
respektive spisovatelky:

412
413
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Postavy su tajnymi spa¢mi, ktori sa Zivia naSimi snami
amyslienkami, vznikaji v kale mytov a rozpravok, v ne-
prehladnom hurhaji ¢asu, ktory miesi krik dejin a nespo-
cetné mnozstvo jedinecnych, viac ¢i menej zmitenych
hlasov [...]; Rodia sa z kondenzacie hmlistych, prcha-
vych obrazov, pod ndporom pohladu, ktory je skryty
naSim o¢iam napriek tomu, Ze ndm je doverne znamy.*"
(14 - 16)

,La,alafrontiére entrele réve etla veille, au seuil dela conscience.”
»Les personnages sont des dormeurs clandestins nourris de nos
réves et de nos pensées, eux-mémes pétris dans le limon des
mythes et des fables, dans I’épaisse rumeur du temps qui brasse
les clameurs de 'Histoire et une myriade de voix singuli€res, plus
oumoins confuses [...]“ ,Ils naissent de la condensation d’'images
floues, fugaces, sous le feu d’'un regard qui, bien que trés intime-
ment notre, se dérobe a nos propres yeux.”
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Postavy su bytosti stvorené z vlakien Zivota, zo spo-
mienok a vnatornych zraneni, z archaickej a dejinnej ma-
térie. St ,nehmotnymi telami“ (19), ,vratkymi siluetami“
(23), mlcky, ale naliehavo prosiace piSuci subjekt o ,tex-
tovy Zivot“! (17), o moznost vstipit do jazyka, do sveta
pisaného slova. Neurcité kontury postav dokaZu ,tlmene
rozochviet jazyk“!® (19) a podnietit spisovatela ¢i spiso-
vatelku k tomu, aby z neurcitych utrzkov poskladal pri-
beh a ,dal slovim farbu a schopnost vizudlne aj auditivne
pOsobit“® (31).

Postavy su pritomné eSte pred samotnym pisanim,
podobne ako placka praZskych ulic, ktorej zjavenia au-
torka zaznamenala v diele Placka prazskych ulic: ,,Okolo
knihy striehla roky. ZIahka sa dotykala eSte neexistujuce;j
knihy, listovala si v nepopisanych stranich a v niektoré
dni dokonca nendpadne Stichala bielymi stranami a ¢akala
na slova“” (Germain 1994, 15).

Aj postava Magnusa, ktory je dvojnikom enigmatic-
kej, ,taZivej a ml¢anlivej“!® postavy z poviedky ,Magdiel“
(Germain 2004, 105), predurcila podobu romanu. Nepo-
lapitelnost postavy staZila tvorivy proces pisania, ktory
autorka najskor vyriesila napisanim poviedky. Magdiel

414 ,Soncorpsimmatériel”;,leur silhouette sans consistance encore®;
,I1 veut avoir une vie textuelle.”

415 ,Ilneditrien, certes, maisil estsi passionnément désireux de pas-
ser dans la langue, d’étre accueilli dans I'écriture, qu’il fait vibrer
le langage en sourdine.”

416 ,Donner une carnation aux mots. [...] Les doter d’une capacité de
réverbération, au sens sonore et au sens lumineux. Tel est le travail
qui incombe au romancier répondant a I'appel des personnages.”

417 ,Mais cela faisait des années déja qu’elle rodait autour du livre.
Elle frolait le livre qui cependant n’existait pas encore, elle en
feuilletait les pages non écrites et certains jours, méme, elle a fait
bruire imperceptiblement ces pages blanches en attente de mots.“

418 ,[...] pesant et taciturne.”
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si v nej opiera ¢elo a dlane o mdr, aby ,vyvazil prazdnotu,
podoprel ju, udrzal pri Zivote“! (119). Tento neodbytny
vyjav sa vzapiti stava vychodiskom Magnusovho pribehu.
Vyber romanového nimetu, ako vyplyva z toho, Co autorka
hovori v diele Postavy, nie je tplne slobodny, ale podlieha
naliehavosti obsedantnych obrazov pi§uceho subjektu. Co
v8ak urcuje podobu obrazov, ktoré autorku prenasleduja?

Vysvetlenie ponuka prave dielo Postavy, v ktorom
Germain hovori, Ze akt pisania implikuje ,proces prekla-
du? (33), pozostavajuci z dvoch simultannych ¢innosti —
z desifrovania a prepisovania. Spolahlivo prelozit nejasné
vypovede postdv neznamena iba pisat, ale v prvom rade
¢itat, t.j. ,pocut, rozumiet a interpretovat” to, o postavy
hovoria. Pisanie je pasivne (v zmysle, Ze si vyZaduje Cita-
nie) azdroven aktivne (predpoklada fabulaciu). Spisovatel
v8ak nie je panom tvorby, ale , pisirom“** (65), ktory od-
kryva netuSené tym, Ze 14Sti ,palimpsesty svojej vlastne;j
predstavivosti a pamiti“?? (55) — palimpsesty tvorené za-
budnutymi spomienkami, poznatkami z knih, osobnymi
a sprostredkovanymi zaZitkami, ale aj emo6ciami a snami.
Pribeh kazdého romanu je lastenim , fudskej koze®, ktora
je ,obrubena tieimi a pretkana neviditeInym®, a spitne
je aj pisanim na kozu*?* (80). Dokonalou ilustraciou takto

419 Etilrestela, oublieux de tout, oublié de lui-méme, requis par un
unique souci, une unique urgence: faire contrepoids au vide, le
soutenir, le maintenir vivant.“

420 ,[...]le processus de traduction [...].“

421 ,Leromancier est un scribe.”

422 ,Le geste d’écrire permet tout a la fois de ,lire’ les failles poin-
tées par 'apparition de personnages dans I'esprit de I'auteur, de
décrypter les palimpsestes de sa propre imagination et de sa mé-
moire [...].“

423 ,Toute I'histoire du roman consiste en ce drole de travail d’aus-
cultation, de dépegage et de raccommodage en constante alter-
nance, de grattage, tatouage, broderie surla peau humaine ourlée
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chapaného pisania je romdn Magnus, ktory akcentuje pri-
tomnost fragmentov spomienok, utrzkov historickych
poznatkov, rezonancii precitanych literarnych diel, ale aj
medzier a zabudnutia priamo v texte. Na suvislost medzi
pamitou a pisanim poukazuje autorka aj v ivode diela:
,Pokialide o prizdne a vyhibené miesta, o ozveny a ohyby,
tie si neoddelitelnou sic¢astou kaZzdého pisaniaipamiti“
(Germain 2005, 14). Romany S. Germain sa preto javia ako
vysledok impulzov pamiti, ktoré autorka nedokaze vzdy
jasne ozrejmit, a prace predstavivosti. KedZe vSak spisova-
tel, respektive spisovatelka vychddza pri pisani z vlastne;j
pamiti, ako moZno nestotoZnit fikénud postavu s postavou
autofikcie? A kde st hranice medzi pamitou a predsta-
vivostou? Odpovedou autorky je nevyhnutnost nastavit
zrkadlo nie k sebe, ale od seba, smerom k svetu, ukadzat
obsedantny obraz v jeho celistvosti a v neposlednom rade
zabudnut na seba, o otvara cestu k netuSenému (87).
Medzi pamitou a predstavivostou nie je aZ taka prie-
past, ako by sme sa mohli nazdavat. Pamit rovnako ako
predstavivost funguje na principe vytvarania mental-
nych obrazov, ako na to poukazal Ricoeur. Spomienka je
vizualnym alebo auditivnym obrazom minulej udalosti,**
je produktom reprezentacie, podobne ako je to v pripade
fikcie. Evokdcia minulosti prostrednictvom mentalne-
ho obrazu je bezna, ale opacny proces je vylaceny: nie
kaZzdy obraz je nevyhnutne spomienkou. Podla Ricoeura
pamit aj predstavivost maju spolo¢né to, Ze nepritomné

de pénombres, tramée d’invisible. On écrit toujours sur la peau
humaine.“

424 ,Quant aux blancs, aux creux, aux échos et aux franges, cela fait
partie intégrante de toute écriture, car de toute mémoire.”

425 ,Onditindistinctement qu’on se représente un événement passé
ou qu'on en a une image, laquelle peut étre quasi visuelle ou au-
ditive“ (Ricceur 20004, 5).
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sa objavuje v pritomnosti, no tato aktualizacia prebieha
odli$ne z hladiska vztahu pamiti a predstavivosti k ¢asu:
obraz vychadzajici z pamiti sa orientuje na minulost, na
to, ¢o bolo, preto sa vyznacuje retroaktivitou, zatial co
obraz vychadzajuci z predstavivosti je spity s pozasta-
venim skutocnosti a s vidinou toho, o neexistuje.**® Pri
stvarneni dejin vystupuju do popredia dve protikladné
perspektivy charakterizujice na jednej strane historic-
ky, na druhej fikény narativ — pamit vytvira obraz mi-
nulosti, kym predstavivost m6ze uvaZovat o minulosti
aj o buducnosti v intencidch mozného. Prave preto, Ze
pamit aj predstavivost funguja v principe rovnako — na
zaklade produkcie obrazov — nemoZno diskvalifikovat
predstavivost ako zdroj poznania a porozumenia skutoc-
nosti, a teda aj dejin.

V suvislosti s predstavivostou Germain v rozho-
vore s Gouletom konstatuje, Ze ,[s]kuto¢nost nie je len
dvojdimenziondlna a Ze vyuzivanie prostriedkov roz-
pravok alebo fantasti¢na umoznuje hlbSie pochopenie
sveta“?” (Goulet 2006, 257). Inak povedané, rozpravka
dava skutocnosti treti rozmer. Realisticky charakter ro-
manov (potvrdzuje ho historickd kontextualizacia) nie
je vrozpore s vyuZivanim rozpravkovych prvkov. Ma-
rie-Héléne Boblet hovori v suvislosti s tvorbou Germain,
ze ,[...] dejiny st fakt a predstavivost je sila“?8 (2008, 57).
Nadprirodzeny svet je pre autorku relevantnou sucastou

426 ,[...]I'imagination etla mémoire avaient pour trait commun la pré-
sence de I'absent et, comme trait différentiel, d'un coté la suspen-
sion de toute position de réalité et la vision d’un irréel, de 'autre
la position d’un réel antérieur” (Ricoeur 20004, 54).

427 ,Leréel nest pas du tout seulement a deux dimensions, et passer
parfois par le biais de ce qu’'on appelle le merveilleux ou un certain
fantastique permet d’appréhender le monde plus en profondeur.”

428 [...]'Histoire est le fait et 'imagination la force [...].“
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romanového zobrazenia dejin, pretoze, ako konStatuje aj
Laurent Demanze, ,skutocnost je pre spisovatelku ila-
ziou, ktord sa neda dokazat o nic viac ako sen, a pretoze
sa historické udalosti casom menia na legendy“?° (2008,
189). Aj sny, vidiny, predstavy su len inym vyjadrenim
skutoc¢nosti. Paul v diele Najdolezitejsie scénky zo Zivota
konStatuje, ze ,[...] fikcia nie je chiméra, sen nie je loZ,
vidina nie je prelud, vSetko sa navzajom prelina, aktivuje,
osvetluje a neustdle zahmlieva™3° (232).

Svoje uvazovanie o vztahu skutoc¢nosti a predstavi-

vosti rozvija Germain v samostatnej eseji ,Skuto¢nost
a predstavivost“ v diele Kocovné stretnutia, kde charak-
terizuje predstavivost nasledovne:

429

430

431

Predstavivost ma zloZené o¢i — plné malickych zrkadiel,
ktoré odraZaja skutocnost zo vSetkych stran —, a ma tiez
nyktalopiu*® — vidi v poloSere, v ¢iernych Strbinach vi-
diteIného rozlisi kazdé chvenie, zisti slepé uhly. Pred-
stavivost ma roznofarebné oci, jedno svetlé a druhé tma-
vé, jedno prenikavé, druhé zahmlené, zasnené, jedno
mikroskopické, druhé teleskopické. Nevyhnutne Skuli,
Zasne, chvilami bezcielne bladi. No ak je predstavivost
roztopasna, a jednako spita s rozumom, bezcielne bla-
denie mysle neznamena stratu zdravého tsudku, nes-
peje k pomitenosti, ale otvara priestor bezmedznym

,C’est parce que le réel est pour laromanciére une illusion, a peine
mieux attestée que le réve, et que les événements historiques ne
cessent de se métamorphoser en légendes.”

»[...] fiction n’est pas chimeére, songe n’est pas mensonge, vision
n’est pas mirage, tout s'interpénétre, se dynamise, s’éclaire et
s’obscurcit sans fin.”

Seroslepota

329

3 Romanové stvarnenie dejin v tvorbe Sylvie Germain



potulkiam v celej hibke skutoénosti.*32 (Germain 2012,
98)

Totoznu mySlienku o predstavivosti, ktord predsta-

vuje iny spésob vnimania skuto¢nosti, méZeme najst aj
vromane Magnus v referencnej kapitole snazvom ,Vsuvka®
(,Intercalaire):

432

433

330

Kedysi ddvno... Ritualna fraza na zaciatku pribehu, kto-
rd pootvori tajné dvierka do zadného dvora alebo skry-
tej chodby. Ale €o nie je skuto¢né na tychto pribehoch,
ktoré historia neuzndva, pretoZe ju tvoria len potvr-
dené a dokazané udalosti s vylu¢ne dennym vztahom
ku skuto¢nosti? Co vieme o tom, aké veci sa odohra-
vaju v noci? Predstavivost je no¢nou milenkou sku-
toCnosti. Historia je telom — tvoria ho jazyk, rec a pis-
mo —, a ako kaZdé telo, aj toto je nepriehladné, a preto
vrhé tien. Kedysi ddvno... je tento vrhnuty tiefi, podsivka
reci a plynulejSich, prchavejsich slov. Kedysi ddovno... : je
podstatou pamiti, ktora je hlbSia a naliehavejsia, neZ je
pamit dejin; je semenom skutocnosti, ktoré do rana na
sejbu zabudne a zapamaita si len viditeIné a hmatatelné
stopy.*** (Germain 2005, 2.51)

,Limagination a des yeux a facettes — pleins de minuscules mi-
roirs qui réflechissent le réel sous toutes ses coutures —, et de ny-
ctalope — elle voit dans la pénombre, distingue des remuements
dans les trous noirs du visible, repére les angles morts. Elle a des
yeux vairons, 'un clair et 'autre sombre, 'un percant, 'autre dis-
trait, songeur, I'un microscopique, l'autre télescopique. Fatale-
ment, il lui arrive de loucher, d’étre éberluée, de divaguer un peu.
Mais si elle folatre sans pour autant rompre tout lien avec la rai-
son, ses divagations, loin de se dégrader en égarement, de frayer
avec la démence, donneront lieu a d’amples déambulations dans
I'épaisseur du réel.”

w11 était une fois... Formule rituelle entrouvrant sur un récit ainsi
qu’une petite porte dérobée sur une arriére-cour ou un corridor
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Predstavivost, ktorej vysledkom je svet mytov, ba-
jok, rozpravok a viac ¢i menej pravdepodobnych pribe-
hov, ako naznacuje formulka ,kedysi davno...“, predsta-
vuje rub skutocnosti, tienl dejin, tvoreny tym, ¢o moZno
oznacit ako straty a zabudnutia. Prave preto vstupuje
predstavivost do narativu o dejinach — aby o nich uva-
zovala a kompenzovala chybajtce historické poznanie
o skutocnosti.

Hoci predstavivost obohacuje rozum tym, Ze mu
predkladd podnety na uvaZovanie, ako hovori autorka
v spominanej eseji, tieZ ,ma svoje obmedzenia“ a podob-
ne ako rozum, aj predstavivost ,ohromuje a otupuje to
najhorsie, ¢oho su ludia schopni“** (Germain 2012, 100),
predovsetkym v suvislosti s genocidami minulého sto-
rocia. Otupenie mysle vtedy predstavivost nezmiernuje,
lebo ,sama dostala ranu“®® (101). Ak autorka dokaze za-
chytit francizsko-pruski vojnu, dve svetové vojny

secret. Mais en quoi n'ont-elles jamais eu lieu ces histoires non
reconnues par I'Histoire qui n’accepte dans son corpus que les
événements avérés, prouvés, entretenant avec la réalité une re-
lation exclusivement diurne? Que sait-on de ce qui a lieu dans la
nuit du réel? L'imaginaire est 'amant nocturne de la réalité. Le
corpus de I'Histoire est un corps — dont la chair est langage, pa-
roles vives et mots écrits —, et comme tout corps il est opaque, et
donc projette une ombre. I/ éfait une fois ... est cette ombre portée,
une doublure de paroles et de mots plus fluides, mouvants. I/ éfait
une fois... : corpus d’'une mémoire plus profonde et aigué€ que celle
de I'Histoire; semence du réel qui au matin oublie cet ensemence-
ment pour n’en retenir que les traces visibles, palpables.”

434 ,Mais'imagination, méme si elle sait voir ailleurs et autrement
que la raison et lui apporter ainsi matiére [...] a également ses li-
mites. [...] Face au pire dont les humains peuvent se montrer ca-
pables, la raison autant que I'imagination sont parfois frappées
de stupeur, d’hébétude [...].“

435 ,Etlimagination ne lui est ici d'aucun secours, étant elle aussi
mise en échec.”
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a obnazit pritom ich obludnost, znamena to, Ze romanovy
pribeh je eSte mozny, ¢o vSak neplati pre stvarnenie holo-
kaustu. V porovnani so skimanymi autormi je Germain
skor zdrzanliva, ako napriklad Elie Wiesel, ktory napriek
osobnej skusenosti s holokaustom mal zabrany o iom na-
pisat roman. Pamit taborov je napriek tomu v autorkinej
tvorbe pritomnd neustale, hoci zdanlivo marginélne.
Predstavivost v neposlednom rade dokaZe podla nej

zabranit rozputaniu zla, ,[...] ktoré trpezlivo vyckava na
prilezitost prejavit sa“3¢ (Goulet 2006, 260). V tejto savis-
losti poukazuje na koncept ,banality zla“, o ktorom uvaZo-
vala filozofka Hannah Arendt pocas procesu s Eichman-
nom v Jeruzaleme v roku 1961.%%” Brutalita, ktorej sa podla
Arendt dopustil byvaly vysoky nacisticky dostojnik, ne-
spociva v obludnosti jeho konania v porovnani s inymi
nacistami, ale prave v banalizovania v rezignacii premys-
lat, v ,absencii citlivosti a predstavivosti, [v] neschopnosti
predstavit si vzdialené a nepritomné, a teda v neschop-
nosti usudzovat, ktoré predurcujui ¢loveka k Zlu“ (2008,
63), ako zdoraznuje Marie-Héléne Boblet. Paralelu s cha-
panim zla ako sucasti kazdého jedinca moZno u Germain
najst napriklad v romane Magnus, v ktorom je explicitnd
zmienka o reakcii Hannah Arendt na proces s Eichman-
nom: ,Magnus si precita inkriminovanu spravu, no ne-
pohorsuje sa. Stotoznuje sa s mySlienkou ,banality zla‘.

436 ,Le mal n’est pas quelque chose d’exceptionnel, réservé a des
monstres, mais une capacité qui attend patiemment 'occasion
de se révéler.”

437 Pozri Arendtova, Hannah. [1963] 2016. Eichmann v Jeruzaleme.
Bratislava: Premedia.

438 ,C’estI'absence de sensibilité et d'imagination, I'inaptitude a se
représenter le lointain et I'absent, donc a juger, qui disposent au
Mal.”
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NepovaZuje ju za opovazlivy koncept, ale skor za nemi-
losrdne poloZeny prst naranu, ktord radSej nevidime, takd
je odporna a poburujaca“?® (Germain 2005, 122).
Banalita zla sa vztahuje na prirodzenud schopnost ¢lo-
veka premyslat a predstavovat si, aby jeho duch neochabol
a nestratil sa v pasti neldsky. K banalite zla sa autorka
vracia aj v diele Kocovné stretnutia, ked hovori, Ze ,[v]Setci
Eichmannovia vSetkych Cias sa na ktoromkolvek mieste
a na akejkolvek urovni zabijania energicky vzpieraja vy-
tvaraniu vztahov medzi svojimi kognitivnymi, moralny-
miaimagina¢nymischopnostami“*® (Germain 2012, 114).
Prepisovanie dejin je u Sylvie Germain v tomto zmys-
le Specifické: autorka zdoraznuje existenciu medzier, zabu-
dania a ozven v poznani historickej skuto¢nosti, ktoré st
apelom na predstavivosti podnetom k hladaniu savislosti
a k uvaZovaniu o svete. Zotrvavanie v stave plodného ne-
pokoja, zvedavosti a otvorenej mysle nad ramec beznych
vzorcov myslenia sa ukazuje ako cesta k hladaniu novych
sposobov vnimania sveta a dolezitosti ludskosti. Analyza
romanovej konfiguracie dejin by preto nebola tplna, ak
by nebola zohladnend aj druhd strana prepisovania, ktora
v kone¢nom doésledku dava dielu zmysel — Citatelska per-
spektiva vo vztahu k zobrazenym dejinam. Akt ¢itania je
neoddelitelny od aktu pisania, ako na to napokon pou-
kazala aj autorka — ¢itanie aktualizuje minuld skisenost,

439 ,Magnus lit le reportage incriminé, et loin de s’en offusquer, il
fait sienne 'idée de ,banalité du mal’. Pour lui, ce n’est pas un
concept lancé de fagcon téméraire, c’est plutdt un doigt se posant
sans ménagement sur une plaie qu’on préfére ne pas voir tant elle
laide, honteuse.“

440 ,Tous les Eichmann, en tout lieu et toute époque, a tous les éche-
lons des diverses entreprises de massacre, répugnent violemment
a établir des rapports entre leurs facultés cognitives, morales et
imaginatives.”
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ktoré moZe zakusit aj Citatelstvo bez osobnej spomienky.
Romadanovo stvarnené dejiny nie si mechanicky prevzaté,
ale vyZaduju si zapojenie emdcii a aktivnu ucast pri utva-
rani vyznamu diela, ktory nevedome prenaSame aj mimo
fikéného sveta.
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4 Citatelska perspektiva dejinnej
skusenosti



Postavy Ziju len naoko v knihach,
ktoré ich vytrhli z neistoty, tizia len
po tom, aby sa mohli ist prechadzat
na vsetky strany, aby mohli kocovat

z jedného imaginarneho priestoru do
druhého a navstivit viacero mental-
nych krajin. Nie st vlastnictvom
autora, ale spoloc¢enstva.*4!

SYLVIE GERMAIN

Nacrtnutie modalit stvarnenia sktisenosti druhej svetovej
vojny a/alebo holokaustu, ¢i uz na zdklade osobnej (prezi-
té dejiny), alebo sprostredkovanej pamiti (sprostredkova-
né dejiny), implikuje Citatelska perspektivu a Zelané za-
viSenie vyznamu diela. Pri naSom uvazovanivychadzame
z Ricceurovho konceptu trojitej mimézis, na ktory v su-
vislosti s prepisovanim historickej latky reflektuje aj Em-
manuel Bouju v spominanej praci Prepisovanie dejin. Esej
0 eurdpskom romdne na konci 20. storocia. Trojclennost mi-
mézis odkazuje u Ricoeura okrem prefiguricie (mimézis
I) a konfiguracie (mimézis II) aj na akt Citania, teda na
refigurdciu (mimézis IIT), ktora charakterizuje interakciu
medzi textom a ¢itatelom. Ako uvddza Ricceur v diele Cas
a vypravéni I11,

[d]lynamika konfigurace je zavrSena teprve v Cetbé.
A za branici Cetby, totiz v aktudlnim jednani, pouce-
ném zazitymi dily, se konfigurace textu proménuje
v refiguraci. Tim se opét vracime k formuli, kterou
jsme v prvnim svazku definovali mimésis I1I: mimésis

441 ,Les personnages n’habitent qu’en apparence dans les livres
qui les ont délivrés de leurs limbes, ils n’aspirent qu’a s’en aller
déambuler en tous sens, a transhumer d’'un imaginaire a un autre,
avisiter beaucoup de pays mentaux. Ilsn’appartiennent pasaleur
seul auteur, mais 2 une communauté“ (Germain 2004, 34).
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I11, fekli jsme, vyznacuje priisecnik svéta textu a svéta
posluchace ¢i Ctenafe, tedy priasecnik svéta konfigu-
rovaného bdsni a svéta, uvnitf néhoz se uskutecnuje
aktualni jednani a v némz toto jednani rozviji svou
specifickou Casovost. Vyznam fiktivniho dila prameni
z tohoto prasecniku. (2007, 226)

Prechod od konfiguracie (mimézis II) k refiguricii
(mimézis IIT) nastava prostrednictvom cCitania, v kto-
rom dochddza k stretu imagindrneho sveta textu a ak-
tudlneho sveta Citatelstva. Vztah fikcie k skuto¢nosti
neoznacuje pojem referencia, pretoze fik¢né vypovede
nemajd vyznam denotécie. Ricoeur uprednostiiuje pojem
aplikacia ¢i osvojovanie, ktory pouziva aj Hans-Georg
Gadamer. Jeho ekvivalentom v historiografii je repre-
zentovanie (225).

Ricceur uvazuje o ¢itani z troch hladisk — z hladiska
aplikovania autorskej stratégie, jej zaznamenania do tex-
tuaodpovede Citatela (227). Prva zmienend perspektiva si
vS§ima rétorické postupy vpisané do textu*4?a izko suvisi
sdruhou, ktora ukazuje, akym spésobom text konStruuje
(programuje) Citatela. ZjednoduSene povedané, v akte
¢itania modZe recipient fik¢ného pribehu identifikovat
narativne stratégie, rozpoznat zname prvky alebo od-
halit odchylky vzhladom na Zanrové normy. ,Ctenafi se
sice nechava svoboda, ale volby cteni jsou jiZ kddované,”
konStatuje Ricoeur (236). Poslednou, ale nevyhnutnou
perspektivou je odpoved redlneho citatela, respektive

442 Ricceur odkazuje predovSetkym na dielo Wayna Bootha Rétorika
Jfikcie (The Rbetorics of Fiction, 1961) a na pojmy ako ,,(ne)spolahlivy
rozpravac® — (un)reliable narrator — a ,implikovany autor” — im-
plied author. ,Otazka reliability“ je podla autora vcelku zdsadna,
pretoZe ,je ve fiktivnim vypréavéni tim, ¢im je v historiografii do-
kumentarni diikaz“ (2007, 232).

338

Silvia Rybéarova: Dejiny, paméat a osobny pribeh
v stcasnej franclzskej proze



cCitatelky na zvolené postupy (ich prijatie alebo odmiet-
nutie), teda sposob, akym dielo natiho posobi. Citanie je
hladanim rovnovidhy medzi konfiguraciou (Struktdrou
textu) a refiguraciou (Citatelskou skisenostou) (244).

V kontexte Citatelskej recepcie treba pripomentt
Ricceurove rozliSenie medzi ,zmyslom®a ,,vyznamom™#43
(1969, 389) Ci Jaussove odliSenie pojmov ,pdsobenie’
a ,recepcia“, priCom to prvé prislicha dielu a druhé re-
cipientovi*** (2013, 269). Vztah medzi dvoma prvkami,
ktoré Hans Robert Jauss povazuje za konStitutivne pre
konkretizaciu zmyslu diela, predpoklada, Ze ,vztah k tex-
tu je vzdy sucasne receplny a aktivny“*® (284), kedzZe
Citatelstvo nielenze uchopuje horizont textu, ale premieta
don aj horizont svojich o¢akavani, taZob ¢i potrieb. Tie st
determinované jednak osobnymi a predchadzajacimi Ci-
tatelskymi skisenostami, jednak spolo¢enskymi norma-
mi.**® Splynutie dvoch horizontov — Citatela a textu — je
najednej strane predpokladom prilnutia Citatela, jeho ak-
ceptovania tichej dohody s autorom, a na druhej strane je
podla Jaussa dovodom jeho kritického odstupu a reflexiv-
neho postoja, ¢o zodpoveda skuto¢nosti, Ze oCakavania

¢

443 Ricceur definuje ,vyznam® (signification) ako to, ¢o ovplyviuje
zivot Citatela: je to ,okamih, ked Citatel prebera zmysel, ktory
uskutocniuje v existencii“ (,le moment de la reprise du sens par
lecteur, de son effectuation dans I'existence.)

444 ,Jaufd navrhuje pouzivat pojem posobenie na to, za ¢o je zodpo-
vedny text, a pojem recepcia chapat ako moment konkretizicie,
ktory je podmieneny Citatelom. Znamena to, Ze Citatel mé o texte
istd predstavu eSte predtym, ako zacne s jeho interpretaciou. Ga-
damer nazyva takuto predstavu predbezné porozumenie.“ Pozri
Mikula$ n. d.

445 ,Maisle rapport au texte est toujours a la fois réceptif et actif.”

446 Recepciu textu mozno skimat z hladiska t¢inku na individudl-
neho citatela v procese ¢itania (Iserovatedria estetického ic¢inku)
alebo z pozicie kolektivnych o¢akdvania verejnejrecepcie (Jauss).
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Citatelstva su naplnené alebo prekonané, pripadne ne-
naplnené. Esteticka skusenost pdsobi v zmysle vytvara-
nia (création de la norme), transformacie (rupture de la
norme) a sprostredkovania (transmission de la norme)
urcitych noriem spravania. Transformacia v dosledku
Citania prebieha najskor virtudlne, teda v tom zmysle, Ze
c¢itajuci subjekt pochopi o¢akdvania textu a prostrednic-
tvom estetickej identifikacie si osvoji skisenosti postav,
ktoré istym sposobom determinuju jeho konanie v sku-
to¢nom svete (286).

Vzhladom na perspektivu uvazovania o beletrii ako
o nastroji historického poznavania nacrtnuta uz prv je
nevyhnutné zohladnit recepciu dejinnych narativov a vo-
bec skimat impakt textu na Citatelstvo. V tomto zmysle
sa v prvom rade moZno opriet o interpretaciu katego-
rie posluchica (narrataire) v zmysle adresata prehovoru
rozpravaca a jeho troch poddb vo vSetkych literarnych
textoch. Prinosnou je aj tedria Citatela, ktort navrhuje
literarny teoretik Vincent Jouve, pricom ta je v tejto praci
vzhladom na jej komplexnost a ¢o najvystiznejSiu ilustra-
ciu aplikovana vyluéne na romany S. Germain. Citatel-
ska angaZovanost vo svete je v zavere kapitoly na¢rtnuta
u vSetkych uvedenych autorov a autoriek prostrednic-
tvom citatelskej skusenosti, ktort vyzdvihuje napriklad
Riceeur ¢i Bouju.
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»Posluchac® v narative o dejinach

To, Ze sucCasna tedria literatary berie do uvahy kategoriu
Citatela ¢i mu dokonca pripisuje kIicové postavenie, nebo-
lo vZdy samozrejmostou. Podobne ako formalny, respekti-
ve objektivny, mimeticky alebo vyrazovy pristup, ktorym
zodpoveda doraz na dielo, svet a umelca, sa pragmaticky
pristup k literatire zamerany na ¢itatela v priebehu 20.
storocia podla Antoina Compagnona stretdval s nedoverou
a bol rovnako ako vSetky ostatné literarne prvky vystave-
ny modifikdciam a protichodnym stanoviskdm (2006, 151).
Ako je zndme, k zaujmu o Citatela*¥ prispeli v poslednych
rokoch teoretické prace konstanzskej (kostnickej) skoly
(Wolfgang Iser, Hans Robert Jauss), semiotické analyzy
¢itania Umberta Eca a vo francuzskom prostredi prace
Philippa Hamona a tedria redlneho Citatela (lecteur réel)
Michela Picarda.**®

447 Posun k pluralite interpretacii a hermeneutike sa ¢asovo preli-
na s vyndranim ot4zok tykajdcich sa literdrnej pravdivosti, moz-
nych svetov, podobnosti medzi skuto¢nym svetom a literattdrou,
ktoré nacrtava napriklad Thomas Pavel v teodrii fikénych svetov.
Déraz na skimanie vztahu text—citatel navySe stuvisi aj s vyzna-
movou neurcitostou niektorych literarnych diel, respektive s ich

,otvorenostou®, povedané slovami Umberta Eca. Fragmentdrnost
literarnych textov od avangardy po postmodernu estetiku, ktoré
»antimimeticky zachycuji obtiZe vnimat a chdpat svét®, treba pod-
la Pavela vidiet nielen v stvislosti s povahou fikcie, ale aj s tragic-
kymi udalostami v 20. storo¢i (2012, 148 — 149). Aj ked v dielach
sucasnych prozaikov uZ nie si postmoderné hry s (de)konStruk-
ciou svetov natolko aktudlne, akumuldcia medzier a pretrvavanie
prazdnych miest v texte nadalej vyZaduje aktivny pristup Citatela,

predovsetkym jeho schopnost interpretacie ¢i anticipacie.

448 PozriIser, Wolfgang. 1978. Der Akt des Lesens. Miinchen: Fink;
Jauss, Hans Robert. 1972. Kleine Apologie der dsthetischen Erfabrung.
Constance: Verlagsanstalt; 1974. Literaturgeschichte als Provokation.
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Dielo Vincenta Jouva Citanie (La Lecture, 1993) su-
marizuje niekolko typov Citatela rozpracovanych u via-
cerych teoretikov literatury. Jednou z jeho podéb je po-
sluchac, respektive adresat prehovoru, na ktorého sa
rozpravac obracia v narativnej situacii a ktory je vpisany
do textu. Vychadzajuc z teorii posluchaca v dielach Gérar-
da Genetta a Geralda Princa Jouve definuje tri typy poslu-
chaca: posluchica postavu (narrataire-personnage), ktory
je sucastou fabuly (zodpovedd mu Genettov narrataire
intradiégétique), dalej anonymného a v texte nepritom-
ného vzyvaného posluchiaca (narrataire invoqué), kto-
rého rozpravac v texte oslovuje, a napokon vymazaného
posluchaca (narrataire effacé), ktorého rozpravac v texte
nespomina, ale jeho pritomnost je zrejma (zodpoveda mu
Genettov narrataire extradiégétique). Prave posledny typ
posluchéca, ktory nie je sacastou rozpravanych udalosti
a ,nie je opisany ani pomenovany, ale je implicitne pritom-
ny prostrednictvom vedomosti a hodnot, ktoré rozpra-
vac u recipienta predpoklada,“*® (28) predstavuje model
virtudlneho c¢itatela, ktorého mozno néjst v existujicich
tedriach Citatela (27 — 29).

Zatial Co posluchac postava sa v textoch, ktoré boli
predmetom interpretdcie, takmer nevyskytuje, druhy
a treti typ, vzyvany posluchac¢ a vymazany posluchac, je
naopak pritomny pomerne ¢asto. Vzyvaného poslucha-
¢a najdeme napriklad v romédne Mor, v ktorom rozpravac
doktor Rieux oslovuje v pozicii o¢itého svedka udalosti

Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag; Eco, Umberto. 1979. Lec-
tor in fabula. Milano: Bompiani; Picard, Michel. 1986. La Lecture
comme jeu. Paris: Les Editions de Minuit; Hamon, Philippe. 1992.
Texte et idéologie. Paris: P.U.F.

449 | Iln’estnidécrit,ninommé, maisimplicitement présenta travers
le savoir et les valeurs que le narrateur suppose chez le destina-
taire de son texte.”
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anonymného posluchica — ¢itatela, respektive Citatelku
jeho svedectva v druhej osobe (dalej podc. S. R.):

Ostatne, ako Coskoro spoznate, rozpravac by nemal pra-
vo pustat sa do niecoho takého, keby mu ndhoda ne-
umoznila zhrnat urcity pocet svedeckych vypovedi
a keby ho sila udalosti nezaplietla do vS§etkého, o com
chce rozpravat. (Camus 1992, 79)

Pytate sa vSak, ako vyzerali ti odlaceni? To je velmi jed-
noduché, nevyzerali nijako. Alebo, ak chcete, vyzerali

ako vSetci ostatni, celkom obycajne. Zdielali pasivitu
a chlapcenské vzrusenie mesta. (187)

V snahe sprostredkovat ucelent vypoved o epidémii
moru rozpravac apeluje na hodnovernost svojho svedec-
tva,atymnadoveru posluchdca. Akcentuje sa tym fatickd
funkcia jazyka, ktord vymedzil Roman Jakobson, a inte-
rakcia medzi u¢astnikmi literarnej komunikacie (rozpra-
vac — posluchac).

Doktor Rieux nie je jediny rozpravac, slovo ma aj dal-
Sia postava. Vypoved Jeana Tarroua (ide o subjektivnu
a sCasti chaoticku vypoved v podobe zipiskov postavy,
nie o text primarne urceny citatelom) sa k rozpravacovi
(a k posluchicovi) dostava nepriamo. O vybere informa-
cii a o posudenti ich relevantnosti totiZ rozhoduje doktor
Rieux:, AvSak kym sarozpravac zacne podrobne zaoberat
tymito novymi udalostami, poklad4 za uZito¢né uviest
0 opisovanom obdobi mienku iného svedka“ (90). Roz-
pravac doktor Rieux sa stava suCasne posluchacom, pre-
toZe Cita Tarrouove zdpisky, ako poznamenava Servoise*°
(2011, 229). Z hladiska navrhnutej Jouvovej klasifikacie

450 ,[...] ce narrataire, qui est en méme temps le narrateur, joue un
role de médiation entre le texte et le lecteur et oriente la lecture
de ce dernier.”
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rozpravac¢ nadobuda postavenie posluchica postavy, a to
napriek tomu, Ze zapisky neboli pévodne urcené jemu
a ich Citatelom sa stal aZ v dosledku okolnosti moru.

Aj rozpravac fiktivnej Casti diela W aneb Vzpominka
z détstvi predklada svedectvo o svojej skisenosti, Co uz
samo osebe v zdsade staci na zdovodnenie pritomnosti
posluchaca. Ten zostava cely ¢as anonymny a implicitne
pritomny najmi v autobiografickej ¢asti romdnu, ako vy-
plyva z poc¢etnych opisov fotografii a komentarov rozpra-
vaca, a nemenej z modifikacii jeho vlastnych domnienok
sposobenych taZzkostami s pamitou. Pokus o zobrazenie
spomienok na detstvo, ktory sa v priebehu rozpravania
prestva k snahe stvarnit tdborova skisenost, impliku-
je vzhladom na deklarovany status svedectva vzyvané-
ho posluchaca, ked rozpravac siaha napriklad po prvej
osobe plurdlu: ,Pozname déle, jak toto atletické poslani
urcuje zivot Spolecenstvi, jak Sport ovlada W [...]“ (Perec
2016, 96); ,Zname vSak svét W natolik, abychom védé-

li, Ze i nejmirné;jsi z jeho zakont jsou vzdy jen projevem
ironie, a ta Ze je poné¢kud krutéj$i“ (203). V prvom pripa-
de rozpravac¢ naznacuje imysel oboznamit posluchica
sfungovanim sveta W, zatial o vdruhom pripade apeluje
na jeho vSeobecnd vedomost vyplyvajicu z prec¢itaného
textu a implicitne aj z predchadzajacej (Citatelskej) sku-
senosti.

Vzyvany posluchdc¢ sa beZzne vyskytuje v Sempruno-
vom diele Pisaf alebo Zit, v ktorom chce rozpravac vyuzi-
vanim osobného zdmena ,vy“ a pritomného ¢asu vzbudit
u posluchaca schopnost vcitit sa do utrpenia obeti holo-
kaustu, ako naznacuje nasledujici aryvok: ,Lahko som
si predstavil dlht agoniu madarského Zida, ktorého som
zvieral v naruci a pokuasal udrzat pri Zivote za novej jari
a v znovu ziskanej slobode. Sily, ktoré vas opustaju, ¢o-
raz taz$i pohyb z miesta na miesto, ked kazdy krok je
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utrpenim, nadludskym asilim“ (1997, 43). Oslovenim ano-
nymného posluchaca dava rozpravac najavo svoj zaujem
o to, aby sa poslucha¢ mentalne vZil do skiisenosti, ktort
nezaZzil.

Rovnaky pristup najdeme aj u Modiana, ktory po-
merne ¢asto pouziva osobné zimena prvej a druhej osoby
plurdlu (,my“a ,vy“) a francizske neurcité osobné zame-
no ,on“ (preklada sa ako ,,my*, ,Clovek®, ,Iudia®): ,Proc se
Clovék rozhodne k utéku? Vzpomindm si, jak jsem 18.ledna
1960 prchal ji, v dobé, ktera nebyla tak pochmurni jako
prosinec 1941. [...] Ale myslim, Ze co vas konec¢né€ priméje
utéct, je takovy studeny a Sedivy den, kdy pocitite silné€ji
svou samotu a jasnéji si uvédomite, Ze vas jakési klesté
sviraji stale pevnéji“ (2014, 40). Rozpravac prechadza od
zovseobecnujuceho vyrazu ,¢lovek® poukazujic pritom
na fudsku skdsenost k osobnému ,,ja“, ktoré odkazuje na
intimnu skiisenost, aby sa potom zameral na adreséita pre-
hovoru (zdoraznuje ho zameno ,vas®). ,U¢inkom takého-
to zovSeobecnenia [...] je navodenie identifikacie Citate-
Ia s opisovanou situdciou s (2011, 265), ako konStatuje
Servoise, a vzbudenie jeho empatie. Pouzivanie osobného
zamena druhej osoby plurilu podnecuje v Modianovom
a Semprunovom pripade Citatelska predstavivost v si-
vislosti s prenasledovanim a utrpenim Zidov a odpor-
cov ideoldgie pocas druhej svetovej vojny. Perspektiva je
v8ak u dvoch autorov rozdielna. Rozprava¢ Modianovho
textu, ktory ma autobiograficky charakter rovnako ako
Semprunov, neposobi na Citatelstvo z pozicie svedka, ale
z pozicie potomka a sprostredkovatela kolektivnej pamiti.
Modiano zaujima postoj historika a detektiva, formuluje

451 ,[...]lagénéralisation qu’opérent ces pronoms et le présent de I'in-
dicatif a pour effet de favoriser I'identification du lecteur a la si-
tuation rapportée.”
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hypotézy a hladd miznuce stopy. Nedostatok indicii o tte-
ku Dory Bruderovej, ktory implikuje atmosféru strachu
a zabudanie, motivuje rozpravaca k tomu, aby sa poslu-
chacovi prihovaral a mobilizoval jeho vlastnd Zivotna sku-
senost spatld s inym kontextom (napriklad pocity samoty,
strachu, opustenosti a podobne).

Narozdiel od Modianovej ambicie rozuzlit splet osob-
nych pribehov a dosiahnut tym ¢iastocné objasnenie mi-
nulosti sa Semprun ako ocity svedok nezaobera absenciou
spomienok, ale snahou o presvedcivé sprostredkovanie
osobnej a sucasne kolektivnej skisenosti. Rozpravac sa
preto obracia na posluchaca napriklad vtedy, ked si spo-
mina na svoju navs§tevu Weimeru s poru¢ikom Rosen-
feldom kratko po oslobodeni Buchenwaldu. Pribeh nav-
Stevy je v texte nacrtnuty paralelne s opisom porucika
Rosenfelda: ,VyuZijem azda tato chvilu, aby som hovoril
o Walterovi Rosenfeldovi [...]. Zatial ¢o mu vysvetlim, o ¢o
iSlo v Blumovej eseji, o Com boli Goethebo nové rozbovory
s Eckermannom, sta¢im vam porozpravat o Rosenfeldovi®
(Semprun 1997, 80 — 8I). Rozpravac Specifikuje sposob,
akym opiSe klucové okamihy svojej skusenosti. Okrem
toho, Ze informuje o udalostiach, do textu premieta aj svo-
je mySlienky o zvolenej narativnej stratégii. Anticipaciou
vyvoja zapletky naznacuje, Ze ma nad pribehom zdanlivo
neobmedzend moc:

Tto epizédu v§ak nebudem pripominat.

Nie pre nedostatok ¢asu, hoci Carlos Barral uz stoji pri
mojom stole a poddva mijeden exemplar mojho roménu.
Nebudem ju pripominat preto, lebo autorom som ja, ja
som vSemocnym Bohom rozpravania. Keby sa mi pacilo,
mohol by som Carlosa Barrala nechat zmeraviet v jeho
terajSom postoji [...]. (204)
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Podobné formulacie vyvolavaju predstavu svojvole
rozpravaca, no tento dojem je len domnely, ako napokon
vyplyva z nasledujucich uryvkov. Rozpravac sa totiZ do-
stava do pasce mySlienok a spleti spomienok, jeho rozpra-
vanie odrdza asociativne vybavovanie z pamiti. Vystiz-
nym prikladom je opis slavnostného odovzdanialiterarnej
ceny v Salzburgu v roku 1964, ktort Semprun ziskal za
svoje dielo Cesta smrti. Dana spomienka odvadza rozpra-
vaca k myslienkam na Milenu Jesensku, na Kafku, ako aj
k spomienke na svoje vylucenie z komunistickej strany.
Napriek deklarovanému rozhodnutiu nespominat epiz6-
du o svojom vylaceni zo strany sa k nej predsa len vracia,
myslienkami zachadza k Prahe, opit k Milene Jesenskej
a az potom k zamyslanej historke o odovzdani ceny:

Nenechdm vSak uZ dlh$ie ¢akat Carlosa Barrala.
Neviem, ako dlho uz stoji pri mojom stole so Spaniel-
skym exemplarom Cesty smrtiv ruke. S meravym asme-
vom na perach. Vdychnem Carlosovi Barralovi Zivot,
farby a pohyb. Budem dokonca poc¢uvat, ¢o sa mi do-
teraz marne pokusal povedat. Aky som len velkodus-
ny: nestdva sa ¢asto, aby Boh rozpravania udelil slovo
vedlajSim postavam svojho pribehu, pretoze sa boji, Ze
ho zneuZiju, urobia si po svojom a vyddvajuic sa za jeho
protagonistov naruS$ia chod rozprdvania. (206)

Semprun si je vedomy paradoxu, Ze dielo nevznika
v suilade s tym, o si predsavzal, Ze niektoré predstavy
a spomienky si Ziadaju viac pozornosti ako iné, a Ze nie
je absolutnym pdnom rozpravania, o com sved¢i defini-
tivna podoba citovaného uryvku. Dokazuje to aj kratka
reflexia o vedIajsich postavach, ktoré, ako konStatuje roz-
pravac, dokdazu zaviest rozpravanie inym ako povodne
zamySlanym smerom, ¢o koniec koncov potvrdzuje aj
Germain v diele Postavy. Ulohou posluchééa je reflektovat
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narativne stratégie textu, identifikovat ich a spravne in-
terpretovat.

Semprun naznacil metanarativny pristup k textu,
ktory presadzuje Binet v romane HHhH. Rodiaci sa text
je predmetom sktiimania, ale aj spochybnenia jeho fungo-
vania. Ak suhlasime s tym, Ze jednou z funkcii literatary
je stimulovat kritické myslenie ¢itatelstva, tak pre Bine-
tov roman to plati dvojndsobne. HHhH je reflexiou histo-
rického romanu a zaroven historického Zanru, ako bolo
spomenuté vyssie. Iniciuje a vedie ju rozpravac, ktory mo-
bilizuje Citatela, respektive Citatelku, aby sa spolu s nim
zamyslal nad romdnovym stvarnenim dejin. Podnetom
k uvaZovaniu st uz ivodné vety romanu, ked rozpravac
pribliZuje franctizskemu recipientovi Ceskoslovenské de-
jiny — kolaboréciu Slovdkov a odpor Cechov — otdzkou:
,neboli sme azda my, Francuzi, prikladom odboja aj ko-
laboracie?“ (Binet 2010, 8). Pouzitie osobného zdmena
,my*“ sa vztahuje na vzyvaného posluchaca, ktory je sice
anonymny, ale je Specifikovany (franctizskou) narodnos-
tou. Francuzska Citatelskd verejnost ma prostrednictvom
analogie s inonarodnymi dejinami, t. j. cez §kalu postojov
Slovakov a Cechov pocas druhej svetovej vojny naértnu-
tych v romane, premyslat o niektorych aspektoch fran-
cuzskych dejin. Ulohou anonymného posluchaca v Bine-
tovom diele nie je hodnotit konanie aktérov minulosti, ale
spolu s rozprava¢om hladat najlepSiu moznu narativnu
stratégiu o stvarneni historickej udalosti, ktord by bola
v sulade s reSpektovanim autenticity faktov. Aj ked po-
sluchac nie je v texte vZdy priamo osloveny, jeho posta-
venie kritického pozorovatela je nesporné vzhladom na
to, Ze v kone¢nom dosledku rozhodne prave Citatelska ve-
rejnost o uspechu alebo nedspechu Binetovho projektu,
ktorym je napisanie romanu o dejindch s minimalnym
vyuzitim predstavivosti. Jouve navySe uvadza, Ze ,|[...]
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vzyvany posluchi¢ je romanovou konstrukciou, s ktorou
sa skuto¢ny citatel nemusi stotoZnit“*? (1993, 29). Ako
priklad vzyvaného posluchica, ktory je v texte pritomny
v podobe franctizskeho neurcitého zamena ,,on“ (,,clovek®,

,my*) alebo osobného zamena druhej osoby (,vy“) mozZno
uviest dva uryvky:

Podla ¢oho usudzujeme, Ze je nejakd postava hlavnou
postavou pribehu? Podla poctu stran, ktoré sa jej venu-
ju? (Binet 2010, 103)

Ste Cech alebo Slovak. Nemdte radi, ked vam prikazujd,
¢o mate robit, ani to, ked robia zle inym ludom, preto sa
rozhodnete odist z vlasti a pridat sa inde ku krajanom,
ktori vzdoruju okupantovi. (163)

Prvy uryvok nabada k zamysleniu nad kritériami
dolezitosti romanovych postav a zdoraznuje reflexivny
rozmer textu, zatial ¢o druhy uryvok pribliZuje neista
situdciu odporcov nacistickej okupacie a kolaboracie
formou identifikdcie s obetami (odkazuje na ne pouzi-
vanie slovies a osobného zdmena druhej osoby singularu)
v opozicii k neurcitej inStancii ($tat, nacisti?) (pouziva-
nie tretej osoby pluralu alebo vo francazstine neurcitého
zamena ,on®).

Preromany N. Huston a S. Germain je charakteristic-
ky treti typ posluchaca, vymazany poslucha¢, pritomny
v texte prostrednictvom predpokladanej Citatelskej sku-
senosti, hoci roman Pieser neldskavych evokuje vzhladom
na zvolenu narativnu formu skor vzyvaného posluchaca.
Rozpravacka-hrdinka romanu v tomto pripade sice vypo-
veda o svojom Zivote, ale posluchdca priamo neoslovuje.
U obidvoch spisovateliek sa o¢akdva aspon ich minimélna

452 ,[...]le narrataire invoqué n’est qu’'une construction romanesque
alaquelle le lecteur réel peut trés bien ne pas s’identifier.”
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obozndmenost s predloZenou tematikou (vojnové udalos-
ti). Sposob konStruovania pribehu postuluje na strane re-
cipientov znalost faktov, alebo prinajmensom ich inicia-
tivu poznavat, interpretovat a rekonstruovat skuto¢nost
mimo textu, ¢i uz ide o polyféonny roman Rodovd zname-
ni alebo o fragmentarny roman Magnus. Autorky oboz-
namuju Citatelstvo s témou skor vyuzivanim kritického
pristupu k textu ako mobilizaciou sympatii s postavami,
ako to dokazuju vybrané priklady zromanov S. Germain.
V stuvislosti s vymazanym posluchi¢om sa moZno
vratit ku kons$tatovaniu Jouva, Ze tento typ je prototy-
pom vsetkych koncepcii Citatela, ktoré rozpracovali li-
terdrni teoritici v druhej polovici 20. storocia, ¢i uz ide
o Iserovho implicitného Citatela (Impliziter Leser) alebo
Ecovho modelového citatela (lettore modello). Uvede-
né citatelské typy vSak funguja v texte len ako textova
konstrukcia, ktorti ma redlny Citatel, respektive Citatelka
v procese Citania aktualizovat. KedZe moZny, virtualny
alebo abstraktny citatel nezodpoveda vZdy empirické-
mu alebo redlnemu citatelovi, respektive Citatelke, pre
pochopenie d¢inku ¢itania nestaci identifikovat typ re-
cipienta zakédovany v texte, ale podla Jouva treba urcit,
akym sp6sobom nanho realny citatel reaguje (1993, 32).
Pojem repertoar (Repertoire), ktory Iser chiape ako ,,celok
socialnych, historickych a kultirnych noriem“ (Compag-
non 2006, 166), preto existuje na strane textu aj Citatel-
stva. Predpokladom vhodnej reakcie na text predpisanej
v podobe posluchaca je to, aby sa repertodr citatela do
istej miery prekryval s repertoarom textu, Co znamena,
Ze musia zdielat minimum spominanych noriem. Jauss
pouziva ekvivalentny pojem nazyvany horizont o¢akava-
nia (Erwartungshorizont). ,Recepcia textu,” ako uvadza
Jauss, ,predpokladd zakazdym kontext predchadzajice;j
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skusenosti, do ktorého sa zaznamenava estetické vnima-
nie“s3 (2013, §6). Ako vyplyva z uvedeného, esteticky za-
zitok z ¢itania je v tomto zmysle skor subjektivnou zale-
zZitostou a len tazko by ho objasnila analyza implicitného,
modelového alebo abstraktného ¢itatela, ktory tvori ob-
jektivnu sucast textu. Niektori teoretici, ako napriklad
Michel Picard alebo Vincent Jouve, sa usiluja vysvetlit
konkrétnu recepciu empirického Citatela na intelektual-
nej, afektivnej a pudovej drovni.

Nasledujtca ¢ast je pokusom o nacrt spésobu, akym
Germain konStruuje svojho modelového citatela, ktory
je predpokladom onej transformdcie realneho citatela
v praktickom Zivote, pricom vychodiskom st teoretické
uvahy V. Jouva. Primdrne st ilustrované na konkrétnych
prikladoch romanov S. Germain, pristupy ostatnych au-
torov a autorky st zmienené len okrajovo. D6vodom tejto
selekcie je snaha o objasnenie fungovania Jouvovho Citate-
Ia v praxia na textoch autorky, ktoré umoznuju vystihnut
komplexnost jej stvarnenia dejin.

453 ,Lorsqu’elleatteintle niveau del'interprétation,laréceptiond’un
texte présuppose toujours le contexte d’expérience antérieure
dans lequel s’inscrit la perception esthétique [...].*
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Podoby Citatelskej skusenosti

Pre lepSie uchopenie problematiky citatelskej angazova-
nosti v procese ¢itania odkazujeme na koncept redlneho
Citatela, ktory navrhuje Michel Picard v diele Citanie ako
bra (La Lecture comme jeu,1986). Picard odmieta abstrakt-
ného Citatela, teda takého Citatela, ktory je objektivnou
sucastou Struktury diela, a navrhuje skimat ¢itatela ako
redlnu osobu s knihou v ruke. Identifikuje a charakterizu-
je preto tri jeho podoby, ktoré nazyva /iseur (Citatel, kto-
ry si uvedomuje prepojenie s vonkajSim svetom), lectant
(¢itatel, ktory je vnimavy k Strukture diela) a /u (Citatel,
ktory predstavuje nevedomie subjektu a jeho reakcie na
fantazmatické Struktury textu). Citanie je potom vysled-
kom podsobenia troch trovni vztahu Citatela k textu.
Jouve prebera Picardovu koncepciu trojzloZkového
Citatela, ale modifikuje ju. KedZe koncept vedomého Ci-
tatela (liseur) nepovaZzuje za dostato¢ne operativny pre
striktne textovu analyzu, nahradza ho konceptom afek-
tivneho Citatela (lisant) (Jouve 1993, 35), pricom zachova-
va povodnd trojzlozkovost. V jeho ponimani predstavuje
kriticky citatel (lectant) ta Cast Citatela, respektive cita-
telky, ktory vnima text vZdy ako konstrukt a je si vedomy
toho, Ze text je vymysleny, preto odmieta romanovu ila-
ziu. Jouve dalej rozliSuje medzi hravym kritickym cita-
telom (lectant jouant), ktory sa snazi uhddnut konkrétnu
narativnu stratégiu textu, a interpretujucim kritickym
Citatelom (lectant interprétant), ktorého ambiciou je ur-
¢it celkovy zmysel diela. Afektivny citatel je naopak tou
castou Citatela, respektive Citatelky, ktory podlieha ro-
manovej iluzii a po dobu ¢itania povaZuje fikény svet za
skuto¢ny, ¢o mu umoznuje prezivat §irokd §kalu pocitov,
vratane sympatie alebo antipatie vocli postave. Prave tato
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Citatelskd zlozka naznacuje obrovsky potencial literatury,
ktorym je schopnost posobit na emdcie ¢itajucich, a tym
ovplyviiovat ich konanie a myslenie. Pudovy ¢itatel (lu)
je zase premietnutim svojho ,ja“ do textu, ktoré nevedo-
me reaguje na to, ¢o ¢ita. Citatel v podstate ¢ita o sebe
samom, t. j. je ¢itany.*>* V tejto savislosti Jouve uvadza,
Ze ,[z]aujem citatela o ndsilné alebo milostné scény reak-
tivuje detinsky voyerizmus; vola k moci u romanovych
postdv oslovuje naSe potlacené tazby“*® (1993, 36). Po-
sledna zlozka Citatela, ktord sa javi sporna z dévodu ak-
centovania subjektivity pri ¢itani, sa opiera o poznatky
z psychoanalyzy, predovSetkym o Freudove vyskumy.
Tie naznacujud, ako uvadza Jouve, ,[...] existenciu trans-
historickych psychickych faktov“®¢ (36) totoZnych pre
vSetkych jedincov. Urcité fantazmatické predstavy preto
podla neho vyvolavaju rovnaku reakciu vSetkych cita-
telov a Citateliek nezdavisle od individualit ¢i Citatelskej
skusenosti (33 — 37).

Recepcia textu je u kazdej ¢itajucej osoby determino-
vand jednak jej vlastnou skusenostou (kriticky a afektivny
Citatel), jednak psychologickymi invariantmi (pudovy ¢i-
tatel), ktoré sa mozu lisit intenzitou emdcii. Tri zloZky ¢i-
tatela ¢i tri drovne ¢itania, usmernujua vztah ¢itatela k po-
stave (v zmysle antropomorfnej postavy): kriticky Citatel
uvazuje o postave vzhladom na text, afektivny citatel ju
vnima cez svoje emdcie a pudovy Citatel cez vyhrotené

454 Vo francizstine je ,lu“ minulé pricastie od slovesa citat (,lire”)
a pouZiva sa aj ako pridavné meno v zmysle ,precitany®, ,uhad-
nuty“, ,pochopeny.”

455 ,Lintérét dulecteur pour les scénes de violence ou d’amour réac-
tiverait ainsi le voyeurisme infantile; la volonté de puissance des
héros de roman parlerait a nos désirs enfouis.“

456 ,Certainsconceptsdufreudisme supposenten effet 'existence de
faits psychiques transhistoriques.”
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situdcie, v ktorych sa postava nachddza. Vo svojom diele
Efekt postavy v romdne (L’Effet-personnage dans le roman,
1992) preto Jouve charakterizuje tri typy Citania: efekt
obsadenia (effet-personnel), efekt osoby (effet-personne)
a efekt zdmienky (effet-prétexte), ktoré spolo¢ne ozna-
cuju ,,sabor vztahov spéjajucich citatela s aktérmi pribe-
hu“*’ (109). Nazyva ho sithrnym pojmom efekt postavy
(effet-personnage). Tri sposoby Citania odkazuja na tri
stratégie uplatiiované v texte (presviedcanie, zvadzanie
apokusanie). U¢inok konkrétnej stratégie zavisi od $truk-
tury diela, ale vo vSeobecnosti moze priniest v negativ-
nom zmysle ,pasivne prijatie, odcudzenie ¢i neurotické
opakovanie fantazmatickych scén®, alebo naopak v pozi-
tivhom zmysle ,intelektudlny prinos, afektivne obohate-
nie alebo mozZnost znovu preZit traumatické scény z ra-
ného detstva a oslobodit sa spod ich vplyvu™®® (111, 92).
V duchu citatelskej perspektivy podla Jouva sa zameria-
me na romdany S. Germain s cielom zistit, do akej miery
su jeho avahy aplikovatelné pri identifikacii textovych
stratégii odkazujucich na vSetky tri podoby Citatela — kri-
tickdy, afektivnu a pudovu — a ako funguju v konkrétnych
situaciach.

457 ,Leffet-personnage, c’est donc I'ensemble des relations qui lient
le lecteur aux acteurs du récit.“

458 ,Le texte nous semble avoir recours a trois grandes stratégies: la
persuasion, fondée sur l'effet-personnel; la séduction, fondée sur
I'effet-personne; et la tentation, fondée sur l'effet-prétexte. [...] le
lecteur peutainsi étre conduit al'acceptation passive, I'aliénation
oularépétition névrotique de scénes fantasmatiques. Le bénéfice
est un surcroit d’expérience: I'interaction avec les personnages
signifie, dans ce cas, apport intellectuel, enrichissement affectif
ou possibilité de revivre pour s’en libérer les scénes angoissantes
de la petite enfance.”
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Kriticky Citatel

Postavenie kritického Citatela vzhladom na literarny text
spociva v konfrontacii s konStruktom imaginacie, voci
ktorému zaujima ¢itajici subjekt odstup. Dany pristup
k ¢itaniu ho nevedie k ponoreniu sa do pribehu, je vSak
dolezity pre vyznamovu konkretiziciu diela. Kriticka ro-
vina Citania (efekt obsadenia) je dolezita v tom zmysle, Ze
Struktura diela sa obycajne vyznacuje mnozstvom nejas-
nych miest,* ktoré ma vyplnit prave citatel, respektive
Citatelka. V procese Citania plni kriticky Citatel dvojaku
ulohu: ma rozpoznat, respektive uhadnut konkrétnu au-
torsku stratégiu a zaroven ju spravne interpretovat (de-
Sifrovat). Dekodovanie textu vyZaduje anticipaciu vyvoja
zapletky, ¢o vyplyva z predefinovanych scenarov, ktoré st
sucastou Citatelovej encyklopédie (Jouve 2001, 95). V tejto
suvislosti Jouve odkazuje na Eca, ktory podmienuje po-
rozumenie textu vyuzivanim scenarov (frames) oznacu-
jucich sabor informacii, ktoré reprezentuju stereotypné
situdcie (Eco 2010, 99 — 101). Eco rozliSuje obvyklé sce-
nére, ktoré vo vSeobecnosti prislichaju vSetkym prislus-
nikom urcitej kultdry, a intertextové scendre suvisiace so
znalostami jednotlivcov*® (104). Hravy kriticky citatel

459 ,,Bielym miestom’, ,medzerou‘ (gap) alebo ,prazdnym miestom’
(v Iserovej terminologii Leerstelle) nazyvame tie neurcité mies-
ta textu, ktoré musi Citatel aktualizovat. [...] Bez medzier nie je
otvorené ziadne dielo. Bez neurcitosti niet plurality ¢itania® (,On
nomme ainsi,blanc’ou ,trou’ (gap) ou ,place vide‘ (Leerstelle, dans
laterminologie d’Iser) ceslieux d’indétermination du texte quele
lecteur doit actualiser. [...] Pas d’ceuvre ouverte sans trou; pas de
lecture plurielle sans indétermination®) (Piégay-Gros 2002, 229).

460 ,Scendfre oznacované za ,0bvyklé‘ pochédzeji tedy z normalni
encyklopedické kompetence ¢tendfe [...] a vétSinou v nich jde
o pravidla pro praktickou akci [...]. Intertextové scénaie jsou
naopak rétoricka ¢i narativni schémata, nalezejici k selektivni
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predpokladd na zaklade jednotlivych textovych prvkov
a svojej skusenosti vyvoj zapletky pribehu, ktory moze
text nabtrat. Citajica osoba sa stiva si¢astou hry a priro-
dzene sa snazi objasnit principy jej fungovania. Zdmerom
fikcie je prekvapit Citatelstvo, pretoZe, ako konstatuje Jo-
uve vinom diele, kazdy dobry pribeh musi obsahovatista
mieru nepredvidatelnosti (I'inattendu), (2019, 15). Snaha
o porozumenie ¢itaného je zase naplilou interpretujiceho
kritického citatela. Ten konStruuje vyznamovy horizont
textu nazaklade spoloc¢ensko-kultirneho pozadia autora
(Jouve 2001, 106). Na trovni ¢itania to znamena deSifro-
vanie axiologického systému rozpravaca vo vztahu k po-
stave a jej ideologickej hodnoty (101).

Vramci vymedzenej problematiky moZe Citatel, res-
pektive ¢itatelka identifikovat odkazy na historické uda-
losti ¢i postavy, prikladom coho je uryvok z Kniby noct:

»,Marsal Joffre prohlésil: Vitézstvi ted spo¢ivd v nohach
p€choty!‘ Vitézstvi v§ak délalo drahoty tak vraZedné, Ze
nakonec péchota nohy krasné poztricela“ (Germainova
1997, 124). Citovany uryvok odkazuje na franctuzskeho
generdla a neskor$ieho polného marsala Josepha Joffra,
a na jeho vyhldsenie pred bitkou pri Marne v septembri
1914, ktord printutila Nemcov na ustup. Autorka vyuzZiva
historicky odkaz na zobrazenie pozadia pribehu vojno-
vej skusenosti fiktivnych postav Augustina a Mathuri-
na, podobne ako v inych suvislostiach spomina redlne
existujuce miesta (Sedan, Berlin, Hamburg a podobne).
Vyrok historickej postavy, ktory podlieha logike fun-
govania fikéného sveta, vSak neplni len tlohu situova-
nia deja do konkrétneho casopriestoru, ale vyznacuje
sa aj subverznym charakterom, pretoze poévodny vyrok

a limitované vybavé znalostmi, které nevlastni vSichni prislus-
nici dané kultury.“
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vyjadreny metaforou (,Vitézstvi ted spociva v nohach
pé€choty*) a synekdochou (,,nohy péchoty“ = vojaci), na-
dobuda v realite vojny doslovny vyznam. Nepochope-
nie historického odkazu a subverzie Stylistickych figur
oslabuje kriticky a ironicky vyznam vypovede. V tomto
pripade fikcia umoZnuje autorskej inStancii, respektive
rozpravacovi okrem iného vyjadrit aj svoj postoj voci
vyroku historickej postavy. VyuZitie referen¢nych prv-
kov vyvolava napriek vymyslenému charakteru pribehu
dojem skutocnosti, co ma dosah na dalSiu zloZku reci-
pienta — afektivneho Citatela.

V romane Pieser neldskavych je pribeh rodiny Fonte-
lauze d’Engrace zasadeny do rozprdvania Chvaly-Marie
(mise en abyme; ide o rozpravacska metalepsu), Co je pre
autorku prileZitostou na to, aby do textu vsunula prvky
informativneho charakteru tykajice sa historickej doby.
Chvala-Madria sa vo svojom rozpravani zmienuje o exis-
tencii koncentra¢ného tabora Gurs, v ktorom bol pocas
druhej svetovej vojny vdzneny milenec jednej z postav
a po vojne vedlajSia postava kolaboranta. Chvila-Mdria
si spomenie, Ze aj jej priatel z detstva Loulou tajne utie-
kol z rovnakého tdbora, zatial ¢o jeho rodinu premiestnili
do iného tabora. Miesto pripominajice svojim ndzvom aj
funkciou skuto¢ny tdbor Gurs, v ktorom sa prelinaja osudy
vedlajsich fiktivnych postav (¢len odboja, kolaborant, Zid)
umoziuje autorke evokovat Zivotné podmienky v nom
anacrtnut histériu tdbora a jeho definitivny zanik. , Tabor
upadol do zabudnutia“ (Germainova 2005b, 78) a materil
z neho sa pouzil na ,kuriny, Sopy, senniky*“ (78), ironic-
ky poznamendva autorka prostrednictvom Chvaly-Marie.
Odkaz na miesto pamiti (tdbor Gurs) je explicitny, preto-
Ze ho sprevadza komentar rozpravacky. V tomto pripade
ho netreba desifrovat. Déraz na potupny rozklad tabora
vSak naznacuje Iatost rozpravacky, respektive autorky
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nad vSeobecnym zabudnutim po jeho zatvoreni a je sti-
mulom k evokacii dalSich taborov z tohto obdobia: ,Vela
internac¢nych taborov, vo Francuzsku a v Europe, ktoré
boli pre miliony viznov predsmrtnymi hospicmi, sa po-
tom tiez takto dlho hralo na §karedé Sipkové Ruzenky*
(78). Kriticky Citatel pochopi, Ze spomienka na tdbor Gurs
nepredstavuje len kulisu fiktivneho pribehu, ale je aj pri-
pomienkou zabudnutého kolektivneho dedicstva, ktoré
sa prostrednictvom c¢itania dostava do obehu spomienok
na holokaust.

Autorkine romany st nemenej ukdzkou sthry in-
tratextovych a intertextovych prvkov, ako aj skrytych
vyznamov a suvislosti. Intratextové odkazy maji hravy
charakter a st zastupené napriklad v romane Kniba noct
— enigmatické a vyrazne poetické ivodné Casti jednotli-
vych kapitol anticipuja vyvoj zapletky. Ich pritomnost
v texte vytvara dojem premyslenej a starostlivo konci-
povanej Struktury, aj ked autorka tvrdi, Ze pri pisani sa
vo vSeobecnosti riadi logikou nevedomia. UZ skor spo-
minané sny postav su vyjadrenim nosnych myslienok
autorkinej tvorby, ako napriklad sen Victora-Flandrina
onadchadzajucom utrpeni holokaustu alebo spomienka
nan uvedena v poetickom uvode, ktorej vyznam moZno
plne pochopit aZ po opdtovnom precitani knihy. Intra-
textové prvky funguju efektivne nielen v ramci jedného
textu, ale aj napriec viacerymi textami (obraz pracok =
symbolické vyjadrenie utrpenia v Knibe noci a v Piesni
neldskavych).

Pozornost kritického ¢itatela prirodzene puta aj in-
tertextovy rozmer, ktory zohrdva v tvorbe S. Germain
strategickd ulohu pri vystavbe textov. Tvoria ho uryvky
z literarnych a filozofickych diel, odkazy na umelecké
diela (malby, sochy a podobne) ¢i Bibliu. Citaty uve-
dené ako motto alebo priamo v tele textu sprevadzaja
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¢itajucich pri interpretdcii diela a odkryvani implicit-
nych vyznamov. V tejto suvislosti je pozoruhodny roméan
Magnus a jeho Specificka kompozicia, v ktorej kapitoly
narativnej povahy (fragmenty) alternuju kapitoly refe-
rencnej povahy (sekvencie, kratke pozndmky, rezonan-
cieai.). Struktiraromanu imituje heterogénny charakter
pamiti. Uvedomely Citatel méZe navyse v ivodnej kapi-
tole ,Ouvertura“identifikovat nacrt zapletky a autorskej
narativnej stratégie:

Aky pribeh moZno napisat o ¢loveku s medzerovitou
pamétou, dlho ponorenou v 1Zi, pokrivenou ¢asom a su-
Zovanou pochybnostami, pamitou, ktorda nahle jedného
diia vzbikne?

Nécrt portrétu, chaotické rozpravanie preruSované
bielymi miestami a medzerami, rezonujtice ozvenami,
s rozpacitym koncom.**! (Germain 2005, I3 — 14)

Intertextovy vztah je vromane znazorneny aj vizudl-
ne. Od jednotlivych kapitol-fragmentov sa odliSuje zvole-
nym typom diskurzu: zosobniuje ho budhistoricky (napri-
klad Zivotopisna poznamka o Dietrichovi Bonhoefferovi,
Sebaldova vysvetlujuca poznidmka k operacii ,Gomora®)
alebo literdrny material (prikladom sa daryvky z diel
D. Bonhceffera, P. Celana, T. Hardyho, J. Superviella,
J. Rulfa a mnohych dalSich). Jednotlivé zloZky referencnej
Casti nefunguji samostatne, ale st navzijom tzko prepo-
jené. Annie Besnard konstatuje v $tudii venovanej obra-
zu dejin v romanoch Magnus a Nepovsimnuty, Ze variacia

461 ,D’un homme a la mémoire lacunaire, longtemps plombée de
mensonges puis gauchie par le temps, hantée d’incertitudes, et
unjour soudainement portée a incadescence, quelle histoire peut-
on écrire ? Une esquisse de portrait, un récit en désordre, ponctué
de blancs, de trous, scandé d’échos, et a la fin s’effrangeant.”
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$tylov (fik¢ného a referen¢ného) ma za nisledok ,juxtapo-
ziciu hlasov“a td ,vytvara polyfoniu, ktord umoznuje au-
tonémne fungovanie fikcie a zaroven robiz romanu vektor
reflexie o dejindch™ (2012, 182).

Prikladom zapojenia kritického citatela do deSi-
frovania Struktdary a vyznamu diela je kIaCova epizoda
Magnusovho putovania po Mexiku, ktory hlada stopy
svojho otca. Spominana kniha Juana Rulfa Pedro Pdramo,
ktoru hrdina v tom Case intenzivne cita, je spojivom me-
dzi fik¢nym a referencnym moédom pribehu. Magnus sa
stotoZniuje s romanovym pribehom, ktory ¢ita ,do omr-
zenia®

Uz viac nedita, vstupuje do knihy, prechddza sa po jej
strankach, po uliciach opustenej Comaly. Kraca po
stopich Juana Preciada, syna hladajiceho svojho splo-
ditela rozptyleného v horticom prachu Comaly, dediny
s vybielenymi marmi, o ktoré sa zlahka zachytava-
ja hlasy mftvych, nadalej Seveliace v nepritomnosti,
dookola opakujtce ddvne spomienky na svoj biedny
zivot.*** (Germain 2005, 83)

Vdaka fik¢nému ponoreniu a aktivacii afektivnej Casti
Citatela sa Magnus premieta do pocitov postavy Juana Pre-
ciada. V jej pribehu nachadza svoj vlastny pribeh, ktory

462 ,Lajuxtaposition des voix produit une polyphonie qui confére a
la fiction une autonomie de fonctionnement, et en méme temps
fait du roman le vecteur d’une réflexion sur I'Histoire.“

463 ,Adamlitetrelitlelivre,jusqual’épuisement.Ilnelit plus,ilentre
dans le livre, il marche dans les pages, dans les rues de Comala
désert. Il marche dans les pas de Juan Preciado, le fils en quéte de
son géniteur dissous dans la poussicre briilante de Comala aux
murs couleur d’os que frolent des voix défuntes persistant a par-
ler dans I'absence, a ressasser les souvenirs de leurs pauvres vies
depuis longtemps en allées.”
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ho nakoniec privedie k odhaleniu adopcie a mystifikicie
svojho detstva. Podla Marie-Héléne Boblet, ktora sku-
mala variacie autorsko-citatelskej dohody v autorkinom
diele, sa pribeh Juana Preciada, fiktivnej postavy knihy
mexického spisovatela Rulfa, prelina s pribehom fiktivnej
postavy romanu Magnus, ale sacasne aj s pribehom cita-
telstva (2013, 148). Ak sa izkost postavy dotyka fikéného
ega afektivneho Citatela, je to prave kriticky Citatel, ktory
urcuje intertextovy rozmer Rulfovej knihy, a tym aj po-
sobenie literatury, ktorej cielom je podla Boblet to, aby
Citatel uvazoval o skutoc¢nosti a spracoval svoje pripadné
traumy (149).

Nardbanie s intertextualitou je v danom pripade
komplikovanejsie, ako sa na prvy pohlad zd4. V romédne
Magnus ndjdeme okrem dvoch uryvkov z diela Juana Rul-
fa, ktoré tvoria dve kratke kapitoly referenc¢ného charak-
teru totozne nazvané ,Sekvencia“ (,Séquence”) (jedna
je uvedend pred kapitolou opisujicou operaciu Gomora
adruha po nej), aj aryvok z kritického diela francuzske;j li-
terdrnej kriticky a prekladatelky Fabienne Bradu venova-
ného Rulfovmu romanu s nizvom Ozveny Pdrama (Echos
de Pdramo, 1996). Ten tvori taktieZ samostatnu kapitolu
nazvanu ,Kratka poznidmka“ (,Notule“). Zaradenim spo-
minanych aryvkov do romanu kladie autorka doéraz na
jeho faktualny ramec. Hra s uvedenymi intertextovymi
prvkami (aryvky z diel Pedro Pdramo a Ozveny Pdrama)
je navyse $pecificka aj tym, Ze ju dopifia este dalsi prvok.
Je nim obdobne stru¢na kapitola oznacena ako ,,Ozvena“
(,Echo“). T4 reprodukuje ¢ast citovaného dryvku z die-
la Pedra Pdrama v podobe ozveny, ktord vo vSeobecnosti
odraza, ako vyplyva z definicie pojmu, pévodny zvuk, ale
v oklieStenej podobe:

361

4 Citatel'skéa perspekiva dejinnej skisenosti



» — Moja matka, povedal, moja matka je mftva.

— Tak preto mala taky slaby hlas, ako keby musela pre-
konat velku dialku, aby sa dostala aZ sem.

— Teraz to uZ chapem. Je mftva? Ako dlho?“

Juan Rulfo, Pedro Pdramo (Germain 2005, 107; z kapito-
ly ,,Sekvencia®)

»Moja matka... moja matka je mftva... mala... taky sla-
by... hlas... musela prekonat velkt dialku, aby sa do-
stala aZ sem... aZ sem... sem... em... Teraz to uz cha-
pem... Je mftva?... Ako dlho?... ako dlho?... dlho?...“ 464
(Germain 2005, 117; Z kapitoly ,,Ozvena®)

Jednotlivé prvky tejto sofistikovanej spleti suvislosti
spéja s pribehom romanovej postavy Magnusa problema-
tika fungovania pamiti (naznacuje ho kapitola ,Ozvena®)
v dosledku traumatického zaZitku (tragicka smrt matky),
ktoru citatelstvo moze konfrontovat s nac¢rtnutim nara-
tivnej stratégie v ivode romanu.

Prelinanie predstavivosti (fiktivny pribeh Magnusa =
fragmenty) a skuto¢nosti (udalosti druhej svetovej vojny =
kapitoly referen¢nej povahy) je ukaZkou pdsobenia vedo-
mych a nevedomych procesov pisania autorského subjek-
tu. V kone¢nom dosledku je na kritickom ¢itatelovi, aby
poodhalil skryté suvislosti a dal dielu zmysel.

Kriticky citatel je stimulovany predovSetkym v Bi-
netovom romane HHhH, ktory Citatelstvu takpovediac

464 ,,—Mamere,dis-je, mameére est morte. — Alors, c’est pour ¢a que sa
voix était si faible, comme si elle avait dii franchir une tréslongue
distance pour arriver jusqu’ici. Maintenant, je comprends. Elle est
morte? Depuis quand?‘ [...]; ,,Ma meére... ma mére est morte... sa
voix... si faible... avait dd franchir une trés longue distance pour
arriver jusqu’ici... jusqu’ici... ici... ci... Maintenant, je comprends...

¢«

Elle est morte?... Depuis quand?... depuis quand?... quand?...
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znemoZnuje ponorit sa do textu a nachddzat v nom po-
teSenie z Citania napinavého pribehu. Rozpravac ho totiz
neustdle navracia k reflexii o procese jeho konstruovania
a apeluje na jeho kriticky tsudok. Déraz na kritického
¢itatela moZno néjst aj u Sempruna ¢i Modiana v podobe
intertextuality a intratextuality, ale nie v natol’ko kompli-
kovanej podobe ako u Germain, ktora ich prepéja s viace-
rymirovinami ¢itania (fiktivnou aj aktudlne existujicou).
U Huston sa Citatel kriticky angazuje prostrednictvom
dialogov postdv, polyfonie a rekonstrukcie spolocen-
sko-historického kontextu nac¢rtnutého v pozadi zipletky.

Afektivny Citatel

AK je kriticky pristup k dielu mozny vdaka Citatelskej
inStancii kritického cCitatela, citovy vklad do textu zavi-
si podla Jouva od stimulacie afektivneho Citatela (efekt
osoby). Aby sa ¢itatelstva nejakym spésobom dotklo to,
o Cita, respektive aby ho ¢itatelskd skusenost nejakym
sposobom ovplyvnila, musi sa medzi nim a antropomor-
fnou postavou vytvorit afektivne puto, ktoré mu umozni
,VZit“ sa do emécii romanovej postavy. V tejto savislosti
hovori Thomas Pavel, vychadzajic z myslienok Kendal-
la Waltona, o existencii , fikéného“ alebo ,, umeleckého ja“
(2012, 120), ktoré vstupom do fik¢ného priestoru premie-
tame do textu. Osudy postdv sa dotykaju prave fik¢ného
ja, ktorému prepozic¢iavame svoje telo a emocie. Fikéné
ja ma, ako hovori Pavel, lepSiu schopnost prezivat alebo
vyjadrovat emdcie ako naSe vyprahnuté ja v skuto¢ne
existujucom svete (120 — 12I). Suvisi to s tym, ako bolo
uz prv uvedené, Ze naSe vztahy k fikcii st podla Pavela
plastické. Jednym z ocakdvanych ucinkov fikcie je preto
identifikacia fik¢ného ja Citatelstva s postavami, tedajeho
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citovd angazovanost do textu, ktory ¢ita. Na urcenie mo-
dalit tejto identifikdcie Jouve pouZiva pojem systém na-
klonnosti (systéme de sympathie),**> v ktorom rozlisuje tri
kody: narativny kod (code narratif), afektivny kod (code
affectif) a kultdrny kdd (code culturel).

Narativny kod spociva v identifikacii Citatela, res-
pektive ¢itatelky s postavou na drovni nardcie*®® (2001,
124). Citajtci sa identifikuje s tym hlasom alebo rozpra-
vacskou inStanciou, ktord ma totoZnu perspektivu ako on
(124). M6Ze nim byt rozpravac alebo fokalizujlica postava
(personnage focalisateur), pricom stotoZnenie prebieha
zvicsa nevedome (127).

Afektivny kéd navodzuje pocit ndklonnosti voci po-
stavam, ktora zavisi predovsetkym od autenticity postav
¢i inak povedané, od miery informovanosti Citatelstva
o postave a od tematickej blizkosti (témy ako laska, det-
stvo, sen a utrpenie prirodzene putajui pozornost). Pri-
tahuja nas tie postavy, o ktorych viac vieme. Niektoré
narativne techniky posiliiuji ndklonnost citatelov a ¢i-
tateliek, zatial Co ich absencia mdZe zaujem o dielo osla-
bovat. Jouve vyzdvihuje tri narativne prostriedky, ktoré
v diele Transparentné myslenie (Transparent minds, 1978)
vymedzila Dorrit Cohn (autorka sa zmienuje az o Siestich
technikach): psychonaricia (psycho-narration; hladisko
vSevediaceho rozpravaca), naratizovany monoldg (nar-
rated monologue; vnutorny prehovor postavy sprostred-
kovany rozpravacom) a citovany monoldg (quoted mo-
nologue; prepis myslienok postavy, vi¢Sinou vymedzeny
uvodzovkami) (Jouve 2001, 132 — 144).

465 Jouve chape pojem ,naklonnost“vzmysle, ktory mu pripisal Max
Scheler (Wesen und Formen der Sympathie, 1923), ako ,,zhovievavd
ucast na pocitoch druhych” (Jouve 2001, 123).

466 ,Le point de vue de I’énonciation est un point de passage obligé
entre le point de vue du lecteur et celui des personnages.
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Kultarny kéd vyplyva z hodnot ¢itajaceho subjektu.
BlizSie st nam tie romanové postavy, ktoré sa nam podo-
baju a zdielaju naSe hodnoty: ,citové puto je silnejsie, ak
je zaloZené na spolo¢nych hodnotach¢’ (Jouve 2001, 145).
Rozhodujtca je v tomto pripade kultirna blizkost, ktora
nas podnecuje k tomu, aby sme dielo nevnimali len ako
esteticky predmet (145).

Kombinacia jednotlivych kédov mozZe vyvolat efekt
skuto¢nosti postav, a tym podnietit ¢itatelskt ndklonnost
alebo naopak odmietnutie. Jouve zdoraznuje, Ze nase Ci-
tanie predurcuje estetické spracovanie diela, teda aj to, ¢i
sa dokdZeme s postavou stotoznit alebo nie, determinuje
text. Akceptovat systém naklonnosti implicitne znamena
podriadit sa tichej autorsko-citatelskej dohode a pristu-
pit na hru (120). V stlade s teoretickymi vychodiskami
Jouva si moZno klast otazku, ¢i a do akej miery romany
S. Germain podporuju identifikaciu Citatelstva s postava-
mi alebo sposobujua jeho odstup.

Okrem romanu Pieser neldskavych napisaného v prve;j
osobe vystupuje vo vicSine romanov S. Germain postava
autorského a priameho rozprivaca, respektive rozpravac-
ky. Romanové postavy su casto zasiahnuté nepriaznou
osudu, nad dianim vo svojom Zivote nemaji vZdy kon-
trolu (napriklad incestné pocatie Victora-Flandrina po-
stavu urcitym sposobom predurcuje k utrpeniu v Zivote).
Citatelstvo vnima obludnost fudskych drim a beznadej
postav. Ich negativne reakcie (napriklad preklinanie Boha,
hnev) sa mozu zdat oprdvnené, ale vyustenie deja vacsi-
nou naznacuje, Ze tento pristup nie je definitivny a ani
nevyhnutne najlepsi.

467 ,Le lien affectif est plus solide quand il repose sur des valeurs
communes.”
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Ked Jouve spomina Citatelsky atraktivne témy, uva-
dza, Ze sny majt obdobny uc¢inok: ,Vstapit do sna postavy
znamend komunikovat s fiou tym najintimnej$im spdso-
bom™®® (2011, 139). Sny sa v autorkinej tvorbe objavuju
pomerne ¢asto a maju velka vypovednu hodnotu, najmi
v suvislosti s holokaustom, o ktorom autorka nie je schop-
na hovorit inak. Zasadny charakter m4 napriklad spomi-
nany sen Victora-Flandrina, ktory je vroméane Kniba noct
jedinou relevantnou vypovedou o strate blizkych v kon-
centracnom tabore. Dominuje v iom sthra trojice kodov
(narativneho, afektivneho a kultirneho) — ¢itajice osoby
citia pohnutie nad trdpenim postavy, pretoZe maju dosta-
tok informicii o dovodoch a okolnostiach jej preZivania,
a pretoZe pamiatka holokaustu je spoloCensky vyznamna
téma, zasluhujtica si primerand tctu a pozornost. Citatel
sa preto vie bez vicSich tazkosti vcitit do pocitov Victo-
ra-Flandrina, hoci vyzvou mdze byt preitho enigmaticky
charakter vypovede (forma sna), ktory zaroven aktivuje
kritického citatela.

Utrpenie postdv sa Castokrat javi ako nednosné
a vzbudzuje prirodzeny sucit. Niektoré postavy vsak aj
napriek Zivotnym dtrapam vyvolavaja nesuhlas Citatela
s ich konanim, ¢i dokonca jeho rozhorcéenie. Prikladom
je Theodor-Faustin, ktory sa v dosledku vojnovej skuse-
nosti meni z milujiceho otca rodiny a vojnovej obete na
monsStrum pozierajuce svoje deti. OdliSnym prikladom je
Charles-Victor, ktorého nenavist voci rodicom a mftvemu
bratovi, majetnicka ldska voci sestre a vrazda najlepSie-
ho priatela z neho robia antihrdinu a staZuj4, ¢i dokonca
znemoZnuju akiakolvek ndklonnost na strane recipienta.

468 ,Pénétrer le réve d’'un personnage, c’est communiquer avec lui
dans ce qu’il a de plus intime.”
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Nasledujuci aryvok odhaluje problematickost identifika-
cie s postavou:

Jantarova noc-Vétrny plamen prochizel méstem jako
¢arodéjnou knihou plnou nasili a sladkého zapomnéni.
Nemél pamét, nevéril v odpovédnost, na déjiny vesele
kaslal — na lidech mu vtbec nezaleZelo.

Lidi nemiloval. Lidstvi ho draZdilo. Vid¢l v ¢lovéku Zi-
vocicha jen naptil odvraceného od prvotni animality,
jen naptl odpoutaného od zemé€ a bahna. (Germainova
20052, 162)

VSevediacirozpravac poskytuje dostatok informécii
o psycholégii postavy. Vyuzivanim postupu psychonara-
cie odkryva jej vnutorné prezivanie, myslienky a Zivot-
né nastavenie. V knihe rezonuju aj témy, ktoré mozu byt
eventualne oslovujice (nedostatok lasky, osamelost a i.).
Efekt ,autenticity“aromanové témy vzbudzuju Citatelsku
naklonnost. Na durovni kultdrneho kédu je vSak postava
Jantarova noc nositelom hodndt, ktoré spolo¢nost nielen-
Ze nepovaZzuje za pozitivne, ale ich aj striktne odsudzuje
(napriklad lahkomyselnost, nezaujem o druhych, neo-
podstatnend vrazda a i.). Vystupuje ako protivna, pohf-
dajuca a egoisticka postava, ¢im dochadza k zamedzeniu
jednoznacnej Citatelskej identifikdcii s postavou. Podla
Jouva ma kultirny kod zo vSetkych troch k6dov najmensi
dosah na c¢itateI'sku naklonnost. Vzhladom na to, Ze vni-
manie Charlesa-Victora sa v zdvere knihy modifikuje (po-
stava meni svoj pohlad na svet a radikalne prehodnocuje
svoje postoje), je zrejmé, Ze autorkinym zamerom nebo-
lo vytvorit antipaticku postavu, ale skor zdoraznit tra-
gickost situdcie povojnového traumatizovaného jedinca,
ktory v dosledku vonkajsich okolnosti odmieta rodinné
a kolektivne vizby a aj napriek tomu je nimi poznaceny.

367

4 Citatel'skéa perspekiva dejinnej skisenosti



Opitovné nadviazanie kontinuity privadza citatelstvo
v zavere knihy k Iudskému a zhovievavému pohladu na
postavu. Ulahcuje ho prave dokladné poznanie postavy
(Citatel'si je vedomy toho, Ze nevrazivost Charlesa-Victora
prameni z hlbokého vnutorného zranenia). Efektivnost
fungovania narativneho a afektivneho koédu udrZuje po-
zornost ¢itatela, ktory napriek nestthlasu s konanim po-
stavy v ¢itani pokracuje. Stvarnenie postavy deklarujicej
absenciu pamiti zdroven posobi podporujico v suvislosti
s problematikou romanu (trauma v dosledku dejinnej uda-
losti a rodinné/kultirna pamit).

Postavy neskorSich romanov S. Germain vic¢sinou
nevzbudzuju antipatiu a nedozaduju sa ani kritickej re-
flexie prostrednictvom negacie, ako sa to mohlo zdat
v skors$ich romanoch. Vyvolavaju naklonnost, lebo ¢ita-
tel s nimi zdiela ich trdpenia spojené s hladanim povodu
a pocitom prazdnoty vyplyvajicim z dejinnych udalosti.
KedZe v nich neraz nachddza odozvu svojich vlastnych
otazok, podobne ako sa Magnus stotoZnuje s hrdinom
Rulfovho romanu, je im viac nakloneny. Germain v z4-
sade apeluje na afektivneho cCitatela, ¢im si ziskava jeho
zaujem o nastolenud problematiku.

Povojnovaisucasnd historicka fikcia vo vS§eobecnosti
podporuje fikéné ponorenie Citatela do textu. Umoznuje to
napriklad stimuldcia vzyvaného posluchaca, ktora vedie
k empatii s viznami a prenasledovanymi alebo k precite-
niu atmosféry ¢akania, strachu zo smrti a izol4cie pocas
okupacie v dielach Sempruna, Modiana ¢i Camusa. Pri-
stup autorov sa, samozrejme, 1i8i v zavislosti od vztahu
autora k dejindm, ale do velkej miery je zaloZeny na hla-
dani paralel medzi postavami, rozpravacom a Citatelom,
respektive Citatelkou.
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Pudovy ¢itatel

Okrem intelektudlnej a afektivnej Citatelskej participdcie
v texte Jouve hovori aj o tretej, pudovej projekcii, ktora
zohladniuje rovinu nevedomia. Urcité scény umoznuju
konfrontéciu citatelstva s vlastnymi fantazijnymi pred-
stavami. Aj kedje evidentné, Ze ide o individualny zaZitok,
teoretické uchopenie nevedomia citatela je moZné vda-
ka existencii invariantov psychického Zivota skimanych
vramci psychoanalytického pristupu k literdrnym textom.
Tie umoZnuja ,rozpoznanie velkych fantazmatickych
Struktur“® (Jouve 1993, 70). Jouve mé na mysli predo-
vSetkym erotické a krimindlne scény, ktoré moZno vni-
mat totoZne. Zdielanie nevedomych kon$tant u aktérov
literarnej komunikdcie (autora a recipienta) je vychodis-
kom stimulacie pudového Citatela ajednym z prostriedkov
podnecovania estetického pozitku. Na objasnenie fungo-
vania tohto typu Citatela v autorkinych romanoch v savis-
losti so stvarnenim dejin sa mozno v kratkosti pristavit
pri autorkinej reflexii o pisani v diele Postavy.
Specifikom autorského $tylu S. Germain je deklaro-
vany vplyv nevedomia na pisanie. V diele Postavy autor-
ka konstatuje, Ze ak spisovatel nechd tvorivému procesu
volnost, moZe ho prekvapit ,rozsah ninosov, ktoré v iom
nahromadil ¢as“’® (2004, 55 — 56). Pisanie odkryva za-
budnuté ¢i potladené spomienky, ktoré moZu byt

469 ,Sil'onadmetle principe que les désirs refoulés sont en tres petit
nombre et communs a tous les individus, on peut expliquer l'at-
trait du lecteur pour la fiction par la reconnaissance de grandes
structures fantasmatiques.“

470 ,Le geste d’écrire permet [...] de mesurer a quel point il sous-es-
timait 'ampleur des limons déposés en lui par le temps, charriés
en lui par la foule des autres.”
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osobného charakteru a spité s individualnym zaZitkom
alebo m6Zu odkazovat na vSeobecnu ludsku skisenost, ¢o
vysvetluje skuto¢nost, Ze niektoré diela dojimaji vsetkych,
pripadne vicsinu Citatelstva, zatial Co iné nie. Vyvstava
preto otazka, Ci sa tvorivy akt pisania zrkadli nejakym
sposobom aj v recepcii diela. Inak povedané, ¢i spominané
ypalimpsesty svojej vlastnej predstavivosti a pamiti®, ktoré
autorka deSifruje, nachadzaja odozvu u ¢itajuceho subjek-
tu v procese Citania.

Germain v savislosti s pisanim konstatuje, Ze jeho
vychodiskom

bude vzdy trhlina, intimna a zaroven spolo¢na pre vset-
kych Iudi; intimna a anonymna [...]. V zavislosti od spo-
sobu jej zaznamendvania v jednotlivych spolo¢enstvach
sa ich ¢lenovia snaZia z generdcie na genericiu ,,zachy-
tit“puklinu ukrytd v temnote [udského tela[...], premoct
ju a zabranit jej bezuzdnosti.*’! (57)

,Irhlinu (nepoznané, prdzdno),“ o ktorej hovori autor-
ka, ,nevieme presne lokalizovat, ale je vpisand v kazdom
Cloveku a pre svoj nasilny potenciil vzbudzuje obavy 7
(58). , Trhlina vyvoldva zavrat, pretoze pritazlivost sa v nej
miesi s odporom a pretozZe vzbudzuje tizbu“” (59). No-

471 ,Nous écrirons donc toujours a partir d’une faille, a 1a fois intime
et commune a tous les humains; intime et anonyme [...]. Selon des
codes d’inscription propres a chaque communauté, on s’ingénie,
de génération en génération, a,capter’ cette félure enfouie au plus
obscur du corps humain [...] afin de la dompter, d’en prévenir tout
débordement.”

472 | Effroi,justement, devant cette faille (cetinconnu, ce vide) fichée
entoutindividu, sans quel'on puisse le localiser précisément mais
dont on redoute le potentiel de violence.”

473 ,Faille donnant vertige, car mélant inextricablement l'attirance
etlarépulsion, affolant le désir.“; , Effroi, justement, devant cette
faille (cet inconnu, ce vide) fichée en tout individu, sans que I'on
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sitelom trhliny je telo a prave Iudské koza niesla kedysi
pecat ,pradavneho jazyka mudrosti nadobudnutej [...] nad
priepastou $ialenstva, zmiteného nésilia, libidinalnych
pudov“”™ (62). KoZu ¢asom nahradil papier, neskor poci-
ta¢. Nonech je spdsob zaznamendvania ludskej skisenosti
akykolvek, jej podstata sa nemeni. Spisovatel, respektive
spisovatelka obnaZuje ,tie isté temné sily ukryté v hibke
tela, tie isté podoby Sialenstva, nasilia, ktoré€ sa zakerne
vinu v nevedomi, okolo rozumu“” (66). Podla autorky nie
je ulohou spisovatelov objasnit ich, ale ,pozorne skimat*
(ausculter). Citatel nachiddza v romanovom pribehu sim
seba, pretoZe ¢ita o svojej skisenosti, ktord je skisenostou
bytostne [udskou. Pri ¢itani premieta svoje najintimnejsie
archetypalne predstavy do incestnych a nasilnych scén
nacrtnutych v texte, ktoré ho nevedome pritahuja a pri-
nasaju mu pozitok, ale na vedomej drovni ich odmieta.
Jouve skimal dcast ¢itatela na drovni nevedomia
v procese Citania prostrednictvom spominaného poj-
mu efekt zamienky (effet-prétexte). Romanovua posta-
vu vnima ako sprostredkovatela medzi predstavivostou
autora a o¢akavaniami c¢itatelstva. Efektivita postavy je
podmienend identickym zakladom u obidvoch subjek-
tov (rovnaké potlacené tizby a predstavy vychddzajice
z invariantov) (2011, 150). Ako vsak tvrdi Picard, ktory
povodne vymedzil pojem pudového citatela, Citatel sa ne-
stotoZnuje s postavou ako takou, ale s postavou v urcitej

puisse le localiser précisément mais dont on redoute le potentiel
de violence.“

474 ,Dans les sociétés primitives, le corps peint, tatoué [...] perpétue
afleur de peau un discoursimmémorial, une sagesse conquise [...]
sur un gouffre de folie, de violence confuse, de pulsionslibidinales.”

475 Il n’empéche, c’est vers ce méme fond qu’il regarde et s’incline,
ce sont les mémes forces nocturnes enfouies dans I'épaisseur de
la chair, les mémes courants de folie, de violence qui sinuent sour-
noisement sous la conscience, autour de la raison.”
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situdcii. Tato nevedoma spriaznenost podla neho vedie
,bez ohladu na vzdialeny libidindlny zaklad, introjek-
ciu, andlne v€lenenie, voyeurizmus, k do¢asnej integra-
cii situdcit, ktorych kontury maja postavy za ulohu iba
nacrtnat“’ (Picard 1986, 93 — 94). Romanova postava
umoznuje Citatelovi, respektive Citatelke konfrontédciu so
svojimi (najskrytejSimi) pudmi a zdroven docasne rusi
zakazy platné v skuto¢nom svete. Pri ¢itani dochadza
k pripustnej abreakcii (odreagovaniu), k moZnosti ima-
gindrne zaZzit zakazané, ktoré Jouve pripisuje ,,umelecké-
mu“a  kultdrnemu®alibi (prvé stuvisi s vhimanim posta-
vy, ktora je sucastou intelektualneho projektu, zatial ¢o
druhé sa vztahuje na ¢asovy a kultirny odstup citatela
od diela), rovnako ako romanovej Struktare (téma ero-
tiky alebo nésilia je do textu uz vpisana). Citatelstvo sa
preto bez vicsich zabran a s nepopieratelnym poZitkom
dopusta porudenia (spolo¢enskych a kultirnych noriem
a podobne), avSak za predpokladu, Ze si udrZuje odstup
od fiktivnej postavy (Jouve 2011, 152 — 155). Jouvov kon-
cept sa zaklada na existencii trojakej podoby libida: /-
bido sciendi (tGZba poznavat), libido sentiendi (eroticka
tazba) a libido dominandi (tGZba vladnut). Voyeurizmus
(tazba vediet, ¢o sa deje za zatvorenymi dverami) tvo-
riaci podstatu /ibida sciendi odkazuje na Freudov koncept
primitivnej, respektive pévodnej scény (Urszene). Podla
autora je tento koncept vlastny aktu Citania a suvisi pre-
dovSetkym so sexualnymi a kriminalnymi, respektive

476 ,On ,s’identifie’ non a un personnage, comme on le croit généra-
lement, mais a un personnage en situation. Cette appropriation
singuliére a quoi pousse le besoin de lire conduit, quelle qu'en
soit la base libidinale lointaine, introjection, incorporation anale,
voyeurisme, a intégrer temporairement, comme pour les essayer,
des situations, dont les héros ont seulement pour fonction de des-
siner les contours.*
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so zvratenymiscénami (znasilnenie, vrazda, kradez atd.)
(156 — 168). Romanova postava dokdze mobilizovat pu-
dového citatela vdaka tomu, Ze reaktivuje jeden alebo
viacero jeho pudov (166).

Obrazy nasilia oslovuju tu cast Citatelstva, ktora na-
priklad nedokaze prijat hrézu raciondlnym spoésobom.
Prikladom je uryvok z romanu Jantarovd noc, v ktorom
sa Chcipacek podiela na muceni mladého berberského
pastiera. Chcipackov pribeh poukazuje na moZnost zla
v inak neSkodnej a neZnej ludskej bytosti, ktort moze ak-
tivovat napriklad vojnova skisenost:

Protoze se chlapec nehybal, sami z ného strhli Saty, pri-
m¢éli ho schoulit se a mezi pokrcené paze a nohy mu
vsunuli dlouhou Zeleznou ty¢. [...] Do Zelezné tyce vbé-
hl na ni napojenou $nitirou elektricky proud a jiny vojak
pritom zacal koncem druhé $nary, vyvedené ze skrinky,
jezdit chlapci po téle. Hoch zavyl. [...] Prilozili mu drit
ke rtum, k srdci, ke kone¢niku. Ricel stile silné&ji. Jeu-
sus ten kfik uZ ani neslySel — byl jim jako uspany. [...] UZ
to nebyl ¢lovék. Nemélo to tvar, jen jakousi zdufelinu.
(Germainova 2005a, 127)

Primitivne pudy, konkrétne libido sentiendi, mobi-
lizuje nasilné zaobchadzanie mucitelov, ako aj evokacia
pohlavia. Scéna je prejavom neludskosti, pri ktorej moze
citatelstvo bez obav uvolnit napriklad svoje asocidlne
pudy. Zaostrenim pohladu na beztvaré telo bez identi-
ty je telo vnimané ako objekt tazby (nie nevyhnutne se-
xuélnej), ¢o mozno pripisat aj libidu dominandi (v zmysle
tazby ovladnut). Text u Citatela vyvolava zaujem akti-
vovanim jeho pudov. Ako vSak konStatuje Jouve, ,[...]
roman moZe nevinne zobrazovat ndsilné a krvavé ¢iny,
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pokial st v rozuzleni odsidené,” o com sved¢i vdcSina
romanov*’’ (2011, 154). Eventualny nevedomy citatelsky
poOzitok, ktory prindsa urcita scéna, v§ak autorka blokuje
aktivaciou kritického a afektivneho citatela. Chcipackov
pohlad na telo chlapca sa modifikuje (rovnako ako pohlad
Citatelstva za predpokladu, Ze sa s postavou identifikuje)
v okamihu, ked namiesto anonymného tela za¢ne vnimat
detské telo s ITudskou tvarou:

Vrchni poradatel vyslechu nahle prilozil drat chlapci

k pohlavi a prikazal Jeusesovi:,Opfise do tohoto!“ Tepr-
ve ted' nabyla ,seance” svij plny smysl zutivé pomsty za

vSechny zhanobené druhy. DoSlo na to, o¢ nakonec bézi

v kazdé valce: kulky proti kulkam. ZaleZitost muzské

cti, veliké, vZdy znovu propukajici drama pysné, mocné,
dtstojné vztyéenych muzskych podbfiskd. [...] V tu chvi-
li Jeusus uvidél, Ze to je dité. (Germainova 2005a, 12.8)

Hroéza vyjavu ludského barbarstva spitd s vojnovou
skisenostou vzbudzuje v ¢itatelovi okrem skrytého po-
teSenia aj sucit s obetou tyrania, a to prostrednictvom
participacie afektivneho Citatela. Emd6ciu navySse zin-
tenziviiuje skutocnost, Ze tyranou osobou je dieta. Vy-
hrotenost situdcie je pre autorku nielen prileZitostou pre
vzbudenie maximalnej citovej angazovanosti Citatela, ale
aj pre zdoraznenie univerzalneho zla vojny ako takej (,,to,
o¢ nakonec béZzi v kazdé valce®), prikoria, ktoré znasaja
nevinni, ¢i naznacenie absurdnych dévodov vojny (,,za-
lezitost muZské cti“). Pudovy Citatel sa teda vztahuje na
skryta Tudsku afinitu k zlu, ktoru si kriticky citatel jas-
ne uvedomuje, zatial ¢o afektivny Citatel citlivo reaguje

477 ,[...]le roman peut innocemment figurer des actions violentes et
sanguinaires pour peu qu’elles soient condamnées dans le dénoue-
ment.“
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na utrpenie postav a pocituje sucit, krivdu, rozhorcenie
a podobne.

Pudovy ¢itatel je stimulovany napriklad aj v aryvku

z romanu Najdolezitejsie scénky zo Zivota opisujucom dra-
mu nacistického besnenia, ktorej obetou sa stava Zidovska
Zena. VedlIajSia romdnova postava Viviane, s ktorou sa ¢i-
tatelstvo moZe na isty okamih identifikovat, je svedkom
scény nésilnej smrti anonymnej Zidovky:

478

Do budovy vtrhni s velkym rachotom prenasledovatelia.
Sa Styria. Ni¢ nehovoria, zlostne vykrikujd, uraZzaja svo-
jukorist, ktord rychlymi krokmi stipa po schodoch, ale

zbytocne. Dvaja muzi sa ratia za iou, dalsi dvaja ¢akaju

prischodoch. Tidvaja sa za¢nt smiat. Zidacka je v pasci.
[...] Zenaje tam, celkom blizko, tvir m4 pritisnutt k zemi,
paZze vykrutené, ruky ochabnuto spocivaji na dlazbe;

jedna z nich siaha na dazky pasik tiena, kde sa Viviane

schovava, akoby sa chcela dotknut dietata. [...] Zo svojej

skrySe Viviane vidi Zenine vlasy, ktoré sa podobaju jej

vlasom. Na Zeninej ruke zbada klenuté ruzové nechty
obhryzené aZ do misa. Jej tvar nevidi, paméta si iba jej

dosiroka otvorené, vydesené oci, ked sa zjavila vo dve-
rach.#’® (Germain 2013, 182)

,Les pourchasseurs, au nombre de quatre, s’'enfournent a grand
fracas dans 'immeuble. Ils ne parlent pas, ils vociférent, ils invec-
tivent leur proie qui continue son ascension a pas précipités, et
vains. Deux hommes se ruent a ses trousses, deux autres attendent
au bas des marches. Ces deux-1a se mettent a rire; la youtre est
faite comme un rat. [...]. La femme est 13, tout pres, face contre le
sol, les bras déjetés, les mains molles sur le dallage; I'une d’elles
git a la limite de la bande d’'ombre ou Viviane se terre, comme si
elle tendait pour atteindre I'enfant. [...] Du fond de son recoin, Vi-
viane apercoit la chevelure de la femme, si semblable a la sienne.
Elle remarque les ongles de la main, bombés et roses, mais rognés
jusqu’a la chair. De son visage, elle ne voit rien, elle se souvient
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Projekciu pudov vyvolava surové spravanie nacis-
tov k prenasledovanej Zene opisané v prvej Casti aryv-
ku (rev, nadavky, prejavy nésilia), ktoré moze u casti ¢i-
tatelstva aktivovat aj spomienku na paralelny z4zitok.
Podobne ako v predchiddzajicom uryvku, aj tu je anga-
zovany afektivny Citatel. Bezprostredna blizkost Zeny
(,Zenaje tam, celkom blizko [...]“) a jej fyzick4 podobnost
s Viviane (,[...] Zenine vlasy, ktoré sa podobaju jej vla-
som“) v druhej Casti iniciuje identifikdciu ¢itatela, zatial
¢o zmienka o nemoznosti vidiet tvar obete, respektive
iba jej vydeseny pohlad, je zase vyzvou pre kritického
citatela, ktory v tom moZe postrehniut dehumanizaciu
obeti prenasledovania ¢i, za predpokladu predchidza-
jucej skusenosti s autorkinou tvorbou, skiimat vyznam
Ltvare“ v jej filozofickom a mystickom ponimani. Ak sa
v tomto pripade pudovy citatel dotyka skrytych zakuti
nevedomia a afektivny citatel vnima utrpenie druhych,
kriticky cCitatel odhaluje nesthlas rozpravacky, respek-
tive autorky s kazdym prejavom ndsilia a netolerancie*”®
(Chareyron 2008, 217).

Pudového Citatela oslovuje aj problematika defekt-
nej pamiti, transgeneracnej traumy a hladania identi-
ty, napriklad prostrednictvom konfliktného vztahu otca
a dietata, ktory analyzovala Héléne Chareyron. V roma-
noch S. Germain mozno najst viaceré podoby otca (vyma-
zany, incestny, zabudajuci, nasilnicky alebo mlc¢anlivy),
ktoré st nacrtnuté v podobe archaizmov a primitivneho

juste des yeux immensément ouverts, hagards, de lafemme quand
elle a surgi dans I'embrasure de la porte cochére.”

479 V knihe Kocovné stretnutia Sylvie Germain oznaéuje Zidov a Ci-
ganov za ,tych, €o st stdle prenasledovani, pricom dejiny na nich
vec¢ne zabudaju“ (,les éternels oubliés de 'Histoire et pourtant
constamment persécutés®), no zmiefiuje sa aj o hendikepovanych
a homosexudloch (Germain 2012, 102).
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nasilia (Chareyron 2008, 217). ,Krajiny otcov® predsta-
vujua v romanoch ,svet pudov®, do ktorého len minimal-
ne zasahuje postava matky. Chareyron ich povazuje za
»priestor nevedomia a pométenosti, [...] za metaforu ar-
chetypalneho sveta™8 (217), ktory otvara priestor preja-
vom zla. Obrazy nasilnickych otcov, ktori sa na svojich
detoch dopustaja incestu alebo nasilia, alebo ich naopak
zradzaju (vztah matky a dietata je vic¢Sinou zobrazeny
ako pozitivny, zriedkavo ako nenavistny), odkazuji na
odveku tuzbu po otcovrazde, pripadne vrazde dietata.
Pretrvavanie transgenerac¢ného antagonizmu dokazuje
jeho univerzalny charakter, ktory v autorkinych roma-
noch navySe zdéraznuju obrazy biblické (literdrna in-
terpretdcia obetovania Izaka Abrahamom v Knibe noct),
mytické (pribeh boha Krona, ktory sterilizoval svojho
otca v Jantarovej noci), hagiografické (pribeh svitej Bar-
bary v romane NajdoleZitejsie scénky zo Zivota, ktor stal
vlastny otec pre jej krestansku vieru) alebo literdrne (do
postavy despotického otca Pedra Parama premieta Mag-
nus svoje pocity voci adoptivnemu otcovi). Krehky vztah
otca a potomka zvicsa definitivne naraSaja vonkajsie
okolnosti, napriklad vojna, ¢o ma za nasledok znemoz-
nenie sprostredkovania dedi¢stva otcov a problematic-
ku identitu dietata. Charakterizuje ju napriklad vedomé
¢i nevedomé zabudanie otcovho mena (Victor-Flandrin,
Magnus). Stimuldcia pudového Citatela v texte prostred-
nictvom optiky synov v spominanych romanoch kladie
zretel okrem iného aj na situdciu povojnovej generacie
a pretrvivanie rodinnych traum.

480 ,Dansce monde archaique ou la geste paternelle faconne les pay-
sages [...] est présenté comme un univers de pulsion.“; ,,Espace en-
touré de foréts, lieu de'inconscient et de la déraison, les paysages
des terres paternelles sont la métaphore d’'un monde archaique.”
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Z ostatnych skimanych textov je pudovy Citatel pri-
tomny najmi v romdne Nancy Huston, ktora cez teles-
nost a nevedomy pocit nasilia u jednotlivych rodinnych
prisluSnikov pribliZuje otazky nespracovanych traum
a problematickej identity. U Germain je vSak presah do
nevedomia omnoho hlbsiako u Huston; v jej romanoch sa
nevedomie prelina nielen s rodinnym a dejinnym, ale aj
s archetypadlnym rozmerom jedinca, respektive s existen-
cidlnymi otdazkami. Aj z tohto dévodu je autorkina tvor-
ba pomerne komplikovana a vo vSeobecnosti si vyZaduje
opakované Citanie.

Zamyslenie nad ¢itatelskou angaZovanostou v texte
ukazuje, Ze diela S. Germain funguju na zloZitej sple-
ti intratextovych a intertextovych odkazov, ktorych
dekdédovanie a konStruovanie vyznamu diela vyZadu-
je aktivny pristup ¢itateIstva. Pritomnost historickych
a kultarnych poznatkov v autorkinych textoch nevyply-
va z praktizovania svojvolnej estetiky fragmentarnos-
ti a neuplnosti, ktorou sa vyznacuje postmoderna, ale
podlieha vnutornej koherencii textu. Utvaranie zapletky
je podmienené astrednému obrazu, od ktorého sa odvi-
jaju dalSie pribehy. Chut ¢itat a ponorit sa do textu, su-
cit s postavami a pochopenie pre ich trapenia prebieha
na urovni citov vdaka mobilizacii afektivneho Citatela.
Naklonnost ¢itatela stimuluji predovSetkym narativne
techniky, ako aj evokacia osobnych tragédii postav aich
konfrontacia s dejinnym dianim. Uvedené podoby cita-
telanevycCerpavaju zmysel diela. Podnietenie recipienta,
respektive recipientky na trovni nevedomia prostred-
nictvom fantazmatickych obrazov (nasilné a incestné
scény, problematicky vztah otca a syna) poukazuje nato,
ze vylucne kritické alebo afektivne Citanie textu pre in-
terpretdciu diel nestaci, a Ze ju obohacuje a rozvija prave
pudové vnimanie Citatela. Germain tieZ vyuziva obrazy
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pudového vnimania (nasilné a nenavistné spravanie po-
stav) ako vychodisko pre vyvolanie pozitivnych emocii
Citatelstva a na vzbudenie zaujmu o kritické uvaZovanie.
Uplatniovanie kognitivnych a citovych schopnosti, ako
aj projekcie pudov v procese ¢itania umoZiuje odhalit
zmysel autorkinho diela v celom jeho rozsahu. Zaroven
ukazuje, v ¢om je autorkin pristup k zobrazeniu dejin iny
v porovnani s ostatnymi skimanymi autormi a autorkou.

Paul Ricceur definuje eSte iny vyznam c¢itania, kto-
rym je pOsobenie Citatela v skuto¢nom svete v reakcii na
jeho chapanie diela. Vratime sa teda k Ricceurovej idei
o transformacii Citatelstva v praxi a pokdsime sa nacrt-
nut problematiku c¢itatelskej recepcie aj z tohto hladiska.
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Citatelstvo historickej prozy
VO svete

Uvazovanie o Citatelovi z hladiska tedrie Citania
V. Jouva ukézalo, Ze textové modelovanie historickej sku-
to¢nosti dokaZe u Citatelov a Citateliek vyvolat afektivne
a pudové reakcie, no zdroven je intelektudlnou vyzvou
- do interpretacie sa zapajaja zloZité kognitivne procesy,
ktoré mobilizuju kritického cCitatela. Vo vztahu k textu je
CitateluZ v tejto faze ¢itania pasivny aj aktivny. Odkazujac
na Donalda W. Winnicotta to ilustruje aj Michel Picard
svojou tézou, Ze Citanie je hrou v dvojakom zmysle (Cita-
nie ako hra je aj ndzov jeho diela): je to hranie (playing)
aj hra (game) zaroven. Playing je simula¢na hra, hra roli,
vyplod predstavivosti spocivajici na identifikécii Citatela
simaginarnou postavou (jeu de roles). Game je naopak hra
s pravidlami, vyznacujica sa odstupom a reflexiou cita-
tela, teda jeho aktivnym vkladom do hry (jeu de régles)
(Picard 1986, 162 — 163). Citanie prindsa pozitok z hrania,
ktory je vSak regulovany poznanim hry, respektive ko-
dov, noriem, Zanrovych pravidiel a podobne. ,,Hra kroti
hranie,” hovori Picard*® (1986, 168), ¢im naznacuje, zZe
kriticky citatel tlmi fikéné ponorenie, ako napokon uka-
zali aj vybrané aryvky z textov S. Germain. Dudlne cha-
panie ¢itania ako hry a hrania naznacuje aj Schaefferov
pojem hravé zdielané predstieranie uvedeny v savislosti
sfungovanim fikcie, ktory znamen4, Ze Citatel dobrovolne
pristupuje na pravidla hry.

Ako je zndme, esteticku skisenost charakterizuju tri
zakladné koncepty estetickej tradicie, ktorymi sua poiesis,

481 ,Le game discipline le playing, certes, et leur association consti-
tue I'un des caractéres fondamentaux de la lecture.”
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aisthesis a catharsis. Citajici subjekt sa prostrednictvom
predstavivosti oslobodzuje od obmedzeni kaZdodenné-
ho Zivota. Slobodne preZiva situdcie romanovych postayv,
pretoZe vie, Ze su iredlne. ,Oslobodenie od nieCoho je,“ ako
uvadza Jauss ,0slobodenie pre nieo“4s? (2013, 143). Citatel
vytvaraz prvkov textu novy, alternativny svet ( poiesis), co
mu umozZnuje obnovit vnimanie aktudlneho sveta (aisthes-
is). Ricceur vSak k tomu dodava, Ze sloboda fikcie (v zmys-
le, Ze ju ni¢ nezavizuje), ktorej v historickom narative
zodpoveda vedomie dlhu, zdroven implikuje vnitorni
nevybnutnost: ,Fikce, jeZ je osvobozena od vnéjsi nezbyt-
nosti dokumentarniho dokazovéni, je vazana vnitiné tim,
Ze projektuje mimo sebe” (2007, 256). Paradox viazanej
slobody sa podla neho zrkadli v tom, o Jauss definuje ako
treti aspekt estetickej skisenosti oslobodeného jedinca,
ktorym je prijatie noriem sprdavania a sloboda estetického
hodnotenia (catharsis) (Jauss 2013,143 — 144). Posledny as-
pekt estetickej skisenosti ma priamy vplyv na Citatelstvo,
,otevira“ ho, podla Ricoeura ,,pro nova hodnoceni reali-
ty“ (2007, 255). VystiZne to charakterizuje aj Peter Ziak,
ked'tvrdi, Ze estetickd skdsenost je takd ,,skisenost, ktora
nielenze je zamerand na predmet, ale aj na samotné zaku-
Sanie predmetu (sebareflexiu)“ (2021, 130). ,Nezaintere-
sovanost kontemplativneho postoja (esteticka diStancia)
[...] znamena,“ ako hovori, ,schopnost recepéne uchopit
nieco, ¢o presahuje nase aktudlne zaujmy, taZzby a po-
znatky“ (131). Toto uchopenie ¢i zaostrenie pohladu, je
predpokladom redlnej zmeny v aktualnom svete. Aj preto
moze Riceceur tvrdit, Ze ,[f]ikce maji G¢inky, jeZ vyjadiuji
jejich pozitivni funkci odhalovani a transformace Zivota

482 ,Lexpérience esthétique est donc toujours aussi bien libération
de quelque chose que libération pour quelque chose, ainsi qu’il
ressort déja de la théorie aristotélicienne de la catharsis.”
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amravi“ (2007, 144), ¢im privadzajua literatiru naspit do
Zivota, ,tojest do praktického a pathického pole existence®
(145). Na jednej strane to, ¢o Ricceur povazuje v procese
¢itania za odhalovanie ,skryt[ych] rys[d], jeZ jsou vSak
vryty jiz do samého jadra na$i praktické zkuSenosti“ (225),
chapal Proust ako schopnost ¢itatela rozpoznat v texte to,
¢o by inak nezbadal, ako na to upozornuje Compagnon
(2006, 156). Ako opakovane zddraznuje Ziak, narativne
pribehy nds zaujimaju prave preto, Ze v nich nachadza-
me konkrétne Zivotné situicie a postoje, velmi podobné
redlnemu zZivotu (2021, 122).

Na druhej strane, recepcia ma dohru vo svete Cita-
telstva. Knihu méZeme po precitani odloZit a ponorit
sa opit do inej. Rovnako ale mdZeme do svojho Zivota
preniest vzorce spravania a myslenia deSifrované v texte.
Vracia nas to k Aristotelovej mimézis (v zmysle napodob-
novania a aktivneho modelovania skuto¢nosti) a k prob-
lematike odkazovania fik¢nych svetov, o ktorych sme
sa zmienili v savislosti s fikénym narativom. Transfor-
mativny vyznam v ramci Citatelskej skusenosti spociva
v posobeni literatiry na Citatela: ,Zivot takto zkouma-
ny je zivotem proménénym, jinym* (Ricceur 2007, 225).
Fikcia musi podla Ricceura ovplyvnit kazdodenny Zivot
jedinca, poznanie seba samého a druhych. Tyka sa to aj
historického vedomia, ktoré Ricoeur chipe v dvojakom
zmysle, v aktivnom aj v pasivnom: ,[...] védomi toho, Ze
Cloveék déjiny fvori, i védomi toho, Ze k déjinam ndlezi®
(2007, 13). V tomto zmysle maju skimané prozaické diela
ambiciu nielen oboznamit ¢itatelstvo s historickymi re-
aliami, ale tieZ iniciovat jeho uc¢ast na dejinach v zmysle
praxis prostrednictvom jeho hodnotového nastavenia.
Sved¢i o tom aj skuto¢nost, Ze beletria nie je len prostou
enumerdciou faktov, ale najmi reflexiou skisenosti a jej
dosledkov.

382

Silvia Rybéarova: Dejiny, paméat a osobny pribeh
v stcasnej franclzskej proze



Textova Struktira determinuje sposob ¢itania, teda
zmysel diela, zatial Co Citatelstvo dava textu svojou koope-
raciou vyznam. To, ¢i je zmysel jednoznacny alebo otvo-
reny pluralite interpretacii, vyplyva z autorskej intencie.
V diele Dora Bruderovd predstavuje Dorin utek iniciac-
ny moment modelujuci textovu konfiguraciu, podobne
ako strata rodicov determinuje v diele W aneb Vzpominka
z détstvi nielen charakter pisania textu, ale aj Struktaru
¢itania (Bouju 2006, 28). Pre konfiguraciu (stvarnenie)
dejin v obidvoch textoch je priznacné patranie rozpra-
vaca po stopiach minulosti a konStatovanie ich absencie
(»[...] narazim vZdy jen na posledni odlesk povidani ne-
pritomného v feci psané®, Perec 2016, 62; ,,A vSude kolem
tma, nezndmo, zapomnéni, nicota®“, Modiano 2014, 37).
Namiesto pisania o stopach sa pisanie samo stdva stopou
a Citatelstvo jej svedkom (,,[...] psané slovo je vzpominkou
na jejich smrt a potvrzenim mého Zivota“, Perec 2016, 63;
,Kdybych o té neznamé nenapsal ja, zmizela by posledni
stopa po pritomnostijejii mého otca vjednom policejnim
antonu [...]“, Modiano 2014, 46). Naznacuju to aj uryv-
ky listov v Dore Bruderovej povodne adresované historic-
kému recipientovi ¢i Citatelovi archivov (rozpravacovi),
ktorych ma nahradit aktualny citatel. Autorska straté-
gia apelovat nimi na pripadnych svedkov udalosti v ¢ase
vydania knihy (1997) (,PiSu tuto knihu jako vyzvu, jako
signdl z majaku, ale bohuzel pochybuiji, Ze by jeho svétlo
mohlo prorazit tmou. Doufam vSak dal“, Modiano 2014,
30) prirodzene nemd odozvu u sacasnikov, kedZe svedkov
udalosti uz podla vSetkého niet. Citovanim listov autor na-
¢rtava perspektivu uvaZovania o minulosti v pritomnosti
a v budicnosti. Dejiny nie st zobrazené ako uzavreté do
seba, ale ako potencidlne obohacujuce pre budice vzor-
ce spravania a konania, ¢o predstavuje akysi pomyselny
vyznam textu.
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Dora Bruderovd tiez ilustruje schopnost beletrie uka-
zat historickd situdciu z viacerych strdn, ¢o umoznuje
splynutie perspektiv aktéra (postavy), rozpravaca (res-
pektive autora) a Citatela (recipienta pribehu), ako zdo6-
raziiuje Bouju (2006, 24). Cez vyuzivanie osobnych za-
men ,my“a,vy“(,nous”et ,vous®) rozpravac spristupnuje
osudy realnych postav, konkrétnych prenasledovanych
Zidov. Poukazuje tym nielen na historicky podmienent
skdsenost s prenasledovanim, ale vSeobecne aj na lud-
skt skusenost. Rozpravanie mé aj subjektivny charakter
—rozpravac v ich-forme ukazuje historickt skisenost z po-
hladu jednotlivca, aj ked nejde o priamy osobny zazZitok.
Akcentuje sa tym osobny rozmer literdrneho stvarnenia
(sprostredkovanej) dejinnej skuto¢nosti a prelinanie fik-
cie a autobiografickych prvkov, ktoré su Specifické pre
sucasné narativy.

Napriek podobnému vychodiskovému impulzu (ab-
sencia stop) a volbe stratégie (patranie) sa Perecovroman
1i8i od Modianovho v mnohych aspektoch. Rozpravac W
aneb Vzpominka z détsvi presuva tazisko rozpravania z au-
tobiografickej ¢asti na fiktivnu, teda zo spominania na
fabulaciu. Vybavovanie spomienok piSuceho subjektu po-
tvrdzuje vyvojom zédpletky referencnt povahu textu, ale
zameriava sa prevazne na spomienky spité s dospievanim
autora a najmé, na krehkost jeho identity (napriklad ima-
ginarne spomienky na zranenia a podobne). Stvarnenie
taborovej skusenosti prostrednictvom fiktivneho pribehu
o Zivote v olympijskom mestecku W potvrdzuja explicitné
odkazy v zavere autobiografickej ¢asti romdnu (Gryvok
z diela Svét koncentrdkii, navsteva vystavy o koncentrac-
nych tdboroch, odkaz na existenciu tdborov v Ohnovej
zemi), takZe Citatel, respektive Citatelka desifruje text pre-
dovSetkym prostrednictvom hladania skrytych stvislosti
medzi jednotlivymi ¢astami. Perecov roman vyjadruje
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snahu o zachytenie holokaustu, pretoze autor je motivo-
vany stratou rodiCov a absenciou rodinnych spomienok,
tazbou po sebapoznani a obnoveni identity. Zaroven je
hladanim moZnosti, ako povedat pravdu.

Aj v Dore Bruderovej Citatelstvo identifikuje vnutorna
motivaciu rozprdvaca a problematiku identity. AvSak, na
rozdiel od Modianovho diela gesto zodpovednosti nie je
v romane W aneb Vzpominka z détstvi vo vztahu k roma-
novému spracovaniu historickej skuto¢nosti natolko klui-
cové. Bouju uvadza v suvislosti so su¢asnymi literarnymi
dielami s historickou tematikou, Ze ,aktom opdtovného
pisania [0 dejindch] sa rozpravac stava sprostredkovate-
Tom dejin, prostrednikom medzi minulostou a budicnos-
tou“s3 (2006, 35). Sprostredkovanie pamiti je nevyhnutné
pre zachovanie jej kontinuity, predov§etkym pamiatky
obeti a tych, na ktorych dejiny zabudli. Literarne ucho-
pend minulost je urcend na ¢itanie a na refiguraciu, teda
na novu konfigurdciu v redlnom svete. Aspekt prepisova-
nia nesporne suvisi s logickymi odliSnostami literarnych
narativov o dejindch, vyplyvajucimi z osobného zazitku
alebo z rodinnej/kolektivnej pamiti. Napriek tomu sa vy-
naraotazka, do akej miery je imperativ povinnosti pamiti,
ktory je pritomny v Dore Bruderovej, podmieneny sucas-
nym reZimom historicity, teda prezentizmom. Modiano
podnecuje ¢itatelstvo k stotoZneniu sa s pribehom obeti,
k osvojeniu si pamiti udalosti a k jej uchovaniu v budtc-
nosti. Lenze paméit udalosti sa aktualizuje aktom ¢itania
skrze smutok, traumu a vzbudzuje znepokojenie, lebo im-
plikuje obavy, Ze podobné hrézy by sa mohli zopakovat.
Doéraz na citatelskt zodpovednost, ktora je kItucova pre

483 ,L’acte de réécriture fait du narrateur un passeur d’histoires, un
médiateur entre passé et futur, presque une forme vide ou s'im-
prime 'histoire.”
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pochopenie minulostia pre ostraZitost v budicnosti, je vo
vSeobecnostijednym z diStinktivnych znakov stvarnenia
dejin v sucasnej literarnej tvorbe.

Dielo Alberta Camusa je v tomto smere vynimkou,
ako ukdzal bliz$i pohlad na romin Mor, ¢o dokazuje jeho
nadcasovost. Text si uchovédva svoj pévodny zmysel (me-
taforické zobrazenie nacistickej okupdécie a zla ako ta-
kého, nacrtnutie individualnych postojov), ale vo svetle
sucasnych hodnét nadobuda aj nové vyznamy — v zave-
re romanu je naznacend potencidlna hrozba opitovného
prepuknutia zla a perspektiva obeti. Camusova narativna
stratégia stvarnenia dejin spociva vo fiktivnom spominani
rozpravaca v er-forme na morovua epidémiu. Na zachy-
tenie kolektivneho prezivania postdv a individualnych
postojov voli autor formu romanovej kroniky, objektivny
ton a odstup rozpravaca, ktory sa Stylizuje do postavy
historika-kronikdra. Kriticky ¢itatel sa méZe vzhladom na
samovolny ustup epidémie zamyslat nad zmyslom anga-
zovanosti postav. Camus nacrtava zmysel diela prostred-
nictvom postavy doktora Rieuxa — vyzdvihuje solidaritu
a osobnui angaZovanost v prospech spolo¢nosti bez ohladu
na vysledok, ¢im pribliZuje roman Mor su¢asnym nara-
tivom o dejinidch. Mor sa od nich zaroven odliSuje v tom,
Ze autor poukazuje vi¢sSmi na vSeobecnu Iudsku skuse-
nost ako na Specifickost konkrétnych historickych uda-
losti. U¢inkom di$tancie od historického kontextu moze
byt formovanie hodnotovych ramcov ¢itatelstva na akor
posilnenia jeho historického vedomia.

Memoarovo ladeny roman Pisaf alebo Zit konstruuje
text na zaklade osobnych spomienok piSuceho subjektu
na minulost. Rozpravanie imituje fungovanie pamiti, pre-
to ho charakterizuje nelinearnost a mnozstvo odbociek.
Pamit traumatizovand skisenostou jedinca v koncentrac-
nom tabore programuje podobu Semprunovho pribehu,
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Co citatel, respektive c¢itatelka vnima najmi prostrednic-
tvom obsedantnych predstav rozpravaca. Poukazuje to
na krehkost a nespolahlivost svedectva, ktoré si napriek
tomu zachovava svoj autenticky rozmer. Snaha posobit
hodnoverne sa v narative manifestuje napriklad v intra-
textualite — cez autorovo priznanie, Ze vo svojom pred-
chadzajucom romane nahradil niektoré dejinné detaily
fiktivnymi. Tdto informaciu moZno interpretovat ako au-
torsky zdmer ukazat, Ze na detailoch nezaleZi, Ze pribeh
jevosvojej podstate pravdivy. Uvedeny argument zapada
do ustrednej problematiky diela, ktorou je reflexia tyka-
juca sa stvarnenia holokaustu, vS§eobecne aplikovatelna
na zobrazenie akejkolvek ,nevypovedatelnej“ skisenos-
ti. V tejto suvislosti je prirodzené, Ze rozpravac uplatnu-
je rozne stratégie, napriklad si kladie otdzky alebo vy-
uZiva intertextualitu, ktora je pre Citatela Semprunovej
autobiografie nielen prilezitostou siahnut po vlastnych
poznatkoch z franctzsko-Spanielskej kultary a dejin 20.
storocia, ale aj nastrojom argumentdcie rozpravaca v pro-
spech tézy o nevyhnutnosti fikcie pri pisani o dejinach.
Vystiznym prikladom ilustrujicim Semprunovo presved-
Cenie je v tomto smere vyzdvihnutie hodnoty Kafkovych
diel, ktorych pravdivost spoc¢iva podla autora prave v pl-
nom uplatneni fikénosti.*8* Rozpravac oslovuje Citatela,
respektive Citatelku z pozicie svedka, ktory si je vedomy
plynutia ¢asu a zabudania. Semprunovo dielo implikuje
perspektivu buduicnosti, potrebu uchovania a sprostred-
kovania kolektivnej pamiti a ostatne aj literatury, ktord
je jej nositelkou.

484 ,Pretoze Kafkove diela nds cestami minimdlne emfatickej a silou
akumulovanej priehladnosti maximélne nepreniknutelnej fanta-
zie sustavne privadzaju do historickej ¢i spolo¢enskej reality tym,
Ze nedprosne vecne odstranujui to, ¢o je na povrchu a odhaluja ju®
(Semprun 1997, 2.01).
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Citatelstvo Binetovho romanu HHAH je konfrontova-
né v prvom rade s problematikou hranic medzi predstavi-
vostou a historickym dokumentovanim. Stvarnenie aten-
tatu na Heydricha a s tym stuvisiacich udalosti a postav je
v tomto pripade vedlajsie. Urcujicou textovou stratégiou
je patranie. Nie vSak po stopach minulosti — atentat pred-
stavuje vyznamn, a teda dobre zdokumentovanu histo-
ricku udalost, takzZe autor ,len“ zhromaZzduje a selektuje
dostupné informécie (hoci pre mladSiu vekovua kateg6-
riu méZu byt hodnotnym zdrojom poznania) —, ale po
primeranom sposobe vyjadrenia. Vzhladom na primarne
zacielenie textu na subjektivnu reflexiu moZnosti efektiv-
neho sprostredkovania pravdy bez vyuZitia fikcie sa ¢ita-
tel, respektive Citatelka stdva svedkom toho, ako vznikd
(Binetov) historizujici roman. Prenikd do utrob procesu
pisania o dejinach, vnima jeho uskalia i ndstrahy, no najmi
je permanentne konfrontovany s (ne)napifianim ambicie
rozpravaca. Rozpravanie o udalosti v druhej ¢astiroméanu
ma faktografickd povahu, pricom medzery v historickom
poznani dopltia rozpravaé-pisuci subjekt svojimi predsta-
vami aj napriek usiliu o ich minimalizovanie. Kladie si
pritom otazky, v akom priestore sa vlastne pohybuje (je
konstatovanie o voni z vecere a kyslastého pachu kapusty
v Lidiciach v predvecer ich vypalenia pravdivé alebo je len
domnienkou autora?). Obetou skepticizmu a tzkostlivé-
ho poznania pravdy sa moze stat aj Citatelstvo (napriklad
mozZe prehodnotit uz precitané diela s podobnou temati-
kou alebo zmenit svoj pristup k historickému poznaniu).
Rovnako ho mdzu zaujat otazky tykajice sa miesta fikcie
v romanoch s historickou problematikou (méZe eventual-
ne porovnat Binetov pristup so Semprunovym a Modia-
novym), povahy historického pribehu (o iné je nefik¢ny
pribeh o dejindch?), fungovania fikcie, suc¢asnej podoby
a vyvinu historického roméanu a podobne. Binetov roman
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prinasa viacero podnetov na uvaZovanie a posobi auten-
ticky.

Roman Rodovd znameni zaujme viacvrstvovou prob-
lematikou stvarnenia dejin (téma adopcie nearijskych deti
nacistickymi rodinami, transgenera¢na trauma, indivi-
dudlna a kolektivna pamit). Oslovi aj narativnou straté-
giou, ktorad spoc¢iva v achronicky radenych perspektivach
Styroch detskych rozpravacov a rozpravaciek. Polyfonna
romanova forma naznacuje koexistenciu perspektiv a ich
neuplnost, medzerovitost pamiti a poznania, vedomé ¢i
nevedomé zabudanie. Text Nancy Huston sa od vyssie
uvedenych diel odliSuje tym, Ze nema ustrednu posta-
vu-rozpravaca. Styri rozpravania su si rovnocenné. Ci-
tatel, respektive citatelka je v romane v privilegovanej
pozicii, pretoZe poznd hladisko vSetkych postav. Stava
sa detektivom, z jednotlivych indicii rekonstruuje histo-
ricku realitu, rodinny pribeh aj individualne osudy postav.
Roman Rodovd znameni je sice fikciou, ale referencny ra-
mec je jasne uvedeny v zavere knihy (,,germanizicia“deti
ukradnutych zo zahranicia, existencia ,pramenov Zivota“
nazyvanych Lebensborn). Autorkina fikcionalizacia de-
jinnej matérie umoznuje klast znepokojivé otazky, ktoré
historicky pribeh zo svojej podstaty obsiahnut nedoké-
ze, napriklad ako vojna ovplyviiuje individudlne osudy,
¢i a ako sa da vyrovnat s traumou, akym spdsobom spo-
loc¢ensko-kultiurny kontext formuje historické vedomie
jedinca a podobne. Aj v tomto pripade CitateIstvo vnima
riziko zabudania, ktoré m4 dosah na proces konstruovania
identity. Text je tu mementom pamaétat si.

V suvislosti s ¢itatelskou perspektivou v dielach Syl-
vie Germain sa ukazalo, Ze Citatelia a Citatelky sa ocita-
jua v konfronticii s heterogénnym univerzom zloZenym
nielen z prvkov historickej skutocnosti, ale aj z nadpriro-
dzeného sveta a sveta mytov oZivujacich archaicky svet,
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pricom sa to tyka predovSetkym debutového diptychu
Kniba noci a _Jantarovd noc. Hybridnost prvkov (rozprav-
kovost a skuto¢nost) meni ¢itatelské navyky, ktoré mozu
byt zaloZené na oCakavani skor seriézneho narativu o de-
jinach. Pravda, ak Citatelstvo pristupuje k dielu S. Germain
ako k historickej fikcii, pretoze vztah dejin a osobného
pribehu tvori v jej textoch len jednu rovinu pribehu. His-
toricky ladené narativy zvicsa vyvolavaju efekt realneho
(effet de réel), ktory md iredlna rovina pribehu tendenciu
blokovat, ¢o moze posobit zneistujtco. Sustredeny pohlad
na tvorbu S. Germain vSak ukdzal, Ze imaginirne prvky
a prvky skutocnosti si navzajom komplementarne a rov-
nako legitimne. V romanoch st pritomné aj dalsie roviny
— duchovna (napriklad v podobe markantnej pritomnos-
ti biblickych odkazov) a existencidlna (prostrednictvom
zobrazenia vyhrotenych Iudskych osudov). Jednotlivé
roviny ¢itania st si rovnocenné a len tazko ich moZno
posudzovat izolovane.

Citatelje vromanoch S. Germain ponoreny do tazkej
Zivotnej situacie postav v konfrontacii s dejinami, ktoré
nemajd pod kontrolou. Dejiny st na¢rtnuté v sulade s au-
torkinou koncepciou pisania o dejinach, teda prostred-
nictvom subjektivneho prezivania historicky bezvyz-
namnych postav. Individudlne osudy sa v zasade vyvijaja
v zavislosti od chodu dejin. Citatel, respektive ¢itatelka ma
Casto pocit, Ze svet postav je roztriesSteny. Perpetuita zla
a predstava neustale nového zaciatku v Knibe noci a Jan-
tarovej noci alebo chaos vromane Magnus premietnuty do
fragmentdrnej Struktary textu tento dojem potvrdzuje.
Konstatuje to aj Bruno Blanckeman, ked' tvrdji, Ze , [d]ielo
Sylvie Germain Zivi nostalgiu za vS§eobecnym suladom —
suladom bytia a sveta, [BoZieho] slova, knihy [Zivota], su-
ladom bytia s inym bytim, aj ked ide o bytost imanentnud
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alebo najvyssiu“# (2005, 13). T1uto nostalgiu, ako dalej ho-
vori Blanckeman, charakterizuje trojaka ruptura: intimna,
historickd a metafyzicka. Citatel s postavami prirodzene
suciti. Za chmarnym zovnajSkom a koncentrovanou vy-
povedou zla sa v§ak ukryva tazba postav (a autorky) po
nastoleni suladu.

Pristup S. Germain spocivajuci v zobrazeni postav
ako komplexnych Iudskych bytosti (subjekt s vlastnym
prezivanim, dejinny ¢lovek, bytost s duchovnym roz-
merom) vysvetluje nielen spominand komplementaritu
jednotlivych rovin pribehu, ale aj skuto¢nost, Ze autorka
sa od dejinnej perspektivy uvazovania o situacii postav
odvracia. Je to evidentné napriklad v pribehu Magnusa,
na ktorom autorka ilustruje problematiku dejin prostred-
nictvom nefunkénej pamiti. Ako odpoved na situdciu
postavy voli iné vychodisk4 (mystické hladanie). Cita-
tel, respektive Citatelka moze prirodzene citit sklamanie
z modifikacie perspektivy, ako to potvrdzuju aj rozpacité
reakcie niektorych citatelov.*®¢ Je pravdepodobné, Ze sa
tym oslabi, povedané slovami Jouva, narativny zaujem
(intérét narratif; taZba poznat rozuzlenie) — v zavere je
neuspokojeny, pretoZe Citatelstvo sa nedozvie pravdu
o skutoc¢nej identite postavy —, ale posilni sa naopak her-
meneuticky zdujem (intérét herméneutique; snaha po-
chopit hlbsie stuvislosti a motivicie postav) (Jouve 2019,

485 ,L'ceuvrede Sylvie Germain nourrit une nostalgie de 'accord uni-
versel — celui de I'étre au monde, au verbe, au livre, de I'étre al’étre,
aussi, qu’il soit immanent ou supréme. Cette nostalgie s’exprime
dans les situations de rupture [...]: rupture intime [...], rupture
historique [...], rupture métaphysique [...].“

486 Medzi najcastejSie vyhrady kritickych ¢itatelov romanu Magnus
patri prili§ poetizovany $tyl, snova atmosféra, odklon od dejin-
nosti, utrzkovitost ivah a podobne. Pozri https://www.babelio.

com/livres/Germain-Magnus/5660.
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15 — 60). Viacrozmernost zobrazenia a problematizacia
dejin (jedinec — dejiny — Boh) spolu so sugestivnym jazy-
kom predstavuje osobity autorkin prinos k problematike
prepisovania dejin.

Germain uplatniuje v tejto suvislosti rozne narativne
a textové stratégie, ktoré vyzaduju aktivnejSiu ucast ¢i-
tatelstva pri konStruovani vyznamu diela a manifestuja
potrebu Citatelskej angaZovanosti vo svete. Hojnost refe-
rencii, reflexivnost ¢i viaciroviovost ¢itania predurcuje
podobu modelového Citatela autorkinej tvorby. Vyznamné
miesto v nej zohrdva intertextualita sprostredkujuca lite-
rarnu a kultarnu tradiciu. Nejde pritom len o pritomnost
inych textov v podobe narazok ¢i citacii, ktoré maji hravq,
hermeneuticku ¢i etickt funkciu, ale aj o korpus textov
integrovanych do autorkinej encyklopédie zrkadliaci sa
v jej dielach. Koopman-Thurlings pouziva na oznacenie
romdnov S. Germain uZ spominany pojem pamit pribe-
hov, ktory povodne zaviedol Viart, pretoZe jej romany
transponuju a recykluju pribehy tvoriace kolektivne kul-
tarne dedic¢stvo (Koopman-Thurlings 2008, 224). Text
Citatela implicitne nabada, aby hladal a identifikoval st-
bor historickych a kultarnych odkazov a interpretoval
ich vo svetle novych stuvislosti. Prikladom je stvarnenie
vojenskej operacie Gomora v romane Magnus a jej pripo-
dobnenie k biblickému pribehu znic¢enia miest Sodomy
a Gomory. Podobnych pripadov sa da najst viacero. Do-
kazuje to aktualnost kultdrneho bohatstva pre sa¢asnu li-
teratiru a potrebu o ilom uvaZovat vZdy nanovo a vinych
suvislostiach. Tvorbu S. Germain nemenej vystihuja, ako
konStatuje Koopman-Thurlings, aj pojmy pamit pribehu
(mémoire du récit) v zmysle nachadzania p6zitku z roz-
pravania pribehov a pribehy pamiti (récits de mémoire),
ktoré sa chidpu ako pribehy zaznamenavajuce to, co vycha-
dza na povrch posobenim pamiti, respektive pod tlakom
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pamiti (2008, 224). O textoch S. Germain moZno povedat,
Ze zosobnuju miesto pamiti, st stopou minulosti napriek
svojmu imaginarnemu charakteru, a preto praktizuja par
excellence povinnost pamiti. U autorky reflektuje tento
postoj napriklad romanova postava Jasmina Desdouva
v Jantarovej noci, ktora chiape vztah k dejindm v medziach
zodpovednosti, takej velkej, Ze ,,,[...Jnds v§echny spojuje
jednoho s druhym, a nejen v pritomnosti, ale i do minu-
losti a budoucnosti. Jsme sou¢asniky nasich predk i na-
Sich nejvzdalenéjsich potomka™ (164). O autorkinych
romanoch rovnako plati to, ¢o tvrdi Jauss, ked konSta-
tuje, Ze ,vztah medzi literatdrou a ¢itatelom sa moze ak-
tualizovat tak v etickej oblasti, ako aj v zmyslovej, ¢i uz
v podobe vyzvy k morilnej reflexii alebo v podobe pod-
necovania estetick€ého vnimania™® (1978, 83). Literarne
stvarnenie dejin z pera S. Germain aktivuje prisluSnost
Citatelov a Citateliek k dejindm, nabada k aktivnej ucasti
na dejinach v stulade s uchovavanim a sprostredkovanim
kolektivnej pamiti a zaroven prindSa nevSedny esteticky
zazitok, ktory sa prehlbuje kazdym citanim.

487 ,Lerapportentrelalittérature etlelecteur peut s’actualiser aussi
bien dans le domaine éthique que dans celui de la sensibilité, en
un appel a la réflexion morale comme en une incitation a la per-
ception esthétique.”
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Ludstvu ,povedat 4no“
v dobrom aj v zlom.*%
SYLVIE GERMAIN

Aspekty stvarnenia dejin

UvaZovanie o vztahu dejin, pamiti a osobného pribehu
v sucasnej francuzskej proze implikuje viacero Ciastko-
vych otazok, ktoré vytycili smerovanie vymedzenej prob-
lematiky. Skimanie literarne stvarnenej dejinnej skutoc-
nosti v tejto publikacii vychadzalo z dvojakej perspektivy.
Najednej strane bolo predmetom zaujmu teoretické ucho-
penie procesu literarneho prepisovania dejin od konfigu-
racie (fik¢ny narativ v protiklade k historickému narati-
vu) k jeho refiguracii v zmysle naértnutia vztahov medzi
svetom, autorom, textom a ¢itatelom; na druhej strane sa
reflexia sustredila na modality tematizacie druhej sve-
tovej vojny a holokaustu vo vybranych literarnych tex-
toch v zavislosti od autorského pristupu k dejinam, ktory
mal formu osobného zazitku, stopy Ci sprostredkovanej
skusenosti. Interpretéicia stvarnenia osobnej skusenosti
v dielach povojnovych autorov (Jorge Semprun, Georges
Perec a Albert Camus) a sprostredkovanych dejin v sucas-
nych narativoch (Patrick Modiano, Laurent Binet, Nancy
Huston a Sylvie Germain), ktorych charakter je v zasade
odliSny, umoznila na¢rtnut viacero aspektov literarneho
prepisovania dejin; okrem iného povahu historickej prozy,
rozmanitost perspektiv v stvislosti s vyberom nametu
avyrazovych prostriedkov, podoby fakticity a fikcionality,

488 ,,Epouser' 'humanité, pour le meilleur et pour le pire“ (Germain
2012, 108).
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otazku zobrazenia hrani¢nej skasenosti a eticky aspekt
prepisovania ¢i ¢itateIska perspektivu vo vztahu k stvar-
nenym dejindm. Jednotlivé diela naznacili roznorodost
moznosti literarneho uchopenia a kultivacie historické-
ho materialu. Spomedzi sucasnych narativov o dejinach
ma romanova tvorba S. Germain osobité miesto. Okrem
toho, Ze pokryva pomerne Siroky diapazon tém spitych
s prepisovanim dejin, predostiera aj autorkino filozofické
a spiritudlne vnimanie problematiky, ¢o vysvetluje, preco
mala v ramci tejto prace vicsi priestor v porovnani s tvor-
bou ostatnych autorov a autorky. Publikicia zohladiiuje
aj recepciu historickej fikcie, respektive historizovanej
prozy; uchopuje pojmy ako posluchac a trojzlozkovy (kri-
ticky, afektivny a pudovy) Citatel a skima ich fungovanie
vo vybranych textoch, ¢im nadvizuje na teoretické avahy
o posobeni fikcie na Citatelstvo. Zaroven sa usiluje pro-
strednictvom jednotlivych ukdZok poukizat na mozné
implikacie stvarnenych dejin vzhladom na redlny svet.
Tendencia sacasnej franctzskej prozy reflektovat
dejinné udalosti druhej svetovej vojny a holokaustu, kto-
rych stopy aj nadalej pretrvavaju v kolektivnom vedomi
i nevedomi, nastoluje zasadné otazky tykajuce sa pamiti.
V ramci skimanej problematiky ide predovSetkym o javy
ako zabudanie a spominanie, ktoré si podmienené indi-
vidudlnymi i spoloCenskymi faktormi (napriklad vytes-
novanim a manipuldciou pamiti, verejnym diskurzom,
povinnostou pamiti, vytracanim dobovych svedkov) ako
aj o otazky tykajuce sa dynamiky vztahov medzi pama-
tou a identitou, formovania kolektivnej pamiti, existen-
cie transgeneracnej traumy ¢i traumy ako formy pamiti.
Ide o zloZitu problematiku presahujicu uvaZovanie o li-
terdrnom prepisovani dejin, ako aj moznosti tejto publi-
kacie, ktora nemala za ciel jej systematické a komplexné
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uchopenie. Uvedené aspekty pamiti vyplynuli z jednot-
livych textov a Ziadali by si hlbSiu reflexiu v samostatne;j

praci,*® napriklad aj v suvislosti s vyuZivanim alterna-
tivnych prostriedkov historického poznavania, akymi st

masmédid. Uvazovanie o fenoméne pamiti sa z tohto do-
vodu tykalo primérne sprostredkovania dejinnej skuse-
nosti prostrednictvom beletrie. Jej potencial a legitimitu

pre historické poznanie naznacili teoretické vychodiska
tykajuce sa fik¢ného narativu i reflexia vybranych diel
z Citatelského hladiska.

489 Jednotlivymiaspektmi pamitisa z hladiska kultirnej antropol6-
gie, socioldgie, literarnej vedy ¢i psycholégie podrobne zaobera
niekolko publikacii: Assmannovi, Aleida. [1999]2018. Prostory
vzpomindni. Podoby a promény kulturni paméti. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum; Erll, Astrid — Ansgar Niinning
(eds.). 2010. 4 Companion to Cultural Memory Studies. Berlin: De
Gruyter; Kratochvil, Alexander (ed.). 2015. Pamét a trauma poble-
dem bumanitnich véd: komentovand antologie teoretickych texti. Pra-
ha: Akropolis; Schwartz, Matthias — Nina Weller — Heike Winkel
(eds.). 2021. After Memory. World War II in Contemporary Eastern
European Literatures. Berlin/Boston: De Gruyter.
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Historia a historicka fikcia:
sucasné pristupy a perspektivy

V ramci avah o problematike literarneho stvarnenia de-
jin je klac¢ovou otazkou vztah historickej pravdy a fikcie,
respektive skutoCnosti a predstavivosti. V tejto suvislosti
nebolo mozné obist konfronticiu dvoch typov narativu
o dejinach, historického a fikéného, aj vzhladom na to, Ze
nie sa z hladiska obsahu a vyberu vyrazovych prostried-
kov natolko protichodné, ako by sa mohlo zdat. Sucas-
na historickd a literarna spisba st dokazom toho, Ze ich
vyber autorskej stratégie i nametu moze byt do velkej
miery analogicky. Do podoby narativov zasahuje spolo-
c¢ensko-kulturny, ideologicky i literarny kontext, v po-
slednych rokoch najmi povinnost pamiti ako pojem doby,
oslabena spolocenskd pozicia historickej discipliny, tizba
po sebavyjadreni, strata identity, nevyrieSené otazky ko-
lektivnej minulosti a i. Niektori historici, napriklad Har-
tog, spdjaju tieto javy so zmenou paradigmy historicity.
Dovodom priepustnosti hranic historie a beletrie st aj am-
bicie niektorych historikov napisat (aj) nehistoricky, t. j.
romanovy narativ alebo redefinovat historiu (Jablonka),
ako i skuto¢nost, Ze franctizsku prézu poslednych troch
desatroc¢i charakterizuje variabilita pristupov k dejindm
na Skdle pravda — predstavivost a existencia extrémnych
poldh ich stvarnenia. Kym diela mnohych svedkov de-
jinnych udalosti vyzdvihovali potrebu fikcionalizacie
skutocnosti, sac¢asnu historicku fikciu charakterizuje na
jednej strane skepsa k uplatneniu predstavivosti (Binet),
na druhej strane svojvolnost narabania s historickymi
faktami (Haenel). V prvom pripade ide vo vSeobecnos-
ti o vyuZivanie historiografickych postupov a autorske;j
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projekcie do textu, respektive metanaracie (metalepsy),
zatial ¢o pre druhy pripad je Specificka neurcitost textu
z hladiska fik¢nosti/referen¢nosti, a tym aj autorsko-c¢ita-
telskej dohody. Obidva pristupy vystihuje Zanrova hybrid-
nost, ktord najdeme u viacerych autorov (Modiano, Binet
ai.). VSetky tieto okolnosti pisania o dejindch v sicasnosti
prehlbuju pochybnosti o povahe, legitimite a Specifikdch
historie a historického narativu.

Problematickym je aj samotny pojem (historicka)
pravda. Binet ju vnima v medziach reSpektovania fak-
tov, dalsi spisovatelia, napriklad Semprun ¢i Camus, na-
znacuju, Ze pravda spocCiva v zobrazeni autentickej sku-
senosti, nie v jej autentickom zobrazeni. Otazku pravdy/
vymyslu tematicky i formdlne problematizuje napriklad
sucasny roman Pobladnica (La carte postale, 2021)**° spi-
sovatelky Anne Berest, ktord v iom mapuje pribeh svojej
starej mamy rusko-polského povodu a smrt jej rodicov
a surodencov v Osvienc¢ime. Romén od zaciatku pdso-
bi ako roman v salade so Zzanrovym oznacenim uZ len
vzhladom na mnozZstvo (neoveritelnych) dialdogov medzi
postavami odkazujicimi na historické postavy (autorki-
nych predkov), ale piSuci subjekt i paratext potvrdzuja
jehoreferen¢ny charakter. Rozpravacka vistom okamihu
konStatuje autenticitu faktov, respektive rodinnej historie,
obsiahnutych v niektorych dialégoch i v romane ako ta-
kom, odvolavajtc sa pritom na svedectva, archiv a pisom-
né pozostalostistarej mamy. Vjednom z rozhovorov Berest
oznacuje svoj roman za pravdivy podobne ako Binet vtom
zmysle, Ze re§pektuje fakty, ale na rozdiel od neho bez

490 Rozpravacka-autorka v romdne priznava, Ze o rodinna histériu
sa zacala zaujimat az v obdobi materstva, intenzivnejsie v stvis-
losti so zdanlivo nevinnou poznamkou, ktort jej dcére adresoval
spoluziak: Ze v jeho rodine nemajt radi Zidov.
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vyhrad vyuziva romanové postupy. Berest priznava, Ze si
nechcela vymyS$lat a pri zobrazeni historickych detailov
sa in§pirovala existujicou literatirou (svedectvom alebo
historickou pracou). Podla autorky ,kazdy spisovatel ma
pravo vymysliet si pribeh rodiny, trebars aj Zidovskej, na
pozadi vojny. Hoci nie je Zidom ani potomkom preZivsich.
Ale toto pravo mu kladie aj povinnosti: povinnost historic-
kej presnosti“’! (Roger-Lacan — Roger-Lacan 2022, s. p.).
V tomto pripade, ako ani v pripade analyzovanych diel, sa
nemoZno uspokojit s konStatovanim, Ze fikcionalizovani
dejinnd matéria v principe nezodpovedd mimotextovej
skutocnosti, ako bolo uvedené v savislosti s fik¢nym na-
rativom. KedZe sucasnd proza si vistom zmysle nidrokuje
na pravdu, otazky tykajice sa jej povahy si treba polozit
zrejme inak, neZ len v zmysle fik¢nosti/referen¢nosti, na-
priklad: do akej miery moZno fik¢ne a zaroven historicky
pravdivo tvarovat minulost, ak ani historické fakty nie
st vzdy jednoznacne objektivne a zodpovedajuce skutoc-
nosti, ¢o napokon naznacili uZ spominané obmedzenia
historiografie? Ako urcit hranice toho, €o je eSte eticky
prijatelné, respektive historicky presné v sucasnych lite-
rarnych narativoch a ¢o uz nie? Co ak autor, respektive
autorka historickej fikcie eticky imperativ nere§pektuje?
N4jst odpovede na tieto otdzky nie je jednoduché, o com
svedcia okrem iného rozporuplné reakcie historikov na-
priklad na roman Ldskavé bohyne.

Spisovatelia, respektive spisovatelky ,tdhnou s se-
bou balik historickych vzpominek® (2009, 94), pove-
dané slovami Maurica Halbwachsa, siahaju do blizkej

491 ,Mais tout romancier aurait droit d’inventer I’histoire d’une fa-
mille — qui serait une famille juive — pendant la guerre. Méme s’il
n’est pasjuif, méme s’il n’est pas enfant de survivants. Enrevanche,
ce droit lui donne des devoirs: le devoir de justesse historique.”
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(kolektivnej) i vzdialenej (historickej) pamiti. Transgene-
ra¢nd pamit, ktorej ilohou je podla Ricoeura zabezpedit
,prechod medzi nau¢enymi dejinami a Zivou pamétou??
(2000, 514), vsak nie je vZdy dostatoCne uspokojivym
zdrojom poznania. Viaceré skiimané texty zo sucasnosti
naznacili suvis medzi retrospektivou a ml¢anim a/alebo
zabudanim v rodinnej a kolektivnej pamiti. Medzerovi-
té poznanie minulosti implicitne odkazuje na sklamanie
mnohych svedkov vojnovych udalosti zo sidobého ne-
zaujmu posluchacov o ich svedectva (Semprun). Na exis-
tenciu individudlnych a kolektivnych traum upozornuje
napriklad postava Jasmina Desdouva v romane Jantarovd
noc Ci rozpravac Dory Bruderovej, ktory poukazal na ne-
ochotu iradov a na Stitom riadené hromadné zabudanie
este v 90. rokoch 20. storocia, ked dielo vzniklo. Mnohé
sucasné literarne narativy sa preto gestom proti zabu-
daniu a v istom zmysle aj symbolickym zadostu¢inenim
voci obetiam.

Podobné pohnutky moZno néjst aj na poli historio-
grafie. Prikladom je neddvno vydané dielo uznavanej
odborni¢ky na holokaust Annette Wieviorky Hrobky
s podtitulom Autobiografia mojej rodiny (Tombeaux. Au-
tobiographie de ma famille, 2022), ktor€ je na rozdiel od jej
prechddzajicich historickych prac znacne subjektivne.
Wieviorka v nom opisuje osudy svojich polskych pred-
kov Zidovského povodu, ich emigraciu do Francuzska
a smrt viacerych z nich v Osvien¢ime, medziinym aj jej
starého otca, spisovatela Wolfa Wieviorku. Napriek his-
toriografickému pristupu (histori¢ka sa opiera o bohaty
archivny materidl, ktory uvddza aj v zozname literatury)
A.Wieviorkavknihe odhaluje osobné dovody jej napisania

492 ,C’estlui[le phénomene de la mémoire transgénérationnelle] qui
assure la transition entre I'histoire apprise etla mémoire vivante.”

401

Dejiny, pamat a literatura (Zaver)



(vymieranie predkov, tiZba zaplnit prazdno v rodinnej
historii) a vlastnd, do istej miery traumatizujicu skuse-
nost suvisiacu s holokaustom zachytenu z perspektivy
potomka. Napokon, aj historik Ivan Jablonka reflektuje
svoje Zidovské korene a smrt starych rodi¢ov v Osvien-
¢ime v spominanom diele Pribeb starych rodicov, ktorych
som nemal s podtitulom Pdtranie (v texte ho oznacuje ako
,rodinnd biografia“), ktoré ma vSetky naleZitosti historic-
kého narativu, ale mozno v iom najst aj autorove reflexie
a predstavy tykajuce sa Zivota jeho predkov (historik sa
ich usiluje pribliZit ako Iudi z mésa a kosti). Wieviorka aj
Jablonka st motivovani snahou zachytit stopy rodinnej
i kolektivnej minulosti prv, neZ sa iplne rozplynu.
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Trauma, materialne stopy,
spominanie

Podstatna ¢ast tejto publikacie bola venovana spdsobu
stvarnenia dejin v romdnovom diele S. Germain, ktory
mozno porovnat s modalitami pisania v narativoch vybra-
nych povojnovych a su¢asnych autorov a autorky. Oprie-
me sa pritom o tri podoby stopy minulosti v pritomnosti,
uvedené pri interpretdcii Perecovho diela W aneb Vzpo-
minka z détstvi, ktoré mozu podla Ricoeura odkazovat na
materidlne znadmky minulosti, na traumaticky odtlacok
alebo na spominanie. Jednotlivé stopy sa prelinaju a ich
pomer v textoch sa rozni.

V debutovom diptychu Kniba noci a Jantarovd noc
Germain zachytila vyznamné historické okamihy fran-
cuzskych dejin 20. storocia prostrednictvom niekolkych
generdcii rodiny Pénielovcov. Dejiny sa v jej prvych romé-
noch zobrazené optikou ocitych svedkov traumatickych
vojnovych zaZitkov a ich rodinnych prisluSnikov, jednot-
livé obrazy sa vyznacuji expresivnostou jazykaa drsnym
videnim sveta. V autorkinom pripade mozno hovorit o do-
minantnom postaveni stopy ako traumatického odtlacku.
Trauma z vojny sa u postav-fiktivnych svedkov udalosti
premieta do jazykovych dysfunkcii, do mutizmu, do na-
rusenej schopnosti verbalizicie ¢i do modifikacie hlasu,
pricom odraZa naStrbeny vztah jedinca k svetu a stratu
zmyslu Zivota. Desiva vojnova skisenost zaroven znemoz-
nuje jej sprostredkovanie. Individudlne osudy postav su
uzko spité so Zivotom rodiny i spolo€enstva. Ukotvenost
jedinca v dobe je zrejma aj v romanoch Pieser neldskavych,
Magnus a Najdolezitejsie scénky zo Zivota, ktoré ukazuju od-
klon od bezprostrednej vojnovej skusenosti v prospech
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zobrazenia vnutorného prezivania postav v povojnovom
kontexte. Dejiny aj tu zdsadnym spdésobom ovplyviiuju
osudy postdv, st zdrojom ich nestastia, osamelosti ale-
bo problematickej identity. V obidvoch pripadoch — deji-
ny-osobny zazitok, dejiny-stopa — dochddza k naruseniu
osobnej integrity postav, k vedomému ¢i nevedomému
zabddaniu alebo k neschopnosti pomenovat sim seba.
Problematicka identita sa premieta aj do formalneho spra-
covania textu, napriklad kompozicia romanu Magnus re-
produkuje vnatorny zméitok postavy poznacenej zabuda-
nim, manipuldciou pamiti a rozpamdtavanim.

V tejto suvislosti moZno néjst analégie medzi ro-
manovou fikciou S. Germain a literdrnou vypovedou
skuto¢nych svedkov. V narativoch Jorgeho Sempruna
a Georgea Pereca je exponovana trauma, ktord u prvého
prameni z hrozivého zazitku v tabore Buchenwald, za-
tial Co u druhého vyplyva zo straty matky v Osviencime.
Semprunovo svedectvo v diele Pisat alebo Zit vypoveda
nielen o taZzkostiach piSuceho subjektu-deportovaného
hovorit o svojej skuisenosti, ktoré st v texte naznacené
prostrednictvom obsedantnych predstdv a obrazov minu-
losti, ale je aj reflexiou o moZnostiach literdrneho ucho-
penia holokaustu — explicitne priamo v texte, implicitne
prostrednictvom textotvornych postupov. Perecovo dielo
W aneb Vzpominka z détstvi sa vyznacuje fragmentarnos-
tou naracie, neistotou a krehkostou rozpravaca v autobio-
grafickej Casti a volbou fiktivneho zobrazenia skuto¢nosti.
Tieto diela signalizuju problematicku identitu piSuceho
subjektu a potrebu vyrovnavania sa s traumou. Stvarnenie
minulosti je tu spité s dalSou podobou stopy, so spomi-
nanim. Ide o pracu pamiti v zmysle anamnésis (rozpami-
tavanie) i mnémeé (ndhle vybavenie spomienky), podobne
ako v romdne Magnus. Zasadnu ulohu zohravaju aj fa-
lo$né spomienky, ktoré st symptémom traumy (Perec).
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Uvedené podoby spominania podmienujd a usmernuja
pisanie, ktoré funguje ako terapia — je nastrojom preko-
navania traumy a obnovenia osobnej integrity, sposobom
poznavania seba samého a minulosti ¢i priestorom (re)
konstituovania vlastnej identity. Terapeuticky uc¢inok pi-
sania sa pritom netyka len svedkov udalosti, ale aj svedkov
svedkov, o ktorych mozno hovorit v sivislosti s reZimom
prezivania alebo fantomovosti. Hoci sucasna literarnu
tvorbu do velkej miery stimuluje rodinné a kolektivna
trauma, funkciu spominania ako aktu rozpamitivania
(anamnesis) nahradza zaznamendavanie materialnych stop.
Vyberom perspektivy nasledkov vojen v romanovej
prvotine a najmi v neskorSich romanoch Germain odka-
zuje na pretrvavajice stopy minulosti v pritomnosti. Pri-
tomnost stopy ako traumatického odtlacku tizko savisi
s pracou nevedomia. Rodinnd trauma romanovych postav
je nacrtnuta prostrednictvom existencie transgeneracnej
rodinnej krypty v pribehu Charlesa-Victora, no ndjdeme
ju aj u dalSich postav. Odkazuje na nevypoveda(tel)né
traumatické zaZitky predkov. Dysfunkcia alebo absencia
rodinnej pamiti, napriklad v désledku amnézie, sposo-
buje defekty individudlnej pamiti a naruSenie kontinui-
ty rodu, vedie k zranitelnosti subjektu, k pochybnostiam
o vlastnej existencii a sved¢i o tazkostiach najst si miesto
vo svete (Magnus, Chvala-Mdria, Lili-Barbara). Spomedzi
uvedenych autorov a autoriek problematiku transgene-
racnej pamiti zobrazuje predov§etkym Nancy Huston
v romane Rodovd znameni. Osobny traumaticky zazitok
z obdobia vojny (pobyt v Lebensborne, germanizacia)
sa premieta do osudov dalsich troch genericii jednej ro-
diny. Cez polyféniu, pracu nevedomia a telesnost autor-
ka zdoraznuje existenciu transgeneracného zla a vizieb
medzi individualnym a rodinnym, respektive kolektiv-
nym, poukazuje na dosledky (ne)vedomého zabudania
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i prehnaného pripominania. Transgenera¢ny charakter
pamiti naznacuje, Ze vytlacanie traumatickych spomie-
nok jednej generacie moze negativne ovplyvnit situdciu
nasledujacich generacii.

Téma traumy v suvislosti s tragédiami 20. storocia
rezonuje v sucasnej francazskej proze nielen vo fiktivnych
pribehoch postdv, ale aj v narativoch, ktoré nie si pova-
zované za fik¢né (ide o hybridné formy na pomedzi bio-
grafie, autobiografie a podobne, ktoré nemaju oznacenie
»,roman®). Otazky pretrvavania traumatického vnimania
minulosti a existencie prdzdnoty v dosledku problematic-
kej rodinnej a kolektivnej pamiti, ktort naznacil Perec,
rozvija predov§etkym Modiano. Vnatorny nepokoj nie je
v tomto pripade vysledkom prezitej dejinnej skisenos-
ti, ale medzerovitej povahy rodinnej pamiti, ktor4 je sti-
mulom k poznavaniu minulosti. Prave v tomto kontexte
sa najviac uplatiiuje vyznam stopy v materialnej podobe.
Prikladom je rozpravac Dory Bruderovej, Ktory rovnako
ako historik zhromazduje utrzky kolektivnej pamiti, ski-
ma archivy a miesta pamiti. V texte zaznamendava nielen
vysledky svojho badania, t. j. historické dokumenty, ako
napriklad listy adresované niekdajSim tradnikom, oznam
o patrani po Dore a podobne, ale aj vietky prekazky a taz-
kosti, ktoré pritom musel podstupit. Aj tie st stopou mi-
nulosti, konkrétne povojnového zabudania na obdobie
okupacie. Obraz piSuceho subjektu, teda ,ja“ zachytené
v procese aktivneho patrania po minulosti (nielen v zmys-
le uvaZovaniaalebo ¢itania o problematike, ale aj realneho
fyzického premiestiiovania sa z miesta na miesto v snahe
zistit nie¢o o minulosti) ndjdeme v sucasnej beletrii (Binet,
Berest, Modiano) aj v historiografii (Wieviorka, Jablonka).

V savislosti s transgenera¢nou otazkou sa u Germa-
in ukazuje eSte iny jav, pritomny aj v diele Modiana. Je
nim konfliktny vztah otca a syna, respektive vylucenie
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otca zo Zivota dietata. Ak sa Modiano z dévodu nejasnosti
okolo postavy otca, okrem iného aj kvoli jeho, paradox-
ne, antisemitskym postojom, prirovndva k psovi bez ro-
dokmena,*?® v autorkinych romanoch je otec vi¢sinou ne-
pritomny, nasilnicky, alebo tplne vymazany, respektive
utiahnuty. Postava otca ma vplyv aj na formovanie identi-
ty: podoba nasilnickeho alebo utiahnutého otca motivuje
postavu k odmietaniu pamiti a rodinnych vizieb — radi-
kalnym predstavitelom tejto tendencie je Charles-Victor,
Victor-Flandrin, ale CiastoCne aj Magnus, ktory zosob-
nuje pocit viny a hanby potomkov nacistickych zloc¢in-
cov. Fyzicky nepritomny otec naopak vzbudzuje tuzbu
po poznani minulosti, napriklad u Chvaly-Marie. V au-
torkinom ponimani sa v rdmci transgenera¢nych vztahov
javi ako problematicka absencia slova. AvSak, ako nazna-
Cuje Germain, zlyhavajice otcovstvo ma korene hlbsie,
v kolektivnej pamiti, respektive v kolektivnom nevedomi.
To, Ze transgeneracny konflikt by nemal byt vnimany len
v kontexte vojny, naznacuje evokacia biblickych, mytic-
kych aliterarnych obrazov.

Spomedzi troch vyznamov pojmu stopa je zmien-
ka o materialnych stopach minulosti zastapend v diele
S. Germain najmenej. Vynimkou je roman Jantarovd noc,
v ktorom sa ¢ast zapletky odohrava v Parizi. Mesto (PariZ)
je tu stopou — zosobniuje dejiny, je nositelom paméti naro-
da, ale konkrétny vyznam nadobuda v kontexte osobného
pribehu postavy Charlesa-Victora. PariZ je stopou aj pre
Modiana, ktory sa prechddzkami po znamych i menej zné-
mych miestach v diele Dora Bruderovd snazi vytusit za-
budnutd minulost. Tento typ stopy je zaznamenany este
v referenénych kapitoldch romanu Magnus (ide napriklad
o uryvky z diel W. G. Sebalda, S. Dagermana a i.).

493 ,Som pes tvariaci sa, Ze ma rodokmen“ (Modiano 2006, 9).
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O materidlne stopy sa do velkej miery opiera romin
HHhpH. Najdeme v ilom aryvky z hodnotiacich sprav
o Gabcikovi a KubiSovi, ktoré vypracovala britska ar-
madda, prepis prejavu franctzskeho predsedu vlady Da-
ladiera z roku 1938, vyhlasenia Hitlera a Churchilla, ¢asti
Heydrichovej koreSpondencie, aryvok z ¢asopisu Times
o Chamberlainovej i¢asti na Mnichovskej dohode, prepis
videozdznamu reportdZe o Heydrichovej navsteve Pariza
atd. V Binetovom pripade savisi pritomnost archivneho
materidlu v texte skor s ambiciou napisat autenticky ro-
man (t.j. posilnit fakticitu diela) ako s nevyrieSenou otdz-
kou vlastnej identity. V pripade romdnu Mor sa rozpravac
odvolava na materidlne stopy (svedecké vypovede, vlastné
svedectvo), aby nimi obh4jil pravdivost svojej vypovede.
Ak z nich aj Cerpa, v texte z nich necituje, okrem pripadu,
ked uvadza aryvky zo zapiskov jednej z postav. Romén je
zaloZeny na prerozpravani svedectiev a najmi na dial6-
goch postav, ¢o vo vSeobecnosti odporuje historiografic-
kému pristupu, kedZe dialégy su v historickom narative
skor vynimkou (vdcSinou sa tykaja rozhovoru historika,
respektive histori¢ky so svedkom, alebo archivne zazna-
menanych rozhovorov medzi skuto¢nymi historickymi
postavami). Napriek deklarovanej ambicii Mor vyuZziva
typicky fik¢né prostriedky zobrazenia skutoc¢nosti.

Vyznamnu dlohu pri sprostredkovani materialnych
stop zohrava aj paratext, napriklad u Huston (autorska
poznamka, zoznam pouzitej literatury), ktory ramcuje
fik¢ny pribeh. Jednym zo sucasnych autorov uplatnuja-
cich materialne stopy v texte je napriklad aj nositel Nobe-
lovej ceny za literatdru za rok 2008 Jean-Marie Gustave
Le Clézio, ktory v roméne s autobiografickymi prvkami
Ritornel bladu (slov. 2010; Ritournelle de la faim, 2008) opi-
suje osudy jednej parizskej rodiny a ipadok francuzskej
spoloc¢nosti v obdobi druhej svetovej vojny. Referen¢na
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zlozka v podobe utrzkov ¢lankov, reklamnych plagatov
¢i antisemitskych fraz zachytenych v rddiu alebo v tele-
vizii sa v tomto pripade podiela na stvarneni historickej

skutocnosti a na koncipovani pribehu.
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Stvarnenie holokaustu

Jednou z astrednych tém uvaZovania S. Germain je aj prob-
lematika holokaustu. Jej stvarnenie prostrednictvom snov,
vizii a preZivania pribuznych obeti v romanoch Kniba noci
a Jantarovd noc (Victor-Flandrin) naznacuje odstup od re-
ality taborov. Tento pristup pripomina pretrvavajici za-
kaz zobrazovania kolektivnej traumy, respektive jej fik-
cionalizicie. AvSak skuto¢nost, Ze Germain sa k tejto téme
vo svojich dielach neustale vracia, poukazuje jednak na
jej potrebu rozpravat o prezitych trauméch, hoci nie na
zaklade osobnej skusenosti, jednak na jej neschopnost roz-
pravat o tom inak ako zdrZanlivo. Spomienka na holokaust
je zaznamenand aj v neskorSich romanoch, predovset-
kym ako nezmazatelna stopa v rodinnom a kolektivnom
(ne)vedomi. V Piesni neldskavych je zobrazend optikou hlav-
nej protagonistky, ktord vnima emocie Zidovskych deti
cakajucich na navrat svojich rodicov, a cez kolektivne za-
budnutie na existenciu francazskych tdborov. V romédne
Najdolezitejsie scénky zo Zivota je stvirnené prenasledova-
nie Zidov cez svedectvo jednej z vedIajsich postdv romanu,
ktoré je odhalené s odstupom niekolkych rokov. Iny aspekt
zidovskej otazky, perspektivu potomkov nacistickych zlo-
¢incov a pocit viny voci obetiam, zobrazuje roman Magnus,
ktory tematizuje aj ,germanizaciu“ nedrijskych deti v ram-
cinacistickych rodin, podobne ako roméan N. Huston. Mag-
nus nastoluje i dalSie otazky spité s manipulaciou pami-
ti, s jej dosledkami a s absenciou spomienok z detstva, ¢o
pripomina perspektivu G. Pereca v autobiografickej Casti
romanu W aneb Vzpominka z détstvi. Perec v nej upusta od
enumeracie spomienok, ktoré podla neho aj tak nedokazZu
pravdivo vyjadrit skdsenost siroty, a namiesto toho siaha
po predstavivosti. Fiktivna ¢ast romanu pribliZuje pribeh
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zmiznutia autistického chlapca evokujuci Perecovu ski-
senost potomka deportovanych i postupne degradujuci

obraz ,idylickej spolo¢nosti“ na ostrove W, ktory zobra-
zuje svet koncentra¢nych tdborov. Kym Perec vychddza

zmateridlnych stop (zmienuje sa o nich v autobiograficke;j

casti), Semprun zobrazuje skusenost z koncentra¢ného

tabora cez filter vlastného preZivania v podobe neodbyt-
nych a cyklicky sa vyndrajacich traumatizujicich obra-
zov (pohlady spoluviziov, esesdkov), sluchovych (,kre-
matorioum ausmachen!®) ¢i cuchovych vnemov (dym nad

Ettersbergom). Camusovo dielo Mor odkazuje na Zivot-
né podmienky viznov v tdboroch viac-menej implicitne,
cez skisenost napadnutych morom vizola¢nych taboroch

atuvahy rozpravacav zavere knihy. V Dore Bruderovejje ho-
lokaust stvarneny cez pribehy jednotlivcoviz perspektivy
sucasnikov, predovsetkym vo forme materidlnych stop

a ich absencie, ¢o je znakom zabudania tejto kolektivne;j

skusenosti, ktoré€ v dielach evokuje aj S. Germain.

V suvislosti s témou holokaustu, ktord v poslednych
rokoch doslova rozvirila eur6psky literarny a kultarny
priestor, sa vynaraju otazky o jeho skuto¢nom zmysle, ale
aj tvrdenia spochybriujice jeho existenciu. Imre Kertész,
podobne ako Elie Wiesel, odsudil vS§eobecny konformiz-
mus holokaustu a urcity sentimentalizmus, ktory sa vy-
tvorilako kanon, tabu ajeho ritualny jazyk (Kertész 2002,
134), zbavil skusenost jej autenticity, ¢i dokonca jej sku-
toc¢nosti. Kertész uvazoval o vyzname holokaustu v kon-
texte sucasnosti. Na prelome storoci si kladol otdzku, ¢i
holokaust moze vytvarat hodnoty, a sicasne si odpovedal,
ze ,[h]olokaust je hodnota, lebo za cenu nezmerného utr-
penia viedol k nezmernému poznaniu; a preto sa v iom
taja nezmerné mravné rezervy“ (51 — 52). Romany S. Ger-
main, v ktorych rezonuje hlboké bytostné zdesenie pisu-
ceho subjektu nad hrézami 20. storocia a vynimasa citlivy
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pristup k ich zobrazeniu, hibava reflexia z viacerych uhlov
pohladu ¢i zmysel pre hladanie SirSich stuvislosti, st do-
kazom toho, Ze literatdra je schopna pertraktovat pamét
holokaustu v jej autentickosti, Ze ju dokaze spristupnit
a premenit na skuto¢ny zdroj poznania, ako si to priali
mnohi svedkovia-preZivsi koncentra¢nych taborov. Ta-
kato literatira umoznuje, aby sa spolo¢nost vysporiadala
s pal¢ivymi otdzkami minulosti, ale sacasne je dostatoc-
ne prezierava na to, aby vztahu dejiny-jedinec dala novy,
nadcasovy zmysel, ktory autorka naznacuje napriklad
v romane Jantarovd noc, ked hovori, Ze ,[v]alka mlze po
libosti ménit misto, formu, zbrané, vojaky, ale vZdycky
v ni ptjde o totéz — o odpovédnost jednoho kazdého za
dusi ¢lov€ka“ (Germainova 20054, 116).

Ustup od skiimania zmyslu dejin a iniciovanie spiri-
tualneho hladania v désledku nemoznosti najst odpove-
de na vSetky otdzky Germain zddraznuje cez prisluSnost
postav k inej, archetypalnej pamiti, ktora presahuje in-
dividudlnu, rodinnd, kolektivnu i historickt pamit. Ako
naznacuje v diele Najdolezitejsie scénky zo Zivota, historic-
ké poznanie nedokazZe zvratit minulost, odstranit krivdy
ani utrpenie obeti. Nie je ani zdrukou toho, Ze Clovek naj-
de spocinutie. Aj ked Germain vo svojich dielach zdoraz-
nuje potrebu navratu do minulosti a spominania, najmé
z ucty k obetiam, jej myslenie a pisanie je neoddeliteIné
od spiritualneho skiimania seba i sveta a od uvaZzovania
nad ludskou povahou v kontexte zla, s ktorym sud dejiny
ako také spité. Doraz na spiritualny a ludsky rozmer vy-
vazuje zlo pritomné vo svete v roznych podobach i v jej
tvorbe. Zdanlivd bezmocnost ¢loveka voci dejinam tu nie
je dovodom na rezignaciu. Vola ponorit sa do nesmiernos-
ti duse a ticha a pristupit na nekonecnost bytia je podla
Germain cestou zmierenia sa s minulostou a spésobom
znovundjdenia vnutornej rovnovahy.
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Literatura ako hodnota
vo vztahu k dejinam

Beletria moZe byt zaviddzajica, napriklad v pripade diel
Haenela ¢i Wilkomirského. Historia ma v tomto zmysle
opodstatnenie; koriguje paméit a snazi sa priniest diskurz
pravdy o minulosti. No aj napriek tomu, Ze historicky dis-
kurzje ,z hladiska dosiahnutého poznania najkompetent-
nejsi, povedané slovami Jancovica (2021, 6), jeho moz-
nosti su predsa len obmedzené. Svedci o tom zobrazenie
dosledkov traumatickych vojnovych konfliktov v subjek-
tivnom preZivani jednotlivcov vo vicsine skimanych diel,
ktoré v historickom narative beZne nendjdeme. Beletria
pertraktuje na rozdiel od historie aj tazko uchopitelné as-
pekty historickej skutoc¢nosti, je nastrojom problemati-
zacie dejin, ich dosledkov a ludského zla ako takého, ako
naznacuje napriklad otdzka poloZend v roméne Kniba noci
evokujuca Zivot po holokauste (,,[ j]ak potom najit ve svété
cestu?*, 303), na ktord Germain aj hlada odpoved. Dejin-
né stvarnenie, vratane holokaustu, sa v sic¢asnosti neza-
obide bez (seba)reflexie, ktord je nevyhnutnou podmien-
kou Zivotaschopnosti spolo¢nosti, ako pripomina Imre
Kertész.*** Zaroven je nesporny vyznam fikcie,**s ktora
poméha transformovat pamiatku holokaustu na kultiru
avedie k poznaniu zaloZenému na vedomi univerzalneho
charakteru skusenosti v tom zmysle, ze kazdy Clovek je
potencidlnym nositelom zla (2002, 73), o naznacuje aj

494 ,Zivotaschopni spolo¢nost musi udrzat v bdelom stave a nepre-
stajne obnovovat svoje poznanie, vedomie o sebe samej, o svojich
vlastnych podmienkach® (2002, 51 — 52).

495 ,Umenie — a to som sa naucil rychlo — nie je na to, aby odsudzo-
valo Iudi, ale aby znovustvorilo okamih.”
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Semprun v Pisatalebo Zif ¢i Camusov rozpravac v romane
Mor. Tym, Ze beletria vyuziva predstavivost a estetizu-
juce jazykové prostriedky, ktoré dokaZu vzbudit emdcie,
vyrusit ¢i znepokojit, ma podla Jouva potencial sprostred-
kovat poznanie minulosti:

Silaliterarnych textov spociva nielen v tom, Ze sprostred-
kavaja nejaky obsah, ale Ze ho sprostredkivaja pro-
strednictvom pozitivnej alebo negativnej polarizacie:
cez emocie nam odovzdavaja hodnoty (inymi slovami,
obsah filtruje subjektivny pohlad). Citovy odkaz je za-
kazdym aj axiologickym odkazom. Preto je literatira
(a umenie vo vSeobecnosti) nevyhnutnym doplnkom
historickej discipliny, ktord sa musi drZat faktov, a pre-
tonam zdiela vzdialené, a teda znecitlivené poznanie.**

Citatel beletrie navyse pocituje emdcie nielen vo
vztahu k tomu, ¢o ¢ita, ale aj vo vztahu k vyberu formal-
nych prostriedkov ¢itaného (Jouve 2019, 107). Zrejme aj
vdaka dvojakej povahe emdcii v literature a vieobecne
v umenti je ucinok fikcie (na rozdiel napriklad od doku-
mentirnej prozy) silnejsi a zanechdva hlbsie a trvicnej-
Sie stopy vo vedomi i nevedomi recipienta aj v savislosti
s historickym poznanim.

Ako dalej vyplyva z interpretdcie skiumanych
diel, eticky aspekt reflektovany cez perspektivu obeti

496 ,Laforcedestexteslittéraires, ce n’est pas seulement de communi-
quer un contenu, mais de le faire a travers une polarisation positive
ou négative: par le biais des émotions, ils nous transmettent des
valeurs (autrement dit, des contenus filtrés par un regard subjec-
tif). L’héritage émotionnel est toujours en méme temps un héri-
tage axiologique. C’est pourquoilalittérature (et 'art en général)
se présente comme un complément indispensable a la discipline
historique qui, tenue d’en rester aux faits, nous délivre un savoir
distancié, donc désensibilisé“ (Jouve 2019, 108).
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aestetizacia vypovede maju v sacasnosti urcujuci vyznam

pre charakter franctizskej historickej, resp. historizovane;j

prozy. Aj napriek vyhradam niektorych spisovatelov voci

fikcionalite a tendenciam k fakticite, ktoré suvisia s moral-
nym zavizkom voci obetiam, je fikcia (ako fabulaciaiako

typ narativnej konfigurdcie) neodmyslitelnou stcastou

pisania o dejinich. Snaha o skibenie tychto ambicii — na-
pisat umelecky hodnotné dielo a priniest diskurz pravdy
—je dovodom hladania novych prostriedkov vypovede, ¢o

do istej miery vysvetluje, preCo nemoZno v sicasnosti ho-
vorit o tradi¢nom historickom roméne.

Citajuci subjekt, ktory bol v tejto publikacii zohlad-
neny prostrednictvom kategorie posluchaca a trojzloz-
kového citatela, predstavuje doleZity ¢lanok uvazovania
odejinach. V zavislosti od modality textovej konfiguracie
jeangaZovany v roznej miere bez ohladu na vztah autorov
a autoriek k dejinam (preZité/sprostredkované). Celkovo
savSak zd4, Ze povojnové diela mobilizuju predovSetkym
afektivneho citatela, kedZe ich cielom je vzbudit zaujem
a pochopenie Citatelskej verejnosti, zatial Co suicasné na-
rativy vyzZaduju viacSiu mieru participacie kritického ci-
tatela, Co vyplyva z ich heterogénneho a fragmentarneho
charakteru i zo snahy mnohych autorov a autoriek proble-
matizovat pisanie o dejindch. Binetov roman, v ktorom sa
tato tendencia prejavuje azda najvyraznejsie, predovset-
kym v jeho prvej Casti, ukazuje, Ze neustale vstupovanie
piSuceho subjektu do textu a spochybniovanie tradi¢nych
postupov historického romanu a fikcie oslabuje to, ¢o Jo-
uve nazyva fikény pozitok (2019, 97). Svojim pristupom
Binet minimalizuje Sance na to, aby sa Citatelstvo mohlo
naozaj vcitit do osudov postav. Neznamena to, Ze esteticky
pOzitok je v pripade romanu HHAH intenzivnejsi, najmi
nie, ak pojem chipeme ako Genette v jeho tizkom vyme-
dzeniv zmysle potesenia z formalneho spracovania diela.
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Binetov roman je putavy, nie¢im nas oslovuje, co mozno
vysvetlit tym, Ze v ramci estetickej recepcie zaujme v inte-
lektudlnej rovine. Odkazujic na Schaeffera Jouve pouka-
zuje na to, Ze esteticky poZitok spociva v zaktusani uspoko-
jenia z umeleckého diela prostrednictvom ktoréhokolvek
z jeho aspektov (Jouve 2019, 95 — 97). Napifianie potreby
po poznavani minulosti, pripadne reflexia spésobu, akym
jupoznivame, moze byt v pripade Binetovho romanu pre
Cast ¢itatelstva dostato¢ne silnym podnetom pre esteticky
zazitok. Podobne tomu moéZe byt aj v dielach Dora Brude-
rovd a Pisat alebo Zit, ktoré nemaji oznacenie roman, nie st
fikciou v pravom zmysle slova, hoci rozpravanie sa v nich
miestami dostdva do poloh fikcionality prostrednictvom
literarnych postupov (Semprun) a snového rozjimania ¢i
fantaziem (Modiano). Dokumentarna hodnota tychto diel,
ktord ma aj tvorba S. Germain ¢i N. Huston, je Citatelsky
pritazlivd, ba dokonca Ziaduca. Ochota Citatelstva akcep-
tovat ustup od fik¢nosti v si¢asnej préze moze suvisiet aj
so zmenou oCakdvani a potrieb vyplyvajucich z aktualne-
ho spolo¢ensko-kultirneho kontextu.

Napriek tomu, Ze tvorba S. Germain ma svojou kom-
plexnostou v raimci skimanych diel Specifické postavenie,
ostatné diela nastoluji nemenej zasadné otazky umoz-
nujuce reflektovat nielen historickt skuto¢nost, ale aj
univerzalnu [udsku skdsenost (utrpenie, zlo, solidaritu).
Autorské pristupy su v tomto smere natolko rozmanité
a relevantné, Ze potencial beletrie vo vztahu k stvarneniu
dejin sa javi nevycerpatelny. VSetky ich spaja schopnost
priniest nad¢asové poznanie prostrednictvom reflexie. Td
napokon nastoluje aj Germain v zbierke eseji Ozveny ticha
zroku 1996, v ktorej rozvija tému mlcania Boha v kontex-
te vi¢ieho veku. V knihe opakovane zaznieva refrén vety
»[j]e ¢as genocid® (Germainova 2012), ktord je pripomien-
kou historickych udalosti 20. storocia a ich aktudlnosti
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v pritomnosti, podobne ako konsStatovanie Pereca v za-
vere jeho diela W aneb Vzpominka z détstvi: ,,Zapomnél
jsem diivody, které mé v mych dvanacti letech privedly
k tomu, abych umistil W pravé do Ohnové zemé€. Pino-
chetovi faSisté pripravili mému fantasmatu jesté jedno,
posledni vyznéni: nékteré ostrivky kolem Ohnové zemé
jsou dnes trestaneckymi tabory“ (2016, 215). ,Je Cas ge-
nocid“ je aj vyzvou k ostraZitosti, podobne ako zaver Ca-
musovho romanu Mor, ktorého rozpravac konStatuje, Ze
»[--.] bacil moru nikdy neumiera ani navZdy nezanika [...]“
(1992, 263). ,Je Cas genocid“ je napokon vyzvou k zodpo-
vednosti, ako konstatuje Germain v inom diele, v eseji
»Skuto¢nost a predstavivost:

Podstatou nie je otdzka viny, ale otdzka zodpovednos-
ti — ta sa totiZ tyka celého ludstva: obritit sa k tym, ¢o
volaju a prosia, odpovedat na ich volanie, reagovat nan;
byt ich rucitelom, svedkom [...]; rizne odmietnut Gcast
nadiele skazy, vzopriet sa mu, odpovedat a potom bedlit
nad pamiatkou dejinnych udalosti, chranit jej pravdivost
audrZiavatju Zivy; prevziat svoj podiel, svoju bratsku po-
vinnost v lone mnohohlasnej masy, ktorou je [udstvo.*’
(2012, 107)

Spominanie, ostrazitost, zodpovednost — moZno to
je odpoved citatelstva dejinam.

497 ,Lenjeu est donc moins celui de la culpabilité qui celui de la res-
ponsabilité — qui, elle, concerne en effet 'humanité en son entier:
se tourner vers l'autre qui crie, qui supplie, et se présenter a son
appel, répercuter son cri; se faire son garant, son témoin [...]; ma-
nifester son refus radical de collaborer a toute entreprise de des-
truction, s’y opposer, riposter, et ensuite veiller sur la mémoire
des faits, a préserver vérace et vivace; assumer sa part, sa charge
de fraternité dans la cohue polyphonique qu’est 'humanité.”

417

Dejiny, pamat a literatura (Zaver)



History, Memory, and Personal
Narrative in Contemporary
French Prose

(Summary)



Inrecentdecades, French literature has increasingly been
reflecting the social milieu, including history. A number
of stories draw on the tragedies of the 20™ century, in
particular World War II and the Holocaust, in order to
capture their meaning and to bring to life the human ex-
istence. The narrativization of historical material inevi-
tably focuses on memory, both individual and collective.
Besides being a source of historical knowledge, memory
has also become a dominant tool of conceiving works of
fiction, which implies the search for new narrative forms
and calls for ethical responsibility. The ambition of con-
temporary writers to tell the truth about the world and
to bring knowledge, however, contributes to shifting the
traditional boundary between fictional and factual narra-
tives. Its permeability does not concern only the discipline
of history, but the social science and humanities in general,
which logically stimulates debate about the nature and
specificity of particular disciplines.

Thinking about history, memory, and personal nar-
rative is complex and requires an interdisciplinary ap-
proach. The insight of predominantly French historians
(Jacques Le Goff, Paul Veyne, Francois Hartog, Pierre
Nora), literary theorists (Gérard Genette, Dominique Vi-
art, Jean-Marie Schaeffer, Vincent Jouve), cultural histo-
rians (Jan Assmann), philosophers (Paul Ricceur) or so-
ciologists (Maurice Halbwachs), among others, provides
an important contribution to the topic. Our approach
to examining literary representation of history in this
monograph is based on a double perspective. Applying
Ricceur’s conception of the triple mimesis, the first per-
spective deals with the theoretical questions concerning
the literary transcription of history, i.e. its configuration
in the fictional narrative in opposition to the historical one
(“Writing History”) as well as its refiguration represented
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by the reception of fiction. The confrontation of two fun-
damentally different narratives, fictional and historical,
allows for reflection on their similarities and differences
and pointing out possible perspectives, limits and diffi-
culties of writing history.

The second perspective focuses on the modalities of
literary representation of World War IT and the Holocaust
depending on the author’s approach to history, which can
be based either on personal experience (“History as Per-
sonal Experience”) or on mediated experience (“History
as Mediated Experience”). A synchronic and diachronic
analysis of the works of postwar authors (Jorge Semprun,
Georges Perec and Albert Camus) and contemporary ones
(Patrick Modiano, Laurent Binet, Nancy Huston and Syl-
vie Germain) in their social and cultural-historical context
exposes various aspects of literary writing about history.
These include among others the nature of historical fiction
and its relation to history, the diversity of perspectives
depending on the theme or choice of narrative techniques,
the relation between factuality and fictionality, the ques-
tion of trauma and its consequences, the representation
of liminal experience and testimony, or the reader’s per-
spective in relation to history.

Within contemporary narratives, Sylvie Ger-
main’s fictional work covers a wide range of themes related
to writing history. By depicting it through the subjective
experience of characters, she focuses mainly on showing
the consequences of the individual’s confrontation with
the wars and/or the Holocaust, such as dysfunctional
and traumatized memory, problematic transgeneration-
al transfer, and disrupted identity. The author’s novels
reveal philosophical and spiritual considerations going
beyond history itself, which explains why Germain was
given more space within the monograph compared to the
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works of other authors (“Novel Representation of History
in the Work of Sylvie Germain”).

The reflection on the recent historical events, the tra-
ces of which continue to linger in the collective conscious-
ness and unconscious, raises questions about memory on
all levels of the literary transcription of history, particu-
larly the questions related to forgetting and remembering,
which are conditioned by individual and social factors, e.g.
the displacement and manipulation of memory, public
discourse, the disappearance of last witnesses, etc. The
postwar and contemporary narratives also deal with the
formation of collective memory, the dynamics of the re-
lationship between memory and identity, the existence
of a transgenerational trauma and the question of trauma
as a form of memory. The monograph also touches upon
the phenomenon of memory as a source of knowledge by
means of fiction. Its legitimacy for historical knowledge
is indicated by theoretical background concerning the
fictional narrative, and especially by the analysis of select-
ed works from the point of view of Jouve’s concept of the
three-layer reader (a critical, affective and instinctive one),
which illustrates the ways the reader can engage in the
text, and subsequently in the world (“A Reader’s Perspec-
tive on Historical Experience”). In this respect, postwar
narratives seem to appeal primarily to the affective reader
(their aim being to arouse the interest and understand-
ing of the reading public), while contemporary narratives
require a greater degree of participation of the critical
reader due to their heterogeneous and fragmentary na-
ture, resulting partly from their different representation
of history.

Particular authors’ approaches are so diverse and rel-
evant that the potential of fiction in regard to the repre-
sentation of history seems to be inexhaustible. They have
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in common the ability to bring timeless knowledge, espe-
cially in connection with the Holocaust, which is relevant
for both the present and the future.
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Histoire, mémoire et récit
personnel dans la prose
francaise contemporaine
(Résumé)



Au cours des derniéres décennies, la prose francaise s’est
de plus en plusinvestie dans le milieu social. De nombreux
récits tendent a revisiter le passé€ récent, en particulier la
Seconde Guerre mondiale etla Shoah, afin d’en interroger
le sens et de faire revivre les destins humains particu-
liers. La narrativisation du matériau historique s’appuie
inévitablement sur la mémoire individuelle et collective.
En plus d’étre une source de connaissance historique, la
mémoire est devenue un outil dominant pour concevoir
des ceuvres de fiction, ce qui implique la recherche de nou-
velles formes narratives. Lambition des écrivains francais
contemporains de dire la vérité sur le monde et d’appor-
ter des connaissances contribue cependant a déplacer la
frontiere traditionnelle entre les récits fictionnels et les
récits factuels. Sa perméabilité ne concerne pas seulement
la discipline historique, mais les sciences sociales et hu-
maines en général, ce qui stimule logiquement le débat
sur la nature et la spécificité de disciplines particulieres.
La réflexion sur I'Histoire, la mémoire et le récit per-
sonnel est complexe et nécessite une approche interdisci-
plinaire. Le regard d’historiens principalement francais
(Jacques Le Goff, Paul Veyne, Francois Hartog, Pierre
Nora), de théoriciens de la littérature (Gérard Genette,
Dominique Viart, Jean-Marie Schaeffer, Vincent Jouve),
d’historiens des religions (Jan Assmann), de philosophes
(Paul Ricoeur) ou de sociologues (Maurice Halbwachs),
parmi d’autres, apporte une contribution importante a ce
sujet. Notre approche de la problématique de la représen-
tation littéraire de 'Histoire dans cette monographie re-
pose sur une double perspective. En appliquant le concept
de Ricceur de la triple mimésis, la premiére perspective
traite des questions théoriques concernant la transcrip-
tion littéraire de I'Histoire, c’est-a-dire sa configuration
dans le récit fictionnel en opposition au récit historique
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(« Ecrire I'Histoire ») ainsi que sa refiguration inscrite
dans la réception de la fiction. La confrontation de deux
récits fondamentalement différents, fictionnel et histo-
rique, permet de réfléchir a leurs similitudes et a leurs
différences et de mettre en évidence les approches pos-
sibles, les limites et les difficultés de I’écriture de I'Histoire.

La seconde perspective s’intéresse aux modalités de
lareprésentation littéraire de la Seconde Guerre mondiale
et de 'Holocauste en fonction de I'approche de I'Histoire,
qui peut étre fondée soit sur une expérience personnelle
(« L'Histoire vécue »), soit sur une expérience transmise
(« L'Histoire transmise »). Une étude synchronique et
diachronique des ceuvres d’auteurs d’aprés-guerre (Jorge
Semprun, Georges Perec et Albert Camus) et contempo-
rains (Patrick Modiano, Laurent Binet, Nancy Huston et
Sylvie Germain) analysées dans le contexte social et his-
torico-culturel met en lumiére divers aspects de I'écriture
littéraire de I'Histoire. Il s’agit notamment de la nature
de la fiction historique et de son rapport a I'Histoire, de
la diversité des perspectives en fonction du theme ou du
choix des techniques narratives, de la relation entre fac-
tualité et fictionnalité, du traumatisme et de ses consé-
quences, de la représentation de I'expérience liminale et
du témoignage ainsi que de la perspective du lecteur par
rapport a 'Histoire.

Dans le cadre de récits contemporains, I'ceuvre fic-
tionnelle de Sylvie Germain couvre un large éventail
de thémes li€s a I'écriture de 'Histoire. En la décrivant
a travers 'expérience subjective des personnages, I'au-
teure s’attache principalement a montrer les consé-
quences de la confrontation de I'individu avec les guerres
et/ou la Shoah, telles que la mémoire dysfonctionnelle
et traumatisée, le transfert transgénérationnel problé-
matique et I'identité perturbée. Ses romans révélent
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des considérations philosophiques et spirituelles allant
au-dela de 'Histoire, ce qui explique la place plus impor-
tante accordée a 'ocuvre de Sylvie Germain dans la mo-
nographie par rapport aux ceuvres d’autres auteurs (« La
transcription de I'Histoire dans 'ccuvre romanesque de
Sylvie Germain »).

La réflexion sur les événements historiques récents,
dontlestraces persistentdansla conscience etl'inconscient
collectifs, souléve des questions sur la mémoire a tous les
niveaux de la transcription littéraire, en particulier les
questions liées a 'oubli et au fait de se souvenir, qui sont
conditionnées par des facteurs autant individuels que so-
ciaux, par exemple par le déplacement et la manipulation
de la mémoire, le discours public, la disparition des der-
niers témoins, etc. Les récits d’aprés-guerre et contempo-
rains traitent également les sujets tels que la formation de
la mémoire collective, la dynamique de la relation entre
mémoire et identité, I'existence d’'un traumatisme transgé-
nérationnel ou la question du traumatisme comme forme
de mémoire. La monographie aborde le phénomeéne de la
mémoire aussi en tant que source de connaissance trans-
mise par la fiction. La 1égitimité de la littérature pour
la connaissance historique est indiquée par le contexte
théorique concernant le récit fictionnel ainsi qu’a travers
les ceuvres sélectionnées analysées du point de vue de
la figure du lecteur a trois niveaux (« lectant », « lisant »
et « lu »), définie par Jouve, qui illustre les facons dont
le lecteur peut s’engager dans le texte et dans le monde
(« Une perspective de lecteur sur I'expérience historique »).
A cet égard, les récits de I'aprés-guerre semblent s'adresser
principalement au lisant (leur but étant de susciter 'inté-
rét et la compréhension du lectorat), tandis que les récits
contemporains requiérent un plus grand degré de parti-
cipation du lectant en raison de leur nature hétérogéne et
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fragmentaire, résultant en partie de leur représentation
différente de I'Histoire.

Les approches des auteurs particuliers sont tellement
diverses et pertinentes que le potentiel de la fiction en
matiére de représentation de 'Histoire semble inépui-
sable. Elles ont en commun la capacité d’apporter des
connaissances intemporelles, en particulier par rapport
ala Shoah, ce qui est pertinent autant pour le présent que
pour l'avenir.
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Pojmy - glosar



A

Antisvedok (fr. anti-témoin) — prezivsi svedok, ktory nie
je schopny doveryhodne svedcit o svojej skisenosti
v dosledku preZitej traumy (A. Prstojevic)

Autobiografickd pamit — pamit uchovavajica spomienky
naudalosti vyznamné pre Zivot jednotlivca a klucové
pre formovanie jeho identity

B

Citovany monoldg (ang. quoted monologue) — prepis
myS$lienok postavy zvic¢sa vymedzeny ivodzovkami
(D. Cohn)

D

Dejinny romdan (fr. roman historien) — Zaner historickej
fikcie, ktory kladie doraz na medzery v poznani mi-
nulosti a vyskum autora (D. Viart)

DobrovoIné pozastavenie nedovery (ang. willing suspen-
sion of disbelief) — dobrovolna a do¢asnd ucast reci-
pienta umeleckého diela na zdani skutocnosti (S. T.
Coleridge)

Dokudrama/Dokumentdrna drdma (ang. docudrama) —
hybridny televizny a filmovy Zaner kombinujuici do-
kumentarne zaznamendavanie skutocnosti s drama-
tizacnymi postupmi

Dokufikcia/Dokumentarna fikcia (ang. docufiction) — fil-
movy Zaner spéjajuci dokumentarne prvky s fiktiv-
nymi za ucelom umeleckého vyjadrenia

E

Ego pribeh (fr. égo-histoire) — Zdnrova forma historie za-
loZena na kritickej reflexii prace historika (P. Nora)

Efekt postavy (fr. effet-personnage) — subor vztahov spédja-
jucich Citatela s postavou, ktoré tvori: efekt obsadenia
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(fr. effet-personnel) — postava ako babka (Citatel vni-
ma jej narativnu a hermeneutickt funkciu), efekt
osoby (fr. effet-personne) — postava ako osoba (pred-
poklada citovy vklad citatela), efekt zdmienky (fr.
effet-prétexte) — postava ako prostriedok nevedomej
(pudovej) projekcie Citatela v texte (V. Jouve)

Efekt redlneho (fr. effet de réel) — subor zdanlivo nepod-
statnych deskriptivnych prvkov narativneho tex-
tu, ktorych ulohou je vytvorenie referencnej ilazie
(R. Barthes)

F

Faktudlny narativ (fr. récit factuel) — referen¢ny narativ,
respektive rozpravanie, ktoré odkazuje na skuto¢ny
svet mimo textu (napriklad historické dielo, cestopis,
pamitiai.)

Fantémova minulost (fr. passé spectral) — minulost, ktora
prenasleduje sucasnikov v podobe prizrakov a fan-
tomov

Fikcia ako svet (fr. fiction-monde) — fikcia zaloZena na
existencii autonémnych fantazijnych svetov a na my-
tickom vztahu ¢loveka s prirodou (B. Blanckeman)

Fikcia o svete (fr. fiction du monde) — fikcia odohravajtca
sa na pozadi urcitych historickych a kultirno-spolo-
¢enskych udalosti (B. Blanckeman)

Fikcie o svedectve (fr. fictions de témoignages) — narativy,
ktoré maju formu svedectva a vztahuji sa na pamit
koncentra¢nych tdborov, ale ich autormi a autorkami
nie su svedkovia v pravom zmysle slova (D. Viart)

Fik¢né ponorenie (fr. immersion fictionnelle) — projek-
ciarecipienta fikcie (Citatela, divdka, posluchaca) do
fik¢ného sveta prostrednictvom vytvarania repre-
zentacii (J.-M. Schaeffer)

432

Silvia Rybéarova: Dejiny, paméat a osobny pribeh
v stcasnej franclzskej proze



Fik¢ény narativ (fr. récit fictionnel) — rozpravanie, ktoré
neodkazuje na mimotextovu skuto¢nost, ale na svet,
ktory si samo vytvara, t. j. na fikény svet (romén, po-
viedka, novela ai.)

Fokalizujuca postava (fr. personnage focalisateur) — po-
stava, ktord upriamuje pohlad c¢itatela na urcity pred-
met, udalost ¢i ind postavu prostrednictvom svojho
pohladu (V. Jouve)

H

Hermeneuticky zdujem (fr. intérét herméneutique) —
tuzba Citatela pochopit hlbsie suvislosti literarneho
diela a motivacie postav (V. Jouve)

Historicky narativ (fr. récit historique) — typ faktualneho
narativu, ktory opisuje a vysvetluje minulé javy so
zretelom na hladanie pravdy, objektivnost a kriticky
odstup

Hlboka pamit (ang. deep memory) — traumatické spo-
mienky, ktoré prezivsi (holokaustu) nedokaze ver-
balizovat (S. Friedldnder)

Horizont oakavania (nem. Erwartungshorizont) — siubor
kultarnych predpokladov, o¢akdvani, noriem a sku-
senosti, ktoré urcuji porozumenie literarneho textu
Citatelom (H. R. Jauss)

Hravé a zdielané predstieranie (fr. feintise ludique parta-
gée) — idea fikcie zaloZena na dobrovolnom suhlase
Citatela s tym, Ze fik¢nd vypoved predstavuje pred-
stierané tvrdenie bez imyslu klamat (J.-M. Schaeffer)

Hypermoderna (fr. hypermodernité) — oznacenie su-
Casnej spoloc¢nosti, ktora charakterizuja vyhrotené
podoby postmoderny (strach z budicnosti, neistota,
hypernarcizmus a i.) (G. Lipovetsky)
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I

Implicitny citatel (nem. Impliziter Leser) — textova kon-
Strukcia predurcujiuca adekvitnu recepciu textu
(W. Iser)

Intertextové scendre (ang. intertextual frames) — subor
informacii reprezentujuici stereotypné situicie, ktoré
sa liSia v zavislosti od jednotlivcov

Intuitivna fikcia (fr. fiction intuitive) — fik¢né dielo vy-
chadzajuce z historickej skuto¢nosti, ktorej medzery
v poznani vyplifa autor prostrednictvom predstavi-
vosti (Y. Haenel)

K

Krypta (fr. crypte) — existencia vytesnenej traumy v ne-
vedomi jednotlivca (N. Abraham, M. Torok)

Kryptonositel, respektive nositel krypty (fr. personnage
cryptophore) — postava, ktora je nositelom krypty
(N. Abraham, M. T6ro6k)

L

Literatura o Soa (fr. littérature de la Shoah) — v SirSom
slova zmysle subor textov, ktoré sa povaZované za
autentické svedectva, respektive dokumenty, v uz-
Som slova zmysle subor fik¢nych textov s tematikou
holokaustu (A. Prstojevic)

M

Metodické fikcie (fr. fictions de méthode) — typy fikcie
vyuzivané v spolo¢enskych vedach, ktoré nie su ché-
pané v zmysle mimézis, t. j. napodobniovania skutoc-
nosti, ale ako stic¢ast uvaZovania (I. Jablonka)

Modelovy Citatel (tal. lettore modello) — idealizovany ¢i-
tatel determinovany textom (U. Eco)
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Moderny rezim historicity (fr. régime moderne d’histori-
cité) — rezim historicity charakteristicky pre obdo-
bie od konca 18. do zaciatku 20. storocia, v ktorom
bola historia zdrojom pochopenia sveta a prostried-
kom premostenia medzi minulostou a budicnostou
(F. Hartog)

Mytoanalyza (fr. mythanalyse) — Studium posvitnych
textov a mytov z hladiska psychoanalyzy, antropo-
16gie Ci sociologie za uicelom identifikacie skrytych
Struktur kolektivneho nevedomia urcitej spolo¢nosti
(D. Dumas)

N

Narativny zdujem (fr. intérét narratif) — tazba Citatela do-
zvediet sa rozuzlenie pribehu (V. Jouve)

Naratizovany monoldg (ang. narrated monologue) — vnu-
torny prehovor postavy, ktory je sprostredkovany ne-
priamo, prostrednictvom rozpravaca (D. Cohn)

Navnady (fr. leurres) — funk¢éné prvky fikcie, ktoré
sa podielaju na fikénom ponoreni recipienta (J.-M.
Schaeffer)

Neprechodnost (fr. intransivité) — téza o tom, Ze prvky
skutocnosti st vo fikcii odrezané od mimotextového
sveta, a preto ma fikcia autondmny a sebareferen¢ny
charakter (G. Genette)

0

Obvyklé scenare (ang. common frames) — subor infor-
madcii reprezentujici stereotypné situdcie, ktoré cha-
rakterizuja vSetkych prisluSnikov urcitej kultary
(U. Eco)
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P

Pamit pribehov (fr. mémoire de récits) — narativna forma
textu zaloZena na recyklacii (filozofickych, literar-
nych a i.) textov, ktoré sa suc¢astou kultirneho de-
dic¢stva (D. Viart)

Pamit pribehu (fr. mémoire du récit) — narativna forma
textu zaloZena na poZitku z rozpravania (D. Viart)

Pisanie o sebe (fr. écriture de soi) — rozpravanie o sebe,
ktoré mozZe mat formu napriklad dennika, autobio-
grafie, autofikcie, pamiti a podobne

Posluchacd (fr. narrataire) — adresat prehovoru rozpravaca
(G. Genette), ktory moéZe byt trojakého druhu: po-
sluchd¢ postava (fr. narrataire-personnage) — adre-
sat prehovoru rozpravaca, ktory je sucastou fabuly;
vzyvany posluchd¢ (fr. narratire invoqué) — v texte
nepritomny adresit prehovoru, ktorého rozpravac
oslovuje; vymazany posluchac (fr. narratire effacé)
— implicitny adresat prehovoru, ktory nie je v texte
osloveny (V. Jouve)

Postpamiit (ang. postmemory) — spomienky povojnovych
generdcii na kolektivnu a kultdrnu traumu predcha-
dzajucej generacie nadobudnuté sprostredkovane
(cez pribehy, fotografie a i.) (M. Hirsch)

Povinnost pamiti (fr. devoir de mémoire) — moralna po-
vinnost vypovedat o spolo¢enskych krivdach minu-
losti (genocidy, vojny, deportécie a podobne)

Predporozumenie (fr. préfiguration/mimésis I)) — trans-
pozicia praktického pola prostrednictvom ,mythosu®,
respektive predpoklad porozumenia toho, ako fun-
guje Iudské jednanie (P. Ricceur)

Prepisovanie (fr. transcription) — romanova transpozicia
dejinnej skutoc¢nosti zaloZena na predpoklade cita-
telskej angaZovanosti vo svete (E. Bouju)
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Prezentizmus (fr. présentisme) — sticasny rezZim histori-
city charakterizovany v§adepritomnou pritomnos-
tou, povinnostou pamitia problematickym vztahom
k buducnosti (F. Hartog)

Pribehy pamiti (fr. récits de mémoire) — narativne formy
textov vyplyvajuce z nastoj¢ivého posobenia pamiti
(D. Viart)

Psychogenealdgia (fr. psychogénéalogie) — terapeuticka
metoda zaloZend na vysvetlovani individualnych
problémov jedinca prostrednictvom skimania ge-
nealdgie (A. A. Schiitzenberger)

Psychonaricia (ang. psycho-narration) — rozpravanie
o vedomi postavy jazykom rozpravaca (D. Cohn)

R

Redlny Citatel (fr. lecteur réel) — realna osoba s knihou
v ruke, nie abstraktny ¢itatel, ktort tvoria tri zlozky:
afektivny citatel (fr. lisant) — Citatel podliehajtci ro-
manovej iluzii v ramci fikéného ponorenia, kriticky
Citatel (fr. lectant) — Citatel vnimajuci text vzdy ako
konstrukt, ¢i uz v suvislosti s interpretaciou narativ-
nej stratégie (hravy kriticky citatel) alebo celkového
zmyslu diela (interpretujuci kriticky citatel) a pudo-
vy Citatel (fr. lu) — Citatel, ktory reaguje podvedome
na to, ¢o ¢ita (M. Picard; V. Jouve)

Referencné ostrovéeky (fr. ilots référentiels) — zmienky
mien skuto¢nych os6b, miest ¢i udalosti, a viZne
mienené vypovede vyjadrujuce isté videnie sveta
(Ch. Montalbetti)

Repertodr (nem. Repertoire) — subor spolo¢enskych, his-
torickych a kultirnych noriem, ktoré stoja v pozadi
produkcie i recepcie umeleckého diela (W. Iser)

ReZim historicity (fr. régime d’historicité) — heuristicky
nastroj histérie, pomocou ktorého moZzno skimat
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prepojenie kategdrii minulosti, pritomnosti a budic-
nosti, a tym aj spdsob, akym sa spolo¢nost vyrovnava
so svojou minulostou

ReZim prezivania alebo fantomovosti (fr. régime de sur-
vivance ou de spectralité) — situdcia, ked svedkov
nahradzaja svedkovia svedkov, dedicia dejinnych
tragédii a pozostali, ktori pocituja zavizok svedcit
o minulosti (C. Coquio)

Rodovy pribeh (fr. récit de filiation) — genera¢né rozprava-
nie, respektive fragmentarna préza o patrani jednot-
livca po minulosti predkov a o problematickom trans-
genera¢nom prenose pamiti (D. Viart, L. Demanze)

Romadn synov (fr. roman des fils) — typ romanu, v ktorom
rozpravac rekonStruuje rodokmen a postavu otca
v kontexte vojnovych udalosti (D. Viart)

Romadanovy narativ (fr. récit romanesque/récit des roman-
ciers) — fikény narativ vztahujici sa na roman a do-
minantny literarny Zaner sucasnosti

S

(Literarne) svedectvo (fr. témoignage littéraire) — literar-
ny Zaner oznacujuci texty svedkov, ktori potvrdzuja
svoj umysel sved¢it o preZitom (vojnovom) nasili

Systém naklonnosti (fr. systéme de sympathie) — navod,
ako ¢itat urcity literarny text, respektive subor ko-
dov, ktoré determinuju recepciu postavy ako osoby:
narativny kod (fr. code narratif) — zodpovedd za iden-
tifikaciu Citatela s postavou; afektivny kod (fr. code
affectif) — podnecuje ndklonnost ¢itatela; kultirny
kod (fr. code culturel) — vedie k pozitivnej alebo ne-
gativnej akceptacii postavy v zavislosti od hodnoto-
vého nastavenia Citatela
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\'

Vedomy Citatel (fr. liseur) — Citatel (respektive jedna jeho
zlozka), ktory si pri ¢itani uvedomuje vonkajsi svet
(M. Picard)

Z

Zobrazujuce odbocky (Ces. Z-odbocky) — vypovede o ak-
tualnom svete, ktoré su zaclenené do fikéného tex-
tu (napriklad aforizmy, ivahy ¢i eseje) a na rozdiel
od ostatnych (fik¢nych) vypovedi odkazuji aj mimo
textu (L. Dolezel)
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Mgr. Silvia Rybarova, PhD., vy§tudovala
anglicku a francuzsku filolégiu v odbore
ucitelstvo na Filozofickej fakulte Univerzity
Komenského v Bratislave. V roku 2014 tu pod
vedenim profesorky Katariny Bednarovej ziskala
doktorat z literarnej vedy. Absolvovala studijné
a vyskumné pobyty v Clermont-Ferrand,

v Bordeaux a v Parizi. Kratko pracovala ako
odborna asistentka na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave, neskor
na Filozofickej fakulte Univerzity Konstantina
Filozofa v Nitre. Pedagogické skulsenosti
nadobudla aj ako lektorka angli¢tiny

a francuzstiny v jazykovych Skolach. Od roku
2020 pdsobi v Ustave svetovej literatiry SAV,
kde sa venuje vyskumu translatologickych
aspektov a recepcie spolocenskovednej
literatury, literarnoteoretickych otazok (najma
tedrie fikcie) a sti¢asnej franclizskej literatury.
Prilezitostne sa venuje prekladu eseji

a literarnoteoretickych prac z francuzstiny.
Autorkin knizny debut, monografia Dejiny,
pamét a osobny pribeh v su¢asnej francuzskej
proze, je vysledkom niekolkoroéného
systematického skimania problematiky
stvarnenia dejin vo francuzskej literature.

Pfinos monografie spatruji jak v oblasti francouzskeé literarni
historie, tak v komparatistice i v obecné reflexi o postaveni
literatury ve spoleCenském diskurzu. Skyta cenné podnéty pro
historiky a pro historiografii. Knihu oceni slovenska a ¢eska
odborna veiejnost, mozna i Sirsi okruh ¢tenar(, protoze Silvie
Rybarova umi psat &tivé. Neni to jen otazka stylu, ale také
umeéni zajimaveé nasvétlit a vysvétlit prezentované autory

a jejich dila. Pravé tim jsou pfinosné analyzy jednotlivych dél.
Prof. PhDr. Petr Kylousek, CSc.

Zaveéry o historizujicich tendencich v literatufe predstavuji
hlavni tézisté prace. Autorka pfipomina, ze jeji monografie
-nema ambici byt vyCerpavajicim pfehledem vychodisek,
modalit a presah(“. Prokazuje obeznamenost se sekundarni
literaturou a hlubokou znalost pramend. Konstatuje ,,pronikani
historického materialu do romanového prostoru®, jinak fe¢eno
prostupovani beletrie a kroniky. Prace prokazuje Siroky

a zevrubné dokumentovany vhled do problematiky. Rozlisuje
rovinu referenéni (historickou) tedy skute¢nost a nereferencni
(fikéni) a sleduje jejich prolinani v literatute.

Doc. PhDr. Ale§ Pohorsky, CSc.

978-80-224-2064-8



