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Uvod 7

Uvod

Monografia Literatiira na rozhrani technoldgii syntetizuje ciastko-
vé vysledky vyskumov realizovanych v rokoch 2007 az 2018 v ram-
ci niekolkych kolektivnych grantovych projektov podporovanych
agentirou VEGA. Grantové projekty sa zameriavali na viaceré prob-
lémové oblasti: od skiimania literatiry v kyberpriestore cez text na
internete ako jav r@evolucie kultary az po hypermedidlny artefakt
v postdigitalnej dobe.

Projekty vychadzali zo zdujmu o charakter a posobenie civili-
zacnych a kultirnych zmien, ktoré boli nastartované implemento-
vanim digitdlnych technolégii do réznych oblasti vytvarania textov,
zvuku, obrazov... Vyskum zachytil este dozvuky nadsenia z novych
moznosti a s nimi spojené predstavy revolu¢nych zmien, tie sa vsak
diali ovela pomalsie, neZ to predpovedali mégovia pocitacovej tech-
nolégie (Nelson) a diali sa malo dosledne. A preto vyskum pokraco-
val v stlade s pozmenenou paradigmou: zo skiimania revolu¢nych
zmien bol nasmerovany na pozvolnd, skor plazivi revolaciu (pro-
jekt Text na internete ako prejav r@evoliicie kultiiry). Hrani¢nym bo-
dom zamerania vyskumnych projektov sa stali socidlne siete, ktoré
v ur¢itom vyzname odsunuli do Gzadia tak problematiku individudl-
nych vyhod a technologickych zlepseni, ako aj technologické vymo-
Zenosti programovatelnych médii vyuzivané na vyskum a produkty
prospesné pre civilizacné zmeny.

Ako ukézal nielen nds vyskum, literatira sa oproti inym dru-
hom umenia nachddzala v technologickej nevyhode. Tato skuto¢nost
naznacuje uz ¢asovy posun technologickej ponuky. Ak sa prilezitost
vyskasat technol6giu programovatelnych médii naskytla tvorcom li-
terdrnych diel s uvedenim programu Storyspace az koncom 80. rokov
minulého storocia, tak odkazovanie na nové, este tzv. elektronické/
elektrické médid (McLuhan) a ich zapojenie do procesu tvorby vo
vytvarnom umeni su ovela skor$ieho ddta a maju korene v 60. rokoch
minulého storoc¢ia (Rusndkova).
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Nakolko publikdcia Literatiira na rozhrani technoldgii je prezen-
taciou vyskumu jednej z ¢leniek grantového kolektivu, je pokusom
predstavit ho ako jeden z ucelenych pristupov skiimania siroko chépa-
nej literatiry na rozhrani technologizdcie pisma a technolégie komu-
nika¢nych médii. Ucelenost pristupu mozeme z dnesnej perspektivy
ststredit do $tyroch uzlov, ktoré odkazuja tak na badatelské vycho-
diskd, ako aj na dnes uz lahsie identifikovatelné perspektivy zmien.

Z dnesnej perspektivy aj z perspektivy buducej citatelskej obce je
tato publikdcia svedectvom urcitej doby a zmyslania, ktoré sa zakla-
dalo na nddeji irodného pestovania bielej stranky internetu, respek-
tive komunika¢nych technolégii, ktoré neboli este vyrazne kompro-
mitované pragmatizmom a praktikami socidlnych sieti. Vytvaranie
napriklad fotografickych obrazov umelou inteligenciou patrilo skor
na podujatia prezentujice price z oblasti Art & Science (napr. Ars
Electronica v Linzi) nez do priestoru socidlnych sieti, fejkovych news
a novindrskych praktik vystavenych tlakom posobenia umelej inteli-
gencie v komunikacnych prostriedkoch. Jednym z rozmanito poso-
biacich univerzalnych nasledkov bolo stieranie hranic reality a fikcie.

Realitu doby na zaciatku tohto storocia charakterizoval opti-
mizmus, otvorenost a nddeje spojené s prinosom tvorivych inovdcif,
aké poskytovala konvergencia komunikacnych tokov, nadeje na po-
tencial, aky sa nachddza v demokratizovani moznosti zverejiiovania
textov, hlasov a ndzorov tzv. amatérov (Keen) na internete. Dne$na
skutocnost verifikuje tieto optimistické pristupy a okrem toho odha-
[uje tskalia pdsobenia autority amatérov na socidlnych sietach a ich
(Casto negativne) dosledky pre spolo¢nost.

Stddie dalej vznikali v kontexte doznievania viny technologic-
kého optimizmu spojeného s predstavou velkého potenciélu elek-
tronického umenia a literatdry a skimania tak struktary internetu,
ako aj este malo rozsirenych softvérovych aplikacii programovacich
jazykov. Napriklad ako im poslazila hypertextova strukttra web 2.0,
aplikdcia PowerPoint, kddova poézia a prvopociatky digitalnej hu-
manistiky zalozené na teérii kybertextu.
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Vynimoc¢né experimentovanie s digitdlnou technolégiou sa sd-
casne postva do oblasti univerzitnej didaktiky, najma umeleckych
smerov. Avsak stéle je vzacna aura inovdcii, aké moze vytvaraniu ume-
leckych prac a textov poskytovat kolektivna praca. V predkladanej
publikcii je prezentovand ako skimanie tskali medzigenerac¢nej ko-
munikdcie tvorcov literatiry pouzivajicich odlisné technoldgie vy-
tvarania textu. A teda ako pokus o empirické overenie, do akej miery
proces tvorby literarneho projektu zalozeného na interaktivite cha-
panej ako spoluprdca je realizovatelny v ad hoc planovanom (a orga-
nizovanom) kolektive prislusnikov generdcii native digital a digital
immigrant.

Literatira na rozhrani technoldgii zachytava dobovo vyhrane-
ny usek procesu technologizacie literatdry a s nou spojenych posu-
nov v oblasti kultdrnych praktik, ktoré ovplyviuju samotny proces
literarnej tvorby, jej skimanie aj recepciu. A taktiez sleduje posuny,
aké sposobuje aplikovanie digitalnych technoldgif v oblasti literatu-
ry, v ktorej podporuji plastickost a diftznost jej hranic, posilnuja
tendencie k inkluzivnosti vo vztahu k inym druhom umenia a na-
pokon stimuluju stieranie ich hranic. Tieto fenomény st do znac¢nej
miery determinované dobovym stavom vyvoja digitédlnej technolé-
gie, a preto ich skiimanie moze byt inspirativne pre dnesny neustéle
napredujici vyvoj technologickych moznosti, ktory viac alebo me-
nej signifikantnym sposobom prenika do literattry, kulttry, spolo-
Censtiev. Jeho ddsledky st a budd dalekosiahle. Uz dnes je zrejmé,
ze vyskum treba sustredit na technolégiu web 3.0, na nové aspekty
internetovej gramotnosti, ktoré zrejme bude treba po prvé sledovat
v kontexte dosledkov demokratizacie kultury prejavu, a teda koncep-
tualizovat normy etického spravania a posobenia byvalého amatéra,
dnes autority na internete. A po druhé, internetovi gramotnost tre-
ba rozsirit z digitalnych softvérovych zruc¢nosti na schopnosti per-
cepcie a recepcie tzv. postpravdy.

Bogumita Suwara, jiin 2022
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Hybridizacia textu a obrazu

Zmyslové vnemy, respektive obraz ako vysledok su¢innosti telesne;j'
(biologickej, anatomickej ¢i fyziologickej) a intelektudlnej aktivity,
podobne ako mentalne aktivity chapané ako sti¢innost mozgovych
a volovych prejavov ¢loveka, nepatrili k systematicky skimanym li-
terarnovednym javom. Napriek tomu, Ze tradicia verbalizovania ob-
razu ¢i, naopak, vizualizacie jazykovych vypovedi je pomerne dlh4,
vyuzivala sa v interpreta¢nych praktikdch a v systematickom bada-
ni len sporadicky a prilezitostne. Avsak rychly ndrast rozmanitych
praktik spajania textovych a vizudlnych segmentov, ktoré st Coraz
pristupnejsie aj vdaka programovatelnym médidm, in$piruje k ndvra-
tu k star$im vyskumom, napriklad ku skiimaniu archeoldgie jazyka
(Freidenberg 2007) i réznych inych zru¢nosti ¢i gramotnosti (/ite-
racy), ktoré Gspesne skiumala napriklad Denisa Schmandt-Besserat
(2007). Spoloc¢ne tieto kontexty tvoria nové vyhlady pre frekvento-
vanu a aj v nasom geopriestore atraktivnu hybridizdciu literdarnych
zanrov ¢i foriem.

1 —— Ako sprdvne poznamendva Anna Burzyniska, otdzky ,telesnosti“ nastolované ta-
kymi autormi ako R. Barthes, M. Foucault a J. Derrida predstavovali najma vzburu
voci pozitivnej Strukturalistickej tedrii a hermeneutickej interpretdcii. Pricom jej
dominantou bolo vyzdvihovanie zaujmov Citatela, respektive pocitu slasti v pro-
cese Citania (Burzyriska 2007). Inak, z perspektivy evolu¢nej psycholdgie, sa
snazili riesit otazky telesnosti badatelia preferujlci ,darwinistickd literarnu vedu®
(Gottschall, Wilson 2005; Boyd, Carroll, Gottschall 2010), ktorud napokon zastresil
diskurz novej humanistiky (Gottschall 2008).
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Nedoveruj zraku, nedéveruj obrazu

Obraz, obraznost, zobrazovanie, verbalne znazornovanie, ¢ize aj me-
taforické vyjadrovanie, opis zaberu reality, opis detailu — to st per-
spektivy literarnovedného zdujmu o obraz, ktoré sa podobaju po-
hladu na nehybny artefakt cez mikroskop, a badatelia na ich analyzu
najcastejsie vyuzivaju instrumentarium poetiky (v minulosti aj réto-
riky). Opaény pohlad, zber na celok, ¢ize pohlad z dialky ako cez
dalekohlad odkazuje na tradiciu mimesis ako na verbalne napodob-
novanie niecoho, na zopakovanie udalosti formou jazyka alebo pro-
strednictvom iného média, alebo reprezentécie (Girard 1979; Goft-
man 1999; Walton 1990; Mitosek 1992).

Kvazi holistickd perspektiva, v ktorej obraz obsahuje uz aj po-
hyb, ¢ize casovu a priestorovi nédslednost ¢i rytmus, odkazuje nie-
len na poetiku, ale aj na stratégie rozpravania, na literarne postavy,
na kompoziciu literarneho diela, na stylistiku. K tymto naznacenym
tendencidm obligdtne smeruje uvazovanie o tom, ¢o bolo naozaj vi-
dené, alebo o tom, ¢o literarne dielo ,zviditelnilo” vdaka autorovej
predstavivosti. A to jednak zapamétanym obrazom skutoc¢nosti (di-
dre, itinerdrid a pod.) alebo jazykovou pamétou (opisy exotickych
krajin ¢i prirodnych tkazov), pripadne vlastnou jazykovou $ikov-
nostou a vynaliezavostou (E. Balcerzan navrhuje pojem vizualizimy —
analogicky s jazykovedou etablovanym pojmom vulgarizmy (Bal-
cerzan 2009).

Z dejin narodnych literattr je zndme, Ze niektoré basnické
smery prejavovali zvy$end citlivost na senzudlne vnemy (zrakové ¢i
sluchové), ze urciti autori vytvdrali vynimoc¢né, obrazné metafory.
Avsak element Casu, ¢asova postupnost, kompozicia znepokojovali
tak autorov, ako aj bddatelov umeleckych diel, umenia. Dokazuju to
nielen obc¢asné polemiky okolo principu ut pictura poesis (Skwara,
Wystouch 2006) ¢i semiotické analyzy basnického jazyka, ktoré
odkazuju nie na statiku, nehybnost, ale na dynamiku, obraznost.
Alebo prostrednictvom paralely, alegérie, symbolu vytvarali sym-
bolizacie rozmanitych aspektov skutocnosti (existencidlnej, nabo-
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zenskej, vedeckej, svetonazorovej ¢i filozofickej a pod.). Aspekt casu,
vo vytvarnom umeni vnimany z pohladu dejin eurépskeho umenia,
coraz citlivejsie a detailnejsie prekazal svojou pritomnostou tvor-
com zo zaciatku 20. storodia, a to tak naliehavo, Ze odstratiovali uz
len jeho ndznaky.

Dobrym prikladom je déslednd, ba az chorobnd snaha priekop-
nika ,unizmu® Wtadystawa Strzeminského odstranovat ¢o i len sto-
py ¢asovosti vo vizudlnom ument, ako je napriklad ,rytmus zmien/
posunov” a podobne (Zatuski 2012, 348). Avsak v zaciatkoch vytva-
rania umenovedného eurépskeho diskurzu aspekt casu posluzil ty-
pologickému diferencovaniu umeleckej aktivity na umelecké druhy
(linedrne, Casové a priestorové). Napriek typologidm a diferencova-
niu umeleckych disciplin spolupraca verbalnych a vizualnych ele-
mentov v umeleckych praktikdch pretrvavala (hoci v roznych po-
dobdach) a vytvarala viac alebo menej explicitné vztahy.
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Slovom alebo obrazom

V dejinach reflexie umenia fungovali v eurdpskej tradicii (okrem iné-
ho) dva konkurencné pristupy: zjednocujica Horaciova idea ut pic-
tura poesis a Lessingove premisy nadvazujice na rozdelovanie odlis-
nych druhov umenia. Prvd idea, podla ktorej sa predstavivost tvorcu
poézie a vytvarného umenia nelisia, ¢ize st analogické, bola vytesne-
nd a zabudnutd, respektive presunutd do spodnejsich vrstiev kultary
(nachéadzala sa uz v maxime Simonida z Keosu o poézii ako o ,ho-
vorenom obraze“ a o malbe ako o ,nemej poézii“). Na jej miesto na-
stupilo diferencovanie umenia podla ¢asovej a priestorovej perspek-
tivy. G. E. Lessing v prdci o stsosi Laokoon, preslavenej v Eurépe
v 18. storoc¢i (Lessing 1766/1960), rozdelil umenie na zdklade prin-
cipu momentélnej percepcie (moznej v pripade vytvarného umenia)
a linedrnej percepcie (tykajtcej sa literattry). Dnes skor uvazujeme
o holistickom a syntaktickom (jazykova, procesudlna organizdcia)
aspekte, ktory rezonuje aj v preslavenej ivahe Michela Foucaulta
o Veldzquezovej malbe Las Meninas (Dvorné ddmy ) (Foucault 1987).
Hladanie podobnosti/analdgii v roznych druhoch umenia ustupilo
do uzadia pod tlakom racionalizicie umeleckych aktivit, ¢ize nie-
len ako nasledok separacie na zdklade materidlu, v ktorom umenie
vznika, ale aj dejin kritiky a stratégif jeho popisovania a reflektova-
nia. Teda najmi emancipdcie samostatnych disciplin koncentrova-
nych na vyskum a hladanie vyvinovych tendencii umeleckej tvorby.
Intenzivnejsi zdujem o $pecifické vlastnosti odlisnych druhov
umenia treba v sucasnosti spdjat s nastupom digitalnych médii. Tie
na technologickej trovni, ¢ize na Grovni média ako nosica a pristro-
ja podstatnym sposobom nivelizuja odlisnosti zndme zo skisenosti
s anal6govymi médiami. Za najsignifikantnej$iu zmenu sa povazuje
konvergencia médii, ¢ize spajanie odlisnych komunika¢nych a in-
formac¢nych médii do jedného hypermédia. Zaroven tieto média
nudtia zamyslat sa nad vztahom umenia k médiu ako k prostrediu,
v ktorom projekty vznikaji. A to opit vo dvojakom vyzname: k di-
gitdlnemu médiu verzus k tomu, z ktorého geneticky pochadza, ¢ize
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k primarnemu médiu (remedidcia), napriklad jazykoveda sa pokisa
o typologizdciu textov na primarne a sekundarne internetové (Grze-
nia 2008, 154) a ku konkrétnym prostrediam (galérie, komerc¢né ¢i
socidlne priestory, mestské lokality a pod.), v ktorych odli$né ume-
lecké zamery nachadzaja vhodny materidl a adresatov.

V kontexte polemik venovanych umeleckym projektom v digi-
talnych médidch, respektive hypermedialnym artefaktom sa takto
moze pozitivne (produktivne) rozsirovat instrumentdrium tradic-
nych disciplin (napriklad inkorporovat problematiku remediacie do
literarnej vedy). Tento smer reprezentovali badatelia, ktori vycha-
dzali najma z fungovania novych médii (chdpanych ako revolu¢nd
zmena). Svoje uplatnenie ma aj tradi¢ny, diachronicky postup, kto-
ry, naopak, moze novym kultirnym aspektom a technike percepcie
posluzit ako vychodisko, ktoré staci len inovovat alebo rekonceptu-
alizovat. Prikladom podobného postupu je napriklad znama praca
Waltera J. Onga o technologizacii slova, podla ktorého audiovizudlna
kulttra ,len” pokracuje vo vyvoji ordlnej kultary (Ong 1982/2006).

Cestou k vytycenej problematike priblizovania ¢i spoluprace
a naslednej hybridizacie slovnych a vizualnych elementov hyperme-
didlnych artefaktov sa ako produktivne javi sondovanie vzdjomnych
vztahov medzi slovom, recou a obrazom, pre ktoré v dejindch eu-
répskej kultiry nachddzame potvrdenie ani nie tak vumenovednom
diskurze, ale skor v podobe autormi realizovanych inspiracii, filid-
cii alebo, naopak, v autorskych polemikéch. Z empirického hladis-
ka rieSenej problematiky st nosné tie vzdjomné vztahy, ktoré sa ty-
kaju pritomnosti textovych segmentov vo vytvarnom umenti (verba
visibilia) a naopak, segmentov ,videnych” (v skuto¢nosti, v predsta-
vach, v pamiti), symbolizovanych v jazyku, respektive v diele (v po-
dobe ekfrdzy). Tieto intermedidlne stratégie treba totiz vnimat ako
niz$i stupen integrdcie umenia (synkretické druhy ako opera, diva-
delné predstavenie, happening a podobne nie st v centre nasho za-
ujmu), teda integricie, ktora je v oblasti vizudlnej komunikacie, res-
pektive v badani audiovizudlnej kultdry sice pritomn4, avSak meni
sa spoOsob jej zaclenovania do discipliny. Prave v nej straca text svo-
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ju — v kultare dlhodobo dominantnd — tlohu, podporovant kon-
cepciou intertextuality. Text v kultdre alebo skor v Guttenbergovej
galaxii (McLuhan 1962) v $pecifickej podobe uzavretého celku ci
v podobe logickej, pojmovej argumenticie sa ocitd nielen na peri-
férii, ale v ur¢itom zmysle je na tstupe (Miller 2002, 19). Na druhej
strane zasa nemdzeme na text a na tradiciu jeho skiimania zabudat
ani v takej discipline, ako je napriklad visual culture (Bal 1985; Eby
2013). Pokracujuc tymto smerom, treba podotknut, ze intenzivne
ovplyvnuje a bude ovplyvnovat redefinovanie textu v kulttre, res-
pektive textu kultary pouzivania socidlnych sieti a roznych aplikacii,
ktoré pontikajd ,¢itanie” textov v rozmanitych forméatoch?.

Toto smerovanie zvy$uje svoj vyznam aj v dalsich otdzkach
spojenych s vyskumom novych médii, kde aspekty intermediality,
odkazujuce skor na autondmnost konkrétnych médii, ustupuji in-
tegrovanym médidm a aspektom hypermediality (v nasom uz$om
chépani ide o hypermedidlny artefakt).

Intermediédlne aspekty budeme demonstrovat na tradicii eu-
répskeho umenia realizovanej na zéklade prepdjania odlisnych ko-
dov, napriklad jazyka a obrazu. Autonémnost diskurzov o literatt-
re a o vizudlnom umeni v dejinach vytvarného umenia ignorovali
a napadali jeho producenti, ¢ize autori. Obraz svoju epistemologic-
ku silu stratil uz v gréckej antickej kulttre, pretoze na zaklade spo-
chybniovania jeho predpokladov vypovedat o skuto¢nosti (podla
Platéna obraz patri k duchovnej realite a Urbild, idea obrazu, mo-
Ze existovat nezavisle od toho, ¢i obraz-dielo ako odzrkadlenie idey

2 — Informatici uz dédvnejSie upozorfiovali na fakt, Ze aplikacie vytvarané na rozma-
nitych platformdch nevyuzivaju plne a inovativne potencidl softvérov. A prave
v nich sa nachadzaju velké prilezitosti na kreativne rieSenia. Mézeme doplnit, Ze
podobne je to aj v pripade tvorcov elektronickej literattiry: napriklad na iPhone
dostupny projekt A. Karpiriskej Shadows Never Sleep (Marecki 2014) alebo pro-
jekt Z. Husdrovej a L. Pandka Obvia Gaude (2013) dostupné: http://zuz.delezu.
net/2013/03/25/application-obvia-gaude/, por. Z. Husdrova... ENTER, 54-57. Ten-
denciu majitelov platforiem a zdrojovych kédov podporovat vytvaranie rozmani-
tych aplikacii vyrazne manifestuje rozhodnutie firiem Microsoft (Apple a Google)
zvacsovat volny pristup k zdrojovym kédom na dizajnovanie napriklad interneto-
vych prehliadacov. Co bude zjavne povzbudenim k aktivite pri vytvédrani aplikdcif
tak pre Androidy, ako aj iPhony. (Finlay 2015)
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vobec vzniklo) bol presunuty do umeleckej sféry (Belting 2007, 214).
A teda bolo len otdzkou ¢asu, zmeny badatelskych zdujmov a vyvoja

badatelského in$trumentdria, kym sa literattra a vizudlne (vytvarné)

umenie zacali postvat do spolo¢nej badatelskej perspektivy. Prile-
zitost tohto druhu sa naskytla spolu s etablovanim a implemento-
vanim v zmysle reflexie umeleckej expresie, vedeckej a lingvistickej

koncepcie jazyka. Zdkladna jednotka — znak (oznacované a ozna-
Cujtce, teda zdkladnd jednotka kédu na reprezentovanie symbolic-
kych vyznamov vytvaranych v kulttre) — priviedla badatelov k pre-
mise o kddovej povahe umenia. Naopak, materidlny charakter znaku

(médium vo vyzname nosica), posunulo otazku kédovania umenia

z Grovne systému, pre ktory bol zdkladom systém jazyka (F. de Saus-
sure, N. Chomsky) a pre ktory médium (nosi¢) nebolo rozhoduju-
ce a nevna$alo takmer Ziadne (dodato¢né) sémantické informdcie,
na droven digitalneho kédovania. Cize kédovania podla informa-
tickych systémov (bitov), pre ktoré nosi¢ a pristroj si neoddelitel-
né (a to nielen v procese vytvarania artefaktu, ale aj v procese jeho

recepcie, teda pouzivania). Oznacujtice a oznac¢ované sa v stvislosti

s elektronickym znakom napokon vracia k tretej zlozke (M. Foucault
hovori o tretom sprostredkujicom elemente, v obdobi renesancie

ide o estetiku ,napodobnovania“). V tom pripade sa ako aktudlny
kandidét ukazuje softvér a nim poskytované moznosti manipuldcie

s digitdlnym znakom (napriklad aplikdcie na upravovanie digitélnej

fotografie, digitalne tpravy filmu a pod.).
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Veci v slovach (ekfrdza)

Predstava vizudlnych vnemov v literattre nebola zatial predmetom
systematického skimania, najmé vzhladom na ich ,neprioritné“ po-
stavenie v tvorivych postupoch autorov a na predpokladani mélo
diferencovand intenzitu predstavivosti ¢itatelov. Najstar$iu tradiciu
ich reflektovania prezentuje literarna ekfraza, pertraktovand v su-
stave takych pojmov ako mimézis, reprezentacia, ikonickost, zobra-
zovanie, intertextualita, intersemiotika. Ekfraza ako literarny zéner,
obcas sa vyndrajuci v eurépskych literatdrach, aktualizuje grécku
tradiciu rétoriky, respektive recového zanru zameraného na jasné,
ucelené, pregnantné vyjadrenie, teda na urcity druh opisu, ktory ga-
rantoval ,videnie” predstavovanej veci. V obdobi rozkvetu gréckej
rétoriky i$lo o akykolvek objekt, neskor byvalo predmetom najcas-
tejsie vytvarné umenie, najmé architektonické dielo. Dnes sa legi-
timne uvadza nielen umeleckd, ale aj uzitkova fotografia. I samot-
ny zaner rozsiruje svoju platnost (v kontexte komunikaénych teérif
a zanru ako prototypu) z vyhradne umeleckych na neliterdrne texty
(Witosz 2009). Umysel odvolat sa na ekfrdzu v kontexte sti¢asného
vnimania textovych a vizudlnych segmentov sa netyka priamo jej
zanrového zaclenovania a kategorizovania, ide skor o aktualizaciu
urcitého typu vztahov a reldcii, aké moze tradicia ekfrazy ozivovat
v predstavivosti Citatela/pozorovatela.

Ekfraza bola jazykovym ,ndstrojom videnia“ redlnych, ale, ako
dokazujd vyskumy, aj imaginarnych predmetov (Juszczak 2009)
a bola vnimand ako dokaz prekondvania obmedzeni obrazu i vacsich
zobrazovacich moznosti jazyka nez vytvarného umenia. Moéze byt
dne$né prehodnocovanie vizualizacie nastrojom, ktory ,poukazuje”
na nieco, ¢o prekracuje obmedzenia jazyka, reci alebo tradi¢ného
obrazu? ,Vidime" vdaka vizualizacidm lepsie, inak alebo viac? (Tym-
to otdzkam sa pokusali vychddzat v tstrety napriklad: Tufte 2003;
Mitchell 2002; Mirzoeff 1998; Bredekamp 2015 a dalsi.)
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Subverzivna ekfraza

Nadpis oznacujuici predmet namalovany na obraze (nie je to ndzov
obrazu) Karla Purkynu Sova sneznd (1862) je nielen $pecifickym
pouzitim ,sémantickej enkldvy“ v obraze ozivujicim stredoveké
konvencie banderoly s nadpismi ¢i s ukdzkou nadvéznosti zauj-
mu o grafémy medzi (¢eskymi) avantgardami 20. storocia a starsim
umenim, ale poskytuje aj prilezitost pozastavit sa pri problematike
ekfrazy ako sucasti obrazu (namalovany predmet znézornuje nezi-
vého operenca, pod ktorym je umiestnend lovecka vyzbroj a v pra-
vom hornom rohu priklincovana karticka s textom). A to aj napriek
tomu, ze sa spominany postup javi ako neopodstatneny (slovny opis
obrazu v obraze). Zmysel podobnej stratégie bude semiotik hladat
v zdvojeni/duplicite kddov a funkciu textu objasni ako substiticiu
reality. Dvojité kédovanie podrobne interpretuje aj Janska: nastole-
nie Cestiny v ulohe jazyka prirodovedy, dokumentovanie ojedinelé-
ho ornitologického tikazu a vytvorenie pdsobivého vytvarného diela.
Obsah textu zndzorneny grafémami ,Letha Panie 1862 na zacdtku
meésice dubna byla tato sova stielend na strdani naproti Niemericum
v kraji boleslavském" realizuje princip ekfrazy v jej povodnom vy-
zname, pochadzajiucom z gréckych rétorickych zanrov: recou zvi-
ditelnit redlnu vec. Slové sice vyjadruji najmé to, ¢o na obraze ne-
mohlo figurovat (Cas a miesto zostrelenia), ale tykajd sa sovy na
obraze ako stucasti umeleckého diela. A to st napokon predpoklady
literarnej ekfrazy. Co véak provokuje, je si¢asné umiestnenie dvoch
(takmer) samostatnych alebo v skuto¢nosti sa vzajomne objasnuju-
cich segmentov (inymi slovami, zamer autora korelovat figurativny
a textovy segment).?

Na tomto mieste vznika otdzka: Ktory segment ,vypovedd”
a o ktorom ,sa vypoveda“? Text vypovedad o figurativnej zlozke, opi-
suje ju, Cize je ekfrazou. A figurativna zlozka zndzornuje, vizualizuje,
text, pretoze rozhodne nie je jeho ,prekladom” ani nie je priamou

3 — Pozri blizSie: https://leporelo.info/pics/small.php?f=purkyne_karel-_obraz.jpg&s=
400
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»duplikdciou kédu“. Vsetko vsak vidime na ploche obrazu sicasne.
Cim je teda ekfréza, ktora tvori jeho sti¢ast a nie je vo¢i nemu externa
(posttemporalna)? Ako ju umelec pouzil alebo ako ju mézeme vni-
mat? Po prvé, vo funkcii nastroja ,zndzornujiceho” predmet, ktory
odkazuje na mimoobrazovu realitu (svet zijucej sovy ako odkaz na
prirodnu pestrost lokdlneho prostredia) a po druhé, paralelne, ako
opis jej ikonickej (vytvarnej) podoby? Alebo, naopak, ikonicka po-
doba odkazuje na svet zivej sovy a paralelne zndzornuje/vizualizuje
textovy segment (ekfrdzu), a teda stdva sa subverzivnou ekfrdzou?
Tieto moznosti platia za predpokladu, Ze zrakova percepcia ikonickej
a textovej zlozky prebieha sti¢asne a obraz vnimame globalne. Ak nie,
a tymto smerom sa uberaju napriklad Barthesove Gvahy o postup-
nosti percepcie a vnimania fotografického obrazu (Barthes 2008),
potom sa z hladiska pozorovatela jeden zo segmentov voci druhé-
mu ocitd v pozicii ekfrdzy alebo sa prestiva do pozicie subverzivnej
ekfrazy. Svet skutocnej sovy je vtedy vo vztahu k nim prezentovany
dvojstupnovo: ako prezentécia najprv jazykovej a potom ikonickej
reprezentdcie. Tento aspekt prestivania ontolégie ikonosféry od vzta-
hu prezentovaného dvojicou realita — znak v tradicnych médiach
k vztahu obraz reality — znak povazuju znalci audiovizualnej kultua-
ry za prizna¢ny pre digitdlne médid a internet. Ako vidno, podobné
pripady ,neistych obrazov® nie st ani vo vytvarnom umeni nezna-
me. Napriklad obrazy Reného Magritta, ktoré analyzuje M. Foucault
v znamej praci Toto nie je fajka (1996). Co ich vsak istotne odlisuje,
je technoldgia, ktord umoznuje multiplikdciu a dal$iu modifikdciu
obrazov v suvislosti s novymi médiami zahrnutd Manovichom do
planu ,transmediécie” (Manovich 2001).

V suvislosti zohladnujucej priestor, ¢ize médium realizdcie ob-
razu, mozeme o subverzivnej ekfraze uvazovat ako o vizualizacii za
predpokladu, Ze siahneme po jej p6vodnom vyzname ,vysvetlovat”
(ukdzat, oznamit, vyjadrit, naznacit). A prave tento vyznam ,vizua-
lizdcie®, teda vysvetlovat neviditelné, ktoré sa v ikonickej alebo slov-
nej podobe stdva viditelnym, obsahuje obe spominané rozli$enia:
ekfrazu a subverzivnu ekfrazu.
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Otdzka spolo¢nej koincidencnej dimenzie reci a obrazu rezo-
nuje v uvazovani Jeana Parisa, ktory spojenie videnia a reci, jazyka
a obrazu odmieta skiimat na irovni znaku a navrhuje skimat ,syn-
tax viditelného sveta“ (Bako§ 2000, 321). Ako vychodisko mu po-
slazila predstava ,hlbinnej $truktdry obrazu®, ktord nespociva v jeho

»... viditelnosti, ale je nou to, ¢o tuto viditelnost umoznuje uskuto¢-

nit“ — ,neviditelny aspekt kazdej viditelnosti“, ¢o koniec koncov zna-
mend ,kompoziciu diela“ (the work of composition). Na rozdiel od
starého formalizmu vSak nejde o latentny obsah, ktorého by bol ob-
raz iba prekladom ¢i manifestdciou. Ide skor o ,synchronicku su-
bytnost” (a synchronic concomitance) viditelnej a neviditelnej zloz-
ky diela (Bako$ 2000, 321).

»Synchronicku stubytnost” Paris nenastoluje ako rie$enie otazky,
¢i obraz dominuje nad rec¢ou alebo naopak, ale proklamuje ju na po-
zadi predstavy o ,hlbinnej strukture” reci a obrazu a bezprostrednej
a nedelitelnej jednoty vnimaného, a to nezdvisle od zrakového ¢i ja-
zykového kandla. Zd4 sa vsak, ze problematika vizualnej syntaxe je
zatial pristupnejsia a napokon prinosnejsia pre prakticky zamera-
né badanie vizudlnej gramotnosti nez pre stanovenie principov ko-
incidencie jazyka a obrazu ¢i vndsanie harmonie medzi badatelské
met6dy (Dimopoulos, Koulaidis, Sklaveniti 2003).

Co véak napriek réznym vyskumom a predstavdm ostiva na-
dalej problematické, je uréenie alebo odhalenie parametrov ,hlbin-
nej struktdry”. Tie si sice najjednoduchsie (a najpresnejsie) moze-
me predstavit ako matematicky vzorec alebo algoritmus, na zaklade
ktorého pocitacovy program vygeneruje ,povrch® obrazu (napri-
klad umelecké fraktaly), alebo neurcitejsie ako odhalenie postupov

»netrividlnej prace” autora (the work of composition), vynalozenej na
kompoziciu obrazu.
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Videné slova

Témy a motivy preberané z pisanych textov sa hojne vyskytovali vo
vytvarnych dielach od neskorej antiky az po 18. storocie. Podla nie-
ktorych znalcov (Dvorak, Schapiro 1996) vytvarnik len ,prekladal®
re¢ do formy obrazu, ktory bol zasa ,¢itatelny” iba za predpokladu
jasného/zrejmého vztahu k textovému pramenu. Pokym sa ikonogra-
ficky kénon dostato¢ne neustdlil a volby tém neozrejmili, do obrazov
sa vpisovali mend alebo vety odkazujice na textové udalosti (Kor-
dys 2009). Analyzu podobnych ,textovych” elementov spojil polsky
semiotik umenia M. Wallis s pojmom ,sémantickd enklava“ (Wallis
1983, 191).

O par rokov neskor prestizna kanadska semioticka Fernande
Saint-Martin v publikdcii Semiotics of Visual Language (orig. Semio-
logie du langage visuel, 1987) usttpila od zdoraznovania rozdielov
v rozliSovani sémantickych a nesémantickych stcasti obrazu a pri-
stupila k hladaniu zékladov ,vizudlneho jazyka”. Svoj analyticky po-
stup opierala o koncepciu ,kolorémy’, do ktorej zatriedila analyzu
farebnosti, textary a rozmeru, dalej pritomnost rozmanitych roz-
hrani a hranic (boundaries), napokon aj rozmiestnenie a poziciu fa-
rieb a textur v rdmci obrazovej plochy. (Vznikd tu urcita alternati-
va k stratégii tvorivych koncepcii napr. Strzeminského, pre ktorého
sa striedanie elementov spdjalo s aspektom casu. U semiotikov vsak
nepojde o umelecké gesto tvorcu ¢i senzorické pocity casu potreb-
né na percepciu striedania elementov, ale ide skor o to, Ze namiesto
aspektu ¢asu vyzdvihuju pravidld syntakticky vyznamov: sémanti-
ky miesta a $truktdrovania vsetkych analyzovanych zloziek znaku.)

Napriek odlisnosti badatelskych vychodisk sa uvazovanie Saint-
-Martin a Wallisova koncepcia ,sémantickej enklavy” spdjaja s tym
vyznamom hranic (boundaries), aky sa najcastejsie vyskytoval v stre-
dovekom umeni, ked obrazu este vlddlo slovo (Schlosser 1924;). Stre-
doveké narativne vytvarné umenie zamerané na predstavovanie
(représenter, vertreten) symbolizovanych ,veci” vyuzivalo znalosti
(z kazdodenného zivota, z liturgie, z roznych pisomnosti) krestan-
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skej alebo inej symboliky. Uvddzané nadpisy ulah¢ovali identifika-
ciu postupnosti deja ,rozpravaného” pribehu (¢asto sa zivot a smrt
nachddzali v jednom vyjave), rozdelovali plochu obrazu na zamysla-
né, predstavované (représenté, dargestellt) ,sémantické casti” pribe-
hu. Podla semiotika bolo pouzivanie nadpisov a titulov ndvodom na
racionalizdciu pocitov, ktoré malba vyvoldvala, oproti tomu slovné
prezentdcia (représenter, vertreten) smerovala k ,vyznamu” na zak-
lade prijimatelovej predstavy (se représenter, sich vorstellen). Népisy
plnili rézne funkcie: pomentvali a charakterizovali postavy, aj alego-
rické, predmety alebo udalosti, aktualizovali teologické stredoveké
ucenie (sulad medzi Starym a Novym zakonom). Neuplné ,prepi-
sy” citdcil, mott a zvlast invokdcii (v latinc¢ine, obcas v starogrécti-
ne a hebrejcine) ratali s ich znalostou aspon u obmedzeného mnoz-
stva divakov. A mozno na principe vyvolania reakcie (call and res-
ponse) navodzovali vyvolavanie dalsich suvislosti a asocidcii v ich
pamati. Signalizovali zmenu situdcie, miesta, pocitov postavy, ¢im
nahradzali gestd a mimiku postév (az neskér, v zavislosti od vyvoja
maliarskych zruc¢nosti, techné). Priestorové rozlozenie slovnych en-
klav substituovalo dynamiku a podobnu tlohu plnilo podla Wallisa
aj v obdobi moderny. V 20. storo¢i dynamiku aktualizovali tzv. ban-
des dessindes, komiksy a nimi in$pirovani tvorcovia pop-artu. V su-
vislosti s putovanim textov je priznac¢ny fakt, ze napisy, ktoré v stre-
dovekom ument patrili k ,,ezoterickej zlozke malieb” (Wallis 2007,
207), sa v kultdrnej reflexii 20. storoc¢ia premiestnili — vdaka demo-
kratizacii kultary pisma — spolu s obrazmi a ikonickymi znakmi do
populdrnej sféry (plagaty a reklamy, ktorym sa dostdva stale viac ba-
datelskej pozornosti). Z hladiska vizuality je dolezité ich typografické
(antikva, etapy Bruchschriftu) a maliarske spracovanie. Stredoveké
népisy podliehali starostlivej iprave (rozmiestnenie pismen, zdobe-
né inicidly) a priestorovému usporiadaniu (nad postavou, symetric-
ky, vertikélne alebo horizontélne vedla nej, obcas na vinke). Oko-
lo 15. storocia sa na malbéch uz pre ne nevyclenuje zvlastne miesto
(enkléva) ako vo vzduchu zvlnené banderoly, filaktéria alebo zvlast-
ne predmety (tabulky), ale podliehajd vytvarnému zjednocovaniu
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s predstavovanymi predmetmi, ¢o potlaca ¢rty sémantickej enkld-
vy. Rovnako realisticky zndzornené (pdsobia ako vytesané v kameni,
dreve, vysité na latke) ako vSetky ostatné elementy sa vdaka hre so
svetlom stavaju integralnou sticastou predstavovanej i prezentova-
nej skuto¢nosti. Umelec akoby pod vplyvom zdokonalovania svoj-
ho remesla anticipoval problematiku opdtovného presivania slova
z Gstneho do zrakového kandla, ktoré vyzdvihuju sticasni teoretici
pisma (Harris 2000; Perri 2001; Cardenas 2021). ,Sémantické enkld-
vy“ v stredovekom umeni st prikladom nielen intertextového nad-
vdzovania, ale nepochybne aj integracie (na principe konvergencie)
roznych druhov umeleckej tvorby. Povedané spoloc¢ne so semio-
tikom, st prikladom viackédovej expresie (Klinkenberg 2008, 6)
a podla slov umenovedca st jednoduchym prikladom neskorsieho,
ovela ndro¢nejsieho postupu, pri ktorom sa obraz, chdpany ako znak
niec¢oho, ¢o vzniklo pod vplyvom jazyka — diskurzivnosti (Aichele
2009), odlisuje od toho, ¢o mozno iba vidiet, ¢o je sférou vizualnej
figurativnosti (Bryson, Bakos 2000; Aichele 2009).

Slovné sekvencie vo vytvarnom umeni v mimoikonickej dis-
kurzivnej funkcii hojne pouzivali privrzenci modernizmu 20. storo-
¢ia. K najznamejsim patria Pablo Picasso (papiers collés, do ktorych
nalepoval kusky povytrhavané z novin alebo pouzil citaciu, napri-
klad z piesne Ma jolie), Marc Chagall (inskripcie v hebrejc¢ine), Max
Ernst (do malby L'’Enigme de I’ Europe centrale z roku 1920 vpisoval
frazy a slovné asociacie, ktoré nedavaju zmysel), Paul Klee (Doku-
ment, 1933 — vyuzil kolénky kresieb, v ktorych mozno identifikovat
pismend alebo ¢islovky, st véak ,necitatelné”). Verba visibilia boli
pre tvorcov nastrojom, ako skomplikovat percepciu, prekvapit, pro-
vokovat, ozvlastnit. O ¢eskych dobovych paraleldch pisala L. Janska
(2007), ktora pripomenula vztahy medzi poetikou poetizmu a ,,0b-
razovymi bastiami“ Karla Teigeho ¢i Jindticha Styrského. Vytvarné
basne Teigeho (Odjezd na Kytheru, Pozdrav z cesty), pripominaji-
ce remedidcie fotografie (a filmu), vznikali pod vplyvom fascinacie
vtedaj$im novym médiom, ktoré pracovalo so svetlom a tienom na
baze fotochémie a bolo ovela demokratickejsie nez vytvarné dielo.
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Obrazovt basen Odjezd na Kytheru Teige spracoval aj ako ,vysek
z lyrického filmu®, kde sa napisy ,Au revoir! A Bon vent!” ... mély
rozsvitit se soucasnym vzdalovanim plachetnice na zévér filmu* (Jan-
ska 2007, 132). Obrazové metafory pohybu a dynamickych zmien
vzdialenosti poskytla najskor filmova technika, v sicasnosti digital-
ne médid, respektive hypermédia. Dnes by asi Teige vyuzival nielen
videotechniku, ale pravdepodobne aj pocitacovi grafiku alebo simu-
lacie v technolégii 3D. Tdzba poetistov po demokratizacii umenia,
ako spravne tusili jej propagatori, sa musela viazat na nové, pristup-
nejsie médium. Dnes je jej prikladom nielen technika Photoshopu
alebo Videoshopu a miestom ich zdielania internet (rozmanité plat-
formy, ktoré poskytuji umiestnenie pre amatérske a profesionédlne
prace na socidlnych sietach od Pinterestu, Instagramu, Flickru cez
YouTube a blogy po Facebook a Twitter a pod.), ale aj tendencia
vyuzivania pocitacovej obrazovky ako miesta novej gramotnosti,
screen literacy, a napokon aj mnozstvo aplikacii pre vsetky mobilné
zariadenia (Android a iPhone). Zjednodusene mozno povedat, ze
na jednej strane nové vizualne/audiovizualne technolégie sice obcas
nadbyto¢ne multiplikuji obrazy, na druhej strane vsak vychadzaji
v Ustrety tizbe uchopit dynamické zmeny, o ¢o sa vytvarné umenie
pokusalo (prinajmenej) od stredoveku.
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Vizualizacia

V spojitosti so spominanou ,sibytnostou” definuje polsky literarny
vedec Edward Balcerzan vizualizdciu (v kontexte umenia) ako ko-
munika¢nt udalost, proces, v ktorom md jeho t¢astnik pocit, ze bol
svedkom premeny neviditelného na viditelné. Komunikacia prebie-
ha na verejnej (film, divadlo a pod.) a individudlnej trovni vztahuju-
cej sa na urcity druh videnia, pozerania a predstavivosti (Balcerzan
2009). V suvislosti s najnovsimi badatelskymi trendmi je potreb-
né vziat do tvahy aj vysledky empirického skiimania kognitivnych
(evolu¢nych) schopnosti, respektive skimanie procesov percepcie
a ich presah do skiimania literatury.

Na vizualizacii ako komunikacnom procese sa sticasny clovek
ztcasthuje v ramci napliania roznych aktivit, postupov a ¢innosti.
A sice: pocinajuc praktickym vyuzitim pocitacovych aplikacii (PP
prezentdcie, prezentdcie Prezi a pod., grafické spracovanie dat, na-
priklad , gefi“ na Facebooku ¢i ,statnet” na Wikipédii) cez psychické
aktivity (v psycholdgii pojem oznacujuci stav zvy$eného produkova-
nia tvorivych predstdv) a psychoterapeutické postupy (transforma-
cia ,obrazov“ ako symptémov do roznych terapeutickych ¢innosti
a umeleckej expresivity; S. Freud, C. G. Jung) po rézne podoby vir-
tual arts (umenie, ktoré prakticky vyuziva virtudlnu alebo rozsirent
realitu — augmented reality — alebo ich strieda, pocitacové genero-
vanie obrazov ako grafickych komponentov hudobnej skladby, nie-
ktoré priklady NetArtu (videohry) a vystupy vizudlnej antropolégie
(fotografické a filmové zdznamy) ¢i antropolégie senzuality (Pless-
ner 1980). A napokon vizualizicie ako pomocné instrumentérium
muzedlnych vystav (aj on-line vystav) a pedagogického procesu az
po koncepcie vytvarného umenia a ich vztah k literattre (napriklad
futurizmus a ,zaumnyj jazyk” Potebnu, poetizmus a obrazové bas-
ne K. Teigeho alebo Danteho tedria obrazu v BozZskej komédii a jej
pritomnost v Giottovej tvorbe) (Belting 2007, 242—245).
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Epistemologicky kontext vizuality ako
tradicia nesumernosti slova a obrazu

Popisovanie a riesenie otdzok presahu dichotémie priestoru reci
a obrazu si mozeme predstavit ako bédatelské pole, ktoré pontka
prilezitost na konsenzudlne definovanie tak slova, ako i obrazu. A to
takym sposobom, aby boli prijatelné a pouzitelné v disciplinach, kto-
rych predmety zahrnaju literattru alebo vizudlne vytvarné umenie,
¢i inak povedané — jazykovu a vytvarna symbolizdciu a expresivitu.
Dnes to uz sice nie je len veda o literatare a kunsthistéria, nakolko
sa ich pocet zvy$uje, a to tak vzhladom na priechodnost rozhrania
disciplin (zébery predmetov), ako aj na objavovanie novych segmen-
tov skiimanej reality, aké vytvdraji napriklad nové média. Situdcia
sa dalej komplikuje tym, Ze niektoré odli$né aspekty slova a obrazu
su dnes predmetom zaujmu nielen umenovednych disciplin a hu-
manitnych vied ako psycholégia ¢i kognitivne vedy, ale aj prirod-
nych vied ako neurobiolégia, neurolégia ¢i informacno-technickych
disciplin ako robotika, respektive umeld inteligencia.

Z uvedenych dovodov skimanie problematiky ,priblizovania“
verbalizovanych (textovych) a obrazovych segmentov v novych mé-
diach smeruje k transdisciplinarnej perspektive.

Poznatkov pribuda, av$ak nikto si ich zatial netrafa sumarizovat
a ani filozofia uz pre ne nebude ,tradi¢nym” mediatorom, pretoze ako
tvrdi nemecky filozof Odo Marquard, je stdle v tomto ohlade mélo
sekularizovana a z tohto dévodu obcas nedéveryhodna (Marquard
1994). Aj iniciovanie transdisciplindrneho vyskumu naraza nielen
na instituciondlne prekazky, ale najmé na psychologicky odpor ba-
datelov. Navyse verifikovanie interpreticie nézorov (visual studies,
visual culture, vizualna komunikdcia a pod.) na obraz a jazyk cez
empiricky overitelny vyskum prirodnych vied prijima vyznamna ¢ast
humanitnych vedcov este stdle s neddverou a obcas s podozrenim
z uzkostlivého pragmatizmu (Morawski 1997, 251).

Ak teda primarne zostaneme len v oblasti skimania literattry
a vizudlneho umenia, treba konstatovat, ze jazyk, respektive kon-
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cepcia jazyka ako systému (vyvodena z koncepcii jazyka de Saus-
sura) postupila od lingvistiky k viacerym dal$im disciplinam a pre-
nikla do ich metodologickej ststavy. Nepojde teda len o literarnu
vedu, kunsthistériu (Bako$ 2000), imagoldgiu, psycholégiu, mik-
robioldgiu, genetiku, ale aj o informatiku a tiez o spornu oblast vi-
sual literacy. Jej propagatori ju opodstatnene nestavaji do opozicie
proti jazykovej gramotnosti, ale obidve (vizudlnu a jazykovd) cha-
pu ako vzdjomne prepojené a vzajomne na sebe participujice zruc-
nosti a znalosti (Dondis 1973; Elkins 2007).

A naopak, obraz bol v rdmci skiimania literatary pertraktovany
nesamostatne, spolu s otdzkami mimézis, metafory ¢i uzsie ako ek-
fraza. V sirSom ponimani bol v dejinach kultury obraz pertraktova-
ny napriklad v kontexte problematiky obrazoborectva (iconoclasm)
av nedavnej minulosti napriklad v ramci problematiky simulacrum
(nova filmova vlna, Baudrillardove Simulacra and Simulation, 1986).

»Videnie“ neznamens, Ze ide o obraz, a, naopak, obraz nie je to
isté ako ,videné“. A neznamena tiez to isté pre filozofov, badatelov
v oblasti kognitivnych schopnosti ¢i umenovedcov a ani pre auto-
rov ¢i aktérov umeleckej tvorby, umeleckej aktivity. Diferencovanie
prebieha niekde na pomedzi vedeckych zisteni 1. o optickych javoch
(resp. optickych iltzidch) a fyzioldgii zrakového zmyslu (najnovsie
aj neurolégii mozgu), 2. o tlohe participovania zmyslového pozna-
nia na epistemologickych (filozofickych) koncepciach a 3. o chapani
obrazu v rdmci umenia (a jeho antropologickych stvislosti). Pre uva-
zovanie v kontexte literdrnej tvorby je stdle najspolahlivejsie a naj-
frekventovanejsie odvolat sa na nazory vypracované v ramci filozofie.

Fakty a obrazy ,viditelné” vo filozofii nie st vzdy vhodné a spo-
[ahlivé na epistemologické uvazovanie (Platén, Bachelard). Naposle-
dy sa diferencovali aj ndzory postmodernistickych filozofov a sporné
strany sa rozdelili na privrzencov okularocentrizmu (Lyotard) a oku-
larofébie (Rorty). Zmierlivy alebo skor nerozhodny postoj zaujal
M. Foucault, ktory o odlisnostiach jazyka a obrazu hovori, ze ,st
neredukovatelné®, avsak vzapati dodava, Ze ,,... hoci o tom, ¢o vidi-
me, hovorime ¢okolvek, nikdy to nebude stcastou reé¢i“ (Foucault
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1987, 62). Ide teda o to, ze ak sa budeme zbytoc¢ne pokusat hovo-
rit o ,tom, ¢o vidime", v reci ,to” bude ,nepritomné®. Zjednoduse-
ne — a s opomenutim faktu, ze filozof sa snazi jazykovu prezentaciu
skutocnosti vyzdvihovat nielen na tkor reality a subjektu, ale aj na
ukor obraznej prezentécie (Kociuba 2010, 198) — mozno povedat, ze
niektoré ,veci“sa prezentuju v jazyku (slovach), iné zasa v obrazoch.
A to je vlastne relevantné, pretoze prakticky povedané: hypermédia
existuju preto, aby pouzivatel mohol slobodne spéjat to, ¢o mienil
verbalizovat (v podobe textu), s tym, ¢o vizualizoval, a teda pridal
na plochu obrazovky hypermédii dva (viaceré) komponenty. To
vsak nevedie k rieSeniu avizovanej otazky, ktora sa tyka praktickej
strdnky, akou formou pouzivatel ,priblizuje” priestory/skuto¢nos-
ti ,videnia“ a ,hovorenia“, o ktorych Foucault pise, ze ide o nespo-
jitelné reality a navyse nie je mozné nepozorovane sa medzi nimi
pohybovat (Foucault 1987, 63). Ak Platén neddveruje technickym,
nezivym médidm (tak pismu, ako aj obrazu), autor slov a veci obraz
sice neodsudzuje, avsak preferuje pismo ako médium spominaného
~prezentovania“ skuto¢nosti. Pre neho je zmena médu ,prezentdcie”
prestupovanim, prepinanim medzi odlisnymi, nekompatibilnymi
skutoc¢nostami. A koniec koncov, takyto pristup neodkazuje na vza-
jomnu spolupréacu jazyka a obrazu.

Pokial ide o spolupatri¢nost slova a obrazu, menej skeptické
st odkazy na Aristotela, podla ktorych slovd a obrazy nemohli exis-
tovat samostatne, nezdavisle: (frdza ,, There can be no words without
images”, ktor pripomenul P. M. Lester 2006).

Podobné, menej skeptické postoje moze implikovat prax sd-
¢asného vytvarného umenia, spojent s ak¢nostou, procesualnostou
a konceptualizmom ¢&i so spolupracou, participaciou alebo ,vzta-
hovou estetikou” (esthétique relationnelle, pomenovanie zavedené
umeleckym kritikom N. Bourriaudom 1998/2012). Takato prax véak
vedie k obavdm o identitu umenia zalozeného na ,techné” a v st-
vislosti s audiovizudlnou kultirou otvéra otazky tykajice sa novej
predstavivosti, citlivosti a napokon (zdsadnych!) zmien v sticasnej
ikonosfére (Kostyrko 2009).
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Ikonosféra, definovanie obrazu, zaujima nielen kritikov umenia
a kunsthistorikov, ale vyprovokovala k vyjadreniam predstavitelov
viacerych disciplin. K standardne zndmym postojom patria uz nielen
nézory prezentované v starsich publikaciach, napriklad Susan Sontag
(1987), Rolanda Barthesa (1980), Johna Bergera (1980/1999) ¢i Hansa
Beltinga (2007), ale vyznamne p6sobia aj ndzory W. J. T. Mitchella,
ktory v publikacii What Do Pictures Want? (2005) nastolil nastup
nového vizudlneho/obrazového obratu (pictorial turn). V hom ob-
razy, podobne ako texty, prisli o ,nevinnost” a st definované najma
cez ,adresnost”, a teda cez upriamené a zamerné, ba az agresivne
posobenie na prijimatela, ktory nemd ako uniknut pred pésobenim
obsahovej zlozky obrazu.

Na druhej strane implementovanie $trukturalizmu, semiotiky
¢i poststrukturalistickych pristupov a zvlast koncepcie jazykového
znaku, kédu a systému do pola skimania a reflektovania tak litera-
tary, ako i ostatnych druhov umenia (lingvisticky obrat), prispelo
kich metodologickej sudrznosti. Badatelia vsak nemohli opomentt
zistenia filozofov, podla ktorych jednoduché a priame porovnava-
nie moznosti jazykového a obrazového rozpravania spomaluji dva
faktory: po prvé, obrazy nemaji ziadnu jednotku podobnt zaklad-
nej jazykovej jednotke, ktort stelesnuje abeceda, a po druhé, obraz
nie je organizovany syntaxou (S. Sontag 1978). Tieto nedostatky sa
pokusali, zatial len parcidlne, odstrdnit viaceri bddatelia (napriklad
semiotici F. Saint-Martin Semiotics of Visual Language, M. Wallis
Sztuki i znaki ¢i psycholég 1. Biederman A Theory of Human Image
Understanding).

Zdoraznovanie semiotickej nesumernosti jazykovych a (iba)
ikonickych kédov (Eco) podporovalo platnost konstitutivnej odlis-
nosti jazykovej (vyznamovo samostatnej) a vizualnej (kontextudlnej)
vypovede. A prave z tohto dovodu sa odpovede na otazky vztahov
medzi textom a obrazom (Klinkenberg 2008) ¢i autorskych obrazkov
ako stcasti literdrnych textov, aké poskytuje semioticka literdrnoved-
nd reflexia, ,zdaju v situdcii kultirnej (dnes najma vizualnej) komu-
nikdcie, realizovanej prostrednictvom novych médii, nedostato¢né”
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(Grochowski 2006). A to raz pre obmedzené moznosti semiotické-
ho pristupu k sledovaniu ciest, po ktorych texty putuju z textového
do vizudlneho alebo audiovizudlneho média (remediécia, opakova-
nie) — ¢o text vzdy modifikuje (a zvysuje vyznam odlisného média
ako nosica, tlohu vizudlnej percepcie, pozerania, videnia, vizudlnej
predstavivosti) — inokedy pre hypermedidlnu ¢i interaktivnu pova-
hu (novych médif). Vtedy otdzka semiotickej samostatnosti (alebo
jej opaku) vzhladom na porovnatelny rozsah a ,dosah” vizudlnych
a jazykovych aspektov komunikdcie prestdva byt rozhodujtca (¢o
neznamend, ze nevzbudzuje neustale polemiky aj v stvislosti s prob-
lematikou tzv. akademického videa). Podla niektorych bédatelov nie
je totiz mozné odstranit hranicu medzi tradiciou kritického diskur-
zivneho vytvarania vyznamov a semiotickou (obrazovou) tradiciou.

Nemozno teda obidva fenomény hodnotit rovnako. Avsak pod-
[a inych bddatelov mnozZstvo akademickych vizudlnych prezentdcii
neprestajne rastie a konvergentny vyvoj médii vedie okrem pouzi-
vania videofilmov na propagac¢né tcely rozneho druhu — od reklamy
po videobdsen, videoprojekty (prezentované napriklad Tate Galery
na YouTube) po online prednéasky (napr. TEDx) — az k videopro-
jektom realizovanym v ramci $tidia historickych udalosti a digitdl-
nej socioldgie a k aktivitim smerujicim k novému akademickému
zanru, k akademickému videu (Erikssen, Sorensen 2012; Suwara,
Adamski 2017).

Cez obidva tieto aspekty sa prelinaji otazky vizuality chapanej
ako sucast vyskumu novych médii v oblasti filozofie, estetiky, socio-
l6gie a podobne. Ked sa vizualita tyka virtudlnych zaleZitosti, do po-
predia sa dostavaju otazky numerickych kédov, matric a technolégit
tvorby, manipulacie s digitalnymi obrazmi a ich $irenia. Pravdou je
nielen to, Ze sicasna ikonosféra je nimi presytend, ale aj to, Ze pre-
zentovanie sveta podlieha zmendm ndstrojov videnia: z analégovych
na digitalne. Tuto situdciu, vhimanu ako poloha ,medzi“ médiami
(napriklad analégové kino sa postva k virtudlnym svetom: k tech-
nikdm 3D, k simuldcidm priestoru a pohybu, k experimentovaniu
so softvérmi na spracovanie obrazu, zvuku alebo k investigativnej



34 1. Kriza reprezentdcie, hybridizacia, remediacia

zurnalistike cez socidlne siete), odbornici na audiovizudlnu kultdru
spravne chapu ako prepinanie medzi obrazmi v odli$nych médidch.
Co viak v tejto situdcii ntti k zamysleniu, st dosledky, aké z to-
ho vyvodzuji. Konkrétne: prepinanie medzi obrazom chapanym ako
»odtlacok reality” a digitdlnou matricou alebo medzi efektmi fotoché-
mie a numerickymi bindrnymi opoziciami podla nich uz neuchovéva
pozadované substancialne ,stopy udalosti, lez samotné ¢iselné znaky*
(Gwézdz 2010). To vsak vedie k tomu, Ze sti¢asnd kultdru chct od-
bornici skiimat na ceste od bytia k ildzii (ontolégia ikonosféry) ako
kulturu kédovant ,len” cez abstrakciu. Z empirického hladiska je
v tejto stvislosti akiitna problematika autenticity takychto kédova-
nych konkrétnych obrazov, sice pravdivych, nie vsak autentickych —
ako napriklad chybne alebo antedatovane zmontované fotografické
zébery v spravodajstve alebo zastarala fotografia a podobne. Este da-
lej problematiku posunuli predstavitelia skupiny pre kritické inzinier-
stvo, ked upozornili na zmatky, aké moze sposobit zmie$anie ,,odtlac-
kov reality” (topografickych map) s ,¢iselnymi znakmi” (aplikdciou
na vyhladévanie lokalit v najblizom okoli pouzivatela WiFi siete).
Ide o umelecky projekt Packetbruecke, prezentovany ¢lenmi skupi-
ny (Bengt Sjolen, Gordan Savic) na festivale Transmediale (Berlin
2012), ktory uklada informdcie zverejiiované cez Google Maps do to-
pografickych aplikacif v inych zemepisnych sirkach (napriklad zo Sao
Paula do Berlina a naopak alebo z Lublany do Soulu a spit) a takto
spristupnuje na zaklade pravdivych informacii neautentickut/falos-
nd topografickti predstavu okolia prezentovaného cez aplikaciu.*
Otédzne zostava, do akej miery ide o realizovand a zauzivanu
podobu kultury a nakolko o zamyslanie sa nad jej budicnostou. A na
druhej strane, ¢i technolégie, rozsirujice hranice nasho prirodzené-
ho vnimania/percepcie sveta nas skuto¢ne, ako konstatuje teoretik
obrazu Belting, ,oberaju o to, za ¢o kedysi pozorovatel vdaéil svojej
predstavivosti (Belting 2007, 32), alebo nasu prirodzenu predstavi-
vost ,len” odli$ne podporuju ¢i uvadzaji do pomykova. Ukazuje sa,

4 __ Pozri blizsie: https://criticalengineering.org/projects/packetbridge/
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ze najnovsie generdcie ,digitalnych matric” mézu nasu predstavivost
nielen zastupovat, ale aj podvadzat/zneuzivat. Ide o nasu predstavi-
vost zalozend na vnemoch zraku, sluchu a na orientovani v priestore,
ktoru vystavuju velkej skuske aplikécie zalozené na hlbokom ude-
ni sa (deep learning). Tieto aplikdcie mozu nielen vytvarat pritazli-
vu grafiku, pisat texty, ale napriklad v aplikdciach upravujucich fo-
tografie alebo vided ponudkaji aj moznost rozmanitého/hlbokého
zasahovania do obsahu pixelov (napr. ndstroj na upravovanie videa
s ndzvom Adobe Cloak alebo zatial experimentalny program spo-
lo¢nosti Adobe Research: #ProjectPuppetron: Adobe MAX 2017, ale-
bo experimentélne fotoaplikacie Storyboard, Selfissimo a Scrubbies,
ktoré spristupnuje Google). Zasahovanie do obsahu pixelov moéze
mat aj negativny aspekt, nakolko [udsky vnemovy systém ich nie je
schopny identifikovat ako ,digitalny” vytvor generovany umelou in-
teligenciou, ale podlieha klamu svojej predstavivosti, ktord ho iden-
tifikuje ako ,stopu reality”. Vnemové uchopenie sveta — a napokon
aj predstavivost — bude v budicnosti, ako na to upozornovala San-
dra Upson, ¢oraz menej zakotvené v skuto¢nosti (Upson 2017).°

Akym podielom, akym sposobom participuji technoldgie na
novej kultirnej praxi, ktord vdaka novym médidm vznika v rdmci
vizualnej komunikacie? Na kone¢né odpovede tohto druhu, ktoré
v ur¢itom zmysle stale este aktualizuju spor medzi McLuhanom
a Williamsom o technicky determinizmus zmien v kultare (Lester
2006; Lester, Dovey, Giddings, Grant, Kelly 2003/2009), si vsak
musime este pockat. Tieto sdvislosti uvddzame ako kontext na sle-
dovanie intermedidlnych posunov (na prikladoch slovnych alebo
vizualnych segmentov umiestnenych v ,jednom” digitalnom alebo
analégovom médiu), ktoré vedu k vytvaraniu hybridnych artefaktov.
To chdpeme ako predzvest sti¢asnej dominancie vizudlnej komu-
nikdcie a predpolie reflektovania hypermedialnych artefaktov, kto-
rych pocet v sti¢asnosti vyznamne narasta.

5 — Pozrinapriklad: /www.wired.com/story/future-of-artificial-intelligence-2018/?CN-
DID=31232124&mbid=nI_121317_daily_list3_p3. “ARTIFICIAL INTELLIGENCE IS
KILLING THE UNCANNY VALLEY AND OUR GRASP ON REALITY
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Evoluéna vyvazenost verbalnej a vizudlnej tvorby

Vyskumy v oblasti evolu¢ne podmieneného participovania motori-
ky udského tela na vyvoji pisania (a pocitania) i umenia nie st pre
uvazovanie o jazykovej tvorbe trividlne. Otvaraju totiz priestor na
donedavna podcenované skiimanie biologickych a stucasne kultuar-
nych aspektov pisania a tvorby. Za zmienku v tejto savislosti sto-
ji vyskum Denisy Schmandt-Basserat, ktord na antickom materi-
ali skdimala vztah pisania a umenia (When Writing Met Art: From
Symbol To Story, 2007). Podla nej je pismo v suvislosti s potrebou
cloveka vytvarat umenie druhotné. K umeleckym aktivitdm cloveka
nestimulovali techniky pisania ¢i pocitania (ich vyvoj sa vzdjomne
podporoval), ale naopak, sklony k umeniu, k umeleckym ¢innos-
tiam, motivovali cloveka k pisaniu (zo zaciatku potreboval zazna-
menat zndme pribehy, zaznamenat pocty a pod.). Zrejme je teda
opodstatneny nazor, Ze aj dnes je potreba ¢loveka umelecky tvorit
rovnakd, menia sa len jej formy, prejavy a spolocensky zéaber (de-
mokratizicia umenia). A preto v umeni (nie vo vede ani vo filozo-
fii) pismo ako materidl umeleckej vypovede urcite ostava pre tvorcu
plastickym materidlom, médiom (aspon vo vyzname kodu, nosi-
¢a, ndstroja, Cize chdpaného pomerne $iroko). Tvorca umenia to-
tiz vyuziva material (médium: farba na papieri alebo monitorovy
obraz pocitaca) na to, aby mohol realizovat svoje umelecké zame-
ry, zachddzajice do zracionalizovanych ¢i vedecky preskimanych
sfér reality. Je mozné, Ze pociato¢né nadsenie (odpor) z toho, ako
pocita¢ inovacne zapdsobi na tvorbu literarnych textov, vyplyvalo
z neznalosti viacerych savislosti. A najmi z chybného stotoznova-
nia zmien v praktikdch, ktoré sprevadzaju tvorivy proces (umelec-
kej tvorby) so zmenami kognitivnych schopnosti ¢loveka. O nich
predsa v stvislosti s novymi médiami, respektive s internetom a jeho
zodpovednostou za intelektudlne degradovanie sti¢asného pouziva-
tela niektori bddatelia tvrdia, ze kognitivne schopnosti st do takej
miery plastické, Ze bez badatelnych evolué¢nych zmien ¢lovek opit
dospeje k ich novému konsenzu.
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Donedavna, pod stale zivym vplyvom predstavy romantikov
o vynimocnosti tvorcu a epistemologickych ambicii hermeneuti-
ky, rozsirenie badania a interpretécie literatiry cez prizmu kogni-
tivnych ¢i biologickych (a zvlast neurobiologickych) aspektov ne-
nachddzalo pre seba priaznivy priestor. A preto sme sice poznali
vyznania tvorcov o tom, kde nachadzali podnety ku konkrétnemu
dielu, ¢o ich in$pirovalo, pripadne ako si predstavovali architektd-
ru textu, ako postupovali pri jeho vystavbe, aké problémy umelec-
kej ¢i socidlnej reality ich privadzali k expresii ¢i k tvorbe, ale na
zdklade toho nemozeme uvazovat o $irsej skdle aspektov procesu
tvorby. Uz len rozdiely v tom, ako autori deklaruji napriklad vni-
manie obraznosti v poézii — rozmyslanie obrazom, vizudlnou pred-
stavou alebo dynamické nepredstavovanie, ale, naopak, sledovanie
toku myslienok a abstrakcii v jazyku (Balcerzan 2006) — spochyb-
nuje moznost presvedcivo argumentovat len na zaklade skiimania
literarnych diel a len na zdklade (strukturalistickych) literarnoved-
nych in$trumentov. Literdrni vedci sa pokusali ,simulovat®, hovorit
implicitne o tvorivom procese cez uvazovanie o strukture diela/ar-
tefaktu alebo cez kognitivne schopnosti, ¢ize cez prizmu modelova-
nia sposobov predstavivosti (napriklad predstava cesty, vertikilneho
a horizontalneho prestvania objektu a subjektu v priestore, pred-
stava krabice a pod. alebo Gestaltov), cez prizmu recep¢nych i kul-
tarnych tedrii. Na urc¢ité medzery takto nasmerovaného skimania
upozoriuju zastancovia novovznikajicej discipliny zvanej neuro-
estetika, chapanej ako rozvijanie naturalistickych koncepcii v lite-
rarnej vede a neddvno v jej rdmci etablovanej bioldgie, respektive
sociobioldgie. Treba v$ak sthlasit s tymi ndzormi, podla ktorych ta-
kéto hladisko badania modze ozrejmovat iba systémové pozadie tvo-
rivych ¢innosti, ktoré tvori len ramec ¢i skor ,vstup” (ako napriklad
neurobiologické odpovede na otazku, ¢o je pre cloveka ,krasno®) do
priestoru socidlnych kontextov a stvislosti umenia, ktoré skiimaji
humanitné a umelecké discipliny. Je uz asi zrejmé, Ze umenie rea-
lizované na slovnom materiali, ¢iZe v pisme — v podstate na irovni
média ako nosi¢a — neprichddza v prostredi digitalnych, elektronic-
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kych médii do problémového styku s kognitivnymi, ale skor s nazo-
rovymi a psychologickymi prekdzkami tvorcov.

Otazne vsak je, ¢i, naopak, nové média (hypermédium) ako na-
stroj a komunikacny kanal pondkaji procesu pisania nieco, s ¢im
mozu autori tvorivo zéapasit a (inven¢ne) za ich pomoci riesit svo-
je umelecké zamery, alebo ,len umoznuju reagovat na konflikty
a zdujmové zrazky prezentované v médiach prostrednictvom roz-
licnych zdujmovych skupin a instittcii. Alebo je mozné, ze spo-
lu s pisanim participuju digitdlne média na podnecovani k nejakej
(evolu¢ne) inovovanej zruc¢nosti alebo inovativnym spésobom od-
povedaji na potreby stc¢asnika v procese napliania potreby ume-
leckej tvorivosti? Aby tato otazka nevyznela naivne, je isté, Ze v su-
casnosti neukladame v$etky poznatky do knih, ale do formatu, ktory
primdrne neeliminuje pismo a skor sa priblizuje k pozicii hovore-
nej reci. Podnetnym prikladom je v tejto stvislosti projekt britské-
ho kritika Jonathana P. Wattsa s ndzvom There Goes the Neighbour-
hood, pozostavajici z dvoch casti: filmu a eseje. Na jednej strane
ide o nastolenie problematiky vztahu medzi diskurzivnou formou
eseje a vizudlnou formou filmu (realizdcia je prvym vystupom vac-
sieho projektu Page and Screen), na druhej strane je zrejmé, ze vi-
zudlny formadt kritik hodnoti ako vypoved o autentickej skdsenosti
londynskych vytvarnikov a v eseji prezentuje sihrn sociologickych
a kunsthistorickych poznatkov, tykajtcich sa situdcie londynskych
umelcov na prelome 20. a 21. storocia.
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Staré a nové média

Diskusia okolo rozdielu medzi tzv. starymi a novymi médiami v slo-
venskom kultirnom prostredi rezonovala najmé v ivahach odborni-
kov na vytvarné, respektive medidlne umenie. Sirsi teoreticky kon-
text polemik predstavila Katarina Rusnakova v monografii Histéria
a teoria medidlneho umenia na Slovensku (2006). V praci autorka
upozornuje na stieranie diferencujicich aspektov a pokles heuris-
tickej hodnoty tohto rozlisovania, najmé vzhladom na postupuja-
ci a ¢oraz detailnejsi vyskum medidlneho umenia. KedZze primarne
nejde o skiimanie vytvarného umenia, ale o skiimanie takej literarnej
produkcie, ktord sa v nasom geopriestore nachadza iba v zac¢iatkoch
a k programovatelnym médidm (pomenovanym tiez ako digitalne
alebo nové) a k internetu sa len opatrne priblizuje, je rozliSovanie
novych (hyper-) od starych médif stéle opodstatnené.

Ak uz nema velkd heuristickd hodnotu — ¢o napokon nie je
isté, lebo to zavisi od prijatej definicie média —, tak urcite je indika-
torom chronoldgie, respektive pozvolna sa vrstviacich dejin ,poci-
tacového umenia“ a dejin jeho skiimania, pre ktoré sa ako dolezi-
ta javi sucasnd zmena ikonosféry a ,digitdlnej techné” v nej (Lopes
2010, 9). Co sa nevdojak vztahuje aj na literattiru, respektive napri-
klad na remediovanie literattry z tlacenej do hypermedialnej podo-
by. V najsirSom vyzname sa médium chdpe ako komunika¢ny kanal
(napriklad van Dijk 2006/2010), v najuzsom je médium len nosic¢
(hmotny v podobe farby tlace ¢i obrazu i nehmotny, ¢ize digitalny).
Z tejto Uzkej definicie je zrejmé, Ze v starom, Cize analégovom mé-
diu informdcia vznikd/siri sa vdaka technickym fyzikdlnym obja-
vom (tlac: tlaciarenska farba; fotografia: svetelné lice; rddio: zvukové
vlny) a v novom médiu, vdaka bindrnemu kédovaniu, je informdacia
»nielen” vytvorena a $irend, ale aj unifikovana. Pretoze kédovanie —
softvér — zjednocuje a Standardizuje vsetky druhy informadcii, ktoré
predtym mohli byt realizované v odli$nych médidch-nosic¢och. Pou-
zivatel moze nasledne kazdy druh bindrne kédovanej informdcie na-
hravat/kopirovat a slobodne distribuovat (napriklad v internetovej



40 1. Kriza reprezentdcie, hybridizacia, remediacia

sieti). A teda kedysi odlisné komunika¢né kandly sa mozu stretnit
v jednom digitdlnom (a preto aj multimedidlnom) svete. Toto v$ak
nevypoveda takmer nic¢ o tom, ¢i jednotlivé média st alebo nie st
sucasne ,hyper” (vo vyzname skoku ,ponad”) prepojené, a teda ci
st hypermédiom, alebo ide len o paralelnt pritomnost niekolkych
médii (napriklad hudobno-textovo-vizudlne vystipenie), a teda mul-
timedidlne podujatie (a intermedidlne vztahy a reldcie v hiom). A az
tento nedostatok potvrdzuje zistenia slovenskej badatelky, nakol-
ko treba chapat rozlisenie starych médii od novych ako vseobecnt
aproximativnu typoldgiu, pre ktoru treba hladat dalsie moznosti di-
ferencovania prehlbujtce skiimanie.

Na problematiku starych médii obratili pozornost aj sloven-
ski literarni vedci. Problematikou vztahu literatiry a masmédii ako
faktorom vedecko-technickej revoltcie sa zaoberal totiz slovensky
literarny vyskum v 80. rokoch minulého storocia. V zborniku Ve-
decko-technickd revolicia a literatiira (Miko 1982) boli média v sa-
lade s vtedajsou tradiciou nastolenou McLuhanom vnimané najmé
ako elektronické média (rddio, telefén, TV), ktoré problematizu-
ju a nivelizuji zemepisnd i ¢asovu vzdialenost medzi ,odosielate-
fom" a ,prijimatelom" a zdroven zabezpec¢uji masovi komunikéciu.
(Slovenski badatelia urc¢ite o. i. poznali aj polské preklady Marshalla
McLuhana Wybdr pism, 1975 a Jonathana Millera Spér z McLuhanem,
1974). Unifikujuce funkcie masmédif v kultire povazovali vtedajsi
badatelia jednoznacne za protipdl vytvarania umeleckych hodnot.

Niet teda divu, Ze autori zbornika interpretovali empiricky zis-
tené zaujmy Citatelov o reportdze, denniky, literatdru faktu (tzv. ne-
fiktivne Zanre) ako neziaduci vplyv masovokomunika¢nych médif
a z toho usudzovali, Ze za odvratenie ¢itatelov od tradi¢nych literdr-
nych/umeleckych zanrov je zodpovedné t¢inkovanie médii. A teda
ich pdésobenie viedlo postupne k degradovaniu postavenia literatu-
ry v kultdre. Vo vztahu k literature tento fakt autori spominaného
zbornika interpretovali ako mechanizmus prendsania skdsenosti
s médiami na ocakdvania, aké maji Gcastnici medialnej komuni-
kécie v situdcii, ked sa z nich stdvaja citatelia. Ide teda o napirﬁanie
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potreby a poziadavky citatelov, aby svet prezentovany v literdrnom
diele bol verifikovany skutoc¢nostou (realitou) prezivanou (?) ale-
bo prezentovanou médiami (?). Okrem toho sa zdoraznoval fakt,
ze procesy vzniku literdrneho diela st od technickych vydobytkov
s2takmer® autonémne. ,Takmer” preto, lebo badatelia predpoklada-
li, ze civiliza¢no-technologické vydobytky mézu ovplyvnovat lite-
ratiru len ako dosledok pretrvavajiceho, blizsie nespecifikované-
ho evolu¢ného posobenia civilizaénych procesov.

V zbornikovych textoch sa prispievatelia nevymanili zo zaja-
tia Benjaminovho znechutenia z masového reprodukovania umelec-
kych diel, z demokratizacie pristupu k vytvorom $irsie (ako artefakty
v muzedch ¢i tlacend kniha) chdpanej kultdrnej produkcie (nadvé-
zovanie na modernistick predstavu vynimoc¢ného postavenia ori-
gindlnych kvalit umeleckych diel v kulttre). Uz samotny, spociatku
mnohopocetny, nasledne vdaka médidm (fotografia, reprodukcie
umeleckych diel, koncom 19. storocia explézia popularity pohlad-
nic, filmu, lacnej knihy) masovo $ireny vyskyt spociatku este kul-
turolégmi nespecifikovanej subkultiry (ako ,populdrnej kultary®)
bol od nastolenia kritiky ,nového barbarstva“ (Adorno, Horkheimer
1947/2009) vnimany ako degradovanie vytvorov ,vysokej kultary®.

Z dnesnej perspektivy treba kvoli vedeckej korektnosti a spra-
vodlivosti podotknut, ze zbornik vznikal v obdobi, ked sa posobe-
nie civilizacnych zmien vysostne nespdjalo s fungovanim (maso-
vokomunikac¢nych) médii, ktoré navyse plnili v tom case neslavne
»chulostivd” (alebo inak povedané tabuizovant) propagandistickd
ulohu. A naopak, informa¢né média este nemohli byt vnimané ako
budtci néstroj radikalnej zmeny komunikacie, a tob6z nie ako no-
sitelia novej socidlnej revoltcie. A takto (the next social revolution)
Rheingold (2002, 152) po dvadsiatich rokoch volného predaja osob-
nych pocitacov a po dekdde od rozsirenia internetu z uzavretych
priestorov univerzit a vyskumnych ustanovizni pomenoval tito
komunika¢nu situdciu.

Po druhé, v 80. rokoch sa média, najma tla¢, pripadne rozhlas,
skimali nanajvys po obsahovej stranke. Historické aspekty médii,
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ich posobenie v spolo¢nosti a teérie médif s v naSom geopriestore
este stdle skor médnou (preberanie hotovych vysledkov zahranic-
nych vyskumov), ako odbornou zélezitostou. Termin ,médium“ — vo
velmi zizenom vyzname (hmotného alebo digitalneho, elektronic-
kého, virtudlneho) nosica (tento vyznam sa uvadza v ¢eskom, avsak
nie v slovenskom Slovniku cudzich slov) — sa presadil az na prelome
tisicroci (Belting 2007), a to najmé pod tlakom problematiky novych
digitdlnych médif a jeho volné pouzivanie viedlo k rychlemu zne-
uzivaniu a ohrozeniu (dnes si teda tento termin zakazdym vyzadu-
je spresnenie). Naposledy nové médid v $irokom vyzname (komu-
nika¢ného kandla, kédu, jazyka, nosica a transmisného zariadenia)
presvedcivo charakterizoval Jan van Dijk v monografii 7The Network
Society: Social Aspects of New Media prostrednictvom troch javov:
bindrneho kddovania nosica, integrity médii masovokomunikac¢nych
prostriedkov s informa¢nymi a interaktivity (Dijk 2006, 4). Po nie-
kolkych rokoch od vydania van Dijkovej publikicie zrychleny vy-
voj socidlnych serverov od YouTube, Wikipédie, Facebooku ¢i serve-
rov Digg, Twitter a podobne zrychlil nastup novych interaktivnych
praktik do takej miery, ze americky odbornik na média Paul Levin-
son povazuje tito novi podobu a intenzitu socidlneho aspektu no-
vych médii za dostatocny dovod na zavedenie pojmu ,nové média“
(Levinson 2010, 15-17).
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Médium ako nosi¢ a nastroj

Médium v uzkom vyzname — napriek tomu, ze podlieha historic-
kym zmenam a je aj sucastou technického pokroku — nepredstavo-
valo zaciatkom 80. rokov minulého storocia taky problém ako (este?)
dnes, a preto slovenski badatelia nemali dovod to riesit. A navyse, ak
proces vytvarania diela vnimali ako ,takmer” autonémny v stvislos-
ti s technickymi vymozenostami, tak to bolo z d6vodu, ze brali do
uvahy najma ovplyviiovanie kultiry cez dlhodobo posobiace civili-
zac¢né zmeny. Dnes sa z ponuky, akd so sebou priniesli programo-
vatelné (nové) médid, este len spamatdvame. A to v oboch smeroch:
ako reflektovanie technologickych a zdroven socidlnych aspektov
novych médii.

Médium ako nosi¢ patri predovsetkym k technickému aspektu
a v tomto kontexte je vystavené oblube alebo neochote prejavova-
nej (badatelmi) voci civiliza¢nym zmendm a ich p6sobeniu v kultd-
re (F. Znaniecki). Takto diferencovany postoj sprevadzal zavedenie
pocitacov do pracovni vedeckych pracovnikov humanitnych oblasti
(resp. tych disciplin, ktoré pocitace v informatickom vyzname ne-
vyuzivaju) a tvorcov literatury, prekladatelov ¢i inych umelcov, na-
priklad grafikov, fotografov, divadelnych rezisérov a podobne. Mo-
tivaciu/rozhodnutie pouzivat programovatelné médium zaraduje
van Dijk ako prvii podmienku eliminovania elektronickej alienacie
(alebo digital divide). Neochotu voci elektronickému pismu porov-
ndvaju badatelia médii (M. McLuhan, W.]. Ong, Ch. Vandendorpe)
s Platénom prejavovanou neddverou k pisomnej komunikacii (odka-
zuju na Faidra a Siedmy list proti pisaniu). Neddverou, ktord sa tak
spdja s uskaliami rétoriky ako prostriedkami manipuldcie s ndzor-
mi, ktoré nemusia mat ni¢ spolo¢né s ,pravdou” (a Sirsie s reSpekto-
vanim kalokagatie). Ide aj o jeho koncepciu poznania (vnitorného
»spominania si, anamnezis), ktoré, ak prichadza ,zvonku” (v pisom-
nej podobe), nemusi byt ¢lovekom zvnttornené, a vtedy je prenho
epistemologicky nedostupné (Platén 275). Dnes by sme zjednodu-
Sene povedali, ze ¢lovek sa s nim nemusi byt schopny ,stotoznit”,
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a vtedy sa nemdze stat jeho poznanim. A navys$e ,pismo” podla fi-
lozofa degraduje pamit, nie vsak v psychologickom vyzname, aky
pouzivame dnes, ale v ramci koncepcie poznania. Druhym v ta-
kychto suvislostiach citovanym filozofom je Martin Heidegger. Za
vyprazdnovanie slov filozofov bral zastanca hermeneutiky na zod-
povednost techniku, respektive pisaci stroj (Kulcsér, Szabo 2010, 53).
Spochybnovanie ,hodnoty pisma“ spominanymi filozofmi ma vsak
odlisné dovody. Ak Platén sleduje moznosti pisma kvoli raciondlne-
mu poznaniu sveta, raciondlnemu a nie napodobnujicemu umeniu
(preferuje teda symetriu, geometriu a matematické idey), v tomto
kontexte pismo ddva mensie zdruky na ich realizovanie nez reco-
va komunikdacia (diskusia a argumentacia). V podstate nenachadza
argumenty proti pisomnému zaznamendvaniu, ked hovoriaci v re¢i
dodrziava vsetky rétorické principy (pravda, krdsa a dobro st na pr-
vom mieste). Heideggerovi zasa neslo o poznévanie sveta clovekom,
ale o existencidlne vyrovnanie sa so svetom (Burzynska, Markowski
2007, 185). Ak Platéna zaneprazdnovalo racionalne poznévanie sve-
ta, tak Heideggera viac suzovala cudzota ¢loveka vo svete (s Bohom
pertraktovanym v logike negicie), a preto mu pripravil barlicku v po-
dobe vytvdrania interpretdcif sveta, ¢o malo za tlohu vytvérat pred-
stavu, ze poznanie nie je vysadou racionalnej epistemoldgie, ale je
dostupné aj prostrednictvom hermeneutickej interpretacie. Avsak
jazykovy prejav, respektive rec¢ bol len ,mftvym instrumentom®, kto-
ry sa ,prepozi¢iaval® poézii len preto, aby mohla napliiat svoju tlo-
hu odhalovania ,bytia“ (Burzyriska, Markowski 2007, 190). Umenie
teda nadobudlo taku epistemologicku silu, o akej Platén neuvazoval.

Pausalne dovoldvanie sa nazorov Platéna a Heideggera v kon-
texte argumentov proti pismu a technike je v podstate nepochope-
nim odlisnosti raciondlneho a existencidlneho diskurzu (racionalnej
a existencidlnej epistemoldgie?), a preto spominané nazory filozo-
fov na médium st vlastne len odvodené a kontextudlne. Takéto ten-
dovanie nézorov vsak nie je prekazkou skiimania toho, ako ¢lovek
a pocitac interaguju na psychologickej Grovni, spolo¢ne zapriahnu-
ti nielen do zabavy, ale aj do procesov pozndvania urcitej vrstvy re-
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ality (dnes televizne spravy nadsene oznamovali radost fyzikov zo
$ance na potvrdenie existencie Bozskej castice, Higgsovho bozénu
[sic!]), a ako je schopny internalizovat vonkajsie podnety a predsta-
vy a, naopak, externalizovat tie vnutorné (Human-Computer Inte-
raction). Avsak nazory stojace proti technickym zmendm (médif)
neblaho participuji nielen na spochybnovani hodnoty civiliza¢nych
zmien (na tie m6zu mat rozni intelektuéli odlisné pohlady), ale aj
na palete reflektovania ich kultdrnych a socidlnych aspektov. A do-
sledkom je po prvé to, ze konzervuju neochotu umelcov pouzivat
technologicky vyspelejsie médid-nosice, po druhé to, ze podporu-
ju zavddzajuce oc¢akavania, podla ktorych je v rdmci epistemoldgie
vhodné plynule striedat alebo spéjat vedecké skimanie s poznanim
cez umenie (v romanoch science fiction st opisané predstavy o tech-
nolégidch ,budtcnosti®, ale nie je mozné na ich zaklade nic vyrobit).
To v podstate znepriehladnuje a problematizuje tilohu umenia,
ktoré neskiima, ale pozoruje dianie v spolocnosti (v réznych oblas-
tiach: v politike, kultire, vede, prave, masmédiach, skolstve, zdra-
votnictve, v socidlnych sietach a pod.) a vedie diskusiu, polemizuje,
ponuka inovované idey, ndzory, postoje a podobne. A ako dokazuji
dne$né umelecké praktiky, prave takéto tlohy st pre tvorcov umenia
zaujimavé a pritazlivé. Nemozu sa ich v$ak zhostit, pokial neovladaja
pracu s novym ,materidlom®, ¢o dnes vyzaduje aj vysoké zru¢nosti
prace s digitdlnymi médiami ¢i hypermédiom. Riesenim je spolupra-
ca autora s odbornikom (na prenos dét, informatikom), k tomu vsak
dochadza vtedy, ked autor prekond a odbura prvy stupen bariéry
elektronickej aliendcie (van Dijk) a dalsie (teda materidlovi bazu
a informatické zru¢nosti) kolaborativne substituuje. K takej spolu-
praci sa v strednej Eurépe prizndvaja tvorcovia, ktori sa odhodlali
primarne pouzit médium pisma. Napriklad polskd autorka pomerne
vysoko hodnoteného hypermedidlneho artefaktu (Aneta Kaminska
Czary i mary, 2007, internet), ktord ho sprvu vytvorila v podobe
tlaceného hypertextu, pre ktory ndsledne David Sypniewski vytvoril
digitalnu verziu. Autor slovenskej autorskej e-knihy (Kamil Zbruz
Energy), ktory sa priznava, ze o digitdlne spracovanie svojho zdmeru
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poziadal informatika, ¢i autorka kolaborativnych hypermedialnych
artefaktov Zuzana Husdrova, ktora pracuje spolu s informatikom
Lubomirom Pandkom. Inak postupovala Markéta Bankovd, autor-
ka prvého ceského hypermedidlneho artefaktu Mésto, ktora vyuzi-
la zruc¢nosti ziskané pocas odborného umeleckého stidia (FAMU)
a pracovala samostatne.

Spolupraca, kooperdcia, pri vyrobe, tvorbe artefaktu je v umeni
dobre zndma. A to nielen v pripade kriatkodobého zdujmu o kolabo-
rativne (sietové) pisanie kolektivnych textov iniciovanych napriklad
blogermi (ob¢as aj renomovany autor s amatérskymi prispievatel-
mi). Ale najméd v pripade kniznych ilustracii ¢i grafiky.

Vyznam spoluprace vytvarnika a typografa zaujimavo koncipuje
vystava Multiplicity (The Smithsonian American Art Museum on-li-
ne). Podla kuratorky je cielom vystavy naburanie zauzivanej sché-
my ateliérového vytvarnika, ktory osamote tvori ,sériu” artefaktov,
a vyzdvihovanie spoluprace, napriklad s typografom. Vynimocnost
procesu tvorby je takto problematizovand procesom kooperdcie,
¢ize spoluprace, kolektivnym zdokonalovanim, vylep$ovanim za-
meru umelca (kvalitnej$im ,doladovanim/zosuladovanim” modelu,
nécrtu z ruky umelca s perfektne zvladnutym remeslom odbornika,
takmer ako vo Frithovej [2007/2011] koncepcii, v ktorej mozog do-
laduje modely reality novymi informdciami). Nevdojak sa v tomto
pripade umenie zasa vracia k zru¢nostiam a spdsobilostiam praco-
vania v ,materidli“ (techné). Této praktika sa nebude tykat len tra-
di¢nych zrucnosti, ale bude sa vztahovat aj na hypermedialne arte-
fakty (¢ize vyrobené digitdlnymi médiami).

Co potvrdzuje pozndmka franctizskeho monografistu, podla
ktorej umelci, pracujuci v odbore fotografie za posledné obdobie
velmi skvalitnili svoje osobné technické zruc¢nosti (digitdlnej foto-
grafie) a tento fakt (priaznivo) pozdvihol umeleckd troven ich prac.

Zavedenie pisma viedlo podla McLuhana, priekopnika skiima-
nia médii, k pokroku v abstraktnom mysleni. Tento ndzor zasa do
istej miery problematizuje ruska znalkyna antickej kultary O. Frei-
denberg, ktora td istt tendenciu, ¢ize smerovanie od metaforickych
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obraznych porovnani k abstraktnym pojmom i metaforam doka-
zovala na zéklade sledovania jazykovej podoby obrazov este v do-
be, ked texty nevznikali primarne v pisomnej, ale v ordlnej podobe
(Freidenberg 1954/2007). Evolu¢ny vyvoj od obrazov k pojmom ne-
musel teda zavisiet len od pisma. Je vobec opodstatnené mysliet si,
ze dalsia civiliza¢nd pohnutka k pokroku — digitalizované média —
posunie ¢i rozsiri kognitivne schopnosti ¢loveka? Ovplyvni tvorivy
proces pisania alebo len praktiky s nim spojené? Alebo zapadne len
do vseobecnych charakteristik socidlnych aspektov hypermédia?

Pocity a skiisenosti spojené so zmenou pisacieho stroja na po-
¢itac sa stali pre niektorych literarnych a vedeckych tvorcov pri-
lezitostou tematizovat svoje empirické skiisenosti a zanechat sve-
dectvo o nadobtdani tejto zrucnosti, ktord je pomenovana ako
computer literacy. Primérne si v$imali médium ako ndstroj a no-
si¢ a az nasledne to, ako sa menili ich praktiky ,okolo” vytvarania
textu (umeleckého, vedeckého). Obcas to spdjali s procesom roz-
mys$lania, avSak aj tak skondili pri opise toho, ako si zvykali na novy
sposob vytvdrania ¢i redigovania svojich textov, ¢o v podstate ne-
presahuje zvyklosti zahfiiané do komunikécie cez pocita¢ (CMC).
Spojitost tvorby s raciondlnym uvazovanim (a jazykom, avsak nie
s prispievanim k vedeckym poznatkom) je na jednej strane trivial-
nym poznatkom o si¢asnom umeni, na druhej strane je spojitost
mysle a jazyka stile predmetom racionalizdcie (Searle 1994; Gut
2009) a vyskumu (aj empirickymi metédami neurobioldgie ¢i ko-
gnitivnych vied). Nemozeme teda prekdzku — v podobe naro¢nosti
a ndmabhy, aké si vyzaduje proces synchronizovania toku myslienok
s motorickym obsluhovanim kldvesnice a paralelne prebiehajicim
editovanim textu —, ktord bola individudlne vniman4 a individuél-
ne prekondvand i opisovand, prezentovat ako dévod na $truktirne
inovovanie myslenia, respektive procesu umeleckej tvorby. Totiz po
urc¢itom ¢ase, opakovanim pokusov a omylov, kazdy pouzivatel po-
¢itaca prestava citlivo vnimat zmeny v pouzivani nstroja a zvykne
si na vzhlad pismen na obrazovke (samozrejme, ak koncepcie ,pi-
sania ako stroja“ ponechdme stranou).
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Konsenzus média s umenim
(uvazovanie inSpirované dejinami fotografie)

Na moznosti uvazovania o vztahu technicky zdokonalovaného mé-
dia (ak nie sme technofébi) a umenia, respektive literatiry dnes
mozno lepsie a jednoduchsie odkazovat cez analégiu s inym dru-
hom umenia, ktoré vznikd v symbidze s fotografiou, ktorej digi-
talne (pocitacové) médium poskytlo obdobnu prilezitost inovacie,
aku moze vyuzit literatira. Fotografia, podobne ako tlacend kniha,
patri k ,starym® analégovym médiam, avsak prave prenikanie do
nej a posobenie atribitov novych médif participovalo na zvyseni
jej kulturnej véhy, gravitas. Podla jedného ndzoru povysenie foto-
grafie — sprvu len techniky, ktora fascinovala najmé vedcov (!) — na
umeleckd hodnotu sa udialo az v obdobi, ked jej praktické opod-
statnenie uz vyprchalo (Rouille 2007, 7). Evalvaciu postavenia fo-
tografie enormne zvysila digitdlna fotografia, ktord sice navodila
zaciatok procesu likvidacie predstavy fotografie ako ,odtlacku” re-
ality, ako dokumentarneho svedectva a koncepcie ,pravdy” o rea-
lite, ktoru fotografia bola povinna potvrdzovat a verifikovat, ale na
druhej strane ju zbavila nepohodIného a umelecky dehonestujtce-
ho balastu sluzby (posluhovania) realite. Manipulovanie s digitalny-
mi moznostami ndstroja, ¢ize manipulovanie s takto definovanou
»pravdou fotografie” otvorilo pred nou nové moznosti a prilezitosti.

Nie st to manipulacie predvadzané masmédiami, na ktoré do-
sledne upozornovala v kontexte politickych machinacii obrazu Su-
san Sontag (1978), ale manipulacie, ktoré uz kedysi pre vytvarnu
modernu nachystal Paul Klee. A to v dnes uz zludovenom vyroku,
podla ktorého tlohou umenia nie je odzrkadlovat to, ¢o je v realite
viditelné, ale zviditelhovat videné. Dalsou konzekvenciou evolu¢-
nych zmien, na ktoré upozornuje monografista dejin franctizskej
fotografie, st predpoklady aktivit tych tvorcov, ktori nepripustaja
uz ziaden vztah fotografie ku skuto¢nosti, ale realitu, naopak, do-
sledne spochybnuju. Podlahli totiz postmodernej predstave, Ze fo-
tografia je vhodna na dokazovanie existencie nie¢coho, ¢o mozno
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pochopit a ¢o je neviditelné, a teda nie je to mozné ukdzat. (Rouille
2007, 425)

Obluk, aky prekonala fotografia v kulttre, vhodne demonstru-
je odlisny postoj k nej z pohladu modernistu a su¢asnika. V obdobi
uvéadzania fotografie do praxe na nu z hladiska moderného umenia
zattocil Charles Baudelaire (1859), ktory tvrdil, Ze zni¢i® maliarstvo
(ako nedavne vyhldsenia o zabijani printovej knihy elektronickou
publikaciou). To sa fotografii v ur¢itom zmysle podarilo (Szarkow-
ski), pretoze na prahu 21. storocia stc¢asny vytvarnik Christian Bol-
tanski vo svojom zamerani na potieranie umeleckej druhovej cistoty
v tvorbe hlésal: ,Malujem prostrednictvom fotografie! (Rouille 2007,
390) V spore technicky pokrok verzus umenie islo o ujasnovanie si
odlisnosti odbornou verejnostou medzi praktickym a umeleckym
aspektom pouzivania tejto techniky, napriklad medzi mnozstvom
vykonanych fotografickych snimok — Szarkowski (2007) uvadza
z New York Daily Tribune z roku 1853, Ze pocas troch rokov vznik-
li tri miliény dagerotypov — a obmedzenou paletou dosiahnutych
formélnych a inovativnych efektov od demonstrovania technickych
zru¢nosti cez nepodarky, nedorozumenia, improvizacie az po empi-
ricky experiment. Najpodstatnejsie je vSak to, ze kazdy z tych obraz-
kov/fotografii nielen ,masivne atocil na tradi¢né zvyklosti videnia®,
ale najma upozornoval na rozmanitost stratégii infiltrovania Zivota
cez fotografiu a opa¢ne. Co neskér, a vlastne najmi dnes, ovplyv-
nuje definovanie predmetu disciplin, ako je napriklad umelecka fo-
tografia — a v $irSom zmysle obraz ako médium — nielen v umeno-
vede, ale aj vo vizudlnej antropolégii (Pink 2007, 13).

O néznak cesty, aki merala printovd kniha k elektronickej, sa
nedévno pokusil kanadsky bloger a dopisovatel vedeckych ¢asopi-
sov Clive Thompson. Nevieme ju sice este presne urcit, zda sa vsak,

6 — Baudelaire kritizoval fotografiu ako spdsob reprezentdcie skuto¢nosti, ktory nie
je vhodny pre umenie. Technicka replika vizudlnej podoby skuto¢nosti sa totiz
vnimala ako odraz v zrkadle redinej a videnej skuto¢nosti. A v jeho predstavdch
o modernom umeni $lo o reprezentdciu reflexie mentdlneho sveta vytvoreného
cez prizmu imagindcie, predstdv alebo fantazie. Na druhej strane Baudelaire
vnimal potencidl fotografie v procese ovplyviiovania ludskej predstavivosti.
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ze pesimistické nazory, aké sa sirili v 80. rokoch minulého storo-
¢ia v Euro-Amerike a zaciatkom 21. storocia aj na Slovensku, pod-
[a ktorych printovid knihu zabije elektronicka, naberaji novy zmy-
sel. Nepdjde uz o vestenie ani o futuristické uvahy, ale o pomenova-
nie urcitej tendencie, ¢ize o empirické pozorovanie novej praktiky,
a sice tlacenia knihy (technikou Print-on-demand publishing) po-
dla aktuélnej potreby pouzivatela ¢i individulnej objednavky (zné-
me materidly ku konferencii ¢i k jubileu a pod.) ako prevlddajicej

formy tla¢enych publikdcii, lebo vo velkych vydavatelstvach nabe-
rd na rychlosti predaj knih pre elektronické ¢itacky. Najznamejsia

a najviac rozsirend je ¢itacka Kindle, spojend s internetovym knih-
kupectvom Amazon, ktoré v poslednom obdobi predavalo niekol-
kondasobne viac e-knih do ¢itacky ako v tlacenej podobe. Navyse na-
kupovanie a prevedenie obsahu e-knihy do ¢itacky trva tolko, kolko

kopirovanie stiboru v pocitaci. Z porovnania tendencie zvy$ovania

mnozstva novych titulov publikovanych renomovanymi vydavatel-
stvami (napr. v obdobi od r. 2009 do 2010 ich pocet vzrastol o 5 %

a dosiahol 316 000 titulov) s mnozstvom svojpomocne tlacenych

publikacii (self-publishing, ktory v tom istom obdobi vzrastol 0 169 %

a dosiahol 2,8 miliéna titulov) usudzuje komentator (Thompson

2011), Ze tlacena kniha v blizkej budicnosti bude vznikat z nostal-
gie za hmotnou podobou knihy alebo bude navrhovand na objed-
névku bud bohato ilustrovana (aj reprodukciami rodinnych ¢i $kol-
skych fotografii), alebo ako limitovand bibliofilska séria a zoznam

mozeme predlzit o tzv. autorski (peknt) knihu (stale ¢astejsie sa

pouziva pomenovanie ,liberatira®). Na obdobnt tendenciu presu-
vania vedeckych publikacii do internetovych sieti poukazuje jeden

z badatelov informacnej revolucie. A prezentuje ju ako fundamen-
talny predpoklad zucastnovania sa konkrétneho vedca na diskurze

konkrétnej discipliny, pretoze podla neho vytlacena a na knizni¢nej

policke ulozena vedecka kniha si nebude pre Setrenie ¢asu a (nevy-
hnutnd) slobodu pohodlného pristupu k vedeckym vysledkom na-
chddzat ¢itatela (Gawrysiak 2008, 247).
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Zanrova nevyhranenost

Z hladiska literdrnej praxe, ako gj literdrnovednej perspektivy v ob-
lasti multimédii, a teda prostredia, v ktorom prebieha proces inten-
zivnej vzdjomnej hybridizacie doneddvna ,autonémnych” médii, sa
zékladnym problémom zd4 byt skiimanie procesov a stratégii, vda-
ka ktorym text prechddza do inych médii. Pre potreby nasej ana-
lyzy vyuzijeme priklad fotografie ako ,dopravného prostriedku” na
ceste k hybridizdcii textu.

Tento vyber opodstatiuje fakt, ze v nasom geografickom re-
giéne sa prave fotografia vyskytuje v uvedenom procese zretelnejsie
ako ktorykolvek iny ,prostriedok”. Je to takisto povodne anal6gové
médium, ktoré Gspesne ukoncilo svoju implantaciu do digitdlneho
prostredia. Fotografia nesie so sebou vysledky skiimania v ramci
dlhsej badatelskej tradicie nez samotné digitélne vizudlne médium,
a preto ju badatelia neprijimaju len ako nutnu sicast vizudlneho
prostredia. Rozhodujuci je antropologicky ramec definovania ,ob-
razu’, ktory plati tak pre vizudlne umenie, ako aj pre diskurz Visual
Studies a pre samotnu fotografiu (Barthes, Belting, Roulles). V kaz-
dom z tychto pripadov st dolezité postupy, aké sa objavuja v rdmci
stratégif a situdcii vytvarania obrazov, a tiez s nimi spdjané kultirne
vyznamy, pripadne ich transformdcia v kultdre.

Této volba je motivovana takisto tym, Ze tak literarny text, ako
aj fotografia sa primdrne spdjali s analégovym nosicom (médiom).
Obidve médid (v jazykovom a vizudlnom kéde) prekonali ,v nasich
o¢iach” radikdlnu zmenu prechodom od analégovej k digitalnej tech-
nike spracovavania (digitalny nosi¢ a kod), pri¢om literatdra, res-
pektive text neziskava, ale skor straca na kultirnej vaznosti, samo-
statnosti ¢i sposobilosti a fotografia, naopak, ziskava védznost. ,Sok*
z digitalnej techniky uz fotografia v podstate prekonala, ale litera-
tdra mu pomerne tspesne odolava (s vynimkou procesu spracova-
vania a editovania textov). V tejto stvislosti sa ponika otdzka, pre-
¢o a ako autori spajaju text s fotografiou. Ako, a ¢i vobec, participu-
je proces spracovavania fotografie na sémantike uvedenych textov?
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Ak je fotograf prikladom umelca, ktory opustil svoj ateliér a tvorivé
prostredie hladd a nachédza skoro ,v$ade” a fotografia participuje
na roznorodych umeleckych aktivitach, tak vznika otazka, do akych
situdcii vstupuje autor literarnych diel, ktory rozsiruje rozsah od-
kryvania novych skisenosti v realite tym, Ze na vytvaranie symbo-
lickych vyznamov tiez vyuziva fotografiu (podobne ako predstavi-
telia inych druhov umenia).

Priklady réznych kombindcif fungovania textu s fotografiou
v tvorbe polskych a slovenskych autorov vychddzaji z empirického
zistenia, Ze evoluciu fotografie v si¢asnom umenti, respektive rozne
ulohy, aké jej boli a st zverované, mozno vnimat ako prototyp ¢i do-
plnok uvazovania o jednej z evolu¢nych linii pozorovanych sticasne
pri tvorbe niektorych literdarnych diel. A to z toho dévodu, ze v jej
pripade kulturna spolo¢nost, respektive badatelia literatury v Pol-
sku, ako aj na Slovensku prejavujd ovela vaésiu Ustretovost k inkla-
zii fotografie do prostredia audiovizualnych médii ako v pripade li-
teratary, respektive elektronickej literatdry.

Nasou pracovnou tézou je predpoklad, Ze spolupraca verbél-
neho média s neverbalnym médiom v podobe hybridizacie textu
a obrazu je po prvé vhodna na (postupné) manifestovanie autentic-
kej skisenosti a pritomnosti autentického/empirického autora. Po
druhé je pretrvavajticim historickym javom, ktory sa prejavuje pre-
chodom od historickych hybridnych foriem (iluminované rukopisy)
cez prepdjanie médii na principe intermediality (napr. textu a obra-
zu v tla¢enych casopisoch, komiksoch — konkrétne priklady z dejin
vytvarného umenia, napriklad aktivity v rimci francizskej skupiny
Les Arts Incohérents z konca 19. storocia alebo medzikontinental-
nej siete z polovice 20. storocia — skupina ZERO, v Polsku ,sztuka
grafemiczna’, na Slovensku vizudlna poézia a pod.) az po hyperme-
didlne artefakty, v ktorych texty sice prichadzaju o svoju vaznost na-
dobudnutd v kultdre pisma, avSak nemiznd. Tento ndzor spochyb-
nuje starsie predstavy, podla ktorych sa interpretovanie vizudlneho
umenia nevie oslobodit od literadrnej interpretacie aspon do konca
20. storocia (Poprzecka 1989). V kontexte analyzovania sti¢asnych
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tendencii nachddza podporu v predstave, v silade s ktorou bude

predpokladanym vysledkom procesu transformovania literatary
pod vplyvom programovatelnych médii svojbytné, avsak Zénrovo

nevyhranené (multi- ¢i hypermedidlne) umenie (Nasilowska 2009).

Po Barthesovi a Ganettovi sa napriklad v polskej literarnej vede

problematikou nevyhranenosti, nestalosti literarnych zanrov zao-
berali Opacki, Balbus, Stawiniski, Balcerzan. Literarna prax dovied-
la Balcerzana k tolerovaniu ,jednorazovej zanrovej formy*, ktora
autor tvaroval podla svojho konkrétneho jednorazového zameru
a autorskej intencie. Takto opisovand tendencia sa v su¢asnej pol-
skej literatare vyskytovala paralelne s tendenciou performativnej

»pritomnosti v diele empirického autora” (Nycz 1984), ktord ziskava
stdle vacsi vyznam. V prostredi programovatelnych médii/novych
médii sa naliehavost autorského zdmeru, prirodzene, neviaze uz len

na zanrovu nestabilitu, nevyhranenost, ale najma na viditelné a ne-
viditelné alebo pod povrchom obrazovky fungujtce drovne inter-
fejsov. V krajnych pripadoch pritomnost empirického autora moze

prejst do tlohy autora-performera. Tak sa to stalo napriklad v pro-
jekte Z. Huséarovej a L. Pandka Enter:in’Wodies, v ktorom namiesto

poévodnej koncepcie interaktivnej tcasti pouzivatela/navstevnika

instalacie, ktory mal moznost participovat na generovani fragmen-
tov textov, samotni autori po niekolkych rokoch inkorporovali do

projektu svoju fyzickd pritomnost a osobné predvédzanie projektu

(Vimeo, http://projects.delezu.net/enterin-wodies/). Pre takto vytvo-
reny hypermedidlny artefakt spoluvytvaraju fragmenty literarnych

textov (prebraté z inych on-line hypertextov alebo e-poézie) spolu

so zdmerom autorov predvddzat moznosti kinetiky — z hladiska sa-
mostatnosti, celistvosti textu — ,len” interpreta¢ny kontext. Podobne

ako v inych pripadoch digitdlneho umenia, aj v ich projekte kontext
vytvérajai vedecké objavy ¢i palcivé socidlne témy. Analogicky, v pri-
pade tlacenej fotografie, John Berger hovoril o radidlnom systéme,
ktory umoznuje vnimat fotografiu sicasne v kategéridch osobnych,
politickych, ekonomickych, pragmatickych, v kategériach kazdo-
dennosti a historickosti (Berger 1972/ 1999, 89).
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Dalsim predpokladom, ktory prispieva k rozvoju hybridizacie
textu a fotografie, je Siroko diskutovana ,kriza reprezentacie®, glo-
rifikovanie subjektivity a vyzdvihovanie tlohy osobnej sktsenosti
»videnia“, neista ontolégia ¢i nachylnost k manipulacii tak s literar-
nym dielom, ako aj s fotografiou. A nejde tu len o presunutie zauj-
mu z artefaktu (literarneho alebo vytvarného diela) na proces tvorby
a proces interpretdcie (z perspektivy sicasnej teérie priam neob-
medzeny), ale skor o problematiku formulovania definicie ,,obrazu®
(image a picture) tak v kontexte umeleckej, ako aj socidlnej praxe
a jej antropologickych stvislosti. Zda sa, ze oblastou, v ktorej sa fo-
tografia konceptudlne stretdva s literatdrou, je prax vyuzivania au-
tobiografickych elementov na vytvaranie fiktivnej totoznosti. Tejto
totoznosti moze autor zverit rozne konceptudlne tlohy nielen v ram-
ci problematiky ,¢istého” umenia, ale aj tvoriac odkazy do priestoru
rozli¢nych dimenzii socidlnej, politickej, vedeckej a inej skutoc¢nosti.

Spéjanie textu a obrazu dosiahlo ur¢ity ,kriticky bod* hybri-
dizdcie na trovni hypertextov, ktoré z hladiska poetiky predstavu-
ju (okrem iného) urcité apogeum zanrovej nestability, nevyhrane-
nosti ¢i neobmedzeného prekracovania zanrovych typologii, aké
postihlo od polovice 20. storocia nielen literatdru, ale aj vytvarné
umenie. Hybridizacia pokracuje od momentu experimentovania s li-
terarnym hypertextom a nadobtda podobu hypermedialnych arte-
faktov, o ktoré sa viac ako literarna veda zaujimaji nové discipliny
ako napriklad umenie novych médii, medidlne $tudia ¢i estetika in-
terfejsu alebo Net Artu.
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K digitalnej ,,techné” na priklade kniznych obalok

V poslednych desatrociach dochadza k hybridizacii textu pomocou
iného neverbalneho média predovsetkym v dosledku rozsireného
vyuzivania programovatelnych médii a beznej dostupnosti softvé-
rov a aplikacii, ktoré umoznuju vytvaranie, uchovavanie a mani-
pulovanie (na principoch modularity, automatizacie, variantnosti
a transkddovania) tak s textami, ako aj s obrazmi a zvukmi (Mano-
vich 2001/2006, 95-118). Digitalne editorské a grafické progra-
my participuja na ,digitdlnom zérodku® (digital embryo) tlacenych
publikacii, ktoré uz dlhsi cas konkuruju tradi¢ne vysadzanej kres-
lenej kniznej ilustrdcii. T4 si totiz vyzadovala vysoké umelecké, ako
aj tlaciarenské zrucnosti. V druhej polovici minulého storocia — tak
v Polsku, ako aj na Slovensku (kde sa stéle organizuje medzinarodna
sutaz kniznej ilustracie pod ndzvom Biendle ilustricii Bratislava) —
bola ilustracia ustavicne podporovand oficidlnymi institiciami. Je
mozné, ze v ideologicky motivovanych predstavach podporovatelov
kniznej kultary mali prave vizudlne elementy, ktoré odkazuju napri-
klad na avantgardné smery, kultivovat knizné umenie. Inak pove-
dané, naklady na ilustrovanie knih mohli substituovat slobodu slo-
va alebo finan¢na podporu pre vytvarnikov. Od 90. rokov minulé-
ho storocia v$ak kniznd ilustrécia i knizna publikdcia nezastavitelne
podliehaju procesom komercializicie, respektive pravidldim volné-
ho trhu, ktory si vyzaduje maximalne zisky za kratky ¢as. A naopak,
podujatia prezentujice kniznt tvorbu (knizné veltrhy, knizné trhy)
sa Coraz viac zameriavajd na rozne sprievodné aktivity, t. j. na inte-
raktivne instalacie, performancie, stretnutia s autormi bestsellerov,
s medidlnymi celebritami, na prezentovanie videohier a podobne.

Ako sa ukazuje, k osobitej, priznacnej konfrontacii tradi¢nej
kultary tlacenej knihy (analégového spracovania) s ,digitalnou tech-
né” dochadza v pripade spracovavania obalok na trhu elektronickej
knihy, ktord sa dostdva k ¢itatelovi vo formatoch dostupnych na mo-
bilnych zariadeniach, ¢ize vo formatoch pre ¢itacky Kindle, alebo cez
aplikicie pre tablety a smartfény. Grafici/dizajnéri musia ,vytvarat”
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obalky efektivne vo velkom mnozstve podla striktne uvedenych pra-
vidiel. V sulade s nimi obalka musi obsahovat tie isté zdkladné tidaje
(ndzov, meno autora, opis knihy), ktoré mavaja rozlicné mnozstvo
znakov (a teda st rozne dlhé). Bez ohladu na to ich grafik/dizajnér
musi{ vmestit do identického modulu, nakolko format obalky musi
byt jednotny, aby boli vsetky knihy pontkané v konkrétnej aplika-
cii kompatibilné s internetovym prehliadacom. Z toho dévodu st
obalky generované dizajnérskym softvérom. Jeden z grafikov/di-
zajnérov, M. G. Arteaga, na svojom blogu' popisuje zékladné tech-
nické obmedzenia a zaroven prezentuje softvérové (code) riesenia,
vdaka ktorym je mozné dosiahnut ur¢itd mieru grafickej diferenco-
vanosti obélok (variantnost) nezavisle od spomenutych obmedzeni.
Napriek tomu generované obalky nie st schopné dosiahnut troven
grafickych aprav tlacenych publikdcii (Generative eBook Covers by
Mauricio Giraldo Arteaga, NYPL Labs 2014). Preto Arteaga zalozil
spolo¢nost, ktord na svojej stranke® ponudka vydavatelom navrhy
dizajnérskych obalok literdarneho kdnonu pre e-edicie.

V snahe presadit a ozivit dlhodobu tla¢iarensku tradiciu
v priestore virtudlnych, mobilnych kniznic vytvoril nemecky vy-
tvarnik a dizajnér Henning M. Lederer pred par rokmi projekt reme-
di4cie tla¢enych obalok. Nazval ho Covers® a pracoval v rémci neho
s obalkami individualne projektovanymi pre konkrétne tituly vedec-
kych publikicii na prelome 50. a 60. rokov minulého storocia. Vol-
bu kniznej obalky obmedzil nielen na tie, v ktorych grafici/navrhari
zjavne a inven¢ne odkazovali na obsah publikacii, ale aj na tie, kto-
ré realizovali prislusnici a propagétori smeru op-art (Bridget Riley
a Victor Vasarely), pripadne obalky, ktoré na styl op-art nadvézo-
vali. Lederer vytvoril na zdklade jednoduchej digitalizacie fotogra-
fif kniznych vytlackov fotografickou technikou GO-Stop (gif) mi-
nianimdacie geometrickych foriem znézornenych na obélkach.* Pro-

1 —— Pozri blizsie: http://www.nypl.org/blog/2014/09/03/generative-ebook-covers
2 — Recovering classics: http://recoveringtheclassics.com/

3 — Pozri: https://vimeo.com/141891887

4 — GIF via Vimeo: https://vimeo.com/141891887
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jekt Covers odkazuje na praktiky remediacie, na poetiku remixu ci
autorskej stratégie ,privlastnenia si cudzieho®. Ako poukazuje na
strankach casopisu Hyperallergic Carey Dunne, projekt je aj preja-
vom pocty pracam umeleckych predchodcov® a navyse je dobrym
prikladom digitdlneho znovuzrodenia (reborn) analégového ume-
leckého artefaktu.

5 — Pozri: http://hyperallergic.com/249170/hypnotic-animations-of-vintage-op-art-
-book-covers/
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Neurditost obrazu (image) a jeho materialnost

Perspektiva neurcitosti obrazu (image) a aspekty materialnosti nosi-
¢a (picture) znepokojovali a zaujimali napriklad aj polského vytvar-
nika Mikotaja Smoczynského, autora projektu Obrazy,® v ktorom
nim vytvorené objekty — biele platenné trojuholniky alebo $tvoru-
holniky rozvesané na pozadi bielych stien — komunikovali s bielou
farbou stien a odkazovali len na hmotné/fyzikalne Crty obrazu (pic-
ture), ktoré ni¢ nepredstavovali (akoby image neexistoval). Vo via-
cerych svetovych galéridch Smoczynski prezentoval pod nazvom
Zdjecie (Fotografia) (Ollman)” stbor fotografii, ktoré boli dokumen-
tarnym zdznamom procesu konkretizdcie obrazov (image a picture),
a sice: fotografiu, ktord zachytavala kisok bavlny prilepenej na stene,
fotografiu stopy na stene, ktord vznikla, ked handricku odlepoval,
a fotografiu stopového mnozstva nastennej farby a jej odtlacku na
bavlnenej handricke. I$lo o uvazovanie o idei obrazu ako o procese
rozptylenosti medzi roznorodé podoby jej zaznamenavania, o proces
vzniku, odstrdnenia a uloZenia, a teda prestivania hmotnych a ideo-
vych stcasti obrazu medzi médiami, ¢ize tzv. removings. V polstine
zdjecie (fotografia) je nielen alternativnym, kolokvidlnym pomenova-
nim pre fotografiu, ale znamenad tiez ,dat nieco dole” a tymto aktom
odobrat alebo odstranit, napriklad: odobranie atramentovych odtlac-
kov prstov na papier, odstranenie portrétu byvalého $tatnika zo steny
a podobne. A teda Smoczyniského projekt Zdjecie (Fotografia) velmi
dobre prezentuje napitie medzi hmotnou podobou obrazu ¢i jeho
technickym povrchom (picture) a obrazovou predstavou, aki moéze
vytvarat (image), alebo kontexty, ktoré potencidlne otvéra. A préve
takto nacrtnutd predstava obrazu vo fotografii je dobrym vychodis-
kom na analyzovanie stratégii prepdjania textu a fotografii v niekol-
kych konkrétnych literarnych dielach polskych a slovenskych autorov.

6 — Ewa Grzadek: http://www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/eo_event_asset_
publisher/eAN5/content/mikolaj-smoczynski
7 — O vystave Smoczyriského v San Diego State University’s Art Gallery pre Los

Angeles Times pisal L. Ollman (1991). Pozri: http://articles.latimes.com/1991-02-
-08/entertainment/ca-671_1_gallery-walls/2
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Kvapky dazd'a alebo Hybridizacia blogu a fotografie

Technické (softvérové) zjednodusenie multiplikovania digitalnych
stiborov ulah¢ilo spdjanie verbélneho a vizudlneho média (informac-
ného kanalu). Prejavuje sa to uz v jednoduchych hybridnych formach,
v ktorych fotografie a text stoja vedla seba, podobne ako v katalogu
z vystavy ¢i v albume (fotografickom alebo umenovednom). V ka-
talogu alebo albume akoby dochddzalo k svojraznemu ,premiestne-
niu“ napriklad fotografickej vystavy k jej ,skopirovaniu® vo vystav-
nej sieni a ndslednému ,ulozeniu” do knizného formatu (ako analé-
gia s tkonom: Copy a Save As).

Tato analégia sa opiera o umeleckd predstavu zjednotenia vi-
zudlneho a jazykového kédu, Cize o svojrazne sémantické zrovno-
pravnenie ikonickych a jazykovych znakov. Tak je to napriklad v pro-
jekte Lewczynského Fotografie pisane (Pisané fotografie), ktory na
symbolickej Grovni zrovnopravnuje jazykové a vizualne médium
(ako kéd), nakolko fotografovanymi objektmi st texty dokumen-
tujuce kazdodenné skusenosti a zazitky (napriklad skolské vypocty,
zoznam ndkupov, listy a pod.). Veci, ktoré nie st sucastou prirodnej
scenérie, ale patria konkrétnemu cloveku, sa odlozili a uchovévali
ako pisomné a ttrzkovité dokumenty vsedného dia a napokon ako
fotografované artefakty poukazuji na dokumentovanie stop skutoc-
nosti, a tym odkazuji na zdkladnd fotografick paradigmu ako na
pravdivy, autenticky dokument®. Analégia s kopirovanim a uklada-
nim vystavovanych fotografii do knizného formatu je technologicky
opodstatnend az v druhom rade vzhladom na ,spolo¢ntt” softvérovu
genealdgiu aplikacie na kopirovanie/duplikovanie tak fotografickych,
ako aj textovych stborov. A to preto, ze aplikdcia na kopirovanie
textov pre laserové tlac¢iarne bola navrhnuta na rovnakom principe
ako skorsie softvérové riesenie na spracovanie a kopirovanie foto-
grafii (zndme ako Photoshop).

8 — Vystava: http://www.fotografiakolekcjonerska.pl/wydarzenia;jsessionid=7FFA-
C14AFD77B2ED458639E64D1260B7?id=10385. Album: http://www.artbazaar-
records.pl/index.php?products=product&prod_id=34
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Autorsku stratégiu zaloZent na anal6gii s prendsanim fotografic-
kej vystavy do kniznej publikacie pozorujeme v realizovanych dielach,
ako napriklad v polskom projekte Wielka ciekawosé (Velka zveda-
vost), ktory vznikol na zaklade fotografickej vystavy Elzbiety Lempp
a textov Anny Nasitowskej (literarnej vedkyne a autorky prozaickych
diel), ktoré k nej napisala, alebo v slovenskej publikacii Medzi kvap-
kami dazda. Autizmus — svet pravdy (Huszar, Bednar 2009), ktorej
zdkladom st fotografické prace studentov (univerzitného) ateliéru
vedeného Tiborom Huszdrom k textom Jozefa Bedndra (akademické-
ho ucitela na tej istej univerzite), publikovanym na autorskom blogu.

Autori slovenskej publikdcie Medzi kvapkami dazda reaguji
na zdvazny problém vyvojovych portch a ich socidlnych savislosti.
V textovej zlozke upozornuji na historickd zmenu diagnostikova-
nia dusevnych poruch, pri ktorych vdaka medicinskym vyskumom
(najma neurologickému a genetickému) takto postihnutych jedincov
uz neizoluja (ako bolo zvykom v minulosti) od Zivota rodin ¢i spo-
lo¢nosti. Poruchy autistického spektra vsak nie si dostato¢ne zna-
me medzi lekdrmi ani v spolo¢nosti. Z empirického porovnania blo-
gov polskych a slovenskych blogerov vyplyva, ze blogeri muzského
pohlavia — otec, brat ¢i stryko — sa usiluji predovsetkym o popula-
rizovanie poznatkov o autizme a vecne sprostredkuvaju svoje sku-
senosti so starostlivostou o autistické dieta. V silade s najnovsim
medicinskym vyskumom presadzujd ndzor o ,inakosti” svojich deti
a tymto sposobom rozéirujt a dopliaja zékladné medicinske pri-
rucky, nakolko tie ml¢ia o skusenostiach, aké s autizmom ziskavaja
najblizsi. Zeny blogerky — matky, staré matky — st na svojich blo-
goch Uprimnejsie, spontdnnejsie a nesnazia sa o objektivitu. Na blo-
goch hladaju spojencov v nestasti a obcas nezatajujd ani bezmoc-
nost, strach a depresivne stavy.

Na druhej strane snaha o vyvazovanie otvorenosti a obav o bu-
ddcnost potombka, ktora charakterizuje pisanie z perspektivy otca,
nesie v sebe socidlny potencidl, nakolko poméha rodi¢om zndsat
tarchu starostlivosti o navzdy hendikepované dieta. Blog tymto od-
kazuje spolocnosti, ze rodicia potrebuju ziskat zru¢nosti komuniko-
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vania s autistickym dietatom, ktoré vdaka tomu moze obcas zakasit
v kazdodennom zivote pocity zndme zdravym ludom.

K takto ladenému blogu, ktory Bednér ako otec viedol niekolko
rokov (a stale pokracuje v pisani), pripravili studenti — po rocnom
zblizovani s detmi — sériu fotografii Bednarovho syna v skolskom
prostredi, pocas terapii a v rodine. Ciernobiele fotografie sa strieda-
ju so stranami textu (zdpisy st vizudlne prisposobené zvyklostiam
tlacenych didrov, presny Cas a ditum zavesenia textu na internet je
podla takéhoto uzu skriteny). Tym sa zdoraznuje autonémnost vi-
zudlnej a textovej Casti. Autor textu vystupuje v autobiografickom
blogu nielen z pozicie svedka, ale aj aktéra situdcie, ¢im sa priblizuje
k pozicii (zndmej z antropologického vyskumu) subjektu a informa-
tora; fotograf zasa pdsobi v pozicii tzv. zac¢astneného pozorovatela.
Fotografi sa museli integrovat do kolektivu deti, ich rodi¢ov a ucitelov,
aby autistické deti boli ochotné zicastnit sa na procese fotografova-
nia. V pripade autistickych deti ide najmé o prelamovanie nezdujmu
a odporu k nadvézovaniu o¢ného kontaktu, k bezprostrednému ko-
munikovaniu. Tieto vychodiskové podmienky st v podstate blizke
situdcidm ziskavania materidlu a prezentovania niektorych projektov
zndmych z vizudlnej antropolégie (Pink 2007).

Vychodiskovou instrukciou na realizovanie fotografickych za-
berov boli pre autorsky kolektiv fotografov texty blogovych zapisov.
V tomto kontexte md obrazovy materidl za Glohu ¢o najviac sa pribli-
zit k fotografovanym subjektom a k realite prostredia, v ktorom ziju.
Preto tu rezonuje analdgia s predstavou Cartiera-Bressona o objek-
tivnej reportazi zaloZzenej na principe usporiadania elementov pat-
riacich do série fotografii. A jej struktdrovanie: volba postupnosti
fotografickych obrazov, ¢ize kompozicia a rytmus postupnosti vy-
tvaraju vzdgjomnu kontextualizdciu obrazov a stdvaja sa zdkladom,
na ktorom si pozorovatel moéze vybudovat predstavu o fotografo-
vanej udalosti, a séria fotografii tak moze prerozpravat konkrétnu
udalost (Stiegler 2009, 109).

Avsak stcasné podmienky v konkrétnom prostredi (realizacie
slovenského projektu) a principy komunikacie, ktoré v nom platia,
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do znacnej miery komplikovali realizdciu stratégie objektivnej repor-
taze. Vnimanie portrétov autistickych deti ako esencie diania v ich
svete znemoziuje fakt, Ze neochotne nadvézuju akykolvek kontakt
s cudzim ¢lovekom a este viac ,,0ény kontakt“ s operdtorom.® Preto
ich fotografie nie st ani tak objektivnou $tddiou problematiky, ale
z dovodu $pecifickych podmienok prostredia skor mikroudalostami
prebiehajticimi v linii mikrokontaktu s operatorom. Bez neho foto-
grafické zabery nemdézu vnikat do (emocionélnej) sféry pocitu rados-
ti z dosiahnutého (aj nepatrného a prchavého) uspechu, ,vydretého”
(cit. z blogu matky) vdaka obetavej a sebapopierajicej starostlivosti
a vynaliezavosti rodicov. Naznak o¢ného kontaktu, objatie, spolo¢na
zébava deti, radost zo spolo¢nosti zvierat, fyzické zblizovanie (dotyk,
prekonavanie aliendcie) so sirodencom s znaky tspesne realizo-
vaného procesu trénovania mozgovych spojeni. Jeho cielom je pre-
cvicovat tie schopnosti, ktoré vedci skiimajui v ramci ,tedrie mysle”
(theory of mind), ¢ize zjednodusene povedané schopnosti rozumiet
mysleniu (a emé6cidm) iného cloveka. Rodicia autistu st zaneprazd-
neni snahou ,vstepit” dietatu ttto tedriu mysle pomocou tréningu
myslienkovych dkonov. Opakovanie vyvoldva podobnost s procesom
$portového tréningu zameraného na svalové tkanivo. Okrem iného sa
tu pontka metaforické porovnanie s jednym aspektom umelej inteli-
gencie, respektive s komunikaciou cez pocitace. A sice ide o situdciu,
ktora je v elektronickej sfére porovnatelnd s moznostami interaktiv-
nej komunikacie, avsak bez moznosti zapojenia na internet ¢i int siet.

Predpokladand instrukcia pre autorov fotografii od tutora pro-
jektu, vyznamného slovenského fotografa Tibora Huszara, je pre ¢i-
tatela sprvu neviditelnd. Prekvapujuci je vsak fakt, ze vysledok dl-
hodobej prace studentov fotografie s detmi (Martin Bystriansky,
Katarina Acélov4, Filip Rozman, Helena Vareckova), Cize stratégia
volby, zaradenia a usporiadania fotografickych artefaktov, nie je pre
percipienta/¢itatela na prvy pohlad zrejma.

9 — Operator, spectator a studium su zékladné terminy, s ktorymi v zndmej publikacii
Le chambre claire. Note sur la photographie, venovanej tejto tematike, pracuje
Roland Barthes.
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Fotografie su vzdy umiestnené na pravej alebo [avej strane pub-
likdcie a posobia ako reportérske momentky, ktoré mozu vytvarat
fotograficku sériu.

Reportér skryty za objektivom je (zdanlivo) nepritomny pocas
fotografovania situdcii z kazdodenného zivota: navsteva skoly a za-
ujmovych krazkov, pobyt na ihrisku, hry s detmi, so sirodencami
alebo so zvieratkami. Postavy na tychto zaberoch pésobia ako iné
deti. V com teda spociva umelecka intencia spdjania blogovych tex-
tov s fotografickymi obrazmi?

Zda sa, ze autori fotografii sa v podstate usilovali nasledovat
predstavy a priania rodicov, a teda najma dokazat, Ze autistické deti
su ,len” iné. Je vSak zrejmé, Ze mladi fotografi nemohli svoju tlo-
hu realizovat z pozicie nezticastneného objektivneho reportéra, ale
museli svojou aktivitou prekonavat bariéry a hranice autonémneho
sveta deti a v podstate vniknut do ich sveta a stat sa icastnikmi ich
zivota (analogicky so situdciou antropoldga-tucastnika podujatia).
Dojem ,objektivity” je teda len zdanlivy. Prijimatel, pozorny citatel
knihy, totiz vnima zjavny rozpor (ruptiru) medzi vizudlnou pro-
jekciou predstavy o autistickom jedincovi ako o ,len inom dietati®,
a predsa zdrvujicim obsahom blogového pisania (nielen) Bednara.

Vychédzajtc z premisy o radidlnom kontexte fotografie, mo-
7eme tento kontext prehlibit. Po prvé, treba uvazovat o nestimer-
nosti medzi vedeckymi zisteniami a terapeutickym, ako aj kulttr-
nym konstruktom ,inakosti”. Ako dokazuju stale nové zistenia, tato
porucha md rozmanité podoby, roznu skalu, a teda aj diferencova-
né $ance na samostatny zivot. Konflikt vznika medzi (najviac pesi-
mistickymi) medicinskymi diagnézami a kultdrne determinovanym
osvojovanim ochorenia: vyhladdvanim najspolahlivejsej lie¢by a pri-
blizovanim sa k stavu ,zdravého” jedinca alebo pestovanim kultu-
ry odliSnosti/inakosti.

Z hladiska vedeckého vyskumu autizmus spociva v poskode-
ni fungovania tych mozgovych spojeni (roznej intenzity), ktoré st
zodpovedné za sociobiologicktl schopnost vzit sa do myslenia a ci-
tenia iného cloveka v dosledku genetickych portch alebo posobe-
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nia prostredia (jednou z pricin tdajne moéze byt aj uzivanie silnych
antibiotik v ttlom detstve). Na trovni kultirnej predstavy je zjav-
né zjednodusovanie problematiky liecby tejto poruchy na ,cvicenie
mozgu“ ako ,mentélneho svalstva“. Avsak prinajmensom sa tu otva-
ra aj etickd otdzka: Do akej miery je spravne presviedc¢at rodicov, Ze
rieSenim je ,cvi¢enie mozgu®, kedze problematika tejto poruchy je
Sirsia a zlozitej$ia? A patri sem tak eticka (kolektivna) zodpoved-
nost ¢loveka za prostredie, v ktorom Zije, ako aj zodpovednost ¢lo-
veka (ako jedinca) za riesenie problémov, ktoré vznikli v rdmci ko-
lektivneho rozhodovania (napriklad vplyv modernej civilizacie na
environmentalne prostredie). V tejto sdvislosti je namieste vratit
sa k postrehom vyvodenym z empirického porovnévania rodi¢ov-
skych blogov slovenskych a polskych autorov so zdznamami (aj na
YouTube) severoeurépskych rodicov.

V nasom regiéne rodicia vystupuju v tlohe osamoteného mar-
tyra (trpiaceho ,z bozej vole®), individudlne zodpovedného za svoje
dieta, ktory aj napriek tomu, ze ma viac deti, poklad4 prijatie pomo-
ci od spolo¢nosti za nevhodné. V pripade severskych blogerov sa do
popredia dostdva prirodzenost institucionalnej pomoci, prirodzeny
ndrok na casové odltcenie od chorého potomka, rovnako ako aj po-
treba venovat sa jeho zdravym strodencom ¢i instituciondlna pod-
pora alternativneho osamostatnenia (chranené spoloc¢né byvanie).

V pripade slovenskej publikicie Medzi kvapkami dazda foto-
grafie citlivo a emociondlne dokumentuju prave tato kultirne naor-
dinovant stranku ,boja“ s medicinskou diagnézou a prestvania po-
stihnutého, ,iného’, dietata do sveta ,zdravych” Opakuja teda tsilie
a intenciu rodicov ,vtiahnut” dieta do plnohodnotnej socidlnej ko-
munikdcie, aj keby i§lo o svojrdzne mimikry. Lebo z pohladu rodi-
¢ov len takdto Groven komunikacie moze dietatu umoznit existenciu,
v ktorej sa nebude obracat chrbtom k jej sociobiologickym aspektom
(ktoré st predsa napojené na inteligenciu, kognitivne a pohybové
schopnosti a pod.). Této perspektiva je zndzornena na obale knihy:
fotografia dietata s hlavou mierne odvratenou od ruk drziacich ce-
ruzku v pozicii, ktord mimeticky alebo fakticky napodobnuje nad-
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viazanie ocného kontaktu. Toto autorské rozhodnutie je v rozpore

s predstavou, podla ktorej sa starostlivost o deti v dnesnej spolo¢-
nosti chape aj ako aktivita patriaca k ekologickému prisposobova-
niu cloveka rozmanitosti (socidlneho, environmentalneho, mozno aj

technologického) prostredia. A preto existuju postoje, v rdmci kto-
rych aj napriek $anci na liecbu v embryondlnej faze plodu (opravou

poskodeného génu zodpovedného za vyvinova poruchu), netreba

vyuzivat tto moznost v mene pestovania kultiry odlisnosti ¢i ina-
kosti. Takéto ndzory sa prezentovali napriklad v divadelnej hre Tom-
cat od Jamesa Rushbrookea, ktorti uviedli v roku 2015 v Southwark
Playhouse v Londyne (Camporesi 2015).

Oproti star$im pristupom k fotografii ako k informaé¢nému ka-
nélu, ktory reprezentuje skuto¢nost aj za cenu Sokovania verejnos-
ti (a mozno detabuizovania skryvanych tém), ako to traduja knizné
publikacie zndmych Kerteszovych fotografii deti s Downovym syn-
drémom, slovenski autori nemienili verejnost ziadnym spdésobom
$okovat. I$lo len o zachytdvanie momentalnych tspechov ,vycviku®,

»gymnastiky“ mozgovych spojeni, o dokumentovanie predpokladov
na ziskavanie zruc¢nosti a schopnosti nevyhnutnych pre ,¢o najsamo-
statnejsi” zivot. A tymto strategicky nadvazuja na predstavy o socio-
logickom dokumente (Bourdieu cit. podla Pink 2007, 50). Av$ak sve-
dectvo — vyznanie — z pera blogera-otca, posobi ako pokus o ziskanie
emociondlnej rovnovéhy. Navodzuje tym postojové stratégie a ciele
zname z terapeutického umenia, ktoré je prinosom tak pre samot-
nych aktérov akcie, ako aj pre pozorovatelov. A napokon napétie me-
dzi textmi a obrazmi, ktoré je vysledkom hybridizacie textu a obrazu
(vo vyzname picture a image), ma pre antropologické stadium deti
s autizmom® vi¢si, viacdimenzionalny vyznam nez tradi¢né vyra-
zové prostriedky podla pravidiel ut pictura poesis (Wystouch 2006).

10 — Vo vyzname, aky percepcia a recepcia umeleckych diel, filmov a fotografickych
zbierok nadoblida v procese Studia vizudlnej antropoldgie. Podla Pink (2007)
Studentov vizudlnej antropoldgie treba vopred instruovat, z akej komunikac¢nej
perspektivy maju diela vnimat, a nasledne, ako ich interpretovat v kolektive,
v ktorom dielo vznikalo, aby dielo mohli spolo¢ne s tcastnikmi vnimat v tom is-
tom ¢ase a na tom istom mieste.
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Wielka ciekawosc alebo Kolektivna
vystava mikrotextu a obrazu

Ak sa autori rozhodnt pouzit viac ako jedno médium, prichddza po-
vacsine k autorskej spolupréci. Zaujimavou z tohto hladiska je pub-
likicia Wielka ciekawosé (2006). Polské autorky usporiadali sibor
detskych portrétov Elzbiety Lempp (dlhodobo realizovanych na via-
cerych kontinentoch) spolu s fragmentmi textov Anny Nasitowskej
(z jej ranej prézy Stvorro¢na filozofka). Fotografie i nesmierne pre-
cizne zvolené fragmenty textu (mikroanekdota, mikrodialég dcéry
s matkou) nemaju za tlohu odhalit to, ¢o sa skryva pod povrchom fo-
tografie, ale odhalujt len to, ¢o nemohlo byt zdokumentované v pri-
pade kvazi sociologického dokumentu o autistickych detoch a ¢o
patri do ,tajomstva“ detského sveta, ako spominaja autorky v tvo-
de. Blizsie ho vsak nedefinujd. Avsak na zaklade kompardcie s pred-
chéadzajicou publikiciou sa mozeme opodstatnene domnievat, ze
o ,tajomstvo” sa delia deti najmé medzi sebou, ze spociva v socidl-
nej komunikdcii, ako aj v komunikécii deti s dospelymi. Je to viac
ako len motivécia vytvorit nova publikaciu z dvoch existujucich ar-
tefaktov, ¢ize svojrazne, textovo-fotografické ready-made. Ovela d6-
lezitejsi je fakt, Ze v procese socializacie deti obidve matky (do kni-
hy st zaradené snimky dcéry fotografky a fotografia malej filozofky,
dcéry badatelky literatiry a zaroven autorky literarnych diel) pozo-
rovali paralelné javy alebo javy fungujtice v paralelnych stvislostiach
a kontextoch, a to, Ze textova a vizudlna zlozka sa nielen zhoduju, ale
vzajomne sa aj podporuji a vytvaraju viacrozmerny svet (skutoc-
nost). Participuja na diskurzivno-vizudlnom prezentovani detského
sveta, pre ktory je prizna¢né napédtie medzi ndhodou a nepresnym
postrehom, z ¢oho prameni basnické videnie a spoznavanie sveta,
vzdy v ramci procesov vyvoja verbalnej a neverbalnej komunikdcie.
Prave komunikdcia je na fotografidach Lempp pritomna v podo-
be nasledujicich priznakov: len zopar individudlnych portrétov, deti
st vzdy prinajmensom vo dvojiciach, vzdy medzi sebou komunikuju.
Z hladiska porovnania fotografii Lempp s fotografiami z diela Medzi
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kvapkami dazda je posobiva té fotografia, na ktorej sa dve dievcatka
hrajd na tarchavé mamicky. Ak autistické dieta — nielen na obalke
knihy — md zrak najcastejsie uprety inym smerom ako ruky zaujaté
nejakou ¢innostou, tieto dievcatkd maju sice pohlad trochu akoby
zasneny a nasmerovany dovnutra, avsak sicasne celym telom vy-
jadruji nehu, akd prejavuja svojim (handrami vypchatym) bruskdm
pod trickami (punctum). ;Tajomstva” detského sveta sa symbolicky
verbalizuju v textovych fragmentoch. A tie odkazuju nielen na ,det-
sk nevedomost®, ale aj na zvedavost (idajne autistom nedostupnti),
na naliehavd potrebu objavovania sveta a ustavi¢cného verbdlneho
dialégu medzi sebou a s rodi¢mi a to vsetko je zo sociobiologickej
perspektivy cestou a prostriedkom k samostatnosti, k dospelosti.

Spoluautorky Wielkiej ciekawosci sa vo svojej tvorbe stretli na
urcitej rudimentdrnej trovni lasky k svojim aj cudzim detom, ob-
divu k ich energii, a prave cez nu sledujt detsky instinkt zvedavosti
reprezentovany otdzkami, ,Co? a ,Ako?" sa deje alebo na akych ko-
munikacnych situdcidch sa deti zacastiuju. To je dovod, pre ktory
medzi fotografiami a textmi vznika priestor aktivizujuci proces vy-
tvdrania dalsich symbolickych vyznamov, stimulovanych vzdjom-
nou spoluprécou autoriek a ich artefaktov. Nejde tu o jednoduché
semiotické zdvojenie vyznamov, ale o vytvaranie (pomedzi/ponad
fotografie a texty) malych hypermedidlnych vyznamovych celkov,
mikrosvetov. (Analogicka citlivost na témy a ich prejavy v proce-
se intersubjektivnej komunikdcie sa ukazuje ako ¢rta priazniva pre
kolektivne autorstvo). Dochéadza tu k viditelnému prenikaniu/in-
terferovaniu neverbélnej a verbalnej komunikacie (na fotografiach
zachyteného drzania tela, otoCenej hlavy a o¢ného kontaktu, ¢ize
nepocutelnej komunikdcie, ale aj otvorenych st pri ,bezzvukovom®
komunikovani), ktort fotografie Lempp nedokumentuju, len zvidi-
telnuju (zviditelovanie viditelného a neviditelného), a teda verbdl-
nu a neverbalnu komunikdciu vizualizuja.

A naopak, fragmentdarne texty, editované Annou Nasifowskou,
naznacuji len ,mozné“ Grovne spozndvania sveta a vect, ktoré si mo-
zeme predstavovat ako divaci (pri percepcii niektorych fotografif)
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alebo inak ich aktualizovat ako nepresnti spomienku na rozhovor
s dietatom. Ide tu vzdy o dialdg, ktory ,opakuje” (recall) a ,imituje”
rozhovory autorky s dcérkou. Rozhovor spravidla iniciuje mala ,filo-
zofka“. A préve tato forma prezentovania detskej predstavivosti a po-
menuvania skisenosti so svetom cez naznacené formuldcie, surre-
alisticki metaforu, jasne odkazuje na nase kultirne schémy komu-
nikdcie medzi filozofom a jeho ziakom (alebo komunikacie medzi
starym otcom a vnicatom), ktoré mali za Glohu nabadat k objavo-
vaniu sveta a k samostatnému, kritickému uvazovaniu o nom. Av-
$ak tato patriarchalne koncipovand socidlnu schému dialégu me-
dzi matkou a dcérou nebrali autorky Wielkiej ciekawosci do tvahy,
dant schému rozhodne spochybnuju.

Istd inovdciu socidlnych stereotypov nastoluje aj publikécia
Medzi kvapkami dazda, a to nielen v tom, ze sa muzski autori zu-
¢astnuju na (donedavna aj eurépskymi filozofmi podcenovanej) sta-
rostlivosti o hendikepované deti, ale aj v tom, Ze poskytuja svedec-
tvo o muzskej citlivosti a emocionalite. V danej suvislosti fotografie
prezentuju skisenost so svetom na principe metonymie. Tieto pri-
klady tiez dokazuju, Ze prechod medzi verbalnym a vizudlnym dis-
kurzom je (napriek ndzorom M. Foucaulta 1987 ) mozny a v pripa-
de hybridizdcie textu s fotografiou aj osozny.
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Up pictura poesis, Cize prerozpravané fotografie

To je zrejme najpresnejsie pomenovanie textov uvedenych pod st-
borom fotografii z vlastnej kolekcie autora alebo zo zbierok priate-
lov. Ak fotografia rozviri predstavivost spectatora (Barth 1980), moze
nastartovat proces rozpravania, podobne ako ,cudzie slovo” alebo
,obraz” Prikladom z tvorby polskych autorov méze byt publikacia
Jacka Dehnela Fotoplastikon (2009), v tvorbe slovenskych autorov
Pavla Vilikovského Silberputzen. Lestenie starého striebra (2005).

Konjunkciou textu a fotografie, v ktorej text sice objasnuje fo-
tografiu, avsak je jej podriadeny, je publikdcia Jacka Dehnela Foto-
plastikon (v diele Silberputzen. Lestenie starého striebra sd pritomné
viacurovnové vztahy). Zakladom je kolekcia fotografii autora, vacsina
pochéddza zo zaciatku 20. storocia, ale niektoré siahaji az do zaciat-
kov fotografickych ateliérov (napriklad fotografia George Sand zo
slavneho ateliéru pioniera franctizskej umeleckej fotografie Nadara).
Niektoré z fotografii boli vyrobené $pecidlne kvoli pozorovaniu vo
fotoplastikone, Kaiser-Panorama (vo Varsave funguje jeden, ktory
sa zachoval od svojho vytvorenia, ¢ize od r. 1905)" alebo v ru¢nom
stereoskope (napriklad Holmesov ru¢ny stereoskop, 1861, vyzaduje
pripravu dvojitej fotografie, ktord pri si¢asnom vnimani cez obidva
oc¢né kandly vytvara ilaziu trojrozmernej fotografie).

Dalej st to fotografie, ktoré sa najviac priblizuju estetike
dnesnych tabloidov a tykaju sa prekvapujucich ludskych anomalii:
vzrastu, dlzky vlasov a najmorbidnejie azda odporného ochorenia
zraku. Z diachronickej perspektivy st nielen predzvestou fotografif
dokumentujucich tzv. medicinske experimenty v nacistickych tabo-
roch, ale najmi sved¢ia o vtedajsom zaujme badatelov o fotografic-
ké dokumentovanie fyziognomickych ¢ft prislusnikov réznych et-
nik a nositelov rozli¢nych diagnéz. Dnes st tieto obrazy obligdtnou
zlozkou najma vizualizdcii pripravovanych pre medicinske priruc-
ky a publikécie. V tejto stvislosti treba podotknut, ze v oblasti me-

11 — http://www.fotoplastikon.stereos.com.pl/fotoplastikon/index-pl.html
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diciny fotografie ispesne zac¢inaji nahradzovat simulacie, ktoré sice
vznikaju na zéklade fotografickych technik, ale s pouzitim viacerych
technoldgii, napriklad magnetickej rezonancie.

Fotografie aranzované v ateliéri, v prirode a v ludskych pribyt-
koch sa na zaklade identického formdtu vnimajt rovnocenne s for-
métom pohladnice (na prelome 18. a 19. storocia pohladnice napo-
dobnovali $pecificky formadt fotografii, teda mali jednotnt formu).
Pohladnice su v$ak oproti fotografidm viac $tylizované, ba az sche-
matické, blizia sa k ikonickému znaku. Autor nerobi rozdiel medzi
fotografiou a pohladnicou, akoby sa fotograficky obraz staval v ru-
kéch pouzivatela bezbrannym artefaktom (J. Berger), a preto zapadal
do réznych kontextov. Navyse v projekte J. Dehnela, nasmerovanom
na prerozpravanie série fotografii, do urcitej miery rezonuje nazor,
podla ktorého je fotografia préve pre neisty, falo$nu reprezentdciu
skutoc¢nosti vhodnym médiom na stvislé rozpravanie a komento-
vanie skutocnosti, a teda je, obdobne ako jazykovy prejav, vhodnd
na jej prezentovanie.'?

Konkrétnou motivaciou pre Dehnelove naracie st raz dejiny
fotografickych technik, inokedy detaily odkazujtce na sociologické
fakty, z ktorych vytvara fiktivny minipribeh. Stratégia komentova-
nia, rozpravania sa opiera najma o Barthesovo rozlisenie: studium
a punctum, avsak prezentované obsahy su fiktivnou projekciou. Au-
tor sibezne rozvija kontexty, ktoré st reflexiou okolnosti spojenych
s kupovanim fotografii (na blsich trhoch a cez internet) a pripadne
umiestnenia ndpisov ¢i odkazov na nich (je to badanie pod povrchom
skutoc¢nosti — Sontag). Textom o konkrétnej fotografii Dehnel de-
monstruje proces, akym moze fotografia zivit predstavivost (Barthes,

12 — Na tento smer vnimania fotografie upozoriuje Stiegler (2009, 63—64). Ide o on-
tolégiu uvolnenu zo zavazku reprezentovania skutocnosti, od povinnosti doku-
mentovania reality — tato tendencia sa objavila uz koncom 19. storocia najprv ako
metaforické porovnanie automatickej nardcie ,écriture automatique*“ s ,fotografo-
vanim mysle“ (Breton). V 80. rokoch minulého storocia pohlad na metaforu otocil
Man Ray, fotografiu definoval ako pisanie a tvrdil, Ze sa snazi o automatizovanie
svojho fotografovania, o pracu s fotografickym aparatom ako s pisacim strojom
(cit. podla Stiegler, 63).
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Berger) alebo ako nabdda k hladaniu ,moznych” (najviac pravdepo-
dobnych alebo historicky viac alebo menej overenych) kontextov.
Z hladiska nadvézovania fotografickych textov na literarne for-
my sa ako dolezita ukazuje ta fotografia, ktord autor na internetove;j
aukcii nekupil (usadil, Ze je prilis drahd). A prave tito nepritomna
fotografia (absent images, Pink 2007, 121) s ndzvom Bellissima (33)
je nahradend podrobnym opisom. Ten sa v$ak netyka natolko po-
vabov peknej Zeny ,zvec¢nenej” na fotografii, ako pouzitej sépiovej
techniky. Opis fotografie vychddza zo zapamétanych detailov a z doj-
mu, aky na autorovi zanechalo technické spracovanie. Vznikla tak
$pecificka ekfraza fotografie (Witosz 2009), ktora okrem vizudlnych
a technickych aspektov zaznamenava aj proces jej vzniku. Vietko sa
deje v kontexte internetovej komunikacie — ekfraza teda vznikd ako
blogovy minipribeh o kupovani sépiovej fotografie, ¢ize o techni-
ke, ktord dnes vzbudzuje nielen sentiment a nostalgiu, ale aj obdiv.
Nadsenie pre takéto ojedinele zachované fotografické artefakty jej
paradoxne dava (napriek technike reprodukcie) auru umeleckého
diela, ktora dnes patri k predajnym komoditam. A to je dovod, sle-
dovany Dehnelom v internetovej komunikacii (internetové aukcie
predmetov, blogové vpisy), pre ktory sa fotografie z rodinnych albu-
mov (na rozdiel od Bourdieuom skiimanej funkcie dokumentovania
a pestovania rodinnej tradicie) stavajui v novych podmienkach to-
varom. V zdujme ¢o najvyhodnejsieho predaja preto majitelia rozo-
beraji rodinné albumy na jednotlivé kusky. Dochadza k znehodno-
covaniu dokumentarnej ¢i sentimentalnej funkcie fotografie, ktora
podla Bourdieua modze nahradit a kompenzovat nielen rodinnt tra-
diciu, ale aj dokazovat historickd kontinuitu (Stallabrass 1996, 218).
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Konceptualizovanie rodinného albumu
(z absentujucej fotografie)

Specifickou ndhradou rodinnych albumov je odkazovanie na minu-
lost prostrednictvom pohladnic. Priklady nachddzame tak vo Foto-
plastikone Jacka Dehnela, ako aj v préoze Pavla Vilikovského Silber-
putzen. Lestenie starého striebra.V obidvoch pripadoch sa staré po-
hladnice pouzivaja $pecificky, ako isté kultirne artefakty. Postové
karty, ktoré svoj rozkvet zazivali koncom 19. storocia, patria dnes do
okruhu zberatelskych predmetov (ako napriklad staré vydania knih,
komiksov ¢i postové znamky, ku ktorym pribudli plagaty a fotogra-
fie). Boli v podstate docasnym médiom pomerne rychlej komuni-
kacie zabezpecovanej staitnou postou (podobne, ale este rychlejsie
dnes funguje posta e-mailova alebo SMS spravy). Spociatku si po-
hladnice zdobili samotni pouzivatelia,'® neskor vydavatelia a predaj-
covia, na ¢o pouzivali okrem iného techniky fotoreprodukcie. S tra-
diciou fotografie ich okrem techniky (napriklad sépia, ¢iernobiele
a zelené) spdjaju rozne tematické okruhy (laska, deti, zeny, mesta ¢i
miesta, vytvarné umenie, portréty). A prave tie poskytuji moznost
pozerat sa na ne ako na fotografické artefakty, ktoré mozno opisat
(»tu a teraz”). Pre dne$ného zberatela pohladnic (deltiol6ga) a foto-
grafif sa rozdiel medzi nimi straca. Napriek tomu, ze prvé boli foto-
grafickou technikou ,len” ozdobované, skraslované a druhé prezen-
tovali ,odtlacok reality”, ¢ize konkrétnych ludi v konkrétnom case
a na konkrétnom mieste. Aj postové karty, podobne ako dnesné re-
klamné plagéty, znazornuja rézne rekvizity a predmety, ktoré st
vychodiskom sociologickej informdcie o realidch minulosti, pre st-

13 — Pozri: www.nationalgeographic.com. Krétke zdpisky si mohli pouzivatelia posielat
aj niekolkokrat denne. Bol to spdsob komunikdcie na svoju dobu velmi demo-
kraticky, ba zo zaciatku nespoplatneny. Tieto zapisky plnili aj propagandisticku
funkciu (vlastenecké nélady a pocity — postavy velikanov literatury) a propagac-
nu: prirodné ukazy, vytvarné umenie, architektuira, mestd, zabava v saléne; v ne-
poslednom rade tematizovali deti a Zeny v rodine, [ibostné vztahy. Por.: http://
www.national-geographic.pl/uzytkownik/publikacje/pokaz/darka/historia-pocz-
towek-cz2/
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casnika teda predstavuju sociologickt informaciu (sociologicky fakt
pre Bourdieua)."

Zblizovanie zberatelskej pohladnice s historickou fotografiou
umoznuje perspektiva dokumentdrnej hodnovernosti, ako to okrem
iného potvrdzuje stibor fotografii a fiktivnych ¢i historizujicich tex-
tovych kontextualizdcii vo Fotoplastikone ]. Dehnela. Ide o narusenie
a sproblematizovanie socidlnych stvislosti, vytvérajtcich pozadie
nielen historickej, ale aj rodinnej fotografie, ktoré mozu spdsobovat
viaceré faktory: perspektiva (dlhsieho) ¢asového odstupu, chybajtica
osobnd skuisenost so zobrazovanou skuto¢nostou (miesta, mesta,
stavby, ulice, prirodnd krajina a pod.) ¢i s postavami [udi. Ukonce-
né alebo inak zneistené (v sociologickom vyzname) rodinné vazby
¢inia podla Bourdieua z fotografie nieco iné ako jednoznacny so-
ciologicky fakt. V tejto spojitosti hovori o tradicii rodinného ,de-
di¢stva“ (heritage). Oslobodenie fotografie od povinnosti spolahlivej
jednoznacnej referencie je dostato¢nou motivaciou na rovnocenné
vnimanie fotografie a pohladnice, a teda vyrovnavanie $ance na to,
aby obe rovnako prebudzali predstavivost (Barthes, Berger) alebo aby
sa vizudlne obsahy z nich excerpované ,presunuli” do iného média,
napriklad do literarneho diela, a zanechali tak stopu vo fiktivnom
pribehu, vo fiktivnej minulosti.

Postové karty zo zbierky milovnika Bratislavy a historika Joze-
fa Handka poslazili Pavlovi Vilikovskému ako znak kultdrneho de-
di¢stva rodného mesta, ako vizudlny a zdroven hmotny ,zarodok”
komponovania roméanu z multikultdrneho prostredia Bratislavy.

14 — Doneddvna sa rozdiel medzi fotografiou (ako dokumentom) a napriklad reklamnou
fotografiou vnimal ako podstatny. AvSak od Cias zneuzivania fotografie masmedi-
alnymi komunikacnymi prostriedkami, ako aj politickymi silami na presadzovanie
mocenskych zdujmov a cielov, prestava byt fotografia vnimana spolo¢nostou
ako garant pravdy o realite. Co véak na druhej strane nezabréni tomu, aby na-
priklad postavy a situdcie z reklamnych plagatov nemohli o sto rokov posluzit
buducim generaciam ako informacny pramen o minulosti, podobne ako dnesna
dokumentdrna ¢i reportdzna fotografia. V tychto suvislostiach sa vSak opodstat-
nene vyndra rozdiel medzi vizudlnym historickym dokumentom a dokumentom
sociologickym. Pozri: http://www.courtauld.ac.uk/people/stallabrass_julian/pdf/
bourdieu.pdf — podobne to vnima socioldgia kultdry.



76 2. Fotografia ako ndstroj hybridizacie textu a obrazu

A preto romdan pomenoval dvojjazycne: Silberputzen a Lestenie sta-
rého striebra. Vizudlne podmanivé pohladnice sice neplnia Glohu
ilustracie textu, uréujt véak ¢as, miesto a prostredie romanu. Cas
rozpravania (obdobie pouzivania postovych kariet vo formate por-
trétnej fotografie; ditumy, signovanie vyrobcu a pod.) korespondu-
je s ¢asom pred prvou svetovou vojnou, ked dne$né Bratislava pat-
rila do geopolitického ttvaru Rakisko-uhorskej monarchie a bola
v Eurépe zndma pod ndzvami Pressburg, Presporok alebo Pozsony.

Analogicky s tym, ako pohladnica prebera funkciu fotografie,
posuva autor aj iné komponenty roménu z jedného média do druhé-
ho, z jednej literdrnej tradicie do druhej, z jednej predstavy o kultdr-
nom dedi¢stve do dalsej. Nestabilitu riesi na poetologickej trovni
cez intertextudlnu poetiku a nestabilitu kultirneho povedomia cez
mytus trojjazy¢nej Bratislavy.

Obyvatelia dnesného tizemia Slovenska patrili v tomto obdobi
k viacerym etnickym mensindm v strednej Eurépe, ktoré sa v ramci
monarchie uchadzali o politicky status, t. j. status naroda. Bratisla-
vu v tomto Case obyvali pouzivatelia nemc¢iny a madarciny. A preto
socidlne prostredie romanového deja vytvaraju najma prislusnici ra-
kuskej a madarskej ndrodnosti a predstavitelia slovenskej mensiny su
na okraji. Z toho dévodu odkazovanie na znalost slovenského jazyka
ako na ,kultdrne nekorektn” odkazuje na zndme (v literarnohisto-
rickom diskurze) predstavy o pésobeni vernakuldrneho jazyka ulice
(Burckhardt 1860/1991). Uz historicky ¢as, ktory aktualizuje zbier-
ka postovych kariet, a teda obdobie praktického pouzivania troch
jazykov (nemcina, madarcina a sekundarne aj slovencina) v histo-
rickej Bratislave sa v obdobi po Neznej revolucii 1989 a naslednom
vyhlaseni statnej suverenity Slovakov v roku 1993 stalo prilezitostou
na kultirnu mystifikdciu, presnejsie na transforméciu geosocidlne-
ho, historického faktu na symbol narodnej kultiry. Ide o proces vy-
tvarania (na zaklade takmer neskimaného sociolingvistického javu
trojjazy¢nosti Bratislavy (Satinska 2015) predstavy o trojkultirnej
Bratislave. Z uvedeného dovodu zacina v kultdre fungovat socialny
konstrukt o udajne historicky funkénej slovenskej, rakiskej a madar-
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skej multikulturalite Bratislavy — a v symbolickom vyzname priam
Slovenskej republiky (ako historického geopolitického celku). Na po-
dobny mechanizmus — prenasania individudlnych predstav na celé
spolocenstvo, na dobovu kultdru — pdsobiaci v obdobi zrodu sil-
nej tazby po existencii slovenského naroda upozornuje v podrobnej
analyze Rafal Majerek (Majerek 2011, 52). Tato kultirna tendencia
nie je v sucasnosti predmetom riadnych kritickych analyz a inter-
pretécii, ale skor zapadd do novych predstav a historickych narécif
o minulosti slovenského ndroda. Najproblematickejsia je potreba
dokazovat existenciu kontinudlnej vyhranenej podoby narodného
a kulttrneho povedomia, a preto je aj autorska stratégia Vilikovského
zloZitd a nejednozna¢nd. A to natolko, ze poplietol nielen literdrnu
kritiku; recenzenti ju prijimali najma ako odkaz na dejiny Bratislavy
v obdobi kultirnej madarizicie, teda na prelome 19. a 20. storocia.
Vizudlna podoba romdnu, cize ilustrdcie vyrobené zo zbier-
ky postovych kariet spajanych s odkazmi na literarny kdnon — kon-
krétne na tvorbu a autobiografiu Hermanna Hesseho s vyraznym
problémom sebaidentifikdcie — mieri ovela hlbsie, k zlozZitosti iden-
tifikovania a problematizovania tak individuélnej, ako aj kolektivnej
identity subjektov v konkrétnom geopolitickom priestore.
Pohladnice su suc¢astou mimikry autora, zvddzania ¢itatela
a skryvania vaznej a citlivej problematiky pod ruskom schematickych
a ,nevinnych” obrazkov (avsak ani tieto, podobne ako texty, nie st
»nevinné®). A to preto, ze povicsine su to infantilné a takmer gyco-
vito vyzerajuce obrazky (roztomilé deti a poévabné, zvodné Zeny, ro-
mantické pézy zamilovanych parikov a pod.) pésobiace dojmom ne-
umeleckych a poklesnutych zanrov pre nepritomnost umeleckej aury
v masovo reprodukovanych umeleckych dielach (Benjamin 1936).
Nemali by v$ak ¢itatela pomylit, lebo chybajicu auru umeleckosti
»reprodukovanych diel” vyvazuju viaceré intertextové a biografické
nadviznosti — napriklad meno Hermina, patriace objektu nestast-
nej lasky hlavného hrdinu Andreasa, jeho ttek zo skoly k vojakom,
problémy so $tidiom, pofidérne kamaratstvo, alkohol a cigarety, psy-
chické ochorenie v rodine, vzdor voci autorite necitlivého otca, z4-
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[uba v hudbe, pisanie dennika, ktory nasledne niekto iny upravuje,
Cize sa stratil a znovu nasiel (rieSenia zndme z romdnu Stepny vik).

Vizuélny obsah pohladnic kore$ponduje s intertextudlnou poe-
tikou romdnu a smeruje k vytvoreniu zosietovanych vztahov tak na
urovni zépletky, ako aj jej riesenia: od zapletky romanu vedu vzta-
hy k obrédzkom na pohladniciach (tematickd dominanta dobovych
pohladnic: mladé zeny, ich krasa, médne doplnky ¢i romantické
situdcie alebo mladé Zeny a vojaci, pripadne raneni vojaci — takto,
ako zraneného vojnového hrdinu, projektuje vo svojich predstavach
mlady hrdina sam seba v budicnosti, ¢im chce pred otcom vykapit
svoj vzdor a ttek). Obrazky zvolené Vilikovskym a spdsob grafické-
ho znézornovania, ¢ize umiestnenia popisov (pod nimi alebo gra-
fické striedanie textu a obrazka na jednej strane), ktoré st opakova-
nim fragmentov viet alebo pasazi z textu dennika, odkazuje okrem
vztahov na autobiografiu Hermanna Hesseho a na jeho literdarnych
hrdinov (Stepny vik a vychovny romén Peter Camenzind) i na Hes-
seho zalubu vo vytvarnom umeni a zvlast na jeho zname akvarely,
ktorymi ilustroval svoju poéziu."®

V tejto sthre textovych a vizudlnych kontextov je legitimne po-
vazovat Vilikovského roman Silberputzen. Lestenie starého striebra
s podtitulom Dennik kvintdna Andreasa Pohla na zéklade toho,
ako ich zostavil a pre tla¢ upravil on sam, za polemicky zasah auto-
ra do citlivej problematiky (kultarnych a politickych) dejin stredo-
eur6pskeho regionu a zvlast do otdzky identity (témy, ktort uz rie-
$il napriklad v diele Posledny kérn Pompeji), a to nielen v ddvnejsom
historickom obdobi, ale v obdobi pred Neznou revoliciou a po nej
a napokon v sti¢asnosti, ked sa Slovaci uspesne zaélenili do eurép-
skeho spolocenstva.

15 — Pozri webové stranky Galérie Ludorff: http://www.ludorff.com/de/artist’/hermann_
hesse/work/sommer_wird_alt, http://www.ludorff.com/de/artist/hermann_hesse/
work/in_weihnachtszeiten, http://www.ludorff.com/de/artist/hermann_hesse/
works



Hypermedialita ako postprodukcia filmovej tvorby a literdrneho diela ———__ 79

Hypermedialita ako postprodukcia
filmovej tvorby a literarneho diela

Specifickym prikladom ,,prestvania“ vizudlnych, konceptudlnych
a verbalizovanych obsahov viacerych médii do nového (digitalne-
ho) média je film reziséra Lecha Majewského The Mill and the Cross

(Mlyn a kriz, 2011). Zékladnym, vychodiskovym obrazom filmu je

zndma olejomalba Pietra Bruegela Le Portement de Croix (Krizo-
va cesta, 1564) a kunsthistorické uvazovanie o tvorbe holandské-
ho maliara a o jeho koncepcii ,zviditelfiovania“ viditelného, ako to

podéava Michel F. Gibson (The Mill and the Cross). Prvym zdberom

filmu je digitdlna fotografia olejomalby, ktora nésledne na principe

animdcie uvddza do pohybu a do zivota na nej zndzornené postavy.
Casovy usek rozpravania filmového pribehu vymedzuje jeden bezny
pracovny den maliara a jeden historicky den Holandska, suzované-
ho krutostou a fanatizmom $panielskej nadvlady nad holandskymi

protestantmi. Jeden z takychto dni zve¢nuje alegorickd olejomalba.
Samotny proces nakrtcania filmu zasa stvarnuje filmovy projekt 7xe

Making of The Mill & The Cross by Lech Majewski, ktory bol pred-
staveny na filmovom festivale este pred dokonc¢enim Majewského

filmu a pred jeho uvedenim do distribucie.

Dévod, pre ktory je tento projekt zaujimavy v rdmci uvazovania

o remedidcii, vyplyva z koncepcie rezisérskej prace. Ide o stratégiu

a techniku postprodukcie (Bourriaud, 2002) — takto pomentva re-
zisér a videoartovy umelec Lech Majewski svoju pracu pocitacového
»dizajnéra“ na produkcii filmu The Mill & The Cross. Je to asi prvy-
krat, ked film vznika z obrazu (a fotografie) nie preto, Ze obrazky boli

uvedené do pohybu ako pri starych pokusoch o vytvorenie ilazie

pohybujucich sa fotografovanych predmetov v priestore pomocou

mechanického pristroja, napriklad panoptika, ale preto, ze filmovy

obraz vznika v pocitacovych nelinedrnych aplikdciach, avsak v po-
dobe rizomatickej struktiry — ako $truktdrovanie hypertextu. Meta-
foricky tu mozeme nacrtnuat analégiu s Aarsethovym kybertextom:

postprodukciu, ¢ize grafické spractivanie fotografického materidlu
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(napriklad modrt oblohu Majewski fotografoval v Polsku, Ceskej
republike a napokon pouzil aj prvky z digitélnej fotografie Bruege-
lovej olejomalby) a filmového found footage si moézeme predstavit
ako analdgiu s textonmi, ktoré vytvarajui viacero vrstiev (na jednom
mieste je ich az 175!), a ich vizudlnu podobu pozorovand na filmo-
vom plétne ako analdgiu so scriptonmi (Aarseth).

Predstava o zru¢nostiach v oblasti digitalnej ,techné®, ktoré vy-
uzival Majewski pri vytvarani velkého mnozstva vrstiev (digitalnej
informdcie, digitalnych aplikacif) na zrealizovanie pribehu, nabada
hladat analégiu v oblasti literdrnej tvorby, a teda hladat analogické
riesenie dizajnérskeho spracovania vizualno-hudobného hyperme-
dialneho artefaktu The Mill & The Cross. Nie vSak v oblasti e-poetry,
ale v oblasti analégového projektu, na ktorého vytvoreni sa podie-
lala digitdlna technika (napr. pocita¢ové editory, aplikicie na po-
¢itacové zalamovanie knth a pocitacové tlaciarne) alebo ktory bol
koncipovany v koexistencii s praktikami zndmymi v rdmci sicasnej
obrazkovej kultury.
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Obalka — d'alSia vrstva pribehu

Ako priklad mozno uviest dielo polského autora Stefana Chwina
Krdtka historia pewnego zartu (Kratky pribeh jedného zartu, 1997),
ktoré obsahuje az 58 ocislovanych fotografii vytvorenych autorom
a dve, ktoré premostuju text a fotografie na obélke. O to viac, ze tie-
to fotografie rdmcujice nardciu nemajd ,len” ilustrativnu funkciu
znamu z tradicie kniznej ilustracie, ale menia a manipulujg, ¢ize
ovplyvnuju vzhlad aj vyznam (napisaného) textu.

Fotografie z prebalu maju za tlohu ozivovat kolektivnu a indi-
vidudlnu pamét autora: na prvej z nich je Chwin obrateny chrbtom
k ¢itatelovi a tvarou k zdberu na rodné miesto a mesto, na poslednej
sa Citatelovi pozerd do oc¢i, potencidlne s nim nadvizuje o¢ny kon-
takt. Tieto zabery vytvaraji ramec prezentovaného sveta skiisenosti
a predstav ¢i fantazie. Cislované fotografie umiestnené medzi stra-
nami tla¢eného textu majt len vecny popis: napriklad pomenovania
detailnejsich zaberov na rodné mesto (objektov). Vznikali teda z po-
hladu autora v tlohe operétora (ktory je na prebale znédzorneny pre
Citatela — divaka (spectator, Barthes) — ako postava autora fotografo-
vand zozadu, od chrbta). Popisy pod fotografiami sice naznacuju, ze
fotografie st podriadené textu, ze im ,veli” text, tykaju sa totiz nim
indexovanych miest, sépiova technika v$ak ovplyvnuje predstavivost
Citatela, znepokojuje a prestva ju tak do minulosti geopolitického
priestoru (Gdanska), ako aj do minulosti detskych zazitkov a napo-
kon upozornuje na st¢asnost (nie je totiz na prvy pohlad zrejmé, ¢i
ide o staré alebo neddvno urobené fotografie). Zvlastne fungovanie
sépiovej techniky koresponduje s textualizovanymi zazitkami medi-
dlnych ,stop” (tla¢, albumy, mapy, $vabach), ktoré odhaluje hrdina na
roznych Grovniach (pivnica, podlazie) a miestach domu (steny det-
skej izby, na ktorych boli nalepené staré noviny a novinové fotografie)
a mimo bytu (katedrala, park, v architektira, mestskd infrastruktdra:
mosadzné poklopy mestskych kanélov, vodovodné kohutiky, napisy
na uliciach, secesna vyzdoba mésiarstva a pod.). Kultirnu a psycho-

“ v

logickd ,,cudzotu” §vabachu zjemnuje uslachtila sépiova technika fo-
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tografii Gdanska, ¢im autor namiesto nendvisti k Hitlerovi, zndmej

aj z literatdry, navodzuje atmosféru osvojovania si kultirnej dife-
rencovanosti a civilizacnej priepasti, otvéara priestor na ,zdomacno-
vanie® a toleranciu voci multikultirnym vrstvdm geokultirneho

priestoru Gdanska — rodného mesta Stefana Chwina —, a preto his-
toricky determinovanui nendvist voci Hitlerovi transformuje autor
ako ,osvojovanie si vrstiev multikultdrnych dejin lokdlneho miesta.

Navyse sépiova podoba starych aj novych fotografif (su to aj

»rekonstrukcie” tych istych miest) moze zdroven zachytévat obidva
casy (pred vojnou i pocas pisania romanu). A nie je dolezité, ¢i fo-
tografiu znehodnotil ¢as a bola len starostlivo ,dotvorend” (rekon-
$truovana ako umelecké dielo alebo presla procesom postprodukcie)
a patinou minulého strategicky prinavracia minulost (ako v stroji
¢asu). Situdcia nardcie je z lingvistického hladiska ,dvojprudovd”: hr-
dina rozprava sice z toho istého miesta, ,tu“, avsak dnes hovori jed-
nak o ,teraz“ a jednak o ,minulom® (,tu”, ,minule a teraz“). Fotogra-
fie, ako sa zd4, opakuj ta istd poziciy, a to vdaka sépiovej technike,
ktora v tychto stvislostiach odkazuje tak na minulost v sebe (Bour-
dieu), ako aj na minulost kolektivnu, historickt (akoby pozorovant
v starom, uz nekvalitnom zrkadle).

Spolupraca autorov (Chwina fotografoval niekto z rodiny, ako
aj svédsky fotograf Cato Lein, ktory sa $pecializuje na portréty lite-
ratov) a ich fotografif nie je ndhodna, ale dotvéra, reorganizuje li-
terarne dielo na principe ready-made. Text opat podlieha dodatoc-
nému spracovaniu nielen pomocou verbélneho, ale aj obrazového
média. Za jeho posobenie a zvyklosti s nim spojené — ako je vseobec-
ne zndme — vdaci sic¢asnd kultira pocitacovému médiu. Z hladiska
ukoncenia procesu pisania diela zasa m6zeme uvazovat o ¢innos-
tiach ,postprodukcie” knihy, na ktorych participuje ,empiricky au-
tor”. A tymto naznacuje, ze p6jde skor o fikciu (Iser 2006), ktorej
ulohou je vysvetlovat (profesiondlne aj neprofesiondlne), nez o fik-
ciu, ktord predstavuje (nieco, ¢o sa mohlo udiat, avsak sa neudialo).

Prva fotografia na obalke — malé okno ozdobené modernis-
tickym rastlinnym motivom, ktory je architektonickym ornamen-
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tom vécsieho celku (mestskej vily v Gdansku) — asociuje cez nazov
romanu Krétka historia pewnego zartu isti zanrovu formu, a to
capriccio. Malé zdobené okienko posobi totiz ako architektonic-
ky rozmar, ako element kolazovej ,veduty”, ktord okrem iného ozi-
vuje praktiky zhromazdovania a podardvania takych kresieb ako su-
venirov zo zahranic¢nych ciest a ktord casto spdjala kresbu redlnej
krajinky s fantastickymi budovami. Forma capriccio sa objavuje aj
v odli$nych druhoch umenia: v hudbe, literatire, vytvarnom ument
(Nagody-Zielinska 1992). Chwin vyuziva capriccio ako ospraved!-
nenie uvolnenia predstavivosti, neobmedzeného, ba mozno nelo-
gického pridu obrazov a predstav. Dalsi vyznam capriccia je ,vtip“.
A tenje raz signalizovany verbélne (v ndzve diela), inokedy zasa ako
fantazia ¢i rozmar, a teda odkazuje nielen na odlisné druhy umenia,
na viaceré kddy, ale najmé na slobodné prechadzanie ,medzi reali-
tami®, ktoré vytvaraju. Této stratégia odkazuje na moznost slobod-
ného prechddzania medzi verbalnym diskurzom a obrazom, na po-
hyb ponad (gréc. hyper) kody a ich nosice (média), a teda smerom
k hypermédiam (k hypermedidlnemu artefaktu) — a to vsetko kvoli
uvoliiovaniu predstavivosti, imagindrnosti od vnemovych klamov
(kartezianskych) alebo od moci umu (Kant) smerom k predstavivos-
ti ako socidlnej praktike (Appadurai 1996).

Toto smerovanie potvrdzuje volba uz spomenutej fotografie
umiestnenej na zadnej strane obalky (autor Cato Lein) a fotografii,
ktoré (modélne) rdmcuju rozpravanie pribehu (esej, romén, auto-
biograficka reflexia), ktorého genologické zaradenie bolo problema-
tické aj pre autora doslovu Jana Btoriského (vyznamného historika
a kritika polskej literattry). Fotografie si v podstate portrétmi au-
tora v exteriéri, obrateného chrbtom k operatorovi. Punctum je po-
hlad empirického autora — Stefana Chwina —, pozorujuceho z kop-
ca mestecko, ktoré nie je len miestom jeho narodenia a detstva, ale
i miestom onoho zartu (ndzov ulice, na ktorej sa zac¢ina jeho dospe-
ly Zivot, stvisi s Vilniusom, ¢ize mestom, z ktorého musel na kon-
ci druhej svetovej vojny emigrovat jeho otec, podobne ako stavite-
lia obdivovaného Gdanska museli emigrovat na Zapad, ¢ize do Ne-
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mecka). A zachyteny casovy odstup medzi fotografiami — zmena
ro¢ného obdobia — mozno odkazuje na Cas tvorby, na redlny cas,
ktory potreboval na napisanie textu do knihy. Postava autora je na
oboch zaberoch k ¢itatelovi oto¢end chrbtom — ako v Bachelardo-
vej predstave pozerania spoza chrbta sveta — a ¢itatel moze pozoro-
vat svet, ktory prenho vytvara rozpravanie autora — vnutorny svet
autora a sucasne reprezentéacia pozorovaného, videného sveta (Ba-
chelard 1981). Poslednd fotografia, na ktorej je autor otoceny tva-
rou k ¢itatelovi, sa nielenze otvéra dialégu s ¢itatelom, je preiiho aj
instrukciou, aby sa pozrel do vlastnej minulosti a minulosti mies-
ta, na ktorom Zije. Tento obrat k ¢itatelovi koresponduje aj so ,Zar-
tom” naznac¢enym v nézve, a to v terapeutickom vyzname ,uvolne-
nia energie” (smerom von, inak je pre ¢loveka negativnou, nic¢ivou
silou), aky rozpravaniu vtipu (zartu) pripisuje Freud (1905/1993).
A ¢itatel bude mozno nichylny opakovat postoj autora a preska-
mat svoju minulost — ako fotografiu, ktora odkazuje na citatelovu
»minulost v sebe”.
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Literarna ,,postprodukcia“ alebo
Animacia fotografie holokaustu

Manipulovanie s fotografiou nie je vysadou digitalnej postprodukcie
filmového umenia, ¢iZe jednej z domindnt stcasnej kinematografie.
Moze totiz poslazit ako ,softvér” pre plastické struktirovanie na-
ricie. Priklad nachddzame v romane Krdtka historia pewnego Zar-
tu, v ktorom Stefan Chwin ozivuje ¢itatelove varidcie senzudlnych
vnemov. Raz to robi cez prizmu lesklych vykachlickovanych povr-
chov stien a lesklych niklovych hakov na méso vy¢nievajtcich do
(modernistického, secesného) priestoru mésiarstva, do ktorého si-
tuuje akciu ,inscenovania“ udalosti holokaustu, inokedy cez anima-
ciu obrazov holokaustu znamych z medialnej ikonosféry (filmy, tlac,
knihy). Lesk a jas predmetov prezentovaného interiéru nielenze na-
Startuje proces epistemologickej ilumindcie (ktord odhaluje podstatu
veci; polskd literdrna veda, napr. Ryszard Nycz, sa v tejto suvislosti
odvolava na zazitok epifinie — Heideggerov zablesk bytia), ale pa-
ralelne umoznuje fenomenologické konkretizacie (Ingarden), ktoré
vznikaja ako zdzitok pozorovania/vnimania performativnej animacie.

Romén Krétka historia pewnego zartu bol dobovou literarnou
kritikou prijaty ako priklad vyrovnavania sa s historickou minulos-
tou autora narodeného kratko po druhej svetovej vojne s priamou
skusenostou — doba stalinizmu — a so sprostredkovanou, ¢ize s voj-
nou a najmé holokaustom. Prave nepriamu skisenost holokaus-
tu prezentuje cez aktualizovanie obrazového média. Dnes uz pre-
ukézatelne sproblematizovand ontoldgia fotografie (Rouille 2007)
sa totiz v Case vzniku romdnu eSte viazala na predstavu , odtlac-
ku” ¢i ,stopy skutoc¢nosti” (Barthes 2008), a preto fotografia mohla
substituovat autorovu (ne)skisenost a zdroven odkazovat na zna-
mu (literdrnokritickd) premisu o ,nemoznosti vypovedat” o masa-
kroch (skiisenostiach a zazitkoch obet{) holokaustu. Ta vsak potvr-
dzuje len zdanlivo, lebo autor fotografiu podrobuje tkonom, ktoré
metaforicky mozeme nazvat literarnou ,postprodukciou” fotografie,
¢im aj ,nepritomnému’, ,neztcastnenému” subjektu poskytuje moz-
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nost vnimat holokaust cez prizmu osobnej pritomnosti — senzual-
nej a emociondlnej Gcasti na podobnej situdcii ,zdcastneného po-
zorovatela“ (Pink 2007).

V kapitole Biate kafelki, porcelana, nikiel (Biele kachlicky, por-
celdn, nikel) Chwin aktualizuje nielen konkrétnu fotografiu, ale aj
vystavu fotografii dokumentujtcich ,vysledky” medicinskych expe-
rimentov doktora Mengeleho a napokon odkazuje na idajny Goe-
bbelsov film o poprave sprisahancov, ktor{ chystali na Hitlera aten-
tat, ¢ize Stauffenbergovych ludi na mésiarskych hédkoch.

Postprodukcia, manipulovanie s moznostami transformovania
obrazu v digitdlnom médiu ldka uvazovat o postprodukcii fotogra-
fického obrazu v Chwinovom romadne ako o priklade v¢lenovania
vizualneho média do stratégie rozpravania. A to preto, ze v uvede-
nom pripade nejde o ekfrazu fotografie. Prezentovand fotografia
nemohla vzniknut po prvé preto, ze fotografovanie zaverecnej eta-
py holokaustu bolo nepredstavitelné a nemozné (v Auschwitzi bolo
uz od polovice maja 1940 na prikaz SS-Obersturmbannfiithrera Ru-
dolfa Hessa fotografovanie prisne zakdzané s vynimkou fotografii,
ktoré s dnes zndme ako Album Lili Jacob a pravdepodobne mali
sluzit ako propagandisticky materidl), a po druhé pre stratégiu pre-
zentovania takto ,absentujucej fotografie” v performativnej podobe.

Napriek tomu hrdina-rozprava¢ hovori o fotografovani po-
slednej etapy extermindcie zien v koncentra¢nom tabore. Aj keby
takdto fotografia mohla v Auschwitzi vzniknut, o aky druh fotografie
by i8lo? Vzhladom na zdkaz fotografovania by mohla vzniknut tzv.
reportdzna momentka, literdrny rozpravac vsak navodzuje situa-
ciu zéberu cez objektiv kamery, pri ktorom prichadza k priamemu,
bezprostrednému o¢nému kontaktu operatora so zenami. Ako by
sme teda mohli interpretovat zamer fotografa, jeho rozhodnutie
vzdorovat zdkazu a napriek istému trestu (a neistému adresatovi)
dokumentovat vrazdenie ¢i nasledné vyuzivanie mrtvol? Alebo ide
o situdciu voyerizmu, v ktorej fotograf sleduje do poslednej chvile
ponizovanie zien presvedcenych o tom, Ze musia podstupit hro-
madny kapel?
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Kontextom tejto v archivoch ,nepritomnej fotografie” (absent
image) je pohlad hrdinu (nachadza sa v mésiarstve v Gdansku, ktoré
vyhnany nemecky majitel dizajnoval podla vyberaného vkusu mo-
dernistického umenia) na Cerstvé kusy misa oznacené peciatkou,
ktoré vyvolavaji asocidciu s jeho zazitkom z detstva na fotografickej
vystave o Auschwitzi. Autor vyuziva naivny detsky pohlad pri opise
fotografii, ktoré dokumentovali kruté zasahy ,,medicinskych® experi-
mentov do zdravych Zenskych tiel. Nésledne detsky pohlad posilniuje
afektivnost zaberu ,akcie” zndsilnovania viazenkyn zdrvenych hanbou
zo svojej nahoty — rukami sa pokusaju zakryvat si prsia a ohanbie —
pred pohladmi puntickérsky oblecenych vojakov SS.

Chwin neopisuje konkrétnu fotografiu, ale najprv vytvara kon-
text redlii procesu extermindcie (vyzliekanie, strihanie vlasov, stlace-
nie vdznov na malom priestore a primitivne zatvaranie dveri — ¢o ve-
rifikujd a potvrdzuji zhromazdené autentické artefakty na vystavach
v zachovanych autentickych priestoroch Mizea Auschwitz-Birkenau).

Tym ozivuje poznatky pestované kultirou (skola, filmy, knihy),
ktoré st v podstate zdkladom zaujatia problematikou, st studium
(Barthes), ktoré funduje kultdrnu komunikdciu ¢i, uzsie, vizualnu
komunikéciu. Toto studium konkrétnej fotografie vytvara autor od
zaciatku kapitoly, od zaciatku odkazuje na intencie ,fotografa®, za
ktorého musime povazovat tak predstavu imaginarneho fotografa,
ako aj hrdinu-rozpravaca. Autor dosahuje striedanie a prenikanie
fokalizdcii (prezentovanej skuto¢nosti), vytvorenych na ich vlastnom
zdklade pomocou pozerania do objektivu. Za Barthesom definované
punctum — Cize gesto prezivanej hanby Zien — treba povazovat tak
ich potupnti nahotu pred spectatorom/divakom-rozpravacom, ako aj
ich spredmetnenie/reifikovanie v podobe mftvol pre prislusnika SS
Cize, operatora (podla Barthesa v okamihu fotografovania operator
moze spredmetnit fotografovaného cloveka, zabit jeho subjektivitu —
a preto hovori o fotografii ako o smrti subjektu). Postoj spectatora au-
tor strieda a zamiena s postojom operatora. To on rozhoduje o volbe
zaberu, spectator sa véak slobodne rozhoduje, ako bude zdber inter-
pretovat, ¢o prenho bude studium a ¢o punctum. Samotnad fotografia
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(hmotny artefakt) presahuje do redlneho kontextu svojho (eventual-
neho) vzniku — teda pritomnost strazcov, fotografovanie na prikaz

doktora Mengeleho, ¢o do popredia stavia imysel dokumentovania
(proti logike skuto¢nosti, kedZe to bolo zakdzané, ¢ize nemozné). Sa-
motnd situdcia pozerania cez objektiv dostdva do popredia chlapcovo

prekvapenie zo Zenskej telesnosti, ktoré moze nastat vinom priestore

a dnes sa pod vplyvom vpadu odvaznych zobrazeni ludského tela do

ikonosféry opotrebtiva a mozno sa z nasej kultary i straca. Ak Chwin

»vytvoril® fotografiu zakdzand (pre operatorov) v tdboroch smrti, tak
jej punctum nie je len gesto hanby Zien potupenych nahotou, je nim

najmé chlapcov udiv z detailov zenskej nahoty, prenho islo o zazitok
sexudlneho vzrus$enia a odporu (ktory nie je individuélny, ale skor
univerzdlny). Ide teda o spectatora, ktory pri konkrétnych vyjavoch

zaziva necakané dobrodruzstvo sprevdadzané pocitmi (afekt). Afekt
sprevadza zazitok prekvapenia, $oku, odporu a tizby (pocitovd in-
tencionalita pozerajiceho sa — spectatora, Barthes 1980, 41) z vyde-
senych a znetvorenych nahych tiel, z odpudzujtcej zdegradovanej

telesnosti ako hmoty mftveho, rozkiskovaného médsa. Sticasne je aj

udalostou existencidlneho objavovania sveta cez spoznavanie sexu-
dlnej identity ako sucasti vlastnej identity rozpravaca. V jeho pripa-
de islo o existencidlnu skisenost, o existencidlne poznanie, a teda aj

sebapoznavanie, spoznavanie svojej identity.

Z medidlneho hladiska je inovativne, Ze aj tato dal$iu dimenziu
(metamedidlna Uroven) autor transponuje do naracie cez vizualne
impulzy. Sebapoznévanie, vytvaranie identity hrdinu-naratora — to
si predsa ¢lovek utvéra voc¢i inym ludom a nie vo¢i mftvoldm — ma
teda symbolicky rozmer. Vztahuje sa k okamihu fotografovania ako
k okamihu prinavracania identity ,fotografovanym® zendm. Tymto
gestom Chwin akoby zachranil (ne)redlne existujiice fotografie zien
v plynovej komore, Zien umierajtcich v koncentra¢nych taboroch.
A pritom paradoxne mftvoldm na okamih vratil zivot (podobne ako
v rituali prechodu)'®.

16 — Za tychto okolnosti dochddza k prekroceniu paradigmy fotografie ako obrazu
a do popredia sa dostdva situacia fotografovania s jej antropologickymi a exis-
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Chwin poistuje spominand dvojita fokalizaciu na drovni te-
matickej aj kompozic¢nej. Nielenze napriek historickym odkazom
na zatajovanie udalosti holokaustu nacistami tvrdi, ze fotografova-
nie (a mozno nakricanie kamerou) vznikalo na prikaz Mengeleho,
ale dokonca odkazuje priamo na zndmu Ingresovu olejomalbu Le
Bain turc (Turecky kupel). Pozorujeme tu dva nadvézujice aspekty:
identita rozpravaca a spredmetnenie zien si vo Chwinovom texte
zosietované vztahmi, ktoré autor pripravil pre Citatela (ako dalsie-
ho spectatora), aby ho vyprovokoval k postrehu, ze ide o obnove-
nie recepcie vizualnych schém v sti¢asnej ikonosfére. Zenské posta-
vy na olejomalbe predstavuje ako ,mftvolne” pdsobiace zenské teld
a zavrazdené zeny z ,absentujucej fotografie” ako zeny vzbudzu-
juce ziadostivost. Preco to rozlisenie, ak islo len o obraz, ktory sa
podla Barthesa v pripade umeleckého diela a fotografie nerozlisuje?

Autor romanu inovativne vyuzil ontoldgiu fotografie na rozlise-
nie mftvol ako reifikovanych zien, zivych tiel a idedlu zenskej telesnej
krasy. Napriklad Ingresov obraz Le bain turc je uznavany kunsthis-
torikmi ako priklad podmanivého idedlu zenskej telesnosti. Obrazy
ako hmotné artefakty posobili v ¢ase svojho vzniku ovela zmyselnej-
Sie ako vtedajsie fotografie (odkaz pre spectatora). Je véak tiez zndme,
ze Ingres a jeho sucasnici nemalovali podla zivych modelov a bolo
zvykom malovat podla zivej modelky ind postavu (v redlnej spolo-
censkej dlohe). Mimetickost umenia sa vztahovala na napodobno-
vanie idey (Ci alegdrie) najcastejsie literarnej, teologickej, historic-
kej ¢i inej postavy ,absentujicej modelky” a paralelné , absentujtce
fotografie” poskytuju prilezitost na rozlisenie aspektov subjektivi-
zécie telesnosti v situdcidch fotografovania a malovania obrazu. To-
tiz ,absentujice modely” nemohli byt ex definitione spredmetnené.
Inak to je v pripade zien na zakdzanej a neexistujucej fotografii. T4

tencidlnymi aspektmi. K podobnym zdverom dospela aj Anna Pajaczkowska, kto-
ré analyzou situacie vznikania znamych a archivovanych védzenskych fotografii
v Auschwitz-Birkenau ako performativnej akcie, ¢ize analyzou odlisnosti vzhladu
vaznov na prvom, druhom a trefom zabere (zname ikony taborovych fotografii)
dospela k zaveru, ze samotny akt fotografovania sprevadzala intenzivna skuse-
nost straty osobnosti a identity, redlnej smrti vdazna ako predmetu.



90 2. Fotografia ako ndstroj hybridizacie textu a obrazu

sa zda byt vytvorend autorom ako studium na pozadi kultdrnych ar-
tefaktov, najma filmov o holokauste a sucasne je hlasom v diskusii
tak o identite zavrazdenych zien, ako aj o moznostiach stvarnovania
holokaustu. Rozhoduje o tom individudlna emécia hrdinu-rozprava-
¢a, ktora nie je vytvorend deskripciou, ale autentickym, existencidl-
nym zazitkom zo situdcie (pohlad hrdinu-naratora), ktord odznova
minimalisticky zobrazuje — animizuje — pohyby Zien, ¢o neodkazu-
je na praktiky percepcie ,nehybnej“ fotografie, ale skor na praktiky
filmovych zaberov v priestore, kde sa situdcia fotografovania udiala
alebo sa mohla udiat. Prave toto zopakovanie aktu fotografovania —
v pritomnom ¢ase, odohréavajice sa ,za pritomnosti“ hrdinu-naré-
tora — symbolicky prinavracia Zivot zavrazdenym aspon v okamihu
samotného (aj ked len v predstavédch) aktu realizécie fotografickych
zdberov vo chvili, ktord odkazuje len do minulosti, do momentu,
v ktorom boli este nazive (do momentu, ktory je v ontoldgii fotogra-
fie povazovany za prechod na stranu smrti, nie zivota). Hrdina-na-
rator ,zachranuje” Zeny pred reifikiciou, ktord bola ich idelom este
pred smrtou v plynovej komore, uz v okamihu vytvarania fotogra-
fie — zndmeho vizenského zdberu z troch stran pre vedenie tabo-
ra. Doraznejsie povedané, priamy emocionalny vztah hrdinu-roz-
pravaca k Zendm pozorovanym cez objektivim, naopak, prinavracia
identitu a dostojnost, ktoru stratili v tovarni na smrt. Animizdcia
situdcie nielen aktualizuje ndchylnost sticasnej ikonosféry k animi-
zovaniu obrazkov, ale je zdkladom Chwinovho umeleckého zameru.
Podobnd animizdcia sa nachddza vo filme Portrecista (Por-
trétista) reziséra Ireka Dobrowolského, v ktorom st fotografie, iko-
ny holokaustu, podrobené postprodukcii, chvilkovej minianimd-
cii os6b — mrtvol — na fotografidch. Filmova postprodukcia vyuzila
analogické rieSenie — ozivenie zavrazdenych —, ako to realizoval aj
Chwin. Avsak zd4 sa, Ze zavrazdené zeny ziju, pokym maju $tastie
na Citatela, ktorému sa nezda cudzie, prili§ naro¢né ani zbyto¢né
vnimat obraz, vizualizdciu, fotografiu nielen ako moment percep-
cie, ikonicky znak taborov smrti, ale aj na divaka, ktory je rozhod-
nuty a ochotny ztcastnit sa na predstave situdcie fotografovania ako
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na performativnej udalosti, ¢ize na urcitej podobe interakcie s lite-
rdrnou postavou.

V tejto suvislosti sa vynara zdsadnd otazka: Ako bude modalny
ramec historicky determinovanej (cez vizudlnu kultiru a pretrva-
vajuce tendencie relativizmu) ¢itatelskej citlivosti ovplyvriovat tieto
dva aspekty? Oproti star$im autorom, ktori mali osobné sktisenosti
s holokaustom, sa Chwin a mladsi filmovy rezisér Dobrowolski ne-
obdvali uviest autentické fotografie — zo zapamétanej vystavy alebo
z navstevy muzea — do kontextu, do vztahu s tymi ,absentujicimi”
a vytvorenymi diskurzivne z prvkov ,imagosféry” sicasnej obrazo-
vej kultiry a napokon nastdpit na cestu terapeutického vyrovnava-
nia sa s traumatickymi skisenostami svetovej vojny (a obdobia ko-
munizmu v Polsku) na individualnej baze (ako prislusnici polskej
kultdry). S velkym strachom zo znesvitenia obeti holokaustu sa
stretdval Irek Dobrowolski, ked sa rozhodol ,0zivit", ¢iZze animovat
autentické zachované fotografie z Osviencimu.

Vsetky tieto rozhodnutia o manipulovani s fotografickymi iko-
nami Auschwitzu (zobrazenia absentujucich fotografii, miniani-
mdcia archivnych fotografii mrtvol zavrazdenych obeti) svojrazne
a inovativne odpovedaji na schematizmus jednak reprezentdcie ho-
lokaustu v umeni a jednak ich literarnovedného a kritického ucho-
penia. A spolu s komiksovymi spracovaniami holokaustu napokon
vychddzaju v Gstrety dnesnej ikonosfére a zvykom v oblasti obrazo-
vej kultury (resp. komiksov).
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Fotografia ako stratégia komplexnej
kompozicie hypermedialneho artefaktu,
Cize fotografia ako paradigma

Fotografia je pritomnd v poc¢itacovom médiu v roznych savislostiach.
Obzvlast osobitym sposobom zasiahla do koncepcie literdrneho
hypertextu Koniec Swiata wedtug Emeryka (Koniec sveta podla Im-
richa, 2007), ktory bol vydany na CD-ROM. Nie je v iom totiz dole-
zity fotograficky program (softvér), ten je pouzity v podstate len raz
a prezentuje titulnd postavu, Imricha. Nazov hypertextu stylisticky
odkazuje na evanjelid a eschatolégiu. Namiesto krestanského Boha
bude o ,konci sveta® rozhodovat zavi$enie trestu, aky si kolenacky
odpykava sv. Imrich. Ten totiz nastane v den, v ktorom socha Imricha
potrestaného za pychu, postivajica sa o jedno pieso¢né zrniecko za
rok, prejde z idolia ku kostolu na kopceku. Dovtedy bude trvat svet
bitov. Imrich je jedinou , fudskou” bytostou, jedinym ludskym bitom
v hypertexte, ktory je v nom navys$e pritomny v podobe fotografie.
(Metafora fotografie ako subjektivneho dokumentu bude v celom
hypertexte urcovat vztah ku skuto¢nosti akéhokolvek bytia.) Sku-
to¢nu sochu klaciaceho svatého autor odfotografoval ako archeolo-
gicky artefakt, bez pozadia. Postprodukcia fotografie pre hyperme-
dialny artefakt Koniec swiata wedtug Emeryka je zautomatizovana.
Fotografia sa opakuje, nasleduje jedna za druhou, otd¢and 0 90°, a to
diagonalne aj horizontalne, ba posobi ako multiplikdcia pop-artovej
fotografickej série. Fotografia ako vec sa uz viacej v hypertexte nevy-
skytuje. Inak je to na inej, metamedidlnej Grovni, kde je zapojena do
stratégie naracie. Radostaw Nowakowski totiz pokracuje v spract-
vani svojej koncepcie fotografie, akd nastolil a riesil vo svojej (prvej)
autorskej publikdcii (kniha ako objekt umeleckého konceptu) Ogon
stonia (Chvost slona, 1993), ktord bola fotografickou dokumentaciou
cesty do Egypta. Fotografie odkazuji na obrazky vytvorené z pla-
zového piesku ¢i piesku puste (technicky naro¢né boli riesenia, ako
vyuzit vyvijajuce sa technické vymozenosti digitalnych ruc¢nych tla-
¢iarni). Predstavuy, podla ktorej na ,fotografie nie je treba fotoaparét”
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(4), tvorca dosledne realizoval v hypermedidlnom médiu a hypertex-
tovom programe. Robil ich totiz ,pomocou pera, ceruzky, slov, ¢iarok,
bodiek a podobne®. A kazda ,fotografia-obraz” ziskala ,iny povrch®,
¢o dosiahol striedanim typografie pismen, intenzitou Sedej a inym
farebnym pozadim (Marecki 2003, 4). Tak st totiz komponované
screeny/stranky hypertextu Koniec swiata wedtug Emeryka. Nie je to
len riesenie estetiky povrchu monitora ¢i pozadia textu. Ide o kom-
plexné, priam jednotné rieenie estetiky a nardcie ,umoznené vdaka
ndstrojom, aké neposkytovali pisacie stroje, ale poskytli ich po¢itace”
(Marecki 2003). V hypermedidlnom artefakte rozpravaju, respektive
s prezentované pohlady na svet, o ktorého trvani rozhoduje Imrich
a ktoré verbalizuju rézne bytosti a rozne formy bytia, okrem iného
kamen, voda, mucha, jastericka, jastrab... Sopa, cesta. Teda fotogra-
fie Imricha zopakované ako ,fototapeta® st symbolickou sériou vi-
denou z perspektivy roéznych pohladov. St zdkladom komponovania
roznych fokalizdcif ,stavu sveta“ roznymi bytostami a formami by-
tia. Tie st organizované ako odkazy cez aktivne hypertextové linky.

A to je vlastne len zaciatok. Lebo fotografia ako sposob vide-
nia sveta, ako dokumentarna fokalizdcia, nie je nacrtnutd ,len” na
estetickej trovni, ale rozhoduje o0 médde, o sposobe ,videnia“ vidi-
telného odlisného bytia sveta, ktory je ¢itatelovi vysvetleny explicit-
ne v linkoch pomenovanych napriklad ,Kronikar“ alebo ,Velké rada
pre bytie slov”. Fotografia je, podobne ako dokument, sposob exis-
tencie prezentovaného sveta. Tak ako ho vnimaju neludské bytosti.
Na drovni vizualizacie, $tylu estetiky sa hypermedidlny artefakt Ko-
niec Swiata wedtug Emeryka rozhodne odlisuje od zndmych anglo-
americkych hypertextov. Kazdej zo $tyroch ¢asti dominuje niekol-
ko rozsiahlejsich textov, ktoré st prezentované ako paralelné tridady
a ktoré okrem iného prezentujd paralelné nardcie — udalosti. Na
urovni vztahu kompozicie a usporiadania textovo-grafickych partii
pojde o zachovanie paralely, o dodrzanie tempa a informacnej vy-
vazenosti medzi mnohorakostou perspektiv ,videného®, komento-
vaného, dokumentovaného sveta, o ktorého konci rozhodne Imrich
(lebo o spdsobe rozhoduje autor).



94 2. Fotografia ako néstroj hybridizécie textu a obrazu

Foto-texto-plastikon

Fotograficky obraz nemizne v hypermedialnych artefaktoch, je v nich
nadalej pritomny a v novych stvislostiach inven¢ne problematizo-
vany. A to zretelnejsie nez v literdrnom diele najmé preto, ze moze
v procese recepcie aktivizovat nielen jeden vnem, ale celu siet va-
ridcif (a kombinacif) odlisnych senzudlnych vnemov. Tymto spdso-
bom méze odpovedat na potreby (vyjadrenia) pouzivatela na roznych
urovniach jeho predstavivosti alebo aktualneho stavu (nim) koncep-
tualizovaného sveta (sveta, v ktorom Zije ,tu a teraz®, a teda koncipu-
je svoju totoznost vytvorenim ,svojho miesta“). Hypermédium dava
totiz Sancu ozivit prave ten vnem, s ktorym sa spaja najvacsi poten-
cidl prijimatela suvisiaci s jeho individuédlnou potrebou sebavyjadre-
nia. Prikladom tejto tendencie je hypermedialny artefakt slovenskych
autorov Zuzany Husarovej a Lubomira Panaka Enter:in’'Wodies'.

Projekt Enter: in’Wodies metaforicky nadvézuje na predstavu
Fotoplastikonu (Kaiser-Panoramy). V starom fotoplastikone sa ruc-
ne malované priestorové fotografie mechanicky prestvali. Koncepcia
Kaiser-Panoramy vychadzala z toho, Ze obraz vytvarany v mozgu pri
stc¢asnom vnimani dvoch obrdzkov vytvorenych pre pravé a lavé oko
podliehal optickému klamu (na zdklade minimalnej odli$nosti op-
tického ohniska medzi [avym a pravym okom). Vdaka tomu vnimal
pozorovatel obrazky prestivané vo vnutri fotoplastikonu ako ildziu
trojrozmernosti fotografovanych objektov. Projekt Enter: in’Wodies je
koncipovany ako paralelné vnimanie dvoch ,obrazov®, ktoré podpo-
ruje iliziu bezprostrednej komunikdcie: vizudlnej a jazykovej. Pouzi-
vatel na obrazovke su¢asne vnima partie textu — na lavej strane — a fo-
tografické obrazky — na pravej strane. Samostatne moze zvolit tempo
pozerania (rychlostou aktivizovania Kinectu), ¢ize rychlost zmien
a napokon aj naslednost obrazkov. Ak si v historickom fotoplastiko-
ne pozorovatel mohol intenzitu osvetlovania premietanych obrézkov
regulovat plynovou ,ziarovkou®, tak tu pouzivatel pravou rukou re-

17 — http://projects.delezu.net/enterin-wodies/
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gulyje fluorescenéné body, ¢ize vizualizécie telesnych organov. A la-
vou rukou pracuje s intenzitou osvetlenia, lebo odhaluje va¢siu alebo
mensiu ¢ast geometricky usporiadaného textu — mixovanych frag-
mentov net.artu. A v tom pripade st ruky recipienta neustale zane-
prazdnené objavovanim fragmentov textu. Rukami vchadza pouziva-
tel do obrazov a napokon do textov. Namiesto ildzie trojrozmerného
videnia obrazu by mal dosiahnut iliziu bezprostrednej komunikacie.

Fotograficky obraz je tu spritomneny cez digitdlne médium
(podobne ako text, ktorym autorka Z. Husarovd odkazuje na prin-
cip generativnej poézie).'® Raz je to ikonicky znak (ludska postavic-
ka) a inokedy pocitac¢ova fotografia, ktord odkazuje na Iudsky sub-
jekt na principe ,stopy skutocnosti” (Barthes 1980/2008). Fotografie
na jednej strane pokracuju v procese spolupréce s (inter-) aktivitou
pouzivatela podla principu minimalnej podobnosti medzi fotogra-
fovanym subjektom a jeho fotografickym obrazom, ktory nastolil
Cartier-Bresson (1985), na druhej strane vSak obmedzuju tito po-
ziadavku na interakciu dvoch fokalizacia subjektov alebo entit (stro-
jov ¢i umelej inteligencie). Cim odkazujt na nazory, podla ktorych
procesy sebaidentifikcie (totoznosti) maja socidlnu povahu. A efek-
tivne spoznavanie ,iného“ sa udeje vzdy v interakcii, v procese ex-
ternalizdcie a internalizicie emdcif a poznatkov, ako aj v diskusii
s »inym’, reprezentovanym kultdrnymi a spolocenskymi hodnotami.

Idea projektu spociva v tom, Ze pouzivatel cez fotografie vni-
kd — podla instrukcie autora — do ,predstavy tela“, do symbolizécie
vnutra tela, teda do (mozno konkrétnej, redlnej ) postavy prezento-
vanej v podobe jednoduchého ikonického znaku. Znaku, ktory v nie-
ktorych bodoch blika zelenym fluorescenc¢nym svetlom, ¢im navo-
dzuje predstavu Zivych orgdnov [udského tela. Vnikanie sa deje cez
Kinect, ktorym sa pouzivatel spéja s ikonkou Iudskej postavy. Po-
uzivatel nadvizuje interaktivne spojenie, ¢o na symbolickej irovni
18 — My Boyfriend Came Back From the War Olie Lialiny, This Morning a IBM Alexeia

Shulgina, zkp3.21 Vuka Cosica, 100cc a g33conJODI, Irrational Heatha Buntin-

ga, City Markéty Barikovej, fourvalues Perfokarty, Falling Times Michala Bielic-

kého, Koniec swiata wedtug Emeryka Radostawa Nowakowského a AE Roberta
Szczerbowského.
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odkazuje nielen na iltiziu procesu komunikacie, ale aj na interaktiv-
nu komunikaciu s konkrétnym orgdnom.

Zelenkasta farba bodov, ktorymi moze pouzivatel bladit/pre-
chadzat po tele ikonky postavy, aktualizuje proces vznikania fluores-
cencného svetla v procese fotografovania tkaniv pomocou konfokal-
neho mikroskopu (fotografovanie s pouzitim ultrafialového blesku).
Zaklad tvori princip optického mikroskopu, vylepseného prostred-
nictvom patentu Minského konfokalneho mikroskopu (zlepsené
rozlisSovanie v dosledku eliminovania lacov, ktoré neprechadzaji
cez ohnisko — a vdaka tomu nedochédza k chybdm spojenym s po-
zadim, na ktorom je objekt fotografovany), ktory zlepsoval rozliso-
vanie a trojrozmernost optického mikroskopu a spojenie mikrosko-
pu s digitalnou technolégiou. Od roku 1990 konfokalny mikroskop
umoznil nérast novych technickych rieeni. Prispel k zdokonalo-
vaniu rozli$enia fotografii urobenych elektronickym mikroskopom.
Jednou z hlavnych vyziev fotografovania na medicinske ticely bolo
neznicit v procese fotografovania zivé tkaniva.

Obraz v niom vznikd vdaka osvetlovaniu objektu ultrafialovym
svetlom neviditelnym pre oko, ktorym treba osvecovat pozorovany
predmet (ultrafialové svetlo sa odrdza od predmetu). Vznikd efekt
fluorescencie, ktory je vysledkom osvetlenia predmetu ultrafialovym
svetlom (a odrazené luce iluminuju rézne farby podla chemického
zlozenia predmetu). Fotografie vykonané konfokalnym mikrosko-
pom pripominaju fotografie, ktoré vznikli na principe optickych
lacov — len ich zapisovanie je uz digitadlne kédované — a st schop-
né fotografovat (¢ize v procese fotografovania) nenicit zivé tkaniva.
Napriek tomu, Ze tieto fotografie sa primarne prezentuju na pocitaci,
nejde o simuldciu ¢i generovanie obrazov ani o grafické ¢i ideové vi-
zualizdcie. Lebo v podstate st to fotografie odberov redlnych zivych
tkaniv. V tomto pripade st to obrazky, ktoré realizuji paradigmu fo-
tografie ako ,stopy reality” (Barthes). Pdjde o analégovu skuto¢nost,
ktord bola ,zdokumentovand” cez digitdlne kddovanie.

Fragmenty fotografii ludského tela — na trovni tkanivovych
buniek — zakomponované do koncepcie projektu Enter:in’'Wodies,
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znazornuju tkanivo konkrétneho ¢loveka (medicinske fotografie sa
najcastejsie realizuji v rdmci procesu urcovania diagnézy ochore-
nia)."® Avéak v procese $irenia a zdielania konkrétnej fotografie v in-
ternetovych sietach volne spristupnuji konkrétne telo ako fotogra-
fovany objekt. Toto telo sa stiva nielen dostupnym, ale aj verejnym,
volne pristupnym v internetovej sieti, ktord ako ,systém elektronic-
kej nervovej sustavy opriada celt zemegulu” (Paradiso), na druhej
strane vsak anonymnym. Umeleckd koncepcia autorskej dvojice
Husérovéa — Pandk réta s ideou neobmedzeného spdjania (connect)
[udi medzi sebou, ludi so strojmi alebo [udi medzi sebou cez stroje.

V nasich kultdrnych predstavéch sa pric¢inenim roéznych tech-
nofébii ¢i jednostranne interpretovanych analyz ,networkov* a ,,con-
nectov” ujala predstava, ze st zodpovedné za degradovanie hodno-
ty priamej medziludskej komunikécie (v novych médiach/cez nové
média). Husarova — Pandk sa pokdsili o umelecky experiment, v kto-
rom sa snazia dokdzat opak. Virtudlna realita nie je bezpodmienec-
ne umeld, lebo nestrdca kontakt so zivym telom, a predpoklady na
bezprostredntt komunikaciu sd celkom dobré.

Z prezentovanych prikladov je zrejmé, Ze palcivé problémy st-
casnej kultury — totoznost, sebaidentifikdcia — a rozmanité kontexty
socidlnych vztahov (na individudlnej a kolektivnej rovni) prezento-
vali autori cez prizmu vicsej alebo mensej miery hybridizacie ver-
balneho a vizudlneho média. A to réznymi inovativnymi rieSeniami,
pre ktoré, ako sa ukazuje, je priznacnd intenzifikdcia pritomnosti
personalneho autora (v podobe autobiografickych odkazov, per-
formativnej Gcasti). A preto je mozné tvrdit, Ze proces hybridiza-
cie personalneho autora (empirického) s autorom ,projektovanym
v diele” (ista textovd stratégia), ktory naberd na prelome tisicroci na
vyzname, bol v prezentovanych prikladoch realizovany cez aspekt
hybridizacie (médif). Autori takto odpovedaju, respektive pozitiv-
ne reaguju na potencidl percepcie a recepcie sucasnika obklopené-
ho multimédiami.

19 — Napriklad na strankach medicinskych vizualizacii: http://wellcomeimages.org/
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Nové média ako spoluhrac na poli literatury

Vo vyzname, aky dnes bezne preferujeme, vyuzivame vyraz ,médid”
pomerne kratko — od cias zavedenia telefénu, telegrafu ¢i fonografu.
Média v podobe masovokomunikac¢nych prostriedkov, akymi st te-
levizia ¢i noviny, vzbudzovali intenzivnejsi zaujem ako nastroj pro-
pagandy a politickej manipuldcie. Av$ak az proces miniaturizacie
elektronickych suciastok, ktorému okrem iného vda¢ime za zmen-
$ovanie pocitacov, ich pripdjanie do lokdlnej siete a nasledné zapo-
jenie do globdlnej siete (internet), ozivilo predstavivost predstavite-
lov biznisu aj vedy ¢i umelcov. Komunika¢na technolégia zasahuje
do kazdej oblasti zivota — ovplyviuje spoloc¢ensky, akademicky, kul-
tarny vyvoj a jednotlivcom zabezpecuje nové formy zabavy. Prvym
komunika¢nym programom umoznujicim pouzivatelovi pocitaca
zébavu, bol idajne sietovy prehliadac¢ (Netscape Navigator, zavede-
ny v roku 1994), ktory pontkal nezéviazné surfovanie a vyhladava-
nie roznych textov (Briggs, Burke 2010, 352).

Masovy vpad digitdlnych médii do rozli¢nych oblasti [udskej
aktivity ozivoval predstavu sposobilosti techniky v kultdre, ktord
este nikdy nemala $ancu prejavit sa tak priamociaro a jednoznacne,
teda priam revolucne. V nasej geografickej oblasti sa takto podnet-
ne a prizna¢ne vnimala ,len” vedecko-technickd revoltcia (VTR),
ktorej este zaciatkom 80. rokov minulého storocia venovali pozor-
nost aj slovenski badatelia literattry (Miko 1982). O VTR v kontexte
médif uvazuje v zbornikovych $tadiach iba polonista Pavol Winczer
v prispevku Responzie umeleckej literatiiry na masovokomunikac-
né tendencie v podmienkach VTR. V komparicii so studiou edito-
ra zbornika Frantiska Miku Vedecko-technickd revoliicia a litera-
tiira medidlna perspektiva Winczerovho uvazovania odhaluje roz-
diely v chapani techniky spojené s dvoma odlisnymi nazormi. Prvy,
v ktorom je technicky pokrok sucastou civiliza¢nych zmien, neza-
drzatelne (druhotne, nedeterministicky) zasahujucich do roéznych
urovni kultirnych procesov a napokon aj do autorskych stratégii.
A druhy, ktory technicky pokrok spaja najma s ur¢itym druhom ra-
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cionality, zavisi od individudlnych rozhodnuti ¢i vkusu (napriklad
racionalizovanej obraznosti alebo, naopak, intuitivnej obraznosti).
Skor nez k javom civilizacie a skuto¢nosti ovplyvnenej technikou
smeruje k ,ideologicky pokrokovému®, Cize raciondlne motivova-
nému spréavaniu ¢loveka (svetondzorovy racionalizmus?). Ihned je
tu zjavny rozdiel: o technike mozno uvazovat v perspektive jej ko-
relacie s kultdrou alebo v stvislosti s istou sustavou ideologickych
koncepcii a nazorov. Tento druhy postoj sa v minulosti obcas rea-
lizoval ,,schovavanim” problémov diferencie technického pokroku
za neurcité formuldcie tykajice sa ,esteticko-hodnotovych” aspek-
tov literatary (Miko 1982).

V zborniku Vedecko-technickd revoliicia a literatiira sa v su-
vislosti s médiami viackrat konstatovalo, ze za degradaciu postave-
nia literatdry st zodpovedné masovokomunika¢né média, pretoze
prave ich pdsobenie vyvolalo zvy$eny zdujem Ccitatelov o reporté-
ze, denniky, literatiru faktu (tzv. nefiktivne zanre). Vo vztahu k li-
teratdre tento fakt autori spominaného zbornika interpretovali ako
mechanizmus prendsania skisenosti s médiami na o¢akavania cita-
telov, respektive ich potrebu verifikacie literatdry so skuto¢nostou.
Okrem toho zdéraznovali fakt, Ze procesy vznikania literarneho die-
la st voci technickym vydobytkom ,takmer” autonémne. ,Takmer”
preto, lebo badatelia predpokladali, Ze civilizacno-technologické vy-
dobytky mézu literatdru ovplyvnovat, avsak len ako dosledok pre-
trvavajucej, blizsie nespecifikovanej evolucie civilizacnych proce-
sov (najma pokroku).

Do velkej miery tieto ndzory museli vyplyvat z logocentrické-
ho vnimania literatiry a naviazanosti na referencnua funkciu jazy-
kovych znakov. V takto koncipovanych predstavach doznievaju este
nézory Charlesa Baudelaira na vztah medzi modernistickym ume-
nim, poéziou a technikou, v tomto pripade islo o fotografiu, ktort
basnik — v stlade s dobovymi redliami a technickou trovnou foto-
grafickych pristrojov — spravne situoval do sféry vedeckych expe-
rimentov a vo vztahu k umeniu jej priznaval len sluzobnu funkciu,
ktord, ako pripdstal, bude mat predsa len v budtcnosti podiel na
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zmendch v oblasti estetiky. Nebol v$ak ochotny fotograficky obraz

spéjat s hodnotovymi dimenziami obrazotvornosti basnického jazy-
ka (Raser 2015). Zaciatkom 20. storocia spajanie fotografie a filmu

s procesom rozbijania tradicie (shattering of tradition) reprezenta-
cie ako piliera paradigmy eurépskeho umenia malo este heuristic-
kd hodnotu, lebo sa skor nez k umeniu priblizovalo k technickému

experimentovaniu. Napriklad v USA bolo fotografovanie vtedy nes-
mierne frekventované, stalo sa koni¢kom velkej ¢asti populécie. Fo-
tografie mali $iroky tematicky zéber, ale velmi nizku kvalitu. Av§ak

uz vtedy sa ukazovalo, ze ich kultirno-spolocensky vyznam dvihaji

socidlno-politické témy a medzi miliénmi amatérov sa zacali vynd-
rat nadani a technicky zru¢ni fotografi (Americka sociologickd skola

fotografie v 30. rokoch minulého storocia). Pre Eurépu sa zasa sta-
li rozhodujicimi nazory a tzv. alzirske fotografie Pierra Bourdieua,
ktory fotografiu povysil na troven sociologického faktu (Bourdieu

1965/1990). Bourdieuove koncepcie poukazali aj na problém repre-
zentacie/referencie v stvislosti s fotografiou. Tieto otazky st aj dnes

aktudlne, ako spravne poznamendava autorka monografie o umeni

v elektronickej dobe Margot Lovejoy. Zijeme v$ak v dobe, ked nie-
len fotografia a literatdra, ale najmé ,digitdlna simuldcia dokazu-
je, ze paradigma reprezentdcie zndma od ¢ias renesancie uz nie je

v umeni obligdtne nutna” (Lovejoy 2004, 4).



104 3. Hypermedidlne artefakty

(Ne)obycajné zru¢nosti

Tieto nazory by sa nemohli $irit a udomacnit, keby technické pristro-
je neprenikali do ¢oraz vyssieho poctu zaujmovych skupin a spolo-
censkych vrstiev, ¢ize keby nebolo masivnej fotografickej produk-
cie najprv technickych nadsencov, neskor amatérov (Szarkowski
2007), fotografickej zéluby Zien v domécnosti v 60. rokoch minu-
lého storocia (Bourdieu 1965/1990), americkych fotografov so so-
ciologickym temperamentom (Sontag 1978) a neskor umeleckych
fotografov, ktori sa odvazne odhodlali pouzivat digitalny fotoaparat
a nadobudali patri¢né technické zruc¢nosti (Roulle v tejto stvislos-
ti hovori o Boltanskom). Elektronické prostredie lakalo niektorych
vytvarnikov a hudobnikov, ktori prepadli zalube v fiom tvorit, avsak
vyzadovalo si to, aby sa zozndmili s po¢itacovymi néstrojmi a apli-
kéaciami, respektive experimentovali s nimi.

Az v dosledku tychto pociato¢nych aktivit bolo mozné pou-
Zit nové prostredie na etablované prezentovanie osobnej expresie
¢i na vyjadrenie k spolo¢enskej problematike. Ttto tendenciu reali-
zovali novomedidlni umelci prostrednictvom moznosti, aké naché-
dzali napriklad pri pouzivani internetovych prehliadacov. Zru¢nosti
a skiisenosti, ktoré nadobuddali pri oboznamovani sa s fungovanim
pocitacov a pocas zvladania istych aplikacii, napokon zdro¢ili v ume-
leckom ponimani a prezentovani svojich postojov a ndzorov na vy-
zvy a uskalia, akym v stvislosti s internetovou komunikéciou a ko-
munikdciou cez pocitac celila alebo este intenzivnejsie mala celit
v blizkej budticnosti obcianska (socidlno-politickd) spolo¢nost (re-
alita). Napriklad pri znepokojujicej otdzke manipulovania s infor-
madciami réoznymi medidlnymi a politickymi monopolmi ¢i insti-
taciami (projekty venované pristupnosti/nepristupnosti k staitnym
informacidm, manipulovanie s obsahmi digitalnych informacii v di-
gitdlnych formdtoch, dalej manipuldcie s totoznostou pouzivatelov
internetu a pod., ktoré st zaznamenané v publikaciidch o umeni no-
vych médii, NetArtu). Na trovni bezného pouzivania moze ako pri-
klad posluzit hudobnik Byrne, ktory priznal, Ze aplikdciu PowerPoint
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sa nau¢il pouzivat podla priruc¢ky a primdrne mu islo o vlastné ob-
chodné zaujmy a najmé o propagaciu svojej tvorby. V ¢ase pdsobe-
nia predstavy o nezlucitelnosti technik manazmentu s realizdciou
umeleckych zamerov, a teda napriek opovrhovaniu obchodnymi na-
strojmi v umeleckom prostredi, inicioval akciu I love PP, ktord vy-
vrcholila v umeleckych projektoch. Podobné intencie boli pritomné
v tvorbe a umeleckych gestach koérejského umelca Nam Jun Paika
(posobil v Nemecku), ktory vnimavo kritizoval stratégie distribuo-
vania informacii v masovokomunika¢nych médiach a manipulova-
nia s nimi, av$ak pouzival napriklad televizne monitory na prezen-
tovanie svojich inovativnych videoprojektov. Ako sa vsak ukazuje
v stuvislosti s pocitacovym umenim, respektive s elektronickou lite-
raturou, frekvencia pouzivania urcitého technického néstroja moze
podporovat jeho evoltciu smerom k umeleckému médiu, ale nemu-
si ovplyvnit evoludciu literdrnych foriem (v absolitnom vyzname,
lebo to, ¢o sa udialo na poli fotografie, sa zatial celkom nereplikuje
na poli elektronickej literatdry [Kitta 2014, 88—93]).

(Ne)obycajné zru¢nosti sa v podstate rozsiruju na principe $i-
renia pocitacovej gramotnosti, chapanej ako pouzivanie novych
technolégii, respektive novych médii. Inak povedané, ako proces
demokratizacie kultdrnych javov a s nimi spojenych zru¢nosti vzta-
hujtcich sa na pocitacovi ,techné”. Proces ziskavania rozmanitych
obmien i (literacy) je v obdobi konvergencie hypermédii nezastavi-
telny, av$ak aj ten ¢eli nielen vyzvam, ale aj obmedzeniam. Vyzvy st
sucastou analyz stcasného stavu a alternativnych prognéz. Balan-
sovanie medzi krajnymi ndzormi odkazuje najskor na to, Ze progra-
movatelné média na jednej strane pondkaju sofistikované néstro-
je, na druhej strane st zodpovedné za komplikovanost sveta, v kto-
rom Zijeme.

Progndzy hovoria o vzniku novych socidlnych stratifikdcii. Na-
priklad Bard a S6derqvist publikdciou z roku 2000 Ndtokraterna —
boken om det elektroniska klassamhdllet (Netokracia — nova elita
moci a zivot po kapitalistickej ére) reagovali na povrchné, zahmlie-
vajuce a zavadzajuce diskusie okolo problematiky zmien, aké spre-
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vadzaju zavedenie pocitacovej komunikacie a fungovanie interne-
tu. Nejasné a schematické ndzory na radikalne, odstrasujice zmeny
overovali na konkrétnych prikladoch v oblasti ekondmie, politiky,
stranickych strukttr, e-demokracie, ndrodnej a individudlnej totoz-
nosti, $kolstva, vedy. Sledovali najmé socidlne a politické tenzie v su-
¢innosti s internetom ako socidlno-technologickou determinaciou
procesov transformdcie spolo¢nosti. Dospeli k zdveru, zZe internet
bude participovat na zmendch v spolo¢nosti, ktoré st zodpovedné
za proces transfomovania kapitalistickej, neoliberdlnej spolo¢nosti
na dvojtriednu spolo¢nost: netokraciu a konzumentaridat — etymo-
logicky odkazujtce na pojmy internet, aristokracia, konzum a pro-
letaridt. Taky totiz bude podla autorov Netokratického Manifestu
(v: Komunisticky Manifest) vysledok procesov technologickej alie-
ndcie v globalizovanej spolo¢nosti (Bard, Soderqvist 2000/2006).
Na obmedzenia spojené s pocitacovou ,techné” v dalsom de-
céniu upozornuje Wendy Hui Kyong Chun (Programmed Visions:
Software and Memory (Software Studies), 2011), ked pripomina, Ze
pocitace chapané ako zosietované softvéry a hardvérové stroje riesia
pre (technologické) neoliberdlne vlady nielen jednotlivé problémy
(od populac¢nej genetiky, bioinformatiky, jadrovych zbrani po social-
ny blahobyt a klimatické podmienky), ale do urcitej miery ovplyvnia
aj logikuy, ktorou sa vlady riadia. Badatelka (oproti $védskym vizio-
narom) nespochybnuje doterajsiu hierarchickd podriadenost tech-
niky politickej moci, ale spochybnuje (a tu sa bude so svojimi pred-
chodcami zhodovat) predstavu, podla ktorej pouzivatelské zru¢nosti
mozno heuristicky produktivne obmedzit na povrchné schopnosti
komunikdcie cez pocitac ¢i na zvladanie profesionalnych tkonov
(a taktiez cez mobilné prostriedky komunikacie — iPhon, iPad a pod.).
Wendy Hui Kyong Chun sa opit vracia k problematike softvéru, kto-
ry podla nej pred¢asne stratil vyhraneny informacny vyznam, ,zlu-
dovel” a stal sa neprdvom metaforickym pomenovanim a funguje
najmé ako metafora (v metaforickom vyzname ,vselico mozné, ¢ize
rozmanité javy pozorované v oblastiach od mikrobioldgie po kan-
celarske préce). Podla niektorych odbornikov via¢sina ohlasovanych
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a propagovanych softvérovych moznosti, ktoré si predmetom te-
oretizovania o softvéroch, sa spravidla v pocitac¢ovych aplikaciach
nevyuziva (odborne vaporware). Odporcovia zbyto¢ného utopic-
kého teoretizovania o softvéroch volaji preto po jeho obmedzeni
(autorka spomina Geerta Lovinka, Alexandra Gallowaya). Zd4 sa
vsak nesmierne lakavé mysliet si, Ze prave tento rozpor, odstup me-
dzi teoretizovanim a pragmatikou pouzivania programovatelnych
médii v konkrétnych aplikdcidch, moze byt prinosny a produktivny
nielen kvoli reflektovaniu problematiky ,snov, fasad a nedorozument
okolo teoretizovania o softvéroch v Software Studies (Chun, 2011),
ale potencidlne moze byt osozny kvoli analyzovaniu stavu digital-
neho/informatického/softvérového ,povedomia” pouzivatelov s ne-
oby¢ajnymi zru¢nostami. Opodstatnenou sa zda byt aj predstava,
ze sny, fasddy a nedorozumenia okolo teoretizovania a zdmerného
vyuzivania aplikdcii, ¢ize odstup/ruptira medzi teoretizujicim po-
tencidlom a jeho zdmernym, pragmatickym, umeleckym ztizenim
(z teoretickej perspektivy okliestenych aplikacii) méze byt prinos-
ny pre objavovanie stratégii konceptudlneho elektronického umenia
a takisto (bude) podnetny pre hladanie moznosti realizovania pro-
jektov elektronického umenia. Napokon, teoreticko-pragmatické
novinky su ¢asto hnacou silou technologicky zalozenych projektov
elektronického umenia/elektronickej literatdry.



108 3. Hypermedidlne artefakty

Kulturne praktiky

Podla Wendy Hui Kyong Chun (2011) je mélo oblast{ kultdry, v kto-
rych neprebieha pocitacovou technikou determinovana transforma-
cia, a tie, ktorych sa to netyka, urcite stagnujd. Truizmom je napisat,
Ze uz nezijeme vo svete, ktory sa sporadicky meni, ale vo svete per-
manentnych zmien. Avsak niektoré zmeny s sucastou naprogra-
movanych technologickych inovicii, st potencidlom, ktory sa rych-
lo meni na realitu. Sem patria napriklad praktiky pouzivania a zdie-
lania elektronickych hudobnych nosi¢ov (MP3) a inych pristrojov
zameranych na poskytovanie konkrétnych kultdrnych sluzieb (zdie-
[anie textov, hudby ¢i obrézkov cez iPhon, iPad a pod.)

Nakolko elektronické zru¢nosti, ndradia ¢i nastroje st v digi-
talnej a postdigitélnej ére v oblasti kultary stale viac neodmyslitel-
né, pozoruhodne sa s nimi spdjaju kultirne praktiky, ktoré ich pod-
porujd alebo inak s nimi stvisia. Nemdam tu na mysli len zdkladné
pojmy ako Gcast roznych skupin a spoloc¢enskych vrstiev na kultdre
alebo tradi¢ne chapané kultirne prostredie. Ide najmé o krizovatku
aspektov kultury a digitalnej civilizacie, respektive o jej technické
dominanty. A naopak. V tejto suvislosti je teoretizovanie neoddeli-
telné od praxe pouzivania digitdlnych pristrojov. Zd4 sa, ze v skor-
s$ich obdobiach pouzivania civiliza¢nych vydobytkov sa zru¢nos-
ti s nimi spojené nespédjali tak tzko s teoretizovanim ako v dnesnej
dobe (elektronickej, digitdlnej, posthumannej), lebo napriklad po-
uzivanie sekery nevyzadovalo teoretizovanie o povahe vztahu po-
medzi drevom a Zelezom.

Napitie medzi teoretizovanim a praktikou je zname asi v kaz-
dej discipline (zrejme preto viaceré obsahuju subdiscipliny s privlast-
kom aplikovand). ,Praktika“ sa vyskytla ako pomocny kontext aj
v Gvahdch Normana Fairclougha o medidlnych diskurzoch (Media
Discourse). V ramci svojej koncepcie umiestnuje diskurzivne prak-
tiky medzi socidlno-kultirne a textové praktiky. Diskurzivne prak-
tiky st sprostredkovatelom, ur¢itym médiom, ktoré ,prendsa kona-
nie“ socidlnych a kultdrnych praktik do textu a takto sa zucastnuje
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na jeho vytvarani. Diskurzivne praktiky teda vyznamne ovplyviu-
ju procesy produkcie a recepcie textu. Primdrne ide o urc¢itd ambi-
valentnost pojmu, ktory obsahuje tak element konania, ako aj ele-
ment konvencie, inak povedané, vztahuju sa na to, ako ludia konaja
a spravaju sa v urcitych konkrétnych situdciach — a ako st tieto fak-
tory reprezentované v texte. Individudlne pripady a udalosti vzdy
obsahuja prvky spolocenskych konvencii. Na aktudlne ¢innosti ho-
vorenia a pisania sa vztahuje nielen pojem diskurzivne aktivity (dis-
coursal aktivity), ale aj pojem praktiky vo vyznamoch nastolovanych
v pracach J. Derridu a M. Foucaulta (Wilk 2008, Hoppfinger 2010).

Podobné ustivztaznenie teoretizovania a praxe uprednostiuje
kulturologické skumanie, ktoré by podla jedného z badatelov malo
vychddzat z kultdrnych praktik a ich redeskripcii. Cielom by nemalo
byt vysvetlovanie dne$ného stavu kulttry a predvidanie budtceho
Vyvoja, ale utvaranie kultdry cestou pripisovania vyznamov roznym
kultarnym praktikdm za nepretrzitého dialégu s inymi pragmatic-
kymi nardciami. Takyto postup by sa zhodoval s tendenciou, ktort
podciarkuju viaceri badatelia skiimajuci sicasnt spolo¢nost — ,skul-
tarnit” alebo presnejsie ,semiotizovat® vsetku realitu. Rozlisova-
nie hmotnej a symbolickej kultdry zndme z minulych teérif alebo
z technologickych, socidlnych a kultarnych systémov je dnes uz vel-
mi sproblematizované. Odlisit hospodarstvo a symbolickd kultaru je
ndrocné, pretoze sicasné spoloc¢nosti, ako tvrdi J. Baudrillard (1981),
vstapili uz nielen do doby strukturalnych hodnot, ale skor do etapy
fraktalnych hodnot, ¢ize do etapy, v ktorej pragmatickd a vymenna
hodnota prenechdva miesto semiotickej hodnote (Dziamski 2008).

Tieto rozhodnutia maji mozné konzekvencie, ktoré zapadaji
do kontextu praktik vo vyzname poststrukturalistov: praktiky pisa-
nia a ¢itania (discourse-reading) ovplyviuja rozsirovanie predme-
tu disciplin. Tak je to napriklad s pojmami literatura ¢i literdrnost,
ktoré sa rozsirili o problematiku literatiry/literarnosti chapanej ako
medidlna textdra diela. Teoretizovanie zohladnuje praktiky vnimania
urcitych problémov, ako napriklad stlad filozofie a literatiry v ich
zdujme o temporalitu a vhimanie casu. Wilkoszewska upozornova-
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la na zdujem filozofov (do polovice 20. storoc¢ia) o literattru, lebo to
casové umenie korespondovalo s ich (Husserl, Heidegger, Bergson)
analyzovanim casu a temporality (Wilkoszewska 2001, 10). Dnes ta-
kym spdsobom zaujima filozofov priestor, respektive plocha, a pre-
to, ako tvrdi badatelka, castejsie odkazuju na priklady z architekta-
ry nez z literatary.

Polemiky okolo praktik a tedrie neobisli ani vytvarné umenie,
ktoré rapidne zvysilo poziadavky na reflexiu a obmedzilo vizual-
ny esteticky zazitok, ¢o naslo potvrdenie v samotnych pomenova-
niach bédatelskych zdujmov estetiky: anestetika, procesuélna es-
tetika, radikalna estetika (k radikdlnemu umeniu) a ¢o zodpoveda
beznej predstave o zdkladnej tendencii sicasného umenia, ¢ize in-
telektualizacii (na miesto estetického zazitku sa dostala ,.esteticka si-
tudcia’, kontemplovanie bolo vystriedané icastou ¢i interaktivitou).
(Prepletenec tedrie a praxe je natolko zauzleny, ze v niektorych ob-
lastiach sa objavuju poziadavky, podla ktorych ten, kto uréitd ob-
last neovlada prakticky, nema narok o nej teoretizovat — napriklad
skimat pocitacové hry.)

K takymto praktikdm (digitélnej, elektronickej, posthuménnej
epochy) zaradujem aj tie, ktoré odkazuji na ustuvztaznenie zruc-
nosti (determinovanych civilizdciou) nielen s kognitivnymi schop-
nostami (ako ich nastolil McLuhan), ale najma so $pecifickymi crta-
mi (posobenim) strojov (techniky) ako urcitého druhu evolu¢nych
(autonémnych, ¢ize determinovanych zvndtra) zmien. Inak pove-
dané, evoluc¢nych kultdrnych transformacii. Evoltcia zvnutra zna-
mena také procesy, ktoré ovplyviuje svojim rozhodovanim clovek.

A nepdjde tu (len) o uvazovanie v kontexte umelej inteligencie,
ktoré Kerckhove zastresuje pojmom ,autonomadcia“ — atomizacia +
autondmia, ¢o znamend vnutorny a autonémny spdsob fungovania
umelej bytosti — robota (Ostrowicki 2006, 120), ale najmé o prepo-
jenie aspektov umelej a prirodzenej inteligencie ako urcitej obdoby
protostroja, ktorym sa v tejto perspektive javi byt tak rozmanitost
systémov notacie (zapisov) — systém zaznamendvania ¢i zndzorno-
vania a zapamdtavania mnozstva predmetov —, ako aj naslednost
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udalosti v case ¢i umiestnenie veci v priestore. Tieto zakladné dlo-
hy sa riesili v jazyku aj v obrazoch ¢i grafémach. Vyskumy evoldcie
pisma, pocitania a vytvarania obrazov v kontexte evoltcie umenia
odkazuju na paralely zmien, na vzajomné participovanie odlisnych
zru¢nosti v prostredi spominanych médif na evoldcii (roznych dru-
hov) umenia ¢i vedenia, respektive pozndvania.

Takto boli zdokumentované vzdjomné reldcie vyvoja ¢innosti
pisania, rozpravania, pocitania a vytvarného zndzornovania. A na-
pokon aj pouzivanie technik vizualizécie (obrdzkov) na diskurzivne
Ucely bolo v dejindch zavislé tak od zruc¢nosti vykondvania kresieb,
ako aj od zjednodusenych ¢i menej nakladnych technik (technolé-
gif) ich reprodukovania (van Dijk 2010). Co dnes dokazujt obrazo-
vé obsahy vedeckych préc tykajtcich sa zivych organizmov (bota-
nika, zooldgia, anatémia) ¢i strojov. Napokon rozsirend tendencia
prevadzania informdcie do podoby obrazov (image) prameni okrem
iného aj z technickych moznosti rychleho a kvalitného opakovania
(reprodukovania), ako aj z podmienok fungovania digitadlneho pro-
stredia, ktoré disponuje (asi) neobmedzenymi moznostami vizua-
lizovania (skoro) kazdej informacie. Tato tendencia narastajiceho
zhromazdovania dét z inteligentnych zariadeni, dit na vyskumnych
a instituciondlnych serveroch (détovych skladoch) a podobne je
stale na vzostupe a najlepsie ju vystihuje termin Visual analysis big
data. Stala sa jednym z aspektov novej discipliny big data analytics
(Turkay 2014).



112

3. Hypermedidlne artefakty

Zvyklosti (nomos sveta)

Hladanie predpokladov reflektovania literatary v elektronickom
prostredi mo6ze smerovat bud od zohladiiovania tlohy digitélnych
technologickych vymozenosti k umeleckym vytvorom (resp. k li-
terature), alebo, naopak, od skiimania literatiry smerom k virtual-
nej realite. Zda sa vsak, Ze najschodnejsie pri hladani vhodnej per-
spektivy — projektovanej mozno trocha intuitivne, lebo prameniacej
z opakovanej predstavy o dnesnej premene problémov filozofie na
problémy vedy o kultdre — st kultirne praktiky. Azda nie prilis zua-
zené vychodisko vidim v takych kultdrnych praktikach,' ktoré sa me-
nia pred nasimi o¢ami, a napriek tomu ostavaju este vzdy historicky

1 — Jednou zo zloziek podobne chdpanych kulttrnych zvyklosti méze byt napriklad

(vedlajsi) kulturny kontext rieSenia semiotickych aspektov poézie. Odvolam sa
zdmerne na starsiu Studiu J. Faryna Semiotyczne aspekty poezji o sztuce (Pa-
mietnik Literacki, ro¢. 66, 1975, €. 4, 122—-145). Autor vychddza z predpokladu, ze
cielom umeleckej informdcie je predstavovanie sveta, a preto ju vnima z troch
aspektov: obsahu (predstavovany svet), systému notdcie (ako pojem Sirsi nez
kod alebo jazyk, pomocou ktorého je svet predstavovany) a hmotnych nositelov
vyznamu (materidl, v ktorom prebiehal tvorivy proces), ktoré podla neho mézu
mat vplyv (zatial skoro vobec nevyuzity) na formovanie predstavovaného sveta.
V literdrnej oblasti pripomina v tejto suvislosti futuristickd a lingvisticku poéziu,
vo vytvarnom umeni M. Duchampa a jeho nasledovnikov. Podla bddatela musi
autor vzdy riesit zakladny problém, a sice rozhodnut, aké su vztahy medzi systé-
mom notdacie a predstavovanym svetom, a takisto si vyriesit vztah k autonémnym
pravam (charakteristikdm) hmotného nositela. Napriek tomu, Ze tento problém
treba riesit v kazdom texte vzdy odznova, nemusi ziskavat explicitnd podobu ani
nemusi byt plne vedomy. A prave v tomto spociva zdkladna ndro¢nost odhalo-
vania ,semiotického postoja odosielatela realizovaného v umeleckom odkaze,
Cize vzniknutej/nastolenej podobe reldcii medzi svetom a systémom notdcie.
Predpokladalo sa, Ze semiotické postoje réznych diel a réznych autorov su roz-
licné. Avsak, ako podotyka bddatel, jeho uvaZovanie nesmeruje k vSeobecnej
semiotike diela, ale skor mu ide o rekonstrukciu ,autosemiotiky diela“ ako su-
Casti umeleckého odkazu (a nie badatelského instrumentaria). To, o je pre nds
zvlast zaujimavé, je konstatovanie J. Faryna: ,podla mojich znalosti tato otdzka
zatial nebola predmetom semiotickych vyskumov* (126) a jeho presvedcenie
o tom, Ze systém notdcie je Cisto formdlnym systémom predstavovania sveta,
avsak vysokd frekvencia striedania alebo (autotematického) odkazovania nan
nuti obratit sa na kompetencie semiotiky kulttry, socioldgie literatdry a presnej-
Sie povedané, stdva sa vyznamotvornou a navyse, ako poznamendva bdadatel,
,mbze byt chapand ako ukazovatel urcitej spoloc¢ensko-kulttirnej situdcie® (144).
A prdve preto jazyky novych médii — a teda aj nové moznosti notacie a hmotnych
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zakorenené.” Domnievam sa, ze kultdrne praktiky netreba chépat
ako izolované, Cisto kognitivne prejavy ani ako nereflektovant, evo-
lu¢ne nadobudnutt gramotnost (literacy vratane information litera-
cy), ale skor ako zvyklosti v spravani, ako urcité nomos sveta vytva-
raného v sicinnosti s technikou médii. Nomos uz posluzil viacerym
badatelom (nébozenstvo, riadenie motorovych vozidiel a pod.). Na-
posledy zasa na pravnickt analyzu (Cover 1982, 32). Podla badatela
nomos ako svet prava je vysledkom aplikovania ludskej vole na stav,
v akom sa nachddzaju veci naokolo, a takisto na viziu (predstavu) al-
ternativnych poddb v budicnosti. V tejto stvislosti sa nomos chape
ako svet vytvdrany systémom tenzii (vztahov, napdtia a pod.), kto-
ry vznikd medzi skuto¢nostou (napriklad znenim zdkona) a viziou
(predstavou vykladu v budicnosti).

Tento frekventovany pojem v sociologickych analyzach je
v podstate vhodny aj na pertraktovanie socialnych savislosti spoje-
nych s pouzivanim techniky v kontexte kultary.

Spravanie pouzivatelov elektronickych médii a ¢lenov sieto-
vych spolocnosti sa bude totiz produktivne reflektovat/skamat tak
v suvislosti s terajsim stavom prostredia vytvaraného sietovymi spo-
lo¢nostami, ako aj v stvislosti s predstavami o ich budicnosti. O to
viac, Ze ani virtudlny svet nie je len vytvorom technicky determi-
novanych procesov, ale je najmé procesom vznikania sdstavy vzta-
hov medzi (nestabilnou) skuto¢nostou a buddcnostou, ktora sa sté-
le rychlejsie stdva sticasnostou.

nositelov vyznamu patria tak do literdrnovednej oblasti, ako aj do oblasti ,urcitej
spolo¢ensko-kulttirnej situdcie®, ktori méZzeme pracovne chapat aj ako sucast
kultdrnych praktik — kultdrnych zvyklosti. Fakt, Ze zijeme v ¢asoch empiricky
vnimanej zmeny (Casto inkluzivneho charakteru), je o to zaujimavejsi, aj ked nie
vzdy jednoznacny a priamociary. Mozno az neprehladny.

2 — Ked R. Berger polemizuje s Cisto kognitivnym uchopovanim ,mytolégie a pritom
nezabuda na magicku participaciu, hovori o recepcii televiznych obrazov, podla
neho sa od tzv. primitivnych kultudr lisime menej, ako si pripistame. Aj ked’ sme
odvrhli myty, myticky rozmer v nds pretrvdva, je natolko zivotaschopny, ze si
ho neuvedomujeme. Splynul s realitou, ¢o je vlastne podstata mytu, ked ten uz
nie je predmetom poznania/vedy, ale stdva sa elementom beznej praktiky.“. Por.
Berger, R.: Rekonstrukcja mitu. In: Gwdzdz, A. (ed.): Pejzaze audiowizualne. Te-
lewizja, wideo, komputer. Krakéw, UNIVERSITAS, 1997, 121.
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Z takejto perspektivy bude treba vnimat rézne palcivé problé-
my. Od napétia medzi zdkonodarcami, ktori rozhoduji o podmien-
kach zdielania a $irenia obsahov informadcii, a pouzivatelmi tychto
obsahov ¢i dalej beneficientmi tychto procesov cez problematiku
autorskych prav, distribtcie novin v mobilnych sietach, interneto-
vé obchody s knihami, podmienky fungovania digitdlnych kniznic,
uskladnovanie a archivovanie digitalnych textov a umenia. (A to
napriek tomu, ze prevladajtca tendencia konceptudlneho umenia
nemd daleko ani od pohfdania tradiciou uskladnovania ¢i archaizo-
vania alebo iného pietistického vztahu k umeleckym artefaktom —
znamym prikladom radikalneho rozhodnutia je projekt konceptu-
dlneho umelca J. Baldessariho zndmy ako Cremation Project (1970),
v ktorom autor prostrednictvom kremaécie premenil svoje vytvarné
artefakty na popol, ktory nésledne nasypal do o¢islovanych kremac-
nych urien a neskor popol pridaval aj k farbdm pri dalsich projek-
toch (Pardo, Dean 2012)3. Alebo uzatvarania skvostov eurépskeho
umenia v sejfoch ako istej alokdcie finan¢nych prostriedkov.)

Zvyklosti odkazuju jednak na procesy transformacie kultary,
jednak na procesy prezentacie kultary. Mozu sa teda tykat tak ume-
leckého diela, ako literdrneho diela ¢i hypermedidlneho artefaktu.
Mame na mysli napriklad nazory na spdsob existencie diela, jeho vy-
stavbu/vytvaranie, jeho chapanie a fungovanie v kultdre, a to z per-
spektivy praktik/zvyklosti, ktoré odkazuju tak na priestor individual-
neho spravania v urcitych okolnostiach, ako aj na socidlne a kultarne
javy. Ako fundamentdlne sa tu javia sposoby vyuzivania pocitaco-
vych softvérov. I$lo by tu o zvyklosti navddzané moznostami, aké
ponukaju rozli¢né medialne struktuary ¢i softvérové aplikdcie, ktoré
posobia v priestore kultdry participécie a takisto kultdry zdielania.

V suvislosti so situdciou literatiry dotknutej existenciou novych
médii pdjde najma o to, ze stéle ide o urcitt potencialitu spojent
s tym, Ze pouzivatelia mézu médid vyuzivat roznymi spésobmi, na
rozmanité tcely, v roznych, ¢asto nestabilnych stvislostiach proce-

3 — http://media.galleryoflostart.com/gallery/resources/pdf/john_baldessari.pdf
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su tvorby (a preto ju metaforicky chapeme ako situdciu na trasovis-
ku novych médii). Jednou zo zdsadnych a empiricky vnimatelnych

tendencii, ktoré projektuji nomos literatiry vytvaranej a fungujicej

v kontexte novych médii, je vynaliezavost uzivatelov socidlnych sieti,
nové ponuky gadgetov a aplikacii od informatickych firiem (napri-
klad Microsoft, Google, o com pravidelne informuje napriklad ca-
sopis WIRED) a participovanie umelej inteligencie nielen na proce-
soch komunikécie (bots social, spam, e-mail, sms), ale aj na procese

tvorby umeleckych artefaktov. Ako napriklad vyvoj blogovej formy
k nardcii Fanfiction (Rankov 2015, 2016 ), ako inovativne pouzivanie

aplikdcii (teda navzdory pragmatickému zameraniu, ako napriklad

PP-prezentdcie pouzité v divadle alebo na vytvorenie minipocita-
covych hier), ako literdrna, umelecka tvorivost umelej inteligencie,
napriklad textova tvorba botov (Pisarski 2017).

Zvyklosti ako problém literarnej vedy a literarnej praxe boli per-
traktované uz v druhom decéniu 20. storocia v ivahach R. Barthe-
sa a M. Foucaulta. Tito autori zaviedli pojem praktika (Burzynska
2006): po prvé, ako reakciu na obvinenia z preferovania ,pozitivnej
teodrie’, ktord rozhoduje o spravnej podobe literatdry, ¢ize ako urcity
druh teoretizovania. A po druhé, ako praktické uplatinovanie tedrie
v literattre (literarna tvorba) (Burzynska 2006, 24—43). Nomos li-
teratury, ktory vzniké v si¢innosti s technikou programovatelnych
médii, nadobtda uz aj dnes konkrétnu podobu, podjde napriklad
o tenziu medzi tradi¢ne realizovanym skimanim literatiry a vy-
vojom digitdlneho in$trumentdria z prostredia Digital Humanities
(doplnenie v kapitole o ergodickej literattre).
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Interaktivita ako praktika
komunikacie cez nové média

Interaktivitu presnejsie definuje pomerne nova disciplina Human-
-Computer Interaction (HCI). V ramci nej bola vyvinuta tzv. tedria
aktivity, ktord ozrejmuje zédkladné otdzky novych médii, konkrét-
ne interaktivitu a virtudlnu realitu. Obom sa uz venovalo vela pub-
likdcii a na adresu obidvoch uz bolo vyslovenych vela roznych, ne-
raz krajnych ndzorov. Ako tvrdi isty badatel novych médii, teériu
aktivity antropoléga E. Hutchinsa uviedli do HCI $kandindvski od-
bornici* a vysledky ich préce sd aj jednym z najzavaznejiich prino-
sov eurdpskeho myslenia k novej discipline (HCI) rozvijanej najma
v americkom akademickom prostredi. Zakladom tedrie aktivity st
koncepcie L. Vygotského, A. Leontieva a J. Piageta. Vsetci traja vo
svojich tézach zdoraznovali dialekticky vztah medzi poznanim a kul-
tarno-spolocenskou realitou na jednej strane a aktivitou ako zaklad-
nou jednotkou analyzy na druhej strane. Hlavnou implikaciou tejto
idey je uvedenie viacerych sprostredkovatelov — jazyka, $truktiry
spoloc¢enskych noriem a technoldgii — medzi poznéavajici/konaju-
ci podmet a predmet pozndvania/konania. Nebudeme prezentovat
trojaroviiovy model fudského konania vypracovany tzv. aktivnou
psycholégiou, chceme iba zdoraznit vyznam jeho predpokladanych
rekonfiguracii, ¢ize prechadzania mechanickych, automatickych
myslienkovych postupov na droven konceptualizovanych, ¢ize uve-
domenych postupov a opacne. Z toho nasledne vyplyva predstava
o moznosti externalizovania mentalnych aktivit a naopak, interna-
lizovania externych aktivit. V stvislosti so skimanim interaktivity
cloveka a pocitaca je prikladom prvého procesu mentédlna simuld-
cia (interakcie s predmetmi fyzického sveta nie je nevyhnutné tes-

4 __ Vtejsuvislosti sa M. Sktadanek, ktorého vysledky preberam, odvoldva na préce
Bodker, S.: Through the Interface: A Human Activity Approach to User Interface
Design. Hillsdale, New York 1991; Kaptelinin, V. — Kuutti, K. — Bannon, L.: Activity
Theory: Basic Concepts and Applications. In: Human Computer Interaction. Lec-
ture Notes in Computer Science. Berlin, 1995.
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tovat skuto¢nou manipuldciou s nimi). K procesu internalizdcie do-
chéadza napriklad v stwvislosti s vizualnymi predstavami (imagining)
alebo pri konstruovani mentalnej reprezentéacie mesta (tzv. mental-
ne mapy) a podobne. Externalizdcia je nutna vtedy, ked sa objavuje
potreba kolektivnej aktivity, je teda zdkladom spolocenskej komu-
nikdcie. Doélezité je napokon vymedzit, do akej miery je spravanie
cloveka zakotvené v kultirno-spolocenskej praxi, ako clovek, vyu-
zivajuc aparat svojich mentalnych struktdr a civilizacno-kultarnych
vydobytkov, neustdle transformuje vztahy medzi predmetmi po-
chadzajicimi z réznych svetov. Ludské konanie sa moze v ramci
véeobecnej kategorie aktivity/konania v zavislosti od situdcie reali-
zovat v mentdlnom, kultirno-spolocenskom a fyzickom priestore
a moze sa tykat mentalnych reprezentdcii, exteriérovych reprezen-
tacif (artefakty kultdry) aj objektov fyzického sveta. V tedrii aktivi-
ty je cloveka koncipovany ako subjekt, ktory neustale konfiguruje
prostredie, v ktorom zije.

V porovnani s uvazovanim L. Manovicha (2006) ide o ,,zjemne-
ni“ predstavu o nevyhodach tendencie externalizovat a spredmet-
novat myslienkové pochody v interaktivnych pocitacovych médiach.
Pre tito aktivitu je nesmierne dolezity aparat, ktory sa pouziva na
spominané transformovanie: predmety, konstrukty, procesy roézne-
ho druhu, technické vytvory, fyzikalne objekty, jazyk, texty kultd-
ry, prehovory, organiza¢né struktury, ako aj reprezentacie rozneho
druhu a mentélne modely. Aparat a artefakty st nevyhnutnymi me-
didtormi vztahov medzi podmetom a predmetom konania, pretoze
formuju podobu nasich interakcii s prostredim a ostatnymi ludmi.
V stlade s procesmi internalizovania a externalizovania ovplyviu-
ju tiez nase chéapanie tychto interakcii, a teda aj sveta, v ktorom zi-
jeme (jeho mentalna konstrukcia je odvodeninou konstrukcii a spo-
lo¢ensko-kultirnych interakcif). A napokon aparat kumuluje v sebe
aj praktiky jeho pouzivania, ¢ize podlieha stalemu procesu zdoko-
nalovania. Podstatou apardtu su teda nielen $trukturdlne ¢rty, ale aj
principy jeho pouzivania, z ¢oho je zrejmé, ze charakteristika aparatu
uzko stvisi s kultirno-spoloc¢enskym kontextom (Sktadanek 2008).
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Jazyk novych médii a interaktivita

Podla Leva Manovicha doslovné chépanie interaktivity je najnovsim
prikladom $irsej tendencie externalizacie psychického Zivota, pro-
cesu, v ktorom nové medidlne technoldgie — fotografia, film, vir-
tudlna realita — zohrali hlavna Glohu. Odvolava sa tu na teoretikov
a praktikov novych médif (F. Galtona, ktory objavil techniku foto-
grafickej montdze [70. roky 19. storocia], H. Miinsterberga, S. Ejzen-
Stejna a J. Laniera), podla ktorych technolégie externalizuji a objek-
tivizuju ludsky um. Miinsterberg (1916) tvrdil, Ze esenciou filmu je
moznost predstavovania, opakovania alebo ,objektivizovania“ roz-
nych mentélnych funkcii na filmovom platne, pretoze filmova dra-
ma sa riadi zdkonmi rozumu a nie zakonmi (vonkajsieho) sveta. Ej-
zenstejn si zasa kladol otdzku, ¢i sa dd pouzit film na externalizdciu
a kontrolu myslenia. V tejto stvislosti L. Manovich hovori o rezi-
sérovom experimentovani s filmovou adapticiou Marxovho Ka-
pitdlu. Ejzenstejn chcel obozndmit divdka s principmi marxistic-
kej dialektiky cestou vizudlnych ekvivalentov tézy a antitézy takym
sposobom, aby divdk saim dospel k syntéze, teda spravnej konkla-
zii dopredu naprogramovanej rezisérom (a to by uz mohla byt faza
aktivit spojenych s interiorizaciou/internaliziciou). Uskalia proce-
sov externalizacie myslenia (opisaného pomocou predstavy kogni-
tivnych vied o izomorfizme reprezentacii a mentalnych funkcii s ex-
ternalizovanymi vizualnymi efektmi: skladanie obrazov na seba, strih
sekvencif) spocivaju v tom, ze to, ¢o kedysi patrilo do sféry neopa-
kovatelného a individuélneho, sa stava $tandardnym. To, ¢o bolo in-
dividudlnym, unikatnym mentalnym procesom, sa stiva verejnym
priestorom. Intimne/vnutorné procesy a reprezenticie, kedysi ne-
pristupné pozorovaniu, sa ,vytahuja z hlavy” (ako hovori L. Mano-
vich) a umiestiiuji mimo nej — v podobe nacrtov, fotografif a inych
vizudlnych foriem. A preto sa o nich moze ihned verejne diskutovat,
mozno ich standardizovat, distribuovat a podobne. Prave samotny
princip hyperspojeni interaktivnych pocitacovych médii vyvolava
proces spredmetnenia asociativnej schopnosti [udského myslenia,
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ktory povazujeme za jeho prirodzenu ¢rtu. A teda mentélne pro-
cesy — reflektovanie, rieSenie problémov, zapamitanie a asociova-
nie — sa uz neodohravajd vnutri mysle, ale st obmedzené na volbu
nového prepojenia, nového obrazka a podobne. Tento ndzor pod-
poruje zdsadné pouzivanie terminu hypermedidlny artefakt, ktory
je tymto spdsobom spristupneny (tak tvorcovi, ako aj prijimatelovi).
Zmenu myslenia navodent procesom jeho externalizacie spéja
Lev Manovich s novymi ndvykmi pouzivatelov programovatelnych
médii, ktoré vedu k vystriedaniu tradi¢nej recepcie obrazov a lite-
ratury. Ide o vyvolavanie kedysi ¢itaného a videného v pamiiti alebo
o postupné obohacovanie predstavivosti v procese ¢itania — ,.kedysi,
¢itajuc roman alebo bésen, sme mysleli na predchadzajtice/nasle-
dujuce strofy, aktualizovali sme si obrazy, spomienky. Teraz nds in-
teraktivne médid nutia kliknut na pod¢iarknutd vetu, len aby sme
presli k inej vete, sme nuteni nasledovat dopredu naprogramova-
né, objektivne existujice asocidcie... sme nuteni preberat strukti-
ry cudzej mysle za svoje“ (Manovich 2006, 135). Interaktivne médid
nds vedd k polemizovaniu alebo stotoznovaniu s cudzou struktirou
mentalnych predstav. A v pripade umenia novych médii sme niteni
k pohybu po mentalnych cestach tvorcov/autorov. A teda napriek
badatelmi privelmi vyzdvihovaného vyznamu ulohy interaktivity,
teda najmé ulohy aktivity pouzivatela pre vznik ,novomedidlneho
diela”, existencia dopredu naprogramovanych asociacif je argumen-
tom v prospech predstavy, ze tvorca pouzitim novych, programo-
vatelnych médii vytvara artefakt, respektive hypermedialny artefakt,
ktory pouzivatel musi sledovat a nasledovat. (Tato praktika sa v sa-
casnej kulturnej komunikacii ispesne pouziva, avsak stile Castejsie
prostrednictvom mobilnych elektronickych zariadeni a nie cez poci-
tac.) A prave kvoli tomu, aby pouzivatel nasledoval $truktaru mysle
napriklad autora literdrneho hypertextu, sicastou literarnych hyper-
textov je naviga¢nd mapa, ako je to napriklad v hypertextovom ro-
méne Golem madarského spisovatela Pétera Farkasa.
»Doslednejsie” nez je koncipovana Manovichova predstava
o degradovani, spredmetnovani myslienkovych pochodov autora,
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je prepracovana koncepcia Human-Computer Interaction,® pre-
toze externalizovand myslienka podlieha opétovnej internalizacii
a zabezpecuje komunikaciu. Zda sa totiz, Ze spredmetnené mys-
lienkové pochody cudzej mysle, ktoré sme nuteni prijat za svoje, sa
v literarnej tvorbe vyuzivaji a mozu podliehat reflexii, asocidcidm
a rekonfiguracii, teda aj spatnej internalizdcii. Inak povedané, medi-
alne povedomie sme uz mohli sledovat (aj v tlacenej literatdre), av-
$ak jeho tvorcovia vynakladali pomerne vela tsilia na to, aby bolo
pred ¢itatelom skryté a tajomné (dlho bol takto vnimany Rekopis
znaleziony w Saragossie Jana Potockého — orig. Manuscrit trouvé
a Saragosse, a preto mohol byt pre propagétorov elektronickej lite-
ratury spojenych s Halwangardou atraktivnym vychodiskovym ma-
teridlom pre laboratérium ,zviditelovania” hypertextovej $truk-
tary v projekte internetovej adaptacie — Pisarski, Niedziela: Reko-
pis znaleziony w Saragossie, http://ha.art.pl/rekopis/00_intro.html.
Alebo naopak, mozno povedat, Ze az nezvyk pracovat s programo-
vatelnym médiom dodato¢ne nastolil otdzku odhalovania $truktad-

5 — Skratku HCI zasa L. Manovich chdpe ako Human Computer Interface a nielen
signalizuje vyvoj pocitacovych programov a ich moznosti, ale aj upozoriiuje na
fakt, Ze pociato¢né neinteraktivne interfejsy pouzivatela pocitaca (s ktorymi mali
skusenost ,pamétnici“ tzv. podprogramoyv, v ktorych boli prikazy stc¢astou texto-
vého suboru instrukcii a pouzivatel sa nezucastrnoval na procese spracovavania
dat, vysledky Ulohy rieSenej za pomoci analytického stroja-pocitaca sa k nemu
dostdvali post factum) su uz dnes interaktivne, lebo pouzivatel v redlnom case
prace na pocitac¢i manipuluje s informdciou, ktord pozoruje na obrazovke. Ob-
jekt viditelny na obrazovke pocitac¢a (matematicka Uloha, fotografia, pisany text,
mapa a pod.), na ktorom uzivatel momentdlne pracuje, sa uz automaticky stava
interaktivnym. A preto pre L. Manovicha sa interaktivita stdva v pripade pocitaco-
vych, digitdlnych médii tautologickym pojmom, navrhuje teda uvazovat o réznych
typoch interaktivnych Struktur a operdcii, ako su: interaktivita volby menu, $ka-
lovanie, simuldcia, obraz interfejs, obraz ndradie (aparat). Interaktivita sa teda
v novych médiach uz netyka doslovnej fyzickej ,interakcie* (klikanie, otvdranie
spojenia/portov, pohyb tela), ale deje sa na Urovni psychologickej interakcie. Ide
o psychologické procesy dopitania chybajticich informacif, formulovania hypotéz,
aktualizovania znamych informdcii/dat a identifikdcii, ktoré su nutné na to, aby
¢lovek porozumel akémukolvek textu, obrazu. A teda pojem ,interaktivne média*,
obmedzovany len na média pocitacové, moze viest k omylu, Cize k stotoznova-
niu interaktivity s objektivne existujucou (v poc¢itacovom programe) strukturou
interaktivnych spojov/prepojeni. A ,psychologicka interaktivita“ sa tu chape ako
exponovanie aktivnych mentdinych procesov.
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ry ¢i ,stavitelskej aktivity” sprevadzajicej tvorivé postupy autorov.
Tento smer uvazovania podporuje (nielen) hypertext Koniec Swiata

wedtug Emeryka, v ktorom sa Radostaw Nowakowski niekolkokrdt
vracia k otdzke $truktirovania myslienkovych pochodov a konfron-
tuje ju s novym, programovatelnym médiom — pocitacom, respekti-
ve hypertextovym programom. A napokon aj koncepty vizualizacie

struktar hypertextovych uzlov (Bernstein 2002) alebo uz spomenu-
té praktické pripdjanie naviga¢nych map k literarnym hypertextom

st akymsi priznanim sa pred ¢itatelom/pouzivatelom k potrebe ex-
ternalizécie a spredmetnenia $truktdry (architektury), podla ktorej

nasleduju fragmenty — linky hypertextu ako smeru postupovania

tvorivej mysle. V tejto suvislosti je velmi ldkavy ndzor anglického

badatela Chrisa Fritha (2007/2011), podla ktorého tvorivost nie je

izolovana od vonkajsieho sveta, ale bez neho nevznika. Podla neho

(tvorivost) vznikd vdaka mozgovej aktivite konfrontovania (na zak-
lade predchadzajicich skisenosti) modelu predstavy o svete (a veci)

s neprestajne mozgom registrovanymi novymi idajmi o nom (mo-
deli) a ndslednym opravovanim a zdokonalovanim predchadzaja-
cej predstavy (o svete, o veci).

Je teda lakavé interpretovat tento nézor v kontexte umeleckej
tvorivosti v tom zmysle, Ze tvoriva myslienka nesidli v mozgu, v dusi
autora a nevznikd len vdaka jeho genialite, ale k zdverec¢nej podobe
speje cestou aproximacif nacrtov, zapiskov, ktoré na jednej trovni
dokumentuji, zaznamendvaja proces konfrontdcie medzi po sebe
nasledujicimi zdznamami. Cize predchddzajticim a novym mode-
lom. A na druhej Grovni opét cez prizmu aproximdcii: konfrontujg,
polemizuju so svetom, aky tvorca poznd a ktorym chce — vzhladom
na svoje skdsenosti a znalosti — vstupovat do poznatkov a sktisenos-
ti inych ludi, respektive umenia (umeleckej tradicie, literarneho ké-
nonu, umeleckych vyziev a pod.), ako aj vedy ¢i politiky.
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Diskusie o médiach a problém
transformacie kultury

V sucasnosti zdoraznované zivé vztahy médii a kulttry, respektive
literatdry nie s vynimo¢nym fenoménom. Naopak, vynimocné
st obdobia striedania, prechaddzania od jedného média k druhému
(McLuhan, Manovich, Bolter).

Meédia v kontexte komunika¢nych zmien a dejin réznych, najma
antickych kultur si najprv vsimali odbornici na iné discipliny. Ako
spravne upozornuja autori skiimajtci socialne dejiny médii (Briggs,
Burke 2010; Briggs, Ytreberg 2020), zékladné problémy a pojmy za-
vadzali badatelia spojeni s réznymi univerzitnymi centrami: Ha-
rold Innis (nar. 1894) uviedol problematiku komunikac¢nych inten-
cif/zdmerov, Marshall McLuhan (nar. 1911) pisal o globalnej dedine
a Jack Goody (nar. 1919) sa ststredil na udomécnovanie neskrote-
nej myslienky, Jiirgen Habermas (nar. 1929), spoluzakladatel frank-
furtskej skoly, upozornoval na vyznam verejnej sféry, v ktorej tre-
ba skumat idey a roznorodé perspektivy vnimania a s nimi spoje-
né rozne diskurzy.

Na sofistikovanejsie vztahy upozornoval uz davnejsie jeden zo
zakladatelov torontskej skoly médii, badatel hospodarskych dejin Ha-
rold Innis (1950), ked argumentoval v prospech korelacie medzi po-
dobou média ako nosica a urcitou (socidlno-antropologickou) ten-
denciou v konkrétnej kulttre. Presnejsie, ked skiumal vztahy medzi
druhom pouzivaného média a konkrétnymi kultrnymi javmi. Na-
priklad pre pouzivanie tuhych médii (napriklad zépisy do kamena,
hliny ¢i pergamenu) nasiel koreldciu so zaujmom o posobenie ¢asu
a $truktarovanie nabozenskych institdcii v Asyrii. A pre lahsie mé-
dium (papyrus, papier), ktoré bolo vhodné na rychly transport do
vzdialenych oblasti, nasiel spojenie so zdujmom o riesenie problé-
mov spojenych s priestorom a politickou organizovanostou (Briggs,
Burke 2010, 17).

Problematiku vztahu médii a kultary v poslednom decéniu mi-
moriadne vyhrotilo presahovanie programovatelného média (poci-
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tace, internet) z priestoru univerzit a vyskumnych institacif do sfér
verejného Zivota, do socidlnych vztahov, pracovnych kvalifikacii ¢i
individudlneho zivota a zabavy (Barney 2008). O to viac, Ze uz exis-
tujice vyskumy evoltcie komunika¢nych médii poskytovali hoto-
vé vychodiskd pre $pekuldcie, poruke boli napriklad prace takych
badatelov, ako McLuhan (Essential McLuhan, 1996) ¢i Ong (Orali-
ty and Literacy: The Technologizing of the Word, 1982) a tieZ synte-
tické avahy historicky Elizabeth Eisenstein The Printing Press as an
Agent of Change (1979).

Na druhej strane vyskumy signované problematikou interakcie
¢loveka a stroja tiez napredovali, tak v Turingovych $lapajach, ako aj
v zaujmoch kognitivnych vied a v psychologickom vyskume. Téato
tradicia skiimania naozaj mohla v 90. rokoch slazit ako vedecky ve-
rifikovany podklad na kritické a tiez futuristické predstavy a nazo-
ry hldsané zdstancami aj odporcami vedeckého pokroku. Pritom sa
vystriedalo niekolko koncepcii modelovania prace pocitaca podla
prace ludského mozgu a naopak (Turing, Moravec, von Neumann
atd.). Toto striedanie, od presvedcenia, ze stroj moze mysliet (Tu-
ringov test), po kybernetické modelovanie $truktiry ludského moz-
gu a nan nadstavené vedomie, vytvorilo zdklad pre kybernetické en-
tity, s ktorymi pracuje kybernetika.

Je zaujimavé, Ze analdgia so strojom ma uz svoju tradiciu, je
samozrejmostou, ze metaforické prirovnania v medicine ¢i biol6-
gii zavisia od toho, aky stroj je prave najmodernejsi. A teda mozno
povedat: Aké stroje a procesy st prave objavované, také sa vycho-
diskom pre vytvarane metafor® (mozno ide o metafory, ktoré zakaz-
dym zviditelnia to, ¢o bolo préve objavené alebo ¢o je pre objavova-

6 — Predneddvnom Uta a Thilo von Debschitz pripomenuli tieto predstavy cez priz-
mu prdc Fritza Kahna, nemeckého lekdra a ilustratora zo zaciatku 20. storocia,
ktory sa snazil ndzorne priblizit odbornej verejnosti anatomiu ¢loveka cez rézne
vizualizacie. Kahn pouzil dobovo zndme predstavy o fungovani strojov, ¢ize mo-
dernistické predstavy sveta ako sveta mechanickych strojov (hydraulické, parné
stroje, ktoré zndazornovali niektoré funkcie ludského organizmu ako mechanic-
kého systému, napriklad mozgu ako hydraulického stroja. http://streetanatomy.
com/2007/07/27/man-as-industrial-palace-the-impact-of-fritz-kahn
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nie in$pirativne. Skoro ako poziadavka na impresionistické umenie:
zviditelfiovat to, ¢o je neviditelné). Treba teda spdjat pozndvanie

[udského tela, respektive mozgu s technickym a vedeckym pokro-
kom nielen preto, Ze to umoznuja pristroje (rontgenové viny a pod.),
ale gj preto, ze Iudia koncipuji nové metafory, nové symbolizdcie,
ktoré st pre vyskum (v medicine ¢i bioldgii) v podstate (mozno)

sekundarne (?) a mozno na vyskume priamo participuju (?). Alebo

metaforické formulacie, symbolizdcie problematiky patria do sféry
probabilistického aspektu badania. Natiska sa otazka, ¢i tieto sym-
bolizacie, a teda metafory vo vedeckom diskurze st alebo nie st de-
terminované nabozenskym ¢i sekuldrnym povedomim konkrétnych

badatelov. Pred takymto ideologizovanim diskurzu o interagovani

¢loveka so strojom vystriha S. Turkle (1995) a dalsi. Porovnavanie

[udského mozgu so strojom, ktoré v podstate desakralizuje predsta-
vy o (posvitnosti) cloveka, nie je vyndlezom 20. storocia a ma po-
merne dlha tradiciu. Ako to na prikladoch literarnych, filozofickych

a odbornych textov analyzuje A. Muri (2007), siaha od 17. storocia

az k osvietenskym ndzorom. V tejto suvislosti sa ako zasadny javil

dualizmus tela a mysle nastoleny Descartom, ktory v dualistickych

polemikach (okolo postmoderny: dualizmus pohlavi, verejny/intim-
ny, racionalizmus/iracionalita a pod.) postupne vystriedala predsta-
va a idea kyborga. V nom dochéadzalo k pokracovaniu kartezianskej

racionalizdcie myslenia, a teda aj formalizovania myslienkovych po-
stupov a pochodov.

V poslednych decénidch podnecuji predstavu o kooperacii clo-
veka a stroja po sebe nasledujiice generacie pocitacov s interfejsom
neustéle zdokonalovanym a prispdsobovanym ,prirodzenej” (friend-
ly) interakcii s pouzivatelom. Za posledné roky zaujem o pocitaco-
vy interfejs ustdpil silnému zaujmu o vstupovanie ¢loveka do vir-
tudlnej reality a prijimaniu senzualnych podnetov pochddzajicich
z VR za svoje (prirodzené) — naposledy tento jav prezentovali tvor-
covia televizneho seridlu Westworld (Lacko 2017).
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Hypermédia: sietova spoloénost

Teraz ndm pojde o pozorovanie vztahu evolu¢nych zmien, k akym
dochédza medzi literatarou, kultirou a spolo¢nostou v kontexte
problematiky literattry a kultirnej komunikécie v novych médiach,
respektive hypermédiach. Pre digitdlne zosietované média, a teda
aj pre novomedidlne diela to budi okrem uz spomenutych najma
praktiky komunikécie v sietovej spolo¢nosti. Problematickym osta-
va, ako a ¢i vobec existuju moznosti usivztaznenia spolocenskych
vztahov, respektive zmeny spolocenskej praxe (spojené s pouziva-
nim réznych médii) s istymi objektivne sledovatelnymi kategériami.
Totiz sledovanie v kontexte kultirnych aspektov literatiry — Lot-
manovej semiosféry — sa dnes javi ako prili§ véeobecné, narocné, ak
nie az nerealizovatelné (kedze verifikicia poznatkov je vzhladom
na neporovnatelny vyskum v oblasti humanitnych vied subjektiv-
na). A navyse sa zd4, ze priame sledovanie symbolickych reprezen-
tacii novomedidlnych diel doposial vytvorenych v nasom regione, je
vhodné skor na kauzalne $tudie a interpretdcie, nie je vsak dostatoc-
ne preskimané pre potreby nacrtavania ,perspektiv® (Piorecky 2016).

V znamej publikacii The Rise of the Network Society Manuel
Castells zbavuje problematiku zmien spolo¢nosti neziaducej subjek-
tivity a neverifikovatelného konstruktivizmu tym, Ze sa spolieha na
zistenia odbornika na socidlne vedy Davida Harveyho. Podla neho
je v spominanej suvislosti vhodné vyuzit materialisticki argumentd-
ciu, z ktorej je zrejmé, Ze objektivne uchopenie — napriklad priesto-
ru a ¢asu — sa vytvara cestou materidlnej praxe a procesov sluzia-
cich na reprodukciu Zivota spoloc¢nosti (Castells 2006/2010, 412).

Podobny néazor na usivztaznenie problematiky symbolickych
reprezentacii, ekondémie a spolocenskej praxe sietovej spolo¢nosti na-
chadzame aj v publikacii 7he Network Society. Social Aspects of New
Media (Sietovd spolo¢nost. Spolocenské aspekty novych médif) Jana
van Dijka (2006/2010), primarne odbornika na vyskum diskurzov.

Navyse Castells upozornuje na vyznam vztahov a interakcii me-
dzi siefovymi a instituciondlnymi tokmi, teda ako spolu s prudom
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instituciondlnych interakcif funguju toky kapitalu, informacii, tech-
nolégii, obrazov, zvukov a symbolov spravovanych v sietach.

V danej suvislosti badatel sleduje dominantné spolo¢enské pro-
cesy tychto presunov, ktoré st predikované dominantnymi socidlny-
mi truktdrami. Tie st charakterizované prostrednictvom: po prvé,
hmotnej podpory, teda pocitacového vybavenia; po druhé, uzlov
a koncentratorov (hubs), pre ktoré vytvaraja bazu elektronické sie-
te; po tretie, priestorovej organizacie dominantnych (riadiacich) elit
a Stylov ich fungovania.

Aké symbolické manifestacie, podoby, nadobidaju dominant-
né spolocenské struktiry pre spolocensku prax spojent s fungova-
nim literattry, respektive s procesom transmisie symbolickych re-
prezentdcii, obrazov, informacii, kapitélov a technolégii?

Vzhladom na problematiku perspektivy skimania novome-
didlneho diela, respektive hypermedidlneho artefaktu v procese
transmisie textov a obrazov v sietovej spolo¢nosti sa do popredia
dostavaju nasledujice implikacie:

1. pocitacové umenie, literatdra, digitalizacia literarnych a ume-

leckych diel, odbornych prac a odbornych ¢asopisov;

2. a) online pristup k nim, digitdlne archivy, ¢itacky elektronic-
kych knih, iPad ako multimedidlna hracka a pristroj na pre-
zentovanie hypermedidlnych artefaktov, CMC (Computer-
-mediated communication);

b) internetové predajne knfh (prva zalozena r. 1994 Jeffreym
Prestonom Bezosom — firma Amazon, dnes jeden z centrél-
nych uzlov internetovej distribucie e-knih);

c) miesta (premiestiiovania textov a stretnuti autorov s Citatel-
mi) rozhodujuice o vydavatelskych stratégidch napriklad na
kniznych trhoch;

3. a) fungovanie vydavatelstiev primérne ako vyhodnych obchod-
nych podnikov;

b) fungovanie vedeckych a kultirnych institacif ako organiza-
cif, v ktorych st manazérske elity vybavené neprimeranymi
kompetenciami v procese rozhodovania o vyuzivani financ¢-
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nych prostriedkov — a to bez znasania zodpovednosti za ne-
spravne rozhodnutia, ktoré okrem iného poskodzuju moz-
nosti invenc¢ného fungovania kulttry alebo vedy;

c) rankingové hodnotenia odbornych publikacii o umeni a lite-
ratdre ako sti¢asti manazérskeho $tylu riadenia kultdry a ve-
dy — na tkor stylu dbajiceho o vedecké a kultirne hodnoty;

Ako uvadza Castells, politické rozhodnutia tykajiice sa vyvo-

ja informatickej spolo¢nosti (v konkrétnych $tatoch) v podstate
stroskotali. Kapitdl potrebny na vyskum a vyvoj digitalnych techno-
16gii (limitom bola pamit pocitacov a pomalé sietové spoje) mohli
zhromazdit a poskytnut az nadndrodné financ¢né spolocnosti, ktoré
nielen vlastnili masmediélne a telekomunikac¢né vydavatelské trhy
a trh s videohrami, ale ratali aj s patri¢cnym ziskom. A preto techno-
logické inovacie zamerané na vytvaranie literatdry, umenia st takmer
nulové, avsak v procese zmien sietovej spolo¢nosti niektoré spolo-
Censké procesy uz nie s celkom stratené, hoci st periférne (politika,
e-demokracia, moc a pravo, vyucovanie on-line). Podrobne sa tym-
to otdzkam venuju badatelia v $tatoch s va¢sim prepoctom interne-
tovych pripojeni a mobilnych zariadeni na obyvatelov a ich domac-
nosti, ako je to na Slovensku (Lessig 2005; Levinson 2010; van Dijk
2006). Dosledky zanedbavania problémov informatickej spolo¢nosti
tak na poli vyskumu, ako aj na poli kritického sledovania politickych
a socidlnych rozhodnuti a praxe na socidlnych sietach (najma4 $ire-
nia konspira¢nych tedrii) sa zacali prejavovat v ¢ase pandémie Co-
vid-19 (Panczova, Fillopova 2020) a hybridnej informacnej vojny —
najm4 agresia Ruska na Ukrajine od roku 2016 (Kociszewski 2022).
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Umenie na periférii komunikac¢nych
tokov a technologickych inovacii

Hoci na tvorbu umeleckych, literarnych diel nebol vytvoreny ziad-
ny zvlastny, exkluzivny softvér (textové editory Windows chapeme
ako nespecifické pre literatdru), niektori vytvarnici a programatori sa
pohrévali so softvérmi na textové sibory a pre ich umelecké aktivity
sa zauzivalo pomenovanie software Art i netArt. Znama je iniciati-
va umeleckého vyuzivania programu powerpointovych prezentdcii.
Praktikdam literarnej tvorby st blizsie digitdlne moznosti pocitaca
zname ako hypertexty vytvarané vjazyku HTML alebo v programe
Storyspace (Bernstein, Bolter, Grusin). Za literarne hypertexty boli
Citatelmi oznacené projekty zrealizované v Storyspace, o ktorych
badatelka Marie-Laure Ryan uvadza, ze na vytvorenie myslienko-
vej predstavy, Struktury textu vyuzivaju digitalne inStrumentarium
(¢ools) (Ryan 2006, 137). Inak povedané, v pripade Storyspace ide
o in$trumentdrium, ktoré primarne podporuje tvorbu roéznych li-
nedrnych a nelinearnych textov. A je to hlavne softvér zamerany na
zjednodu$enie etapy pripravnych ¢innosti zhromazdovania fragmen-
tov smerujucich — na zdklade nelinedrnych a este neusporiadanych
textovych a vizualnych fragmentov i elementov — k textovej stavbe
(obr. 1, Ted Nelson), ku konec¢nej podobe budticeho textu (aj linear-
neho textu). Kedze niekolko projektov zrealizovanych v programe
Storyspace ziskalo ohlas a obdiv ¢itatelov, prezentuju sa aj v odbor-
nej literattre ako literdrne hypertexty — najznamejsie projekty su:
Afternoon (M. Joyce), Victory Garden (S. Mouldroph) a Patchwork
Girl (S. Jackson). Ttito premisu potvrdzuje empiricka skisenost pre-
chadzania niektorymi literarnymi hypertextmi, pretoze autorom, zda
sa, ide nielen o domyslené, dopisané, skoncené dielo, ale skor o za-
rodoc¢né vrstvy literarneho textu, na ¢o odkazuje napriklad samotny
nézov madarského hypertextu Golem (jeden z jeho vyznamov je ,z4-
rodok®). Tento stav nepriamo vysvetluje, pre¢o pouzivatel, ¢itatel, ta-
kychto projektov, ma podla Aarsethovej koncepcie nielen explora¢nt
a interpreta¢nu tlohu, ale takisto konfigura¢nd tlohu, ktord badate-
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lia ¢asto zdoraznuji a uvadzaja ako podstatnd. A teda tlohu, v kto-
rej pojde o to, aby ¢itatel vytvoril, vykonstruoval ideu, podla ktorej

bude skladat a aranzovat elementy ¢itaného hypertextu. V najuzna-
vanejsom polskom projekte Koniec swiata wedtug Emeryka R. Nowa-
kowského autor uzavrel podstatnd stratégiu do metatextového

prezentovania procesu pisania. Hypertext obsahuje vela verbalizo-
vanych navratov k procesu vytvarania textu a analyze tohto procesu.

Internetovou interaktivnou literdrnou formou sa mohli stat —
avsak zdujem o ne sa uz vycerpal — projekty na baze blogov. Pol-
ské projekty analyzovala v kontexte hypertextudlnej poetiky Anna
Nasitowska (2006a). I$lo najmé o projekty, ktoré zacali vznikat ako
blogy a nésledne boli v upravenej podobe publikované knizne (pod
pseudonymom A. Wierny: Matka mojego dziecka; K. Kofty: Krétka
historia Iwony Trump a Gspesny bestseller, inspirovany internetovou
komunikéciou J. L. Wisniewského: S@motnosé w Sieci). Tieto a dal-
Sie texty umiestnené na internete v$ak neziskali v kruhu znalcov Li-
bernetu (Marecki 2003) vysoké, ale naopak negativne ohodnotenie.
Napriek tomu badatelka konstatuje, Ze z polskej kultary sa nevytra-
til zdujem o literarnu komunikdciu, ale zacal sa objavovat na takych
miestach a v takych kruhoch, ktoré doteraz neboli priestorom tra-
di¢nej literarnej recepcie, pretoze tradi¢ny priestor sa, naopak, pod
tlakom komercializdcie a masovej kultdry zuzuje a zmensuje. Podla
nej novy prostriedok komunikdcie vedie k relativizdcii, ba dokon-
ca k obchddzaniu urc¢itych pravidiel tradi¢ného literdrneho diskur-
zu. V uvadzanych pripadoch ide o prehodnocovanie emocionality
v literattre (nizko hodnotenej v kultdre tlacenej knihy, tlacenej lite-
ratdry), o prehodnocovanie pritomnosti tematiky tehotenstva a ro-
dovej problematiky a ich spajanie s tzv. zenskou literatirou a napo-
kon o moznost vymeny, striedania tlohy medzi autorom-umelcom
a neumelcom-citatelom.

Prekracovanie tychto obmedzeni méze na literdrnu komuni-
kaciu posobit osviezujico a napokon nejde ani o absolatne prikazy
v podobe literdrnych principov, ani o tiplne nezname ,porusovanie
hranic” medzi napriklad populdrnou a avantgardnou kultdrou. V $ir-
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sich suvislostiach sa autorke ako problematicky javi (a treba s nou
suhlasit) postmodernizmom propagovany zanik hierarchickej ka-
tegorizdcie literatdry (spolu s exponovanim tzv. vysokej literatury).
Naozaj plati, Ze hranica tplne zmizla? Zrejme o tom musime pochy-
bovat, zatial totiz kddy literdrnosti a jemnejsie povedané ,roznorodé
kédy internetovej komunikdcie vzdjomne diskutuji” (Nasitowska
2006b) a proces ,diskusie” medzi nimi v rimci obhajovania svojich
pozicii a vztahov napokon pozvolne pokracuje.

Opacny pohlad, aspekt moznych strét, ktory prindsa kultire
tzv. tvorivost zdola na internete (skisenosti v stvislosti s Web 2.0),
prezentuje americky autor Andrew Keen (2007). Podla neho prax
vymeny ulohy tvorcu a prijimatela je obdobou kultu amaterizmu,
ktory na vysokd, institucionalizovant kultiru posobi destruktivne.
Svoju tézu autor podopiera prikladmi bankrotov fonografickych fi-
riem, kultovych obchodov s hudobninami, poukazuje na finan¢né
ohrozenie seriéznych novin, filmovych $tudii, vydavatelstiev, kto-
ré su dosledkom slobodného pristupu prostrednictvom internetu
napriklad k hudbe, k informécidm a podobne. Sprievodnym javom
upadku je poklesnutd umeleckd produkcia a neoverené informacie,
pripravované nie odbornikom, ale diletantom, a aj unikanie financ-
nych prostriedkov do ruk majitelov internetovych portalov.

Za tymito nazormi okrem iného stoji aj skisenost autora s po-
dielanim sa na vyskumnych projektoch realizovanych v Silicon Valley,
a teda skdsenost spoluprace so znalcami, ¢i inak povedané so $pic¢-
kovymi odbornikmi. Preto neprofesiondlne tvorivé zasahy ,zdola“
vnima ako tpadok.

Zaujimavejsie vsak je, ktoré aktivity maju sirsie kultirne stvis-
losti a ktoré treba zaradit k novej gramotnosti, sivisiacej so stylom
prace s poc¢itacom a internetom nielen v biznise, ale aj v kulttre, vede
alebo v kazdodennom zivote. Niektori badatelia poc¢as posledného
desatrocia uz stihli vo svojom skiimani sietovej spolo¢nosti zjavne
svoje nazory zmenit. V tejto suvislosti st prizna¢né nazory S. Tur-
kle (1995, 2010), ktorej (dlhodoby) psychologicky zamerany vyskum
komunikécie prostrednictvom pocitaca (a internetu) doviedol ba-
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datelku k zmene optimistického vztahu k digitdlnym technolégiam
na menej zhovievavy postoj (napriklad k umelej inteligencii a ohro-
zeniu psychiky ¢loveka ponechaného na komunikéciu ,najma“s po-
¢itacom a nie s inym clovekom).

V interaktivnom (kolektivnom a kolaborativnom) pisani literar-
nych textov iniciovanych blogermi mozno nachadzat tak pozitivne
nadvidzovanie na tradiciu kyberpunku a jeho subkulttry, ako aj spo-
luprécu hackerov (na vypracivani a zdokonalovani softvérov), a naj-
mé demokratizaciu tvorby, ako to dokazuje zdstanca Free Software
A. Lessig (2005). A napokon aj predlzovanie uplatnenia socidlnych
a kultdrnych procesov pestovanych konkrétnou lokalnou kultdrou
v sieti (Castells, van Dijk). Z toho pohladu je pozoruhodné, Ze ak
na polskom internete vzniklo aspon niekolko interaktivnych textov
a blogy sa stali predlohou pre printovt prézu ¢i divadelné predsta-
venie a v Cesku aj Madarsku boli realizované kolaborativne projek-
ty pisania, ktoré moderoval spisovatel, ziaden slovensky projekt za-
tial nevyvolal pozornost lokélnej odbornej verejnosti. Za zmienku tu
v$ak stoji: kolaborativna publikdcia Medzi kvapkami dazda (2009),
ktora sa opiera primarne o internetovy zaner — autorsky blog Jo-
zefa Bednara (blog.sme.sk) — a do printovej podoby bola dovede-
nd v spolupraci s fotografom Tiborom Huszarom. Novu platformu
pre literarnu komunikaciu vytvorili iniciatori (M. Rehus, J. Repicky)
internetového ¢asopisu Kloaka (http://kloaka.membrana.sk/, kto-
ry je otvoreny pre ,experimentalnu a netradi¢nt tvorbu” (aj pre hy-
permedidlne artefakty). Napriklad projekt Pavla Rankova v spolu-
praci s vydavatelstvom Artforum (zverejneny v r. 2016 pod pseudo-
nymom P. Pe¢onka) Svity mdsiar zo Samorina a iné pribehy z ¢ias
Malej dunajskej vojny, v ktorom je text rozsireny o stcasti, napri-
klad audiovizudlne, ku ktorym sa pouzivatel dostane cez QR kédy
umiestnené v knihe. (V r. 2017 bolo dielo prelozené do cestiny: Mald
dunajska vilka a publikované pod menom autora bez audiovizudl-
nych segmentov).

Privelmi prvoplénové a ndhodné je komparativne zistenie, ze
hoci v polskej literdrnej tradicii existovala fragmentdrna a ,na po-
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kracovanie” dotvarana silvicka (vo vyzname silva rerum) forma ama-
térskej literdrnej expresie (avsak aj exploracie pristupnych literar-
nych diel ¢i domaceho archivu. Obcas to bola viacgenerac¢nd kronika
rodinnych udalosti, zdznamov amatérskej tvorby alebo aj dokladov
o hospodarskych vynosoch a pod.), v slovenskej literatire obdob-
nd forma nie je zndma ani sa nepouziva. Je napokon zaujimavé, ako
mohlo — vo v$eobecnosti ¢i v naSom geopriestore — byt interaktiv-
ne blogové pisanie literarnych textov (kolaborativne, kolektivne pi-
sanie) podporované modelmi komunikécie, ktoré badatelia popisu-
ju ako vzorce informaénych tokov?
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Diferencovanie informac¢nych tokov:
kolektivne pisanie

Typolégia informacnych tokov (Bordewijk, van Kamm 1982) obsa-
huje styri vzory: alokdciu, konzultaciu, registraciu a konverzaciu.
V novych médiéch podla badatelov dochédza k zoslabovaniu aloku-
cie (informécia plynie od autora k prijimatelovi), ktord sa typologicky
vztahuje na staré média a posledné tri toky sa v nich, naopak, vyvija
a posilnuje (svoju intenzitu). Nové média st coraz interaktivnejsie
a sietovo integrovanejsie, o vedie k postupnej nivelizdcii rozdielov
medzi médiami masovo-komunika¢nymi (knthtla¢, rozhlas, televi-
zia) a informac¢nymi (CMC, internet).

Logicky by sa dalo predpokladat, ze proces tvorby kolektivne-
ho (literarneho) textu realizovaného na internete bude kopirovat tu-
to tendenciu. Zda sa vsak, ze opak je pravdou. A to aj napriek tomu,
ze pri zmene starého (tla¢, vydavatelstvo) média na nové (pocitac,
internet) sa tvorca stretdva s Citatelom uz v procese tvorby (pred
pripadnou ingerenciou vydavatela). K zniZeniu sily alokdcie, teda
k obmedzeniu jednosmerného toku informacie od autora k citate-
lovi predsa len dochddza, ¢itatel je prizvany, aby dopisoval fragmen-
ty textu. A teda informécie plynu aj opa¢nym smerom — od Citatela
k autorovi — a ovplyviuju aj jeho proces rozhodovania. Uz v etape
volby témy ¢i pldnovania pribehu (teda zhromazdovania informacif
v centre) ide nielen o informécie tykajtce sa Citatelského vkusu, ale aj
o bezprostrednd Gcast na vybere (témy alebo konkrétnej realizacie
nasledujucej kapitoly, ak s vyberané napriklad v citatelskej sutazi).

Ako ,centrdlna autorita®, ktord nerealizuje vzor konzultdcie,
ale stéle trva na vzore alokucie, pdsobili moderatori kolaborativne-
ho pisania. Totiz bloger, redaktor vydavatelstva, inicidtor projektu
¢i skaseny autor len pripustal tcastnikov alebo pozorovatelov pro-
jektu k procesu selekcie a volby dalsich fragmentov, realizovania
motivov, a teda informdcif alebo (ako R. Nowakowski) pridéval na
okraj poznambky, ktoré ,dokumentovali“ etapu ,internetového zivo-
ta“ diela (pocas ktorej autor pozyval na svoju web-stranku internau-
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tov), avsak uloha konzultanta nemala velku $ancu ovplyvnit realizé-
ciu projektu. Prisun informacii, ktoré boli zrealizované v inom nez
v textovom médiu, nebol totiz frekventovany (inak to bolo v pripa-
de autorskych projektov, ktoré st urc¢itym pokracovanim v tradici-
ach avantgard, ako napriklad Afternoon).

Okrem toho tok informdcii autora, moderatora sa v podstate
moze len velmi malo lisit od toku informacii ostatnych acastnikov
hypermedidlneho projektu. A teda konverzacia, vymena informécif
zaloZend na hladani partnerov mimo tvorcov zu¢astnenych ,v centre”
zvycajne v podobnych projektoch zaostava. Je to stéle ,len” osobna
skusenost, existencidlne pocity a potencidlne velmi ,podobna“ lite-
rarna i kultarna tradicia. Konzultacia je obmedzena, pretoze mo-
deruje bloger alebo moderdtor ¢i inicidtor projektu, teda neustale
z centréalnej pozicie a pri konzultdcii mimo neho, medzi ostatnymi
ucastnikmi, nie je ziskavanie ddlezitych informdcii automaticky ga-
rantom tspechu podujatia. Oc¢akdvany transfer va¢sieho mnozstva
informadcii od véac¢sieho mnozstva tcastnikov z réoznych socidlnych
sfér sa sice konal, avsak k ,,zazra¢nému” integrovaniu nedoslo. Dalo
by sa povedat, Ze selekcia informécif je obmedzend na jeden aspekt,
a navyse vyber spomedzi pribuznych informdcii, teda informacné
toky pochadzajice z jedného (informacného) kandla, neviedli pri
vznikani internetovych kolaborativnych textov k vytvoreniu integ-
rovanej siete (autorov). Autorov schopnych nachddzat inovativne
rieSenia, ako sa to obcas podari spolupracovnikom participujicim
na vedeckych vyskumnych projektoch.

Samotny proces spoluprace viacerych autorov ani aktivne pou-
zivanie ponukanych informadcii teda negarantovali vznik integrovanej
autorskej siete. Preto neboli nastrojom na uspes$né vyuzitie, spraco-
vanie inovacie nastolenej inicidtorom projektu, aka urcite predsta-
vovala prilezitost multiplikovat autora v procese tvorby. A preto ne-
bude asi privelmi odvézne tvrdit, Ze ak by sa do kolektivnej aktivity
zapojili ucastnici, ktori maji predpoklady realizovat a naplnit vset-
ky vzory, typy informac¢nych tokov v stilade s intenzitou, aku na-
dobudaju v novych médidch, a takisto ovladaji zruc¢nost pouzivat
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hypermédium aj na Grovni technického systému (Dusek 2011, 42),
$anca na zvysenie Urovne projektu a kladné hodnotenie projektu
¢itatelmi by sa zvysila. Nové médid, internet v stvislostiach kolabo-
rativnej tvorby textu v podstate nemenili postupy starych médii. Je
vsak potvrdené umeleckou praxou, Ze zru¢nost pracovat ,,v materi-
ali“ a zvladnutie média na tspe$nu realizaciu stanoveného zameru
mozu predikovat aj umeleckd uspesnost a hodnotu. Priblizne takym
sposobom, ako napriklad nedéavno v tandeme S. Lem — S. Mrozek,
ked bola zverejnend ich vzdjomna kore$pondencia (Lem, Mrozek
2011) a ziskala velmi priaznivy ohlas ¢itatelov aj kritiky.

Napriek tomu, Ze inovacia v podobe kolektivnej tvorby lite-
rarneho textu v digitdlnom médiu (made digitally) nebola (nielen
v Polsku, Cesku ¢i v Madarsku) prili$ ispesnd a ziskala len letmy z4-
yjem kritiky a ¢itatelov, stéle tu ostava otdzka, aky bol ciel a s nim
spojené ocakavania, ako boli nastavené predstavy o ,literdrnosti®
alebo umeleckej hodnote. Alebo islo len o demokratizdciu ume-
nia? O naburavanie praxe elitarskej ¢innosti, literarnej tvorby, pro-
strednictvom demokratizacie umenia? A nartsanie vysokého ume-
nia populdrnym?

Tieto otazky ostdvaja aktudlne, hoci v podstate zrejme islo naj-
md o vyskasanie hypermédia. V prvom pripade ako istej zru¢nosti
pouzivatela digitalneho in$trumentéria (tools), v druhom ako fun-
dovanych kultdrnych postupov, ktoré st zndme ako hackerska kul-
tara. V prvom vyzname ide v podstate o zruc¢nosti a chut zapojit sa
do systému komunikacie prostrednictvom pocitacovej siete (CMC)
ainternetu. Z hladiska systémovych technickych zru¢nosti je to jed-
noducha ¢innost, analogickd s posielanim elektronickej posty a pri-
hlasovanim sa do lokalneho uzla alebo inak povedané do sociélnej
siete ¢i blogovej diskusie. Tento smer uvazovania vedie k sledova-
niu stale jednoduchsich softvérovych aplikacii, ktoré coraz viac in-
tegruji nové a staré médid a zjednodusuju vstupovanie pouzivate-
[a do integrovanych sieti. Ide tu nielen o elektronické ¢itacky knth
(e-book readers/e-readers), ktorych prednostou je zatial bleskurych-
le ziskavanie novych knih (spojenim producenta citaciek a vydava-
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telstiev) z internetovych obchodov (Amazon + Kindle, e-knihy od
inych predajcov treba pre trhovt konkurenciu pracne konvertovat,
niekedy softvér ¢itacky aj tak blokuje ich komfortné pouzivanie: ne-
dajt sa zvdcsovat pismend ani plnohodnotne vyuzivat vizudlne roz-
liSenia a zmeny usporiadania na obrazovke). Ale ide najma o (naj-
novsie) aplikdcie komunikac¢nych technoldgii v iPadoch a iPhonoch.
Tie totiz kone¢ne umoznujui pouzivanie hypertextov bez velkych
softvérovych obmedzeni (zndme a pre pouzivatelov nekomfortné
prepdjanie dvoch pocitacov, pocitaca a digitdlneho fotoaparatu ¢i
videokamery a pod.). Pouzivatel méze jednoducho sledovat inter-
netové verzie printovych novin, ¢itat e-knihy, sledovat interneto-
VU televiziu, audiovizudlne nahravky, sledovat dianie na Facebooku,
svoju elektronickt postu, moze vytvarat videosnimky a spajat ich
so svojimi pozndmkami a so sibormi skopirovanymi z internetovej
siete alebo z postovej schranky. A to vetko v jednom pristroji, kto-
ry musi vSak byt sistavne zapojeny do siete a ovlada sa dotykovym
displejom (iPad, iPhon sa pripdjaju k internetovej sieti cez wi-fi pri-
pojenie, teda st pouzitelné véade, kde je volny pristup na internet).

Napriek tomu, ze pouzivanie iPadu vyznieva velmi optimis-
ticky a (mozno) smeruje len k ,poteseniu“ pouzivatela, ktoré sa,
za predpokladu virtuézneho ovlddania pristroja podobd potese-
niu z komponovania ¢i aranzovania fotografii v rodinnom albume,
v inom médde aktualizuje ¢innosti spojené napriklad s komponova-
nim ,Tablic* Aby Warburgom (Didi-Huberman 2008).

Na inej trovni a s inym cielom v$ak moézu telekomunikaéné
mobilné zariadenia byt uzito¢né v procese edukdcie, ako to doka-
zuju ponuky a stratégie komunikovania so spolo¢nostou eurép-
skych serverov popularizujicich vedecké poznatky, ako napriklad
Xplora, The Royal Society, Wissenschaft im Dialog, Nauka w Polsce
(Malgorzata Jaskowska: http://skryba.inib.uj.edu.pl/wydawnictwa/
e02/jaskowska-n.pdf). Tie ponukajt otvoreny pristup a spristupnuji
materidly vedcom, novindrom, u¢itelom, $tudentom a inym (takto
mozno pripravovat aj ,dejiny literatiry” na edukacné ucely) a st
nastrojom na elektronické zabezpecovanie demokratického pri-
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stupu k vedeckym publikacidm (smeruju k zjednodusovaniu riese-
nia autorskych prav).

Ak vsetky tieto moznosti bude pouzivatel iPadu invené¢ne ovla-
dat (avyrobca urobil vSetko na zjednodusenie pouzivania pristroja),
tak je mozné, Ze takéto a podobné zariadenia pontknu na prezen-
tovanie tvorby literdrnych textov moznosti porovnatelné s manipu-
laciou obrazu v digitdlnom fotoaparate, respektive s manipulaciou
obrazu v pocitaci.

Zd4 sa vsak, zial, Ze zdujem vyrobcov zariadeni na informac-
né toky sa momentdlne intenzivne zameriava na sprostredkivanie
zézitkov vo virtudlnej realite.
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Na ceste k hypermedidlnemu artefaktu

Este stéle treba konstatovat, Ze tak na Slovensku, ako aj v Cesku, Pol-
sku alebo Madarsku sa programovatelné média na pisanie literdr-
nych hypertextov — pre ktoré rezervujem sirsiu kategériu hyperme-
didlny artefakt — temer nevyuzivajd, ba dalo by sa povedat, ze sa uz
takmer ignoruja. Rozdiely v poc¢toch zrealizovanych projektov zod-
povedaju zhruba rozdielom v pocte obyvatelov spomenutych krajin.
Okrem s$tandardného ddévodu, akym je absencia vyvojového poci-
tacového priemyslu, kratsia a slabsia tradicia univerzitnych poci-
tacovych sieti, absencia vyucovania praktickych zruc¢nosti na uni-
verzitach a slabsia informatizdcia spoloc¢nosti, s tu este odvodené
pric¢iny kultdrnej proveniencie. K nim patria zistenia z anglofénnej
oblasti, v ktorej umeleckd hodnota literarnych hypertextov je v $ir-
$om kultirnom povedomi nestabilizovana a v pripade ambiciéznych
a naro¢nych umeleckych projektov je napriklad v americkej verej-
nosti problematizovana obvinovanim z avantgardného elitdrstva.

Urcite ide o ,,okrajovi” zdlezitost literarnej kultary, ktort vsak
treba chapat skor ako ,krajnd” ¢ize takd, ktora nevdojak predznacu-
je jeden z mantinelov pri skimani sti¢asného umenia a jeho social-
nych aspektov aj na Slovensku — kde takisto ako v globalnom svete
osobné pocitace a mobilné transmisné zariadenia nepatria jednej
subkulttre (akou bol napriklad cyberpunk), ale stavajui sa predme-
tom Coraz beznejsieho pouzivania, masovej konzumacie. Slovenské
skolstvo sa dokonca pripravuje na vyucovanie — gj literatiry — po-
mocou novych (digitdlnych) médii.

Celkom namieste tu moéze byt ndmietka, pre¢o uvazovanie
o novomedialnej literattre ,predchadza“ jej masovy vyskyt, sire-
nie a pouzivanie, ako sme boli zvyknuti z dejin eurépskych litera-
tar (najprv vzniklo kritické mnozstvo knth, potom sa objavila potre-
ba ich skumat). T4 vsak neobstoji, lebo rychlo prebiehajice zmeny
technolégii pouzivania ,slova“ a ich vplyv na socialnu komunikdciu
(aj vztahy) vyzadovali aj v technologicky vyspelejsich statoch netra-
di¢né predbiehanie praxe tedriou alebo, miernejsie povedané, nuti-
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li k teoretizovaniu ,za pochodu” (Rankov 2006). A takisto, paralel-
ne s prvymi slovenskymi pokusmi o novomedidlne dielo (naposledy
K. Zbruz Energy, 2011, P. Rankov 2016), z hladiska skiimania novo-
medidlneho diela vychddzame z roznych kontextov: technologické-
ho, socidlneho, literarnovedného.
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Transdisciplinarita ako metodologické
vychodisko a nutnost

Z empirickej skisenosti sledovania toho, ako sa nové médid pouziva-
ju a ako okolo nich narastd mnozstvo odbornej literatury, je zrejmé,
ze sa vytvorilo pomaly bludisko a trasovisko pertraktovanych tém,
problémov a metdd, ktoré mézeme produktivne vyuzit cez prizmu
novovznikajicich kultirnych praktik a na druhej strane cez bada-
telsku praktiku transdisciplinarity.

Nové média sa totiz skimajd v ramci ,komunikoldgie”, medi-
alnej komunikacie, roznych teérii médii, vedeckej informacie, me-
didlneho umenia, vizudlnych $tadii a podobne a v uzsom vyzname
vytvdraja hrani¢ny mantinel predmetu jazykovedy a literarnej vedy
¢i umenovedy. Na strane prirodnych vied pokracuje vyskum ume-
lej inteligencie, tedrif informdcii, informatickych a matematickych
systémov (ergodickych, fraktalnych, resp. disipativnych a pod.). Ne-
zlucitelné, respektive nezlu¢ované vyskumy a reflexie pochddzaja-
ce zo strany tvrdych a makkych vied robia starosti badatelom, kto-
ri si schopni vnimat spolocensku gravitas obidvoch ztacastnenych
stran. A preto je stale viac pocut hlasy za posilnenie spoluprace in-
formatického badania a vyvoja s odbornikmi na humanitné discipli-
ny. A vsetko kvoli tomu, aby socidlne zmeny spdsobené informac-
nym vyvojom boli ¢o najoptimélnejsie spracované a asimilované do
kultarnych procesov. Aby sa nevymdkli reflexii a nestali sa pre ¢lo-
veka nezrozumitelnymi.

Signatdri dokumentu Manifesto of Transdisciplinarity (Dekla-
récia transdisciplinarity 1994, 2002) B. Nicolescu a E. Morin rea-
govali na zaplavu poznatkov roznorodych disciplin, ktoré stratili zo
zretela pritomnost subjektu a jeho o¢akéavanie rozumiet svetu, v kto-
rom zije. V iniciative signatdrov, opacne ako v pripade hypermédia,
nejde o automatické pripominanie vsetkych vyskumanych detai-
lov, ale o hladanie perspektivy, ktord pouzije premnozené vysledky
¢i zistenia réznych disciplin a subdisciplin na vypracovanie nového
vyskumného pola, béddatelskych postupov, ba spdsobu fungovania
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v akademickej obci (Rigolot 2020). V nom sa bude pokracovat v ba-
dani urc¢itej problematiky takym spésobom, aby voci sebe vzdiale-
né a antagonistické prirodovedné a humanitné discipliny, respektive
i umenie vzdjomne doplnali svoje postupy. Aby nadvizovali dialég
o tom, ¢o sa nachddza ,za nimi“ i ,mimo nich® a navy$e nestierali
disciplindrne hranice, ale, naopak, skimanie v ramci konkrétnych
disciplin prehlbovali. A to napriek tomu, Ze je ¢oraz presvedcivej-
$ia aj taka predstava, podla ktorej hranice medzi disciplinami nie st
v podstate teoretického, ale skor historického povodu, a teda kolisu,
presuvaju sa a modifikujd, avsak neprelinaju sa.

Inicidtor transdisciplinarity (Nicolescu 1994) konstatuje, Ze aj
ked st hranice disciplin v podstate dosledkom toho, Ze rdzne Grovne
reality pozname len ciastkovo a poznanie nie je kompletné, predme-
ty ich vyskumu nemozu byt vysledkom len socidlnych konstruktov.
A teda aj humanitné discipliny by mali smerovat ku skiimaniu rea-
lity a nie k vyskumu ,predstav” o nej alebo o existencidlnych poci-
toch s nou spojenych.

Zasadny rozdiel medzi interdisciplinaritou a transdisciplinari-
tou stru¢ne sumarizuje polska badatelka. Okrem iného poznamené-
va: ,Kedze interdisciplindrne skiimanie bolo len prilezitostnou zale-
zitostou, transdisciplinarita sa v druhej etape modernosti — postin-
dustridlnej modernosti ,bez hranic’ — stdva nevyhnutnou. V ziadnom
pripade nepdjde o eliminovanie disciplinarity ako takej — naopak:
prave vysokd uroven a stupen $pecializacie st zakladnou podmien-
kou transdisciplindrnosti:* (Zeidler-Janiszewska 2006b, 10). V pod-
state ide o to, Ze kompetencie, ktoré badatel ziska v jednej discipline,
nepostacuju pri rieSeni uloh definovanych transdisciplindrne. Tran-
sdisciplindrnost ,usmernuje vnimanie a riesenie problémov, avsak
nenadobtda podobu akychsi ustalenych teoretickych foriem — tak
odbornych, disciplinarnych, ako aj holistickych ramcov —, ¢o Jiirgen
Mittelstrass spdja s oslabovanim postavenia tedrie nielen v huma-
nitnych, ale aj prirodnych vedach. Teérie sa totiz chdpu ako (len) in-
terpretacie a staré sny o jednote vedy (ktoré dnes okrem inych pod-
poruju E. O. Wilson a H. Maturana) sa zmenili na jednotu ,zdola®



142 3. Hypermedidlne artefakty

t. j. na prakticko-operativnu jednotu vymedzent komplexnou ba-
datelskou tlohou. Na rozdiel od interdisciplinarity, ktord nevedie
k redefinovaniu pola badania, ,aktivna“ transdisciplinarita — ak ide
o problémy, ktoré sa nedaju riesit v ramci jednotlivych disciplin —
konstituuje nové badatelské pole.

Transdisciplinaritu je mozné pouzit ako pristup, ktory sa ne-
ststreduje len na zjednodu$ovanie komunikdcie medzi disciplinami,
ale ddva moznost zmysluplného badania novej stcasti reality. Ne-
jde teda o interdisciplinarne, ¢ize réznymi disciplinami afirmované
nadvidzovanie na ,povinné” politické alebo filozofické smery a méd-
ne tendencie (ako napriklad filozofické nazory a zistenia preferova-
né postmodernistami) a nésledné vzajomné adorovanie ,iluzérnych®
vysledkov svojich disciplin, ako bolo v pripade narativneho obratu
(narrative turn), velkych a malych (R)rozprdvani (Barth 1968; Bu-
rzyniska 2008; Dryll 2010) a s nimi spojenych zavadzajucich dosled-
kov, pomylenych a nepresnych pojmov (ako napriklad v slovenskom
literdrnom diskurze: narativ), ked terminolégia bezreflexivne putu-
je medzi odlisSnymi disciplinami, v ktorych sa namiesto skiimania
predvadza explikovanie zndmych a ,uznanych” pojmov na odlisnej
materidlovej baze (Meretoja 2014).

Transdisciplinarita ako dynamicky a prakticky pristup slubuje
stratégiu badania, akd potrebujeme na rozumné pokracovanie vo
vytvdrani ndsho ,sveta s po¢itacom” a miesta v nom pre literatdru,
respektive hypermedialny artefakt. Ako dokladaji vyskumy badate-
lov (napriklad: Aarseth 1997; Lopes 2010), aj v pripade, Ze predmet
je definovany podobne (az totozne), odlisné ciele skiimania in$pi-
ruju k tretiemu pohladu ,,od boku"“. Ak totiz bolo v prvom pripade
cielom preskumat a definovat dynamiku vytvarania textu v poéitaci
a mimo neho (avsak pomocou $pecidlneho pocitacového programu),
v druhom, o viac nez dekddu neskorsom pripade bolo cielom defi-
novat pocitacové umenie (na zaklade umenovednych zisteni). Od-
lisna stratégia vnimania média odkazuje niekde ,mimo“ obidvoch
pristupov (informatiky i literarnej vedy a estetiky), upozornuje na to,
Ze napokon nevieme, ¢i ,dozrievanie” konkrétneho média na tlo-
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hu byt nosi¢com umenia (umeleckym nosicom) podlieha univerzal-
nym alebo/i evolu¢nym a (konvergen¢nym) historickym principom.
Ovplyvnuje druh média svoju evoltciu? Alebo ta je vzdy len ,soci-
alnym faktom“? Tieto trocha naivné otazky st len prilezitostou po-
ukdzat na dva aspekty transdisciplinarity, potencidlne prinosné pre
skimanie vytvorov cloveka ,vo svete s poc¢itacom”. A sice na tole-
ranciu existencie odlisnych netplnych trovni reality a na zachova-
nie logiky prinaleziacej kazdej z nich. A na toleranciu voci roznym,
nielen etnickym kultiram (transkultirne béddanie). Thned sa natis-
ka prakticka otdzka: Existuje nieco ,za"“, ,mimo®, ,cez” discipliny
(a subdiscipliny), ktoré ,pre seba“ riesia napriklad problematiku vi-
zualizacie alebo volného softvéru? Alebo je nieco ,mimo*, ,za" ,cez”
skimanie réznych druhov umenia, ¢o otvéra novy pohlad na stvis-
losti prehliadané patricnymi disciplinami a ¢o otvori cestu skiima-
niu hypermedidlnych artefaktov?
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Hypertext ako vedlajsi produkt hypermédia

Revolu¢nd zmena v komunikdcii prepukla a nadalej prebieha pred
nasimi o¢ami a jej presah do situdcie v kultare funguje podobne ako
pri kontrolovanom vybuchu jadrovej ndloze na vyskumnom mieste
Vv pusti: po vybuchu sa vzndsal prach dlho a nedozerne a postupne
sa menili aj s nim spojené existencidlne pocity sicasnika (pribudla
neistota a zodpovednost za technicky pokrok). A preto je mozné
per analogiam povedat: bomba novej, hypermedidlnej komunika-
cie vybuchla aj ,pre” kultdru. Hypermédia (toto pomenovanie v 60.
rokoch minulého storocia navrhol podla Genetovych hypertextov
T. Nelson (2007) na oznacenie struktary stranok www.), sa pévodne
zameriavali len na zdokonalovanie pristupu k velkému mnozstvu dat
a na urychlenie komunikdcie medzi vedcami skiimajticimi atémovt
energiu v USA avo Svajéiarsku. Poskytli moznost vytvarania hyper-
textov a nésledny vyvoj internetu ako temer vedlajsieho vyskumného
produktu (cely proces zdokonalovania programovatelnych strojov
a evolu¢nej zmeny na rozsireny nastroj komunikécie trval niekolko
dekad; Gawrysiak 2008; Kelemen 2010) a dnes generuje produkty
ynehmotného” (virtudlneho) trhu, kde déleziti tlohu zohravali ke-
dysi samostatné firmy Microsoft a IBM. Pévodne idea hypermédia
nadvizovala na projekt Memex’ Vannevara Busha. Ten v polovi-
ci minulého storocia vypracoval prototyp na opatovné mechanické
ziskavanie (dolovanie) ulozenych dat. Pomocou ich asociativneho
indexovania umoznovala kazda polozka (item) automaticky pripo-
mentt jej iné pozicie (ako sme dnes na to zvyknuti pri prechadzani
»odskokmi” ¢i linkami v internetovej sieti, napriklad vo Wikipédii).
Jednoducho povedané, islo o to, aby sa v mnozstve vysledkov prac
roznych odbornikov nestratila ani najmensia preskimana stvislost,
aby na seba v procese vyskumu automaticky upozornovali — nikto

7 — Memex je zafizeni pro zvétseni lidské paméti, které roku 1945 ve svém ¢lan-
ku As We May Think popsal americky védec Vannevar Bush. Jeho hlavni funkci
mélo byt uklddani a zpétné vyhleddvani informaci. Zafizeni bylo slozeno z obra-
zovek, kldvesnice a dalsich tlacitek a pacek pro ovlddani. (Wikipédia)
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totiz nebol schopny ,,mat v hlave® cely proces badania a vsetky moz-
né stvislosti. Tieto a podobné operécie bolo nutné riesit cez progra-
movacie jazyky, ¢co umoznilo vyvoj pocitacich strojov. Informatikom
a vyvojovym inZinierom to trvalo niekolko dekéd.

Idea hypermédia odpovedala na potrebu, ba nutnost spolupra-
ce a priameho pristupu k vedeckym zisteniam viacerych ucastni-
kov (odbornikov z viacerych disciplin) vyskumného procesu. Tato
spolupraca ako proces a stc¢asne produkt, ktory proces podporu-
je, posttpila nésledne (v podobe altruizmu autorov pocitacovych
programov a paralelne predpokladanych ziskov telekomunika¢nych
a softvérovych firiem) k dalsej etape, a sice k vzniku internetovych
sieti. A minimalne dve dekady coraz intenzivnejsie in$piruje pozo-
rovanie a skimanie pozvolne prebiehajtca ,plazivé” informacna re-
volucia, ktorej podoby a nasledky nevie nikto s urcitostou predvidat.

Praktickd zdsada spoluprace intenzivne posobiaca vo vyvo-
ji informatiky si vynutila praktiky altruistického spravania v inter-
netovej sieti. Badatelia internetu (Lessig 2004; Castells 1996, 2009;
Gawrysiak 2008) ju po prvé spdjaja s predstavou T. Nelsona o slo-
bodnej spolocnosti (referencia na utopickt krajinu zndmu z anglic-
kej romantickej literatdry, Xanadu/Xanidu — http://en.wikipedia.org/
wiki/Xanadu), v ktorej celd intelektudlna zdsobaren ludstva bude
pristupna vSetkym (pouzivatelom) prostrednictvom poéitacov bez
starych obmedzeni kapitalizujucich vedecké poznatky. Neobme-
dzena pristupnost planovand aj pre literarne diela sa spajala s presa-
dzovanim intertextudlnej poetiky (v globdlnom vyzname) a v praxi
mala podobu kolaborativneho pisania jedného diela viacerymi cez
internet komunikujticimi autormi. Co uz nadvizuje na druhd, ba-
datelmi internetu zddraznovanu zédsadu kolaborativnej spolupréce,
ktort spdjaju s aktivitou a vedeckym zanietenim $tudentov a dok-
torandov najmé americkych univerzit — pre ktorych nestabilna ter-
minolégia skiimania internetu (Pregowski 2006) rezervovala po-
menovanie hackeri. V kolaborativnej publikacii Manuela Castellsa
a Pekku Himanena (Castells, Himanen 2009, 65 ) sa ako zakladné
charakteristiky motivdcie spravania hackerov uvddzaju: zanietenost,
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nezi$tnost a tizba po novych, inova¢nych, vysoko sofistikovanych
rieseniach nielen informatickych, ale aj inych vyskumnych dilem.
Ide tu v podstate o zdrodok a zdklad novych kultirnych praktik za-
lozenych na baze open source hackerskej etiky, ktora stimuluje vyvoj
sietovej spolo¢nosti v Nérsku, meni praktiky vedeckej spoluprace
a pedagogickych institucii.

Aktivitu hackerov v ramci techno-meritokratickej kultdry po-
vazuje znalec Internetovej galaxie za nezi$tnu a pre vyvoj internetu
a novych, t¢innejsich textovych programov za neocenitelnd (Cas-
tells 2003).

Ocenitelné su vsak finan¢né naklady na spominany vyskum,
Cize politické a ekonomické zaujmy finan¢nych skupin a ich rézno-
rodé (spolocenské, politické, socidlne, ekonomické, pravne) kon-
zekvencie. Tieto kontexty programovatelnych médif a internetu st
(uz) v odbornej literattre bohato spracované, maju vsak svoje opod-
statnenie aj pri nacrtavani perspektivy skiimania literatdry na ceste
k hypermedidlnemu artefaktu (zdmerne nepouzivame pojem ,no-
vomedidlne dielo“). Ak ostaneme pri spominanej metafore, nasled-
ky a stvislosti informacnej revolucie ako ,bombového vybuchu” sa
najintenzivnejsie a najzretelnejsie prejavuju v jeho epicentre a do vac-
$ej vzdialenosti prenikaju len pre ¢loveka neviditelné Castice alebo
odvodené javy. V nami prezivanej a zazivanej velkej zmene analé-
govej komunikécie na digitdlnu je tou najpodstatnej$ou, ,neviditel-
nou” zmena ,atémov na bity“ a nasledne zmena ,veci a nerastnych
surovin® na ,softvéry”, ,tlacenych textov” na ,spracované softvérom®.
A v neposlednom rade — vo viacerych kontextoch ndro¢nd a pre-
kvapujica — zmena ,individudlneho vlastnictva“ na ,spolo¢né dobro
obsahov* vedeckych zisteni (free content) zdielanych sietovou spo-
lo¢nostou. V radikalnej podobe ju vystihuje filozofia Free Software
a s nou spojend predstava ,sveta zbaveného copyrightov® (Gawry-
siak 2008) presadzovand napriklad Lawrenceom Lessingom, Ericom
Raymondom ¢i Richardom Stallmanom. Dva krajné nazory (free con-
tent a kapitalizacia) najcastejsie dosahuji konsenzus v praktikich
rieSenia sidnych sporov, ktoré sa tykaja heterogénneho podnikania
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(biznisovd $truktdra nadvazujuca na aktivity Internautov, ¢ize Tudi
realizujucich svoje profesionalne a socidlne aktivity s pouzitim in-
ternetu), ktoré sa Coraz Castejsie oznacuje ako ,hybridné“. V oblas-
ti umenia a popkultiry sa uvazuje o problematike remixov (Lessig
2009), v oblasti vyskumu o kolaborativnom (cez siet sikromnych
pocitacov zapojenych do internetovej siete) riesen{ vyskumnych tloh.
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Stieranie hranic fikcie a skuto¢nosti

To, ¢o na prvy pohlad spéja literattiru a komunika¢né médig, je vy-
tlacok knihy, jej fragment publikovany v novinach, ¢itanie e-knih, in-
ternetovych novin a réznych textov na mobilnych digitalnych zaria-
deniach. V inej, menej priamociarej, ¢ize intermedialnej perspekti-
ve st to rozhlasové a televizne adaptdcie literarnych diel, ktoré stali
pri zrode viacerych rozhlasovych a televiznych zanrov, ¢i audiovi-
zudlne reportdze a fejtony (Hoppfinger 2010). Jednym z ddsledkov
priameho pdsobenia médii na literatdru je empiricky zisteny fakt,
ze komunikacné média uz pol storocia nielenze podporuji zdujem
¢itatelov literatdry o nefiktivne Zénre, ale vyrazne ovplyviuji kogni-
tivny $tyl préce producentov literatdry. Ako to spolahlivo v $tudii
Media sumarizovala A. Fuliniska (2006, 468—-4.87), ide tu tak o vol-
bu témy, ako aj o implementovanie zanrov a jazykovych prostried-
kov charakteristickych pre masmédia do literatdry, o implemento-
vanie masmedidlnych stratégii rozpravania, ako aj o napodobrio-
vanie hier fikcie so skuto¢nostou, a teda o priblizovanie literarnych
diel ku kvazi dokumentu. V doésledku toho doslo k zmiesaniu ke-
dysi autonémnych sfér kultdrnych svetov, a sice dokumentu a fik-
cie, linedrneho rozpravania a fragmentarnosti, hybridizacie slova
a obrazu. A napokon aj k slobodnému zmies$avaniu rozmanitych
komunika¢nych foriem. O tom, nakolko vysledok autorovej préce
patri dnes typologicky k literdrnym (umeleckym) alebo neliterar-
nym zanrom, rozhoduje jeho instituciondlne zaradenie, lebo styl
recepcie komunikatov plne zavisi od toho, akym médiom je Sire-
ny, ako je verejnosti spristupnovany. Ukazuje sa, Ze problematiku
literarnej tvorby a médii este specifickejsie ovplyviiuje pritomnost
hypermédia alebo inak povedané programovatelnych médii.
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Hypertext — chybajtice ohnivko
kultury kooperacie

Stéle plati, Ze tak na Slovensku, ako aj v Ceskej republike, Polsku
alebo Madarsku sa programovatelné médid na pisanie elektronickej
literatdry, respektive literarnych hypertextov vyuzivaju len okrajo-
vo (Pisarski, Pawlicka 2012; Piorecky 2016; Yoo, Sz{its 2016). Patrili
a patria na okraj literarnej tvorby, literarnej kultdry. A preto zdujem
o problematiku literatiry v tomto kontexte nevnimaji akademické
kruhy ako badatelsky produktivny, naliehavy alebo uzito¢ny. Za po-
sledné roky sa vsak objavili umelecké iniciativy, ktoré sved¢ia o zauj-
me nielen niektorych tvorcov a kurdtorov, ale aj o zdujme technofil-
ne orientovanej verejnosti, pripadne o zhovievavosti institucii zod-
povednych za formovanie kultirnej politiky (a teda dofinancovanie
festivalov a podujati, na ktorych st prezentované projekty elektro-
nickej literatury, napr. Polsko — festival Halwangarda; Slovensko —
festivaly Ars poetica, LiKe, Vlna na Zivo, Novotvar; Ceskd Repub-
lika — festival Prague Microfestival, literarne podujatia organizova-
né casopismi TVAR, Psi vino a Weles, podujatia vydavatelstva Fra).
Navys$e mobiln4, konvergentna komunikdacia zasahuje do nasej
reality tak rychlo, $iroko a hlboko, Ze za kratky ¢as sa budi musiet
takejto aktivite tvorcov systematickejsie venovat badatelia kultdry aj
v nasom regione. Inak je to v krajinach s vysokou mierou elektroni-
zécie (digitalizacie) procesov prace a spravovania $tatnych institdcii.
Ak sa dnes tamojsi odbornici vracaja k otazke literarnych hypertex-
tov, tak uz len ako k materidlu, ktory v novych stvislostiach odzno-
va kriticky analyzuju a prehodnocuju (Hayles, Murray, Galloway).
V tychto stvislostiach sa skor legitimnou, nez kdnonickou otéz-
kou evolucie literdarnych procesov zda byt problematika sledova-
nia a chpania (literarnej) tvorby v kontexte civiliza¢nej vyzvy, aka
so sebou prindsaju programovatelné médid (napr. Chudy, Muller
a kol, 2020). Bezpochyby k nej patria procesy demokratizécie kul-
tary, hybridizacia textu audiovizudlnymi zanrami, stratégiami ko-
munikdcie, jazykovo-vizudlnymi prostriedkami a najnovsie miera
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participdcie na procese nasej (interpersonalnej) komunikdcie cez
pocitace (CMC) umelej inteligencie (napr. v podobe social bots,
Dominik Schoenleben, 2017 ), internetové aktivity predstavitelov
roznych subkultir ako napriklad prezentovanie kvazi animalnej
perspektivy vnimania sveta prostrednictvom t¢tov na socidlnych
sietach (Wright 2016) alebo literatdry vytvaranej v prostredi social-
nych sieti za podpory social bots (napriklad Twitter, Pisarski 2017).

V nasom geopriestore je reflektovanie literatiry v kontexte
novych médii, respektive programovatelnych médii v akademic-
kom diskurze do urcitej miery vytlacané frekventovanejsou (v ger-
manofénnom prostredi) perspektivou vyskumu ,intermediality*.
V urcitom zmysle je tento jav a jeho recepcia analogicka s osudom
a recepciou umeleckych avantgérd zaciatkom 20. storocia, ked ex-
travagantné manifesty podnecovali predstavivost a entuziazmus
spriatelenych tvorcov, ale do kritickej pozornosti mienkotvornej vrs-
tvy kultirnej obce tGspesne neprenikli. A napriek tomu je vyznam
diel avantgardnych tvorcov pre evoldciu literdrnych procesov (za-
padoeurdpskych literatdr) neodskriepitelny. Je teda mozné, a neda
sa vylacit, ze literarne hypertexty sa budua pre slovenska literati-
ru, respektive slovenské umenie novych médii nachadzat v dlohe
chybajiiceho evolu¢ného ohnivka. Jeho stopy a ndznaky budu v bu-
ducnosti badatelia (namdhavo) hladat v ojedinelych précach, a to
za predpokladu, Ze kontinuita internetovych serverov nebude na-
ruSend, ze sa uchovajui a nestratia. Ide napriklad o urcité medidlne
aspekty projektov Gruska, Zbruz, Ruzickova, Husarova. (V pripade
Husdrovej pojde o vacsiu $ancu, nakolko jeden z projektov signova-
ny spoloc¢ne s Panakom, Hi, Woody, bol A. Floresom — inicidtorom
a zakladatelom globalnej platformy elektronickej literatary CEOL —
zaradeny do online archivovanej II1. Casti elektronickej literatdry.)
(Po podobnej analdgii s evolu¢nou postupnostou siahla uz sociol6-
gia v suvislosti s transformaciou politickych a sociologickych proce-
sov zapri¢inenych alebo umoznenych programovatelnymi média-
mi a internetom. A to v pripade uvazovania o evolu¢nych etapach
e-demokracie.)
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V pripade literarnych hypertextov je porovnavanie so situd-
ciou avantgédrd na jednej strane opodstatnené cez kultdrno-spolo-
¢enskd, politickt a technologickt komplexnost avantgardnych sme-
rov a tendencii. A na druhej strane cez diferencovanost avantgard-
nych tendencif a smerov v ramci narodnych literatir. Podobne na
narodné literatury (zatial) pdsobia globalne tendencie prenikania
pop-kultdry a hlavne mechanizmov knizného trhu (marketingové
stratégie, knizné trhy, monopol vydavatelstiev na ceny a distribiciu
knih a pod.). Avsak narodné kultdry si nadalej pestuji uréit roz-
dielnost. V dobe globalizovanej kultary, ktord mozno tazi po urci-
tej podobe svetovej literatary (Weltliteratur), stoja odlisnosti na-
rodnych literatir na zaklade vytvorenom z odli$ne vznikajtcej li-
terarnej tradicie. O aké predpoklady teda mozno opriet predstavu
o osoznosti toho, ako vnimat literarne hypertexty z perspektivy evo-
lu¢ného vyvoja?

Takuto indiciu podnecuje fundovana McLuhanova tedéria, kto-
rd si vsima dosledky posobenia médii na procesy transformova-
nia kultdry. Vystihuje to hned nazov jeho eseje Gutenberg Galaxy
(Gutenbergova galaxia, 2011), ktord sa stala emblémom kultdrnych
zmien spojenych so striedanim kultary knihtlace s elektrickymi
a nasledne elektronickymi médiami (telefén, telegraf, rozhlas, tele-
vizia, digitalne pristroje, pocita¢, internet...). Ak pocitac¢ poskytu-
je rozsirenie/predizenie kognitivnych schopnosti ¢loveka (teda ak
sa pouzivanie pocitacov dostalo na droven dostupnosti pouziva-
nia telegrafu, telefénu ¢i radioprijimacov), tak v takomto pripade
si formdlne a technické predpoklady na vznik literarnych hyper-
textov v podstate splnené. Predpoklad, ze zo samotnej technickej
existencie média vyplyva samozrejmost jeho vyuzitia, je vSak ana-
chronizmom, nakolko aj prechod z mechanickych médii na elek-
trické nardzal na nezdujem a odpor konzervativnych pouzivatelov.
Az zvacsej perspektivy sa nam javia ako samozrejmé. V situdcii ,tu”
a ,teraz” musi mat kazdy stcasnik nejaky vztah k médiu. A napokon
aj McLuhan si v§ima napitie, aké moze vzniknut medzi rozsirova-
nim skaly kognitivnych schopnosti cloveka a do¢asnymi (prechod-
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nymi) procesmi transformdcie kulttry. Pasivny pouzivatel telegrafu
¢i rddiového programu nemusi mat hlboké znalosti o technickom
procese ,vytvarania spravy“ ani zru¢nosti v obsluhovani média ako
nosica. Nemusi vlastnit vysielacku, staci mu prijimac¢. Analogicky
je to so sledovanim televiznych kanalov alebo filmov.

Inak je to uz v pripade aktivneho pouzivania média (nielen
ako kédu, ale aj ako pristroja, nosica a komunika¢ného kanalu), ¢i-
Ze vytvarania ,spravy“ a jej zdielania. V pripade pocitacov boli totiz
zaznamenané vazne predsudky, inak povedané psychologické ba-
riéry, s ktorymi sa autori literatiry vyrovnavali roznymi spésobmi:
od afirmdcie nového néstroja na pisanie a zhromazdovanie materi-
alov po predstieranie schopnosti vyuzivat ho. Nutnost neustale sle-
dovat vyvoj a skolit sa v pouzivani najnovsich editorskych progra-
mov a aplikdcif posobi ¢asom ako brzda. Pocitacova negramotnost
je obcas faktorom digitalnej aliendcie.

Publikécie badatelov novych médif dopliaji koncept technic-
kej determindcie o dal$ie poznatky. V spominanej stuvislosti pou-
zivania média ako predpokladu na vznik literdrnych hypertextov
st vystizné zistenia van Dijka. Jeho pohlad sa sice tyka tzv. sietovej
aliendcie, ¢ize nevyuzivania internetovej siete, avéak dobre demon-
$truje modelovu situdciu potencidlnych tvorcov hypertextov. Aj
ked dostupnost poc¢itaca uz nie je prekdzkou, problémom zostéva
schopnost a zruc¢nosti vyuzivania $pecializovanych editorskych
programov, ktoré umoznuju pisanie hypertextov v programe HTML
(tato aplikdcia bola standardnou vybavou starsich programov Win-
dows). Vyzvou byva aj presvedcenie autora o tom, ¢i mu hypertext
pomoze, alebo skomplikuje/znemozni naplnit jeho tvorivy zamer.
Ci poskytne vhodnti mieru zostladenia formy a obsahu. O tejto
otdzke hovorili otvorenejsie nez tvorcovia literarnych hypertextov
skor autori kolektivnych elektronickych vedeckych publikacii.

Indicie, v stlade s ktorymi vznikali hypertexty v anglofénnej
oblasti hlavne ako vysledok kultarno-civilizacnej tlohy univerzit,
st do velkej miery opodstatnené. Potvrdenim toho mézu byt pred-
mety vyucované na univerzitdch, ktoré sa venuja otdzkam kreativ-
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neho pisania, ako aj rozsirené vydania povodnych prac Jaya Davi-
da Boltera a Georgea Landowa (napr. Hypertext 02, Hypertext 03).

Kultarno-civiliza¢na funkcia americkych univerzit v $ireni
zruénosti pouzivania hypertextov na vytvaranie literarnych textov
vyplyvala z funkcie univerzity ako laboratéria novych technolégii,
ako prostredia, ktoré pripravuje podu pre Sir$iu verejnost (aj v ilohe
danovych poplatnikov) na vyrovnavanie sa s novymi technolégiami.
V ramci toho $tudenti tvorili vo svojich projektoch rézne mutacie
hypertextov (truktiry hypertextov — Bernstein 2002). Aj vdaka asi-
liu prednasajicich im bolo umoznené, aby rozsirovali svoje vlastné
profesiondlne zruc¢nosti, zdujmy a hladali dodato¢né prilezitosti na
zovseobecnenie ziskanych poznatkov a skisenosti. Toto zaciato¢né
obdobie vznikania po¢ita¢ovej gramotnosti z pohladu jej projektan-
tov a pouzivatelov spaja Katherine Hayles (Writing Machines 2002,
25-27) s procesom zavadzania digitdlnej technoldgie, respektive
s implementovanim novych médii do akademickej praxe. Druhym
obdobim bola etapa Aarsethovych kybertextov, ¢ize elektronicka li-
teratlra, a tretim je technotext. Teoretické ivahy spojené s tymito
etapami sa neobmedzovali len na technickd podstatu, ale podobne
ako v pripade vizudlneho umenia (videoinstaldcie), islo o vstupova-
nie do vSeobecnych a podrobnych otdzok stcasnej kulttry, umenia,
ideoldgie a filozofie. Navyse toto teoretizovanie sa v podstate neli-
$ilo od experimentovania a ski$ania novych rie$eni, a preto obcas
slubovalo prili§ vela (Pang 1998)

Softvérova gramotnost ako zru¢nost pouzivania urcitého média
sa v kontexte technickej determindcie javi ako prvd podmienka na
ceste k vyuzitiu média ako umeleckého naradia a prostriedku. Idea
média v tejto stvislosti odkazuje na jeho definovanie ako pramena
¢i prostredia umeleckej (vedeckej) expresie. Odbornici na estetiku
ju obcas prezentuju ako abstraktny pojem, ktory odkazuje na tvorivé
procesy (Wilkoszewska 1999).

Gramotnost ako zru¢nost in$pirovala uz uvazovanie o aktivi-
tach priekopnikov fotografickej techniky na ceste od fotografie ako

»odtlacku reality” k umeniu (Rouille 2007). Predpoklad, ze islo o ex-
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perimentovanie, skisanie umeleckého potencialu programu HTML,
nachddza potvrdenie v ivahdch M.-L. Ryan, v stilade s ktorymi bol
program hypertextov pévodne vypracovany ako digitalny ,pozndm-
kovy blok” (vo vtedajsich balickoch Windows Office) a niektoré vy-
uzitia si ziskali velky zdujem a obdiv, az sa dostali do izkeho kruhu
kanonu literarnych hypertextov. Patria k nim Afternoon (naposledy
prelozeny M. Pisarskim do polstiny), Inanimate Alice a dalsie (Hu-
sarova 2012). Treba pritom povedat, Ze znalost technoldgie pisma
este nie je zdrukou umeleckej tvorby.
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Praktiky bez aktivity (udalosti) neexistuju.
Kto je aktivny?

Postulovanie vyznamu kultirnych praktik v réznych disciplinach
malo za tlohu len predostriet $ir$i horizont pri uvazovani o literar-
nom hypertexte ako stcasti urc¢itych kultarnych praktik. Ide o takt
situdciu literarnej ¢innosti, v ramci ktorej sa umelecky vytvor (on-
tologicky a epistemologicky) prezentuje v performativnej, t. j. istym
sposobom aktivnej perspektive. Zda sa, ze opisovanie roznych kon-
textov hypertextovej literatiry je nevyhnutné a umoziuje nam vy-
hnit sa nadmernému teoretickému zovseobecnovaniu (pripadne
futuristickym dvahdm). Treba v$ak poznamenat, Ze aj tento pristup
md svoje obmedzenia, pretoze v kontexte réznorodych perspektiv
a vychodisk (filozofickych, metodologickych) sa do popredia dosté-
vaju rozne, i krajné, ndzory, ¢o do zna¢nej miery meni pohlad na
¢iastkovu problematiku.

Netrafam si predostriet ani genetickd naslednost najcastejsie
preberanych a problematizovanych stanovisk, ani irku participu-
jucich disciplin, ale pokisim sa nacrtnit niektoré ddlezité aspekty.
Kedze literarny hypertext sa vytvara s pouzitim digitdlneho média,
nie je vhodné obmedzit jeho reflektovanie na verbalnu literarnu tra-
diciu, no nepostacuje ani uvazovanie len v technologickych pojmoch.

V starsej predmetnej literatire sa do popredia dostévala otdz-
ka hypertextuality chdpanej najma ako druh mnohosmernej komu-
nikdcie, ako proces pozndvania, ako moznost ziskavania informdcii
z dostupnych databdz podla rozhodnutia pouzivatela (Nielsen 1995).
V tom pripade je hypertext najmé informdciou, ktord bez ohladu
na tému alebo obsah mozno pretvorit na elektronickt informaciu
ako vysledok ¢innosti hladania. Svoju informaé¢nt podobu nado-
buda v danom okamihu ako moznu a zavisla od pristupnej databa-
zy (napriklad internetu) a jej irovne poznania, je teda informaciou
v tvare elektronického komunikatu, ktory nie je centralizovany, je
intertextudlny, alinedrny, mnohovyznamovy a mnohohlasy, a preto
rizomaticky (Landow 1997).
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Vyznamy hypertextu sa v tychto stvislostiach mohli chapat ako
vrstvenie informdcii ziskavanych v procese premiestriovania pou-
zivatela po informacénej $truktire miest, na ktorych boli ulozené
¢iastkové informdcie (preto sa Bernstein zameral na hladanie a ka-
tegorizovanie hypertextovych strukttr). Na aspekt hypertextu ako
kulturnej expresie upozornil M. Castells, podla ktorého hypertext
existuje skor v subjekte, nez mimo neho. Z toho sa dalo usudzovat,
ze samotné umiestnenie hypertextového projektu na internete sa
nemohlo vnimat ako medidlne umenie (nesplnalo totiz automatic-
ky podmienku interaktivity a imerzie).

Za Gvahu stoji aj zauzivand predstava o nezavislosti, autonémii,
vzniku literdrneho diela, respektive knihy od technologickych a civi-
liza¢nych danosti. Manovich (2001/2006) dokazuje opak, ked hovori
o kultdrnom interfejse digitdlneho umenia a jeho historickych pra-
menoch. Literdrnej tvorbe a skiimaniu literatdry po dlhy cas stacil
kontext samotnych literarnych (filozofickych, ndbozenskych, teolo-
gickych ¢i vseobecne povedané humanitnych) diel. Az do nastupu
avantgard, s tstrednym postavenim futurizmu, boli predmety sym-
bolizujice technickd evoliciu iba sucastou tematického rozpraco-
vania. Dnes treba brat do tvahy dialekticky vztah medzi procesom
vytvarania textu a elektronickym médiom. Vytvaranie textu zavisi od
technoldgif a, naopak, technolégie podliehaju tlaku literarnej praxe.
V tomto smere vznikaji pozoruhodné diskusie o tom, ako pragma-
tické poziadavky vyvolané pisanim literarnych hypertextov spatne
menia programovatelné médium, a teda moézu prispiet k zdokona-
lovaniu apardtu/néstroja takym smerom, ktory vedie k zniZovaniu
kognitivnej bariéry vzhladom na ¢itatela a k zvy$ovaniu moznosti
autora uplatnit svoje intencionalne zdmery (www.Pisarski-and-blog,
techstyart.pl). To znamend, Ze aj médium podlieha tlaku v nom vy-
tvaraného textu.

Zda sa, ze otazka zrucnosti v pouzivani programov na pisanie
a pouzivania literdrnych hypertextov nie je Gplne nepodstatnd ani
vo vztahu kich mnozstvu, ani vo vztahu k ich estetickej hodnote. Na
jednej strane to dokazuje prax kooperacie autora s programatorom,
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na druhej strane Bernsteinovo presvedcenie o potrebe pisania, ktoré
poskytne pouzivatelovi aj ,slast z ¢itania“, akej sa mu zatial dostava
pramalo (Pisarski 2017).

Proces tvorby literarneho diela, respektive, ako to pomenoval
Walter Benjamin, vytvarania diela v epoche ,neobmedzenej tech-
nickej reprodukovatelnosti“ sa evidentne zaé¢ina prelinat s techno-
légiou az vtedy, ked na jeho vytvaranie pouziva autor pocitac¢ ako
programovatelné médium alebo, ako to pomentva Lev Manovich,
ked po¢itac slazi ako procesor informdcii. Menej badatelna je vaz-
ba s technoldgiou vtedy, ked autor v procese tvorby literarneho die-
la aktualizuje nové moznosti, vnimané vsak uz ako ,kultdrne zvyk-
losti, odvodené z technologickych vydobytkov (napriklad medidlne
povedomie). Ked citatel v stlade s poznatkami HCI interaguje s po-
¢itacom procesudlne (vedomé i podvedomé externalizovanie, inter-
nalizovanie javov a informacii), Cize vyuziva prislusny aparat na re-
konfiguraciu hypertextu (obcas aj pomocou navigacnej mapy, ktort
autor pripdja k literdrnemu hypertextu so zdmerom znizit kognitiv-
nu, komunika¢nd bariéru), jeho icelom moze byt len hra, ale casto
ide o transformovanie percepcie na icast na udalosti.

Ide o urcity druh dominancie performativnej funkcie umenia
na tkor referencnej funkcie, teda tendencie, ktora sa prejavuje uz
od 60. rokov minulého storoc¢ia najmé vo vytvarnom umeni. Vystiz-
ne to sumarizovala nemecka teatrologicka E. Fischer-Lichte (2021).
Podla nej umelci dnes namiesto tvorby umeleckych diel — artefak-
tov — Castejsie vytvaraja udalosti, ktoré pohlcuji a vtahuja do pro-
cesu vytvarania nielen ich, ale aj prijimatelov, ¢ize tych, ktori sa po-
zerajy, pocuvajui, vnimajd. V uvedenom pripade dominantnt tlohu
uz neplni dielo-artefakt (existujice nezavisle od ,prijemcu”), ktoré
vzniklo v ramci kreativnych aktivit umelca-subjektu ako vytvor jeho
zru¢nosti, ale ako vnimanie prenechané subjektu-prijimatelovi; na-
miesto takejto literdrnej komunikdcie sa zicastnujeme na udalos-
ti, ktord vznikla, trvala a ukoncila sa za Gcasti viacerych subjektov:
umelca a posluchdca/divaka. Spominany proces vklada medzi zu-
Castnené subjekty viacndsobnu interaktivitu, priamu a bezprostred-
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ng, takze kazdy ucastnik umeleckej udalosti méze nadobudnut pocit,
ktory antropolégovia A. van Gennep a V. Turner charakterizovali
v ramci ritudlov premeny (rituals of passage).

T4to forma Gcasti sa stdva zvladstnou skdsenostou, ktord menf
najrozli¢nejsie hranice a obmedzenia, s akymi sa v Zivote stretava-
me, a nabada k ich prekonavaniu. Treba podotknut, ze nejde o tplnt
analdgiu s ritudlmi, o Gplnu katarziu, o findlny efekt zmeny spolocen-
ského postavenia (zaradenia), ale o sktsenost, ktora pohlcuje ,,celého
cloveka“. Tato situdcia je analogicka s tzv. limindlnou (podvedomou)
fazou psychiky cloveka a nie je to len simuldcia.

Kategériu udalosti sprevadzaju rozsiahle polemiky, tykajice sa
napriklad: po prvé, nadmernej preferencie procesov inscenovania
v kulttre, a teda produkovania ,povrchnych” a nie umeleckych uda-
lostf; po druhé, zrady vlastnej ontolégie udalosti (odpor voci repro-
dukcii a reprezentacii na rozdiel od jednorazovosti a rychlej pomi-
nutelnosti udalosti/performancie, ktord nepripdsta nijaké médium
na jej opis alebo zadznam); po tretie, uprednostiiovania vizudlnej
udalosti namiesto ,,obrazu” (Mirzoeff 1998 ).

Kategéria udalosti nie je stabilizovand, podobne ako ani rozlic-
né badatelské postupy orientované na ,medzi“ ¢i ,mimo” a zahrnuté
pod pojmom performativizmus. Prave tato relativna nestabilnost
vytvéra predpoklady na transdisciplinaritu.

V polemikdch, ktoré vznikali okolo literarneho hypertextu, bolo
obcas problematické vymedzit, kedy este ide o kultirnu prax ,nav-
Stevovania virtudlnej reality” a kedy o udalost v nej; o vymedzenie
toho, o je vysledkom kultirno-spolocenského kontextu a ¢o uz
patri k rekonfigurdcii, transformacii vyznamov.

Inspirativne vyuzitie skdsenosti s programovatelnymi média-
mi v literdrnovednom vyskume predstavuju prace M.-L. Ryan. Ba-
datelka si okrem iného kladie zdsadnu otézku recepcie hypertexto-
vej literatdry: do akej miery digitdlna kultira umoznila nové formy
rozpravania, ked dondtila text reagovat na vstup uzivatela/citate-
[a? Hoci hned na tvod mozno namietnut, ze eurépska tradicia sku-
mania recepcnych aspektov umenia, respektive literattry si stava-
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la trocha odlisné ciele, koncentrované najmé okolo problematiky
interpretdcie a fungovania literatdry v kultdre, a v rdmci recepéno-
-komunikacnej teérie sa bral do tvahy ,vstup” tak autora, ako aj ¢i-
tatela, treba zéroven zdoraznit, ze digitalna kultura zrejme vytvé-
ra podmienky na redukciu idealizacie predchddzajicich poznatkov
a spominané ,vstupy” nielen konceptualizuje, ale tym, ze st empiric-
ké, stdvajui sa v jej podani aj markantnejsimi. A mozno otdzka nie je
presne polozend, provokuje totiz dalsiu otdzku: Nakolko problémy
vyvolané digitalnou kultirou mozno riesit iba verbalno-centricky?
Ryan neskryva, Ze ovela va¢$mi ako tlak digitalnej kultury ju zauji-
maju vSeobecné otazky naracie, chdpanej ako univerzédlna strukta-
ra rozpravania, kognitivny model ,pomoci néhoz lidska mysl chédpe
lidské jednani“ (Simanowski 2002, 43).

Bddanie o nardcii inovuje autorka analytickym postupom , mier-
nej odchylky” a terminologickym aparatom vypracovanym pre ky-
berpriestor: ineraktivita a imerzia. Jej prdca je pozoruhodnym poku-
som o interdisciplinaritu, pri ktorej nejde ani tak o otdzky vstupu di-
gitalnej kultary do procesu vytvérania textu, ako skor o preciznejsie
skimanie literarnych textov pomocou skusenosti s digitdlnou kul-
tarou. Prave preto autorka kritizuje Bolterovu predstavu o ,rekon-
figuracii rozpravania“ literarnych hypertextov, no na druhej strane
pripusta, ze interaktivne digitdlne texty otvaraji novy sposob pre-
zentdcie ¢i nové stratégie diskurzu a mozno prindsaja aj nové typy
narativnych skdsenosti. To, ¢o bddatelku znepokojuje, je potencidl-
ne a aj redlne ohrozenie koherencie pribehu. Tymto vlastne potvr-
dzuje svoju naviazanost na td etapu kognitivnych vied, ktord sice
charakterizovalo zakotvenie [udskych aktivit v ich biologickom z4-
klade, no ich kultirno-spolocenskd zakorenenost bola marginalizo-
vang, ¢o badatelka demonstruje o¢ividne problematickym ndzorom
o nezdvislosti struktir rozpravania od historickych a kultirnych st-
vislosti. Autorka teda vychadza zo skusenosti kultiry textu ako kul-
tary rozprdvania, z predstavy o Citatelnej, patavej, ucelenej literatare
(Barthes) a nésledne ju aplikuje aj na elektronicku literattru, ktorej
budtcnost vidi v zru¢nom prepdajani fragmentov textov, obrazkov,
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map, pripadne hudby a mozno aj pocitacovej hry. Tymto posto-
jom vlastne vychddza v Gstrety propagitorom kybertextu (Aarseth,
Eskulinen), ktory je z hladiska ¢rtajicej sa problematiky multime-
dialnej genolégie (Balcerzan 1999) kategériou nadradenou hyper-
textu. (A preto heslom doby bolo: Salve kybertext, ave hypertext!)

Kedze reflexie o budtcnosti elektronickej literatdry sa prilis
zatazené probabilistickym kontextom, bude zrejme produktivnej-
$ie uvazovat o jej hybridnych podobach, ktoré sa rozvijaja paralelne
s postupujucim vyvojom elektronickej/informatickej spoloc¢nosti ale-
bo netokracie.40 Mame na mysli vyuzivanie moznosti editorskych
programov v sicasnej literature, ¢ize vizualizaciu stranky napriklad
vlastnymi kresbami autora, koldzovymi prvkami alebo vytvaranim
tzv. umeleckej knihy.

Primdrnou je otdzka, ako text vidi ¢itatel (por. Philippe Bootz,
texte-a-voir). Na ttuto problematiku upozornoval uz Bolter vo svo-
jich tvahdch o historickych zmenéch pola pisma v réznych médi-
dch (tzv. remedidcia) — od kamennych tabul cez papyrus, zmenu
oralno-rétorického prehovoru na ruc¢ny zapis, rukopis, tlaceny text
az po monitor pocitaca. V§imol si pritom skuto¢nost, Ze nové mé-
dium na jednej strane zdokonaluje predchadzajice média, ozrejmu-
je ich moznosti, ale odhaluje aj ich obmedzenia, ktoré sa snazi pre-
kondvat a vyuzivat vo svoj prospech. Treba podotknut, ze po prvej
faze uvazovania o hypertexte ako o novinke, o technologickom ex-
perimente, ktory uprednostnoval ,poetiku otvoreného diela“ (Eco),
nasledovalo ,opitovné ¢itanie hypertextu® (Joyce), a zddraznova-
nie novych aspektov internetovej komunikacie (Landow, Hypertext
1.0). A toto vsetko odsuvalo problematiku literarnosti do iizadia. Ne-
skor sa v predmetnej literatire objavuji pokusy poukézat na spo-
sob, akym sa prekondvaji obmedzenia starych médif pisania, ¢ize
postupovat smerom k odhaleniu evolu¢ného vyvoja kultirne za-
kotvenej literdrnosti.

Tym upadé do zabudnutia pociato¢na (90. roky 20. storocia)
potreba jednoznac¢ného diferencovania hmotnej (vo vyzname hmoty
tlaciarenskej farby) literatary od literattry elektronickej (,hmotnou
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metaforou” pomentva teraz Hayles vyuzivanie grafickej ipravy tex-
tu). Zanika aj potreba uputat pozornost a vyvolavat malo produktiv-
ne polemiky o nesekvencnosti, nelinearnosti hypertextu ako o jeho
zékladnej charakteristike (vzhladom na tzv. protohypertexty nie vzdy
udrzatelnej), z ktorej bola odvodend problematika ,navigdcie ¢ita-
nia, opisovania $trukttr hypertextu, modelov map hypertextovych
struktar, poskytujucich, ako ukazuja niektoré pokusy o reflektova-
nie hypertextov (Nowak 2005), mizivé predpoklady na interpreta-
ciu literarnych hypertextov. Modely map hypertextovych struktir
prezentoval M. Bernstein, popisuje ich aj M.-L. Ryan (2006).

I$lo skor o skdsku nosnosti literdrnovednych a komunikac-
nych argumentov alebo inak povedané, z metodologického hladis-
ka to bola faza interdisciplindrneho pristupu, ktory este stéle skor
triedil a kategorizoval, ako vytvédral nové transdisciplindrne bada-
telské pole, v rdmci ktorého zatial najproduktivnejsie a najpresved-
Civejsie posobi performativne smerovanie (Bal 2007). Mozno islo
len o nespravne postavend otdzku vychddzajicu z jednosmerného
vyvoja médii, ¢ize o pokracovanie v McLuhanovej tradicii akcentu-
jucej inkluzivne prenikanie starého média do nového. Tento nézor,
ku ktorému badatel dospel retrospektivnou rekonstrukciou, proble-
matizuje aj dne$né skimanie inovdcii pola pisma. V tejto stvislosti
vyvstdva otdzka, ako a preco sa vyuzivaju grafické programy pocita-
cového editorstva pri tvorbe tlacenej knihy? Ide o obratené garde —
nové médium prenika do starého, ¢im vznika urcity hybrid, alebo ide
o evolu¢né zmeny, ktoré prebiehaju pred nasimi ocami, a to nielen
metaforicky? V tejto stvislosti Wilkoszewska (1999/2001) tvrdi, Ze
estetika sa bude v budticnosti uberat nielen tradi¢nym smerom, ale
bude mat aj podobu technoestetiky a estetiky novych médii. V su-
¢asnej (polskej) literattire mozno badat pozoruhodnt tendenciu vy-
uzivat moznosti editorov programovatelnych médii, ktord upozor-
nuje na autonémnost spdsobu notacie textu. Kniznd stranka posobi
v tychto pripadoch ako ,obrdzok®. Prerozpravat vysledky inven¢ného
vyuzivania moznosti editora, podmieneného autorskym zdmerom
(napriklad kurziva, arbitrarne stanovenie pauzy, osobita typografia,
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obrazok a pod.), nie je produktivne, nemad skoro ziadnu heuristicki
hodnotu; napokon aj ,citovanie” takych fragmentov textu je mozné
len cez skener. To, ¢o ¢itatel vidi na kniZnej stranke, je vo vztahu k li-
terarnej tradicii, konceptudlne vyuzivajicej rozne druhy typografie
(od gréckych podéb textu napriklad v podobe kolesa, ideogramoyv,
kaligramov az po futuristické koldZze a vizudlnu poéziu), iplne ne-
zvycajné. Je to ta Groven prace s textom v elektronickom prostredi,
ktoré sa zda technologicky neutrdlne. Avsak Hayles si v novsej pub-
likdcii vS$ima opak a upozornuje nan.

Z technologického hladiska vystupuje do popredia tzv. trans-
kédovanie (,prekladanie do iného formatu“), ktoré L. Manovich
predstavuje spolu s automatizdciou a variabilnostou ako jeden zo
zékladnych parametrov programovatelnych médii. Manovich pred-
poklad4, ze programovatelné médid postupne prendsaja transkédo-
vanie do vsetkych kultarnych kategérii a koncepcii. To znamend, ze
kultdrne kategorie a koncepcie sa na trovni jazyka a/alebo vyznamu
menia na nové, pochadzajice z pocitacovej ontoldgie, epistemoldgie
a pragmatiky. Nové médid st teda predzvestou ovela $irsieho pro-
cesu kultirnej rekonceptualizacie. Tento jav mozno chépat aj ako
autonémny vysledok evoltcie (zvnutra), ak budeme suhlasit s né-
zorom Boltera, podla ktorého je opodstatnené vnimat ,pocita¢ ako
technologickd paradigmu vedy, filozofie a napokon aj umenia nastu-
pujicich generdcii. Podobne ako v pripade poznévania sveta Grékov
je vhodné sticasne studovat Platéna a spozndvat keramické umenie,
v pripade snahy porozumiet Eurépe 17. a 18. storocia je nutné $tu-
dovat Descarta a rozumiet mechanizmu hodin“ (Bolter 1999, 26).

Zmeny, ktoré predstavuje Manovich (predzvest rekonfiguracie,
rekonceptualizacie), mozno teda vnimat a skimat najmé ako kultur-
ne praktiky, do ktorych médid, vzhladom na ich prenikanie do kaz-
dej sféry zivota, vstupuju ako dolezity faktor, pricom sféry kultary
a technoldgie sa len krizujui a navzajom sa nedeterminujd (Ostro-
wicki 2006).

Zavery kritickych analyz mozno demonstrovat na priklade
polskej literatury:
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1.

1 —

Medidlne povedomie autorov ,mladej polskej prézy* (Gretkow-
ska, Burzynska, Kuczok) vedie k zmene literarnovednej ontol-
gie textu vstupom autora, ktory demonstruje svoju pritomnost
ako editor textu. Dekddovanie, interpretovanie sémantickych
vyznamov sa relativizuje, text sa stdva svojim vlastnym ideo-
gramom.

Hra s vizualizdciou textu zdoraznuje nielen autonémnost
sposobu zdpisu vytvaraného textu, ale aj samotny proces jeho
vytvarania. Vizualizdcia nema za tlohu text zjednodusit, ale

»znejasnuje” sémantiku, vedie k zndsobovaniu nejednoznac-
nosti vyznamov. Text nie je obrdzkom na pozeranie, text sa
,musi sim zobrazovat“ (Zimna 2006). Citatel je nielen vtahova-
ny do rozpravaného pribehu, ale aj ntteny zaujat postoj Gcast-
nika pribehu rozpravania (kontinuélny je pribeh rozpravania,
nie rozpravanie), sledujiceho pole diania (event space). Citatel
musi spoluvytvarat fiktivny, virtudlny svet diela, znova a zno-
va kreovany odlisnymi stratégiami hry s vizudlnostou, ktort
zatial nemozno ani stratifikovat, ani kategorizovat. V tejto sd-
vislosti stoji za zmienku, Ze Jerzy Faryno dospel k svojim se-
miotickym poznatkom o participovani média na sémantickom
vyzname cez prizmu analyzy basni W. Szymborskej, reflektu-
jucich kontakty s vytvarnym umenim (obrazom, fotografiou,
koldZzou), ¢iZe textov, v ktorych sa stretdvaji viaceré kody' ale-

Badatel vychadza z predpokladu, Ze ciefom umeleckej informécie je predsta-
vovanie sveta, a preto ju vnima v troch aspektoch: obsahu (predstavovany svet),
systéme notdcie (ako pojem Sirsi nez kod alebo jazyk, pomocou ktorého je svet
predstavovany) a hmotnych nositefov vyznamu (materidl, v ktorom prebiehal
tvorivy proces), ktoré podla neho mézu mat vplyv (zatial skoro vébec nevyuzi-
ty) na formovanie predstavovaného sveta. V literdrnej oblasti pripomina v tejto
suvislosti futuristickd a lingvistickd poéziu, vo vytvarnom umeni M. Duchampa
a jeho nasledovnikov. Podla bédatela musi autor vzdy riesit zékladny problém,
a sice rozhodnut, aké su vztahy medzi systémom notacie a predstavovanym
svetom, a taktiez si vyriesit vztah k autondmnym pravam (charakteristikdam)
hmotného nositela. Napriek tomu, ze tento problém treba riesit v kazdom texte
vzdy odznova, nemusi ziskavat explicitnd podobu ani nemusi byt plne vedomy.
A prave v tomto spociva zakladna ndro¢nost odhalovania ,semiotického posto-
ja odosielatela realizovaného v umeleckom odkaze, ¢ize vzniknutej/nastolenej
podobe reldcii medzi svetom a systémom notdcie. Predpokladalo sa, Ze semio-
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bo inak povedané, v ktorych sa prejavuje Siroko chapané kul-
tdrne transkédovanie.

V pripade interpretécie ,mladej polskej prézy” sa do po-
predia dostdvaju nielen moznosti pocitacového transkddovania,
ale najma krizenie technologickych moznosti so smerovanim
sucasnych autorov k metafikcnej préze, akcentujucej antiilu-
zivnost umenia. To znamen4, Ze spdsob prezentovania reality
vytvaranej umenim, jej ontologicky statdt, sa zrejme vnima
intenzivnejsie ako ontologicky Statut redlneho sveta, k comu
dospieva aj sucasné filozofické myslenie (Marquard 2007, 4.6;
a ini).

2.V pripade hypertextovej silvy st dolezité dva aspekty, ktoré
mozno formulovat v podobe dvoch otdzok: Kde hypertexto-
va silva pokracuje v tradicii literarnej silvy? Kde ju prekracuje
alebo posuva dalej? Proces pisania, obnazeny v literdrnej sil-
ve, zintenziviuje vpisovanie teoretickych nazorov do hyper-
textovych projektov. V hypertextovej préze R. Nowakowské-
ho Koniec swiata wedlug Emeryka si okrem textov autora na
okrajoch umiestnené pozndmky dokumentujice etapu inter-
netového ,zivota diela“, pocas ktorého autor pozyval internau-
tov na svoju webovu stranku. Internetova stranka rozlozena
v hypertextovom médiu réznorodymi druhmi vypovede me-
taforicky zachytéva rozne aspekty procesu pisania, najmé ne-
riesitelny konflikt medzi postupnostou procesu myslenia a za-
pisovania, ktory v zavislosti od média nadobtiida rozne podoby.
V danom pripade $tyl textu, tradicne zamerany na zmenu uhla
tické postoje réznych diel a réznych autorov su rozlicné. Avsak, ako podotyka
béadatel, jeho uvaZzovanie nesmeruje k vSeobecnej semiotike diela, ale skér mu
ide o rekonstrukciu ,,autosemiotiky diela“ ako sucasti umeleckého odkazu (a nie
bddatelského instrumentaria). To, ¢o je pre nas zvlast zaujimavé, je konstatova-
nie J. Faryna (1975): ,podla mojich znalosti tdto otdzka zatial nebola predmetom
semiotickych vyskumov“ (126) a jeho presvedcenie o tom, ze systém notdcie
je Cisto formdlnym systémom predstavovania sveta, av$ak vysoka frekvencia
striedania alebo (autotematického) odkazovania nan ndti obrétit sa na kompe-
tencie semiotiky kultdry, socioldgie literatury a, presnejSie povedané, stava sa

vyznamotvornou a navyse, ako poznamenava badatel, ,moze byt chapana ako
ukazovatel urcitej spolo¢ensko-kultlirnej situdcie” (144).
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pohladu nardcie, na vytvaranie hrdinov, ilizie miesta a kon-
cepciu Casu, rie$i autor projektovanim interfejsov na fotografie
sochy sv. Emeryka. Do pribehu rozpravania konca sveta pod-
[a legendy o sv. Emerykovi tak vstupuji samostatné lexie, pre-
zentujace aktivity prirodnych predmetov.

Pribeh rozpravania postupuje v zavislosti od ,navigacie”
naprogramovanej autorom a podla volby ¢itatela — je na jeho
rozhodnuti, ktoré interfejsy, v akom poradi a kolkokrét navstivi.
Z hladiska sirsich suvislosti je priznac¢né, Ze autori literdrnych
hypertextov ¢asto pracuji s predstavou-informaciou, ktora je
v danom kultdrnom kontexte istym sp6sobom schematizovana
(podla Manovicha $tandardizovand, objektivizovand).

V pripade Nowakowského je to legenda o putnikovi
sv. Emerykovi, v pripade madarského hypertextu je to este
univerzalnejsia legenda o Golemovi. Zd4 sa vsak, zZe nepojde
iba o tvorivi pracu so $tandardizovanou informdciou, ale skor
o snahu vyjst ¢itatelovi v Gstrety, zjednodusit kognitivnu barié-
ru navigacie, umoznit mu t¢ast na udalosti rozpravania. V jed-
nom rozhovore sa Anna Kaminska, autorka basnickej zbier-
ky Czary — mary, vyznava zo svojho zaujmu o experimenty
s hypertextom a na dékaz toho rozmiestnuje v tlacenej podo-
be zbierky interfejsové instrukcie ako ndhradu hypertextovej
navigacie. Vo virtuélnej podobe diela, ktoré nasleduje, sa vdaka
spolupraci Kaminskej s odbornikom na hypertextové progra-
my a pocitac¢ovy dizajn (Sypniewski) povodny basnicky zdmer
este zintenziviiuje. Zmena média poskytla autorke prilezitost
vacsmi intenzifikovat snovt predstavivost, nejednoznac¢na to-
toznost lyrického subjektu. Pomocou naprogramovanych in-
terfejsov vtahuje pouzivatela-¢itatela do zvlastnej hry: spreva-
dza ho svetom Biatoszewského poézie formou intertextovych
odkazov a vyuzitim grafického spracovania lekarskych zdzna-
mov diagndz a permutacie inych textovych a vizudlnych frag-
mentov ddvaju ¢itatelovi moznost vybrat si vhodny chorobopis
alebo len volne sa pohybovat po virtudlnom priestore.
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Hypertextova silva pozyva ¢itatela-pouzivatela do imer-
zfvneho prostredia, v ktorom neplatia principy redlneho sveta,
respektive zakony prirody. V ramci ¢itania ako udalosti moze
Citatel procesuélne rozhodovat sém o sebe (o stave svojho zdra-
via, o svojej identite), ma tiez moznost prekonat pripadnd trau-
mu z choroby alebo len vnimat obmedzenia svojej telesnosti.
Na zdver mozeme konstatovat, ze vdaka podobnym projektom,
aké sme spomenuli, sa pozvolna zmensuje formdlna ruptura
medzi literdrnou tradiciou a literatdrou, ktord sa ,vyrovnava“
s programovatelnym médiom, respektive s internetom. Treba
vsak podotknt, Ze na druhej strane pocitacovej obrazovky sice
nemusi sediet genidlny knihovnik Babylonskej veze, no ani ¢lo-
vek, ktory mad len beznu literdrnu skisenost.
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Symbiéza tvorcu s programovatelnymi médiami

Tvoriva ,umelecku” aktivitu v elektronickom prostredi vopred pri-
madrne limituja a stimulujd podmienky prostredia. Paletu tychto sti-
mulov vystizne predvidal uz v roku 1960 pionier, vizionar americkej
informatiky J. C. R. Licklider a uchopil ju ako druh dohody o spo-
lupraci (kooperacii, transakcii) medzi ¢lovekom a pocitacom (Man-
-Computer Symbiosis).
Elektronické st¢asti partnerského (ba az kamarétskeho) vztahu
s ¢lovekom maju za tlohu zjednodusovat, ulah¢ovat proces myslenia
a formulovania problémov. Jednym z ysledkov kooperovania bude
zefektivnenie procesu (flexibilného a nedeterminovaného) rozho-
dovania o zlozitych problémoch. Pre ¢loveka bolo rezervované sta-
novenie cielov, formulovanie hypotézy, ur¢enie podmienok na rie-
$enie cielov a vyhodnocovanie zdverov. Pocitac zasa bol povereny
vykonavat vsetky rutinné tkony, ktoré sice moze vykondvat clovek,
avsak pocitac garantuje vacsiu efektivnost riesenia technickych a ba-
datelskych problémov (mechanické rozsirenie ¢loveka). Kvoli tomuto
cielu bolo nutné zvia¢sovat pamitovu kapacitu, dokonalejsie $truk-
turovat a organizovat (manazovat) pamét, zdokonalovat programo-
vacie jazyky a preciznejsie definovat podmienky vstupu a vystupu.
Zda sa, ze pozorovanie sledu takejto spoluprace (kooperacie)
cloveka s digitdlnym pristrojom je prinosné aj pre kritické ¢itanie
e-literatary. Ako dokumentuju empirické zistenia kritikov zaobe-
rajucich sa e-poéziou polskych autorov, v sicasnosti sa diskutuje
najmé o stratégiach vytvarania hypermedidlnych artefaktov, ako gj
o limitoch a stimuloch opisanych ako symbiéza tvorcu s poc¢itacom
(programovatelnym médiom). Pricom pouzivatel vykondva, opakuje
také ukony, ktoré boli prisidené pocitacu (hra sa so skladanim urci-
tych konkrétnych elementov, ktoré maju raz naznak sémantickych
vyznamov, inokedy st zasa aj sémantické, raz st harmonické, pri
inom pokuse zasa disharmonické). Ako si v§ima jedna z badateliek
(Branny-Jankowska 2002), e-poézia vznikd ako potreba upozornit
Citatela na netradi¢ny proces tvorby, netradi¢né chépanie jazyka.
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Navyse sa zd3, Ze za tychto okolnosti je pre prijimatela rezervovand
uloha, aku pri rie$eni badatelskych problémov mal realizovat pocitac.
Rutinne skladat a kombinovat dopredu urcené elementy, overovat
spravnost poradia elementov (hrat sa s fragmentmi, na ktoré je jazyk
»postrihany”, ¢ize rozdeleny na bity) a podobne. V podstate postupo-
vat podla dopredu uréenych pravidiel a s vopred uréenymi fragment-
mi textu ¢i slovnika, alebo fragmentov slov. Tie ikony (zndme st z po-
ézie dadaistov) smeruju proti logike vytvarania koherentného textu,
s postavené na kaskovani urcitej casti matérie jazyka (ako modelu
skutocnosti jazyka, ktord si moézeme predstavit ako model oblakov
potencionalnych vyznamov v jazyku, ako hibkovt $trukttiru v modeli
jazyka Chomského), na diskrétnych castiach, ktoré v tejto segmento-
vanej podobe mozno podriadit procesu kédovania, a to analogicky
s rozdelenou skuto¢nostou (Manovich hovori o moduloch), a ktoré
st v takomto ,stave” opit vhodné na kédovanie (lubovolnym systé-
mom). Volbu urcitej ¢asti matérie jazyka (napriklad sled slov a ich
fragmentov) treba chapat nielen ako volbu podmienok (informécii
na ,vstupe”), ale najmi stanovenie problému a ciela, ktoré v modeli
Man-Computer Symbiosis naplanoval Licklider ako tlohu pre ¢loveka.

Az s tymto vymedzenim je zrozumitelny zapis Manifestu ky-
bernetickej poézie autorov skupiny Perfokarta, podla ktorého ,pisa-
nie/¢itanie sa mdze uchopit ako proces komunikovania, v ktorom
autor/¢itatel najprv komunikuje sém so sebou a az nésledne s nie-
kym inym® (Branny-Jankowska 2002/2009, 57 ). Avsak v stvislosti
s Lickliderovou koncepciou si nemyslim, Ze tu (,,autor/¢itatel najprv
komunikuje sdm so sebou”) ide o striedanie Glohy autora a ¢itatela,
ale skor o striedanie tlohy rezervovanej pre pocitac, ize o rutinné
skladanie, overovanie podla pravidiel skuto¢nosti jazyka (napriklad
aj gramatickych pravidiel: etymologickych, morfologickych a pod.)
a cielov, aké stanovi tvorca (¢lovek): systematickd prestavba a de-
strukcia hotovej matérie slov, ktord ma odstranovat/likvidovat tak
zvyk (Gzus), ako aj styl.

Autor najprv v symbidze s pocitacom ,odohra” tlohu zadava-
tela ,problému” a druhykrét v tlohe pocitaca zasa prezentuje po-
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stup pri rie$eni ,problému”. To, ¢o nakoniec ¢ita prijimatel, je okrem
moznych vyznamov ¢i referencif na ne (semiotické procesy) zhmot-
nenym procesom (zdpisom procesu) vznikania dokladu o exterio-
rizdcii (umeleckého) zameru. Metaforicky povedané, na obrazovke
pozorujeme skriptény, ktoré st aj obrazom rutinnych ¢innosti poci-
taca. V nich autor opatovne skontroluje/vyhodnoti ¢innosti pocita-
¢a, ktoré umoznuje ,$tatistika a tedria informacie® To, co napokon
¢itatel md vnimat v podobe vizudlneho obsahu, ktory je vysledkom
digitalizacie matérie jazyka, je ,koldz a montdz". Az ked toto vset-
ko autor uz realizuje — ¢ize realizuje tlohu pocitaca aj ¢cloveka, teda
naplni predpoklad symbidzy, az potom za¢ina komunikovat s inymi.

AKkd je v tejto suvislosti a situdcii dloha citatela? Zasa odpove-
daja autori Manifestu: ,namiesto vidiet v basni telo — treba v nom
vidiet automat”. Automat, ktory digitalizuje analégovu realitu jazy-
ka? Do podoby kybernetickej poézie? Napriek tomu, Ze vznika proti
logike textu, pojde o poéziu? Pdjde o umenie? V podstate dno, lebo
posobi esteticky ako koldz. Estetizécia je uvolnenie textu od séman-
tickych tloh a ponechanie tiloh semiotickych, napriklad vizudlnych.
Otaca sa k umelému, k umeleckému a stréni sa akejkolvek ,podob-
nosti’ s ¢imkolvek v skuto¢nosti“. Len na ne — per negationem — od-
kazuje. Totoznost tvorcu vymedzuje Man-Computer Symbiosis, je
jej naplnenim realizovanym v digitalnom prostredi. Je to vrchol vy-
meny informécie medzi ¢lovekom a kyborgom? (Ktory je evoluc-
nym vysledkom symbiotického vztahu ¢loveka a pocitaca).
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Posthuman alebo dvojnik kyborga?

Z porovnania zdkladnych problémov nastolenych v oblasti komu-
nikdcie ¢loveka s pocitacom (Licklider) a v oblasti vytvarania ume-
nia vo virtudlnom prostredi (s poc¢itacom) vyplyva urcitd nezhoda:
symbioticky vztah cloveka s pocitacom nie je voci prostrediu elek-
tronickej tvorby inkluzivny. Pre abstraktny Turingov model (aj pre
Moravcov model) je ddlezitd moznost priameho presuvania informa-
cif medzi ¢lovekom a strojom (¢o garantuje ,izomorfna transforma-
cia vedomia ¢loveka do kybernetického matrixu“; Ostrowicki 2006,
111). A vlastne idedlom by bolo striedat ¢loveka so strojom, ¢ize vy-
tvorit umelého izomorfného dvojnika — kyborga. Tento by mohol
zdielat aj ten isty (kyberneticky) model sveta — nakolko je mozné
chépat virtualny svet ako vnutorny proces mysle, mozgu, dosled-
kom ktorého je svet jedinca v podobe virtualizdcie (externého sve-
ta), ktory virtualizuju aktivity umu/mysle — pretoze s externou rea-
litou ¢lovek aj tak nema priamy epistemologicky kontakt.

Naopak, v oblasti reflektovania umeleckych aktivit vo virtudl-
nom (elektronickom) prostredi sa vyzdvihuje (ontologicka) vzdia-
lenost, odlisnost od skutoc¢nosti (v tejto suvislosti sa vyuzivalo po-
rovnanie s analégovou a digitalnou fotografiou), ktora sa zaklada na
procese prezentovania reality, avsak ,len” cez kddy a bity, ¢ize for-
maélne jazyky, ktoré st cloveku umiestnenému v stradniciach real-
neho sveta velmi vzdialené a cudzie. Ako tvrdi v koncepcii kybertex-
tu Aarseth, ide o dvojetapovy proces, na ktorom sa zakladd proces
vznikania scriptonov (treba najprv napisat program — editorsky soft-
vér — a ten ndsledne vytvori textony na obrazovke. Akoby reprezen-
tacie v analégovom prostredi mali ku skutoc¢nosti ovela bliZ$ie nez
v elektronickom prostredi. Cim to druhé ziskavalo na exotickosti
a tajomnosti, reprezentovanej napriklad koncepciou ponorenia do
elektronického prostredia (imerzie).

Tym, ¢o koniec koncov tieto odstredivé, konfliktné aspekty
skibi, st tendencie autonémnosti umenia, ktoré sa zac¢ali Ducham-
povym gestom (poukdzat na existenciu antiumenia) a pretrvavaji
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dodnes. Avantgardné tendencie tvorit umenie nezatazené ani stip-
kou opakovania najmensej stvislosti s realitou mézu v elektronic-
kom prostredi vytvarat bezkoliznu koreldciu so snahou vytvorit
umelého dvojnika ¢loveka (nezatazeného biolégiou) — kyborga. Sa-
mozrejme, td analégia vyzaduje podrobnejsie rozpracovanie, avsak
ju legitimizuju priklady remediacie poézie (konkretistov, lingvistic-
kej poézie) a rovnako priklady elektronickej poézie — napriklad nie-
kolkych polskych autorov: Bromboszcza, Podgérneho, Wilmarniské-
ho (Branny-Jankowska 2012).

Tu treba skoncipovat odpovede na otdzku, z ¢coho a ako médze
vznikat literdrne dielo v elektronickom prostredi? Len zo substré-
tov elektronického prostredia? Ako second life? Do istej miery je uz
zrejmé, Ze tvorivé aktivity mézme roztriedit na zéklade technolo-
gickej informdcie, comu nasvedcuju:

1. Literarnovedné teédrie a filozofické tézy vytvarané s materidlo-
vou bézou hypertextov (pre elitarskych c¢itatelov); vytvéranie
artefaktov zaloZenych na umelom svete (second life) ako reali-
zovanie funkcii, ktoré plnila literattra: socializdcia, predstavi-
vost, zabava, stotoznovanie s postavou, sem mozu patrit aj vi-
deohry, generativne artefakty (hudba, poézia a pod., a mozno
aj néstroje na skladanie hudby a pod.). Pri¢om pouzivatel roz-
lisuje ontolégiu skutocCnej a virtudlnej reality.

2. Vytvaranie artefaktov v elektronickom prostredi (verbalnymi
a semiotickymi prostriedkami), avsak ako elektronické opako-
vanie reality — hiperrealita, photoshop —, ktoré su pristupné
v elektronickom a analégovom prostredi.

3. Vytvaranie dat a vizualizacii — na zaklade vyznamov vytvéra-
nych v elektronickom prostredi, ktoré nie st pristupné, nie st
zname v realite (v analégovej skutoc¢nosti), ale mézu byt vy-
tvorené len vdaka pocitacu, ktory spracuje za ¢loveka data. To
sa urcite deje, avsak najma vo vyskumnej ¢i terapeutickej me-
dicinskej oblasti. Data a vizualizacie, ktoré ¢lovek interpretuje.
(Vizualizdcie — obsah obrazovej informacie, spracovanie po-
¢itacom a vizualizdcia spracovania — predurcuji smerovanie
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interpretacie, Cize spracovanie dat ziskanych v realite a vizua-
lizacie realizované v elektronickom prostredi.)

To sa vsak netyka dat, ktoré st verbalizované, ale tych, kto-
ré pochadzajui z inych formalnych systémov (merania polohy
arozne fyzikdlne tdaje, odpocty, vypocty a pod.) alebo z mate-
matickych systémov. Tieto povodne neverbdlne idaje — ziste-
nia, $pecifikicie — sa tykajt zvukov, vin, polohy tela alebo inych
nejako meratelnych ¢ft, $pecifikicii vsetkého, ¢o mozno kon-
vertovat na bitovud informéciu (aj ludsky genofond) a nésled-
ne ponechat na spracovanie v pocitaci. A teda odovzdat infor-
macie na aplikovanie v roznych softvéroch. Takéto informacie
mozu byt vyuzité ako materidl — médium — na umelecké akti-
vity. Tvorca s nimi méze pracovat a moéze hovorit o digitalnej
stechné” Tak ako sa v gréckej kultdre techné chipala ako zruc-
nost, dnes sa zru¢nost musi realizovat v elektronickom pro-
stredi. Ak st vsak tieto vychodiska blizke skor tradicii vytvar-
ného umenia, ako moze takto vznikat literattra?

4. Opakovanie diel realizovanych pévodne v analégovom mé-
diu — Czary—mary (Kaminska 2007), Energy (Zbruz 2011) —
v elektronickom prostredi. Vizualizovanie printového textu ,na
konkrétnom mieste v sieti — ,virtualizovanie” umiestnené na
konkrétnom linku. Cize vystavenie ploch obrazovky na posobe-
nie ,verejného priestoru” internetu. Toto vystavenie ma urcite,
oproti publikovanej basnickej zbierke, blizsie k vytvarnej ako
k literarnej aktivite, ktord sa podobd viac happeningom a in-
$taldcidm ako odovzddvaniu rukopisu vydavatelovi. Dynamika
percepcie sa tyka tak segmentov na obrazovke, ako aj dynamiky
za sebou nastupujicich moznosti prechddzania po sekvenciach
hypertextu. Kombindcie nasledujicich obrazov (na obrazov-
ke) otvéraji rozmanité pohlady na umiestnené fragmenty tex-
tu a k nim priradené (dizajnérom) vizudlne obsahy. Hypertext
je situovany tak, ze ,sa deje” pred oc¢ami citatela; pribeh roz-
préavania, prezentovania samého seba (self-presentation) Citate-
lovi z4visi od vztahu citatela k (,sebaprezentujicemu”) médiu,
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ako aj k vhimanému obsahu. Médium prezentujiice samo seba,
to nie je len otdzka transparentnosti média v umeni, ale v su-
vislosti s elektronickym prostredim najma problematika ,pre-
nechdvania urcitych tloh pocitacu” (analogicky s predstavou
Man-Computer Symbiosis). To softvér, dizajnér a (pocitacovo
i vizudlne) gramotny tvorca zadavaju problém na riesenie ale-
bo len vyuzivaju aplikacie. Tu je prilezitost (priestor) na ,odli-
sujuce” (?) opakovanie, zndme najma z tradicie neoavantgard,
predovsetkym lettrizmu a dadaizmu. Niet teda divu, Ze prvé
pokusy virtualizovat printové texty sa zamerali na poéziu kon-
kretistov. Na zaciatku stacila invencia dizajnéra (informatika).

Miesta v sieti, na ktoré kazdy pouzivatel moze klikat z roz-
nych miest sveta, nastavujui konkrétnym obrazovkam (screens)
odlisné perspektivy: umiestnuja ich v odlisnych kultdrnych,
individudlnych kontextoch. Av$ak to neznamend, ze st [ubo-
volné. Ide len o priestor interpretdcie, ktory sa vymedzuje tak
voci struktdre textu (identifikovanej napriklad cez intencie au-
tora, kompoziciu textu a dalsie literdrnovedné kategérie), ako
aj voc¢i kontextom ,miesta“, v ktorom sa nachadza citatel (aj
jeho mentdlny a emociondlny stav). Sémantika miesta, z kto-
rého je artefakt vnimany, je znama z vytvarnej tvorby. Pritazli-
va je v tejto suvislosti analdgia s umenim pomenovanym ako in
situ, ktoré je v tychto koreldtoch pritomné v umeleckej aktivi-
te Daniela Burena (ako to podrobne analyzuje Tomasz Zatuski
2008, 383—-414). A to nezdvisle od toho, ¢i transformovanie
kultary dospeje, alebo nedospeje k pocitacovej a vizudlnej gra-
motnosti.

. Hybridné artefakty, ktoré nebudd vznikat ako hologramy a si-

muldcie, do ktorych ¢lovek vstipi a imerzivne sa v nich prepad-
ne, takze stratf aj svoje telo (kyborg), ale bude sa identifikovat
so svojim telom a cez interfejs — akykolvek — bude percipovat
virtudlny svet, v ktorom sa aj verbalne znaky budu spravat ako
znaky vizudlne. To sa uz vlastne deje, ako o tom pise aj Ostro-
wicki (2006).
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Clovek nema dovod vzdat sa svojho tela, len v pripade
nddze zmiernovat jeho zlyhania. Treba teda kriticky odlisovat
tazby, predstavy a strach od opodstatnenych nazorov. Kazla
spojené so symbidzou cloveka a kyborga (v podobe predstav
o implantovani ,pocitaca“/softvéru/Cipu do tela cloveka (Ha-
raway, Hayles) alebo pokracovanie v biotechnologickej evo-
ltcii, ¢ize nddejné rozmnozovanie hybridného ¢loveka ako
proto-nového druhu (¢im nés zatial zabdvaja a strasia tvor-
covia sci-fi) treba doplnat a konfrontovat s tradi¢nym pristu-
pom, ako to je napriklad v pracach Torontskej skoly (médif) —
¢ize s neinvazivnou koexistenciou cloveka a technolédgie. A na
druhej strane konfrontovat s najnovs$imi vedeckymi poznat-
kami o novych technolégiach (ako ich prognézovali autori
NBIC technoldgii alebo ako ich v sti¢asnosti skiimajti a verej-
nosti predkladaju objavitelia génovej terapie). Aké zarodky li-
terarnych foriem mozu vznikat v takychto stvislostiach? Zrej-
me najpravdepodobnejsie budd formy elektronickej literatury,
vytvarané pomocou umelej inteligencie, ako to naznacuju vo
svojich pracach viaceri badatelia (Turkle, Hayles, Bruce, Pisar-
ski, Marecki)?.

Neziskova organizacia Open Al podporovana spolo¢nostou Elona Muska od-
mieta spristupnit vyskum verejnosti z obavy z nespravneho pouzivania a vytva-
rania falosnych sprav. Novy Al generator méze byt prilis nebezpecny — vytvara
a poskytuje falosné informdcie. https://www.theguardian.com/technology/2019/
feb/14/elon-musk-backed-ai-writes-convincing-news-fiction, https://www.thegu-
ardian.com/technology/2020/jun/12/elon-musk-backed-openai-to-release-text-
-tool-it-called-dangerous
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Sance a vyzvy ergodickej literattry

Problematika vztahu literatiry s novymi médiami este stale ostava
v nasom geopolitickom regione na okraji literarnovedného diskurzu.
A predsa vedecké impulzy prichddzaji najma z oblasti, v ktorych sa
osobné pocitace a internet spajajd nielen s kazdodennou (dnes uz
globélnou) praxou ich vyuzivania, ale uz niekolko desiatok rokov
predstavuju zavazny predmet politickych rozhodnuti, ¢o so sebou
prinasa stedré financovanie vyskumov v strategickych disciplinach
a zaroven vo vzdialenych humanitnych disciplinach vyvolava zaujem
o kultirne aspekty médii, respektive technolégii. Kym v Polsku zdu-
jem o nové média oziva (vydavatelské séria Cyberkultura, internetové
portaly, v literdrnovednom kontexte hlavne vdaka iniciative propa-
gatorov hypertextovej a elektronickej literatdry [Pisarski, Marecki]
v podobe online ¢asopisu www.techstyart.pl, vydavatelskych inicia-
tiv a popularizacnych iniciativ a podujati [napr. festival e-literatdry
v Krakove], vydavatelstva Halart!, publikacii editovanych dlhodobym
propagatorom a badatelom problematiky vizudlnych médii Andr-
zejom Gwoézdzom, vedeckych konferencii, publikovanych doktor-
skych prac k problematike novomedialneho umenia, jeho recepcie
a roznorodych aspektov: od literarneho cez sociologicky, techno-
logicky, psychologicky), na Slovensku takto zamerané vyskumy ne-
nadobudli podobny rozsah, hoci st do istej miery pritomné. Prvé
publikacie vznikli v kruhoch bédatelova toku vedeckych informa-
cii (Rankov 2006), badatelov komunikacie (ed. Zilkova 2006), ako
aj znalcov sicasného umenia (Rusnakova 2006), neskor kolektivne
monografie (ed. Suwara, Husdrova 2012; ed. Suwara 2014; ed. Suwa-
ra, Pisarski 2019). Slovenski vytvarnici sa podielali na medzindrod-
nych internetovych projektoch, vytvarali interaktivne videoinstalacie,
participovali na hnuti tzv. nemateridlneho umenia (podla Lyotarda)
od samotného zrodu tychto javov vo svetovej kultire (Rusnakovd).
Rozdielny postoj k programovatelnym médidm maju slovenski lite-
rdrni tvorcovia — ojedinelé projekty: Matkin (blog) — dlho nebol na
internete zverejneny ani jeden literarny hypertext, literarne disku-
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sie na internete nenasli priaznivcov medzi renomovanymi kritikmi.
Vynimkou medzi odbornikmi bola iniciativa, s ktorou na zaciatku
21. storodia prisiel basnik a vysokoskolsky ucitel Daniel Hevier (uz
neexistujuci link: www.hivi), a jeho videomonolégy zrejme boli pla-
nované ako periodicky program zamerany na pestovanie tzv. krea-
tivneho pisania. S vd¢Sou ochotou boli slovenskymi autormi vyuzi-
vané moznosti hybridizacie textu a obrazu, napriklad K. Zbruzom
ainymi. (Rehus, Srank 2012, 241-264). V tendenciach slovenskej ex-
perimentalnej poézie pokracuje napriklad Daniela Olejnikova, ktora
na stranke internetového ¢asopisu Kloaka (http://kloaka.membra-
na.sk/) zverejnila KUR#Z praktickej poézie pre pokrocilych (2013),
ktory sa tematickym a obsahovym spektrom podoba skor literar-
nym hypertextom ako elektronickej poézii."

V oblasti intenzivneho zaujmu o vytvaranie literdarnych hyper-
textov uz odznela revolu¢nost novych médii, skoncil sa aj ,zlaty vek”
literarnych hypertextov (ako po nastupe World Wide Webu situaciu
pomenoval R. Coover 2000) a z dne$ného pohladu (vzhladom na
povahu internetu treba pocitat nielen roky, ale aj mesiace) literar-
ni vedci mozu byt prekvapeni pociato¢nym nadsenim, ale aj nesi-
kovnostou prvych koncepcii ¢i idef spojenych s Gsilim skimat texty
napisané v programovatelnom médiu z literdrnovedného hladiska.
A ako tvrdil kritik spominaného ,nadseného” obdobia Aarseth, vset-
ky pokusy o uchopenie problematiky hypertextov z hladiska textua-
lity moze cistokrvny literarny vedec zahodit do starého zeleza. Pre-
¢o? Lebo pre autorov primarne pracujucich v oblasti informatiky ¢i
digitalnej informdcie nepatrila literatura, respektive neodmyslitel-
né Strukturalistickd kategéria ,literdrnosti“ do pola ich zaujmu. Ak
zoberieme do uvahy, ze Bernstein publikoval svoje zistenia o mo-
deloch strukturovania hypertextu okrem iného na strankach Jour-
nal of Digital Information, nadobudneme presvedcenie, ze zlozitej-

1 —— Naposledy autorska dvojica Z. Husdrova — L. Pandk zverejnila experimentalny
projekt Liza Gennart (2019), ¢ize pisanie poézie umelou inteligenciou (neurénové
siete) trénovanou na stcasnych slovenskych literdrnych textoch (Skrob 2020;
Cepi¢anova 2020).
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Sie literarne kategdrie, s akymi pracuje literarna veda — napriklad
na Grovni rozprdvania (¢ize jazykovo-textovych postupov), odhalo-
vanie napriklad perspektivy rozpravania ,point of view”, koherencia
textu a podobne — st v takto profilovanom diskurze neprijatelné, ba
zbyto¢né. A to nielen preto, ze predstava o literdrnom diele sa po-
sunula smerom k ,otvorenému dielu” alebo k performativnemu re-
covému aktu (Miller 2002/2014), ale skor preto, ze v procese pisa-
nia hypertextu napriklad na platforme Storyspace sa do popredia
dostava kompozicia pribehu alebo komponovanie fragmentarnych
udalosti pribehu, skor nez narativne rozpravanie. Alebo inak pove-
dané, primarnym problémom je translacia fabularneho, narativneho
zameru do hypertextovej ,techné”. Urcitd predstavu o tom, v com
spociva problém pouzivania hypertextu ako jazykovo-textovej or-
ganizdcie (formy), prezentuje William G. Thomas, jeden z autorov
konca 90. rokov minulého storocia, ktorych redakcia ¢asopisu Ame-
rican Historical Review poziadala o vypracovanie vedeckych publi-
kacii vytvorenych tplne digitdlne (completely ,digital born®).

V prispevku v ramci publikdcie Writing A Digital History Jour-
nal Article from Scratch: An Account (2003) Thomas sumarizuje
uskalia spracovania publikacie: bolo nutné rozbit linedrnu $truktdru
vedeckého textu na nody a linky; zakladné piliere akademickej his-
torickej publikacie ako fakty, argumenty a zdvery uzavriet do troch
okruhov (cycles) vybavenych dynamickymi linkmi, a teda umoz-
nujucimi preskakovat medzi textami vlozenymi do kazdej z troch
oblasti, aby dalej mohli ponukat ¢iasto¢ne generované obsahy. Ako
sa ukdzalo, digitalny format HTML — nody a linky — znemoznoval
argumentacno-faktografické zavery do takej miery, ze ohrozoval
napldnovanu koncepciu argumentacie.

Problematickym sa teda ukdzalo dosiahnut optimélnu diftziu
formy a obsahu, lebo rizomaticka $truktira textu a s nou spojena
fragmentarizdcia znemoznovali dodrziavat argumenta¢ny poriadok
a navigacia po hypertexte komplikovala sledovanie vztahov medzi
faktami (umiestnenymi v jednom pilieri/okruhu — cycle) a argumen-
taciami (v druhom pilieri/okruhu — cycle). Navyse format HTML
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a navigacia cez Flash sa stdle vnima ako formdt s neustdlenou re-
cep¢nou tradiciou, co mdze byt zodpovedné nielen za znejasnova-
nie zaverov a znizovanie hodnoty argumentdcie, ale navyse moze
dostat autora do podozrenia, Ze nie je ochotny prebrat zodpoved-
nost za prezentovany obsah akademickej publikécie.

Autori hypertextovej fikcie rychlo pochopili, Ze namiesto roz-
pravania — sujetu — musia vyuzivat najmé dynamiku sledu udalosti
a rozpravanie je potrebné rozbit na cycle, nody a linky.

Medidlne (softvérové) aspekty a vizudlne aspekty napriek tomu,
ze sa v koncepcii kybertextu (a ergodickej literatary), ¢ize na funda-
mentalnej trovni interakcie medzi textonmi a scriptonmi, stretavaja,
predsa maju $irsi zdber a vytvdraja diferencované vetvy skiimania
a reflektovania posobnosti novych médii v siroko chéapanej kulta-
re (od pocitacového umenia, elektronickej literatiry cez empirické
badania [udskej prirodzenosti, participovanie programovatelnych
médif na sucasnych vedach az po participovanie novych médii na
procese edukdcie ¢i digitdlnej podoby vied o umeni, teda aj o lite-
ratdre).? A to viditelne na monitore alebo pocutelne cez pocitacovy
reproduktor. Avsak su reflektované v paralelnych médoch, este stale
ako autonémne aspekty toho istého javu. Myslim si vsak, Ze to nie
je opodstatnené, a obcas je vhodné premostit poznatky a postrehy.

Pri¢iny pomerne dlhého nezdujmu v nasom regiéne o koncep-
ciu ergodickej literatiry mozno nepochybne hladat v jej interdisci-
plindrnej povahe, ako i v niektorych jej vychodiskach, ako napriklad
v typoldgii textu, ktora berie do tivahy aj ,texty”, ktoré moézu vznikat
iba potencidlne (nezavisle od druhu média). Po prvé, ide tu nielen
o deklarovanu interdisciplinaritu, o inovativne ¢i podnetné vyuzite
vzdialenych disciplin (toto uz bolo), ale aj o namierenie badatelské-
ho zdujmu na dovtedy slabo uchopovany (uchopitelny) fragment re-

2 —_ Softvérové aspekty ako napriklad poetika kodu (presnejsie povedané zasahova-
nie do kodu alebo vypracovanie Specificky nasmerovaného programu — aplikacii)
treba odlisit od vizudlnych aspektov. A to napriek tomu, Ze aj softvérové zasahy,
aktivity s napokon viditelné na monitore alebo pocutelné cez pocitacovy re-
produktor.
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ality, akym sa stavali pocitacové hry podliehajice prudkej evolicii.
Literdrne témy, pretexty, podobne ako v pripade rozhlasu a divad-
la (Hopfinger 2010), sa sice zapracovali do pola badania literatury,
av$ak polska literarnovednd tradicia preferovala skiimanie tychto ja-
vov v ramci problematiky adaptacie. Td bola zndma nielen z oblasti
rétoriky a poetiky, ale napriklad aj z koncepcii literarnej kompara-
tistiky (Markiewicz, Balcerzan). Literdrna veda sa totiz doteraz za-
ujimala len o uz existujtce texty, hoci niektoré pokusy o chapanie
textov, genologickych hybridov, ako jednorazovych, vznikajacich ad
hoc v procese pisania, by bolo mozné uznat ako isty druh propedeu-
tiky uvazovania o potencidlnych textoch. Avsak s tym, Ze jedinec-
nost literatury podlahne, ako predpokladd Derek Attridge, novym
dohoddm medzi ¢itatelom a autorom (Attridge 2007, 16). V rdmci
literarneho vyskumu urcite nepatria medzi $tandardné rieSenia $ta-
tistické met6dy alebo spracovavanie idajov metédami pocitacovych
vypoctovych programov, ktoré neslizia na vyhotovenie konecného
vysledku, Cize riesenia nastoleného problému (ako sa to oc¢akavalo
od pocitacovych vyskumov realizovanych na zaciatku druhej polo-
vice 20. storocia a zameranych napriklad na jazyk alebo stylistiku
textov). Tieto vyskumy pomocou vypoctovych metéd potvrdzovali
isté postrehy (viditelné volnym okom filol6ga), ale predstavuja iba
jedno z prechodnych $tadif vedeckého vyskumu. Pomdahaja napri-
klad len definovat (trivializujuc!) isté udaje alebo stale funkcie, kto-
ré sa stdvaju zdkladom dalsich vyskumov, interpretécie, konceptu-
alizdcie v zavislosti od predmetu konkrétnej discipliny a stanovenej
tézy alebo konkrétnych pripadov. Tieto metédy nepochybne vznikli
vdaka moznostiam matematizacie predmetu — neustéle zdokonalo-
vanym vypoc¢tovym programom —, ale aj vdaka s nimi spojenej moz-
nosti prehlbovania poznatkov v konkrétnych vedeckych discipli-
nach (hlavne v exaktnych vedach, ale aj v oblasti vyskumu Zivych
organizmov). Ako tvrdi propagatorka transdisciplindrnych vysku-
mov Anna Zeidler-Janiszewska (2006), takyto pristup nie je zabija-
nim monodisciplinarneho vyskumu, ale vychadza zo zdokonalenia
a prehibenia tohto vyskumu.
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Kontroverzie moze vyvolavat, a aj vyvolava, opodstatnenie zre-
alizovanych aplikécif vypracovanych na péde exaktnych vied, kon-
krétnych metdéd a systémov aplikovanych na predmety humanit-
nych vied, ktoré dodato¢ne umiestniujeme do ramca nestabilnych
disciplinarnych hranic (slaba profesionalita, Nycz 2007). Zavede-
nie novych metéd, koncepcii exaktnych vied do vyskumu humanit-
nych disciplin treba porovnat s obratmi, ktoré sa udiali pocas tej fa-
zy interdisciplindrnych rie$eni, ked sa za ,cudzie®, ,ndpomocné te-
lo“ povazovala napriklad filozofia, jazykoveda, socioldgia a tak dalej.
Aplikovanie matematickych, statistickych probabilistickych mode-
lov (¢asto dodato¢ne zatazenych kontingenciou — v zmysle moz-
ného hrani¢ného riesenia, ¢o sa pravdepodobne neda identifikovat
s mikkou hranicou; Vattimo®) méze nielen vyvolavat odpor, ale za-
roven predstavuje pozndvaciu apériu, ktord je tazké prekonat a kto-
ru znalec jednej discipliny ani nema $ancu prekonat (vyuzivajuc
svoju dobru volu a vedecké nad$enie). Pravdepodobne preto Zeid-
ler-Janiszewska postuluje (po Nicolescuovi a Morinovi) potrebu vy-
pracuvania — takmer kauzalneho — transdisciplindrne zameraného
,vyskumného pola“, ktoré vznika ,napriek®, ,skrz” a ,nad” discipli-
nami (Zeidler-Janiszewska 2006,10) a ktoré mozno prijimat aj ako
pokus o hladanie pozitivnych odpovedi na katastrofické predpove-
de postmodernistov. Prave z tejto perspektivy treba chapat koncep-
ciu Aarsethovho kybertextu a v nej navrhnuté koncipovanie ergo-
dickej literatdry (nezavisle od média) v kontexte textu, hypertextu
a kybertextu ako diferencovanych vztahov medzi uzivatelom a ¢i-
tatelom a konkrétnym typom textu (Aarseth 1997).

Aarsethova koncepcia je istym druhom odpovede na préace
vznikajice v atmosfére skorsich diskusii okolo hypertextov prezen-
tovanych ako realizacia o¢akavani dekonstruktivistov v otézke frag-
mentdrnosti textov, v ktorych podla neho problematika komuniké-
cie v novych médiach nebola ani primerane nastolend, ani vyriesena.
Kritizoval nielen modely komunikdcie — linedrnu strukturalistickt

3 — ,Makka hranica” definuje nestabilitu hranice medzi skuto¢nostou a predstavi-
vostou/predstavou.
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koncepciu, jej dekonstrukciu, redukcionalistickt filozofiu medialnej
komunikacie McLuhana alebo pokusy o diverzifikdciu typoldgie mé-
dif (Bordewijk, van Kaam, 1986: Ziegfeld) —, ale aj interaktivitu pono-
rend v mytoch ¢i nelinearitu hypertextov a zneuzivanie opozicie me-
dzi tla¢enym a digitalnym textom. Badatel tvrdi, Ze nielen moznosti
nového média rozhoduji o modeli komunikacie, ale dolezitejsie st
skor (nové) typy textov, ktoré mozu vznikat v rozli¢nych textovych
médiach a ovplyvnovat model komunikdcie. A preto definuje text
ako kazdy predmet (text, hypertext, pocitacovy program, pocitaco-
va hra), ktorého zékladnou tlohou je prenasanie verbalnej informa-
cie (Aarseth, 62). Z toho vyvodzuje zavery: po prvé, ze text nemoze
fungovat nezavisle od urc¢itého materidlneho média, ktoré determi-
nuje jeho vztahy s uzivatelom; po druhé, zZe text nie je rovnocenny
s prendsanou informaciou. Textova informadcia je totiz sled znakov,
ktorého vyznam moze (ale nemusi) uzivatel prijimat ako zmyslupl-
ny (Aarseth 1997, 62). Ked vezmeme do tvahy materidlnost (v sché-
mach informac¢ného toku, v $truktdre internetu je pouzivany pojem
tyzicky nosic, ktory do vyskumov digitdlneho rozpravania vniesol
aspekt tzv. materidlnosti textu), médium prindsa rozliSenie na prad
znakov, ktoré (na obrazovke) vidi uzivatel (scriptony) a na prad zna-
kov, ktoré existuja v texte (textony), pricom tieto prudy sa vzdy ne-
zhoduju. A ukazuje to na priklade Cent mille milliards de poémes
R. Queneaua, v ktorom uzivatel ,stroja na sonety” moze zo 140 tex-
tonov (basni) zlozit 100 miliénov scriptonov. Vztahy medzi oboma
prudmi znakov dodato¢ne podriaduje pdsobeniu prenosovej funkcie
(tu filolég musi konzultovat s matematikom, ¢i mozno tieto funkcie
porovnat so stabilitou invariantnych funkcif uvedenych na uchope-
nie tranzitivity transferu v ergodickych systémoch), t. j. mechanizmu,
ktory odhaluje alebo generuje scriptony z textonov. Scriptony nesto-
toznuje s tym, Co Citatel/uzivatel ¢ita, ale skor s tym, co cita tzv. ide-
dlny alebo najviac ocakavany ¢itatel pokracujici v texte s linedrnou
struktarou (Aarseth 1997, 62). Nasledovnici jeho vyskumov doda-
to¢ne predpokladajg, Ze idedlny citatel rozoznéva nielen znaky na
obrazovke, ale aj textovi podobu programu, ktory im predchadzal.
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Pre uvazovanie o ergodickej literature je zdvazny nielen pojem
hypertext, na ktorého opis sa vyuzili pojmy lexia (Barthes), hyper-
text (Gennett), rizomaticka $truktira (Deleuze, Guattari), ale hlavne
kybertext, ktory Aarseth klasifikuje ako nadradeny nad hypertex-
tom. Zdkladnym pojmom pre nich v$ak zostava pojem textu, o kto-
rom Aarseth tvrdi, ze jeho vyznam prijima ako ,blizsie filologické-
mu (alebo pozorovatelnému) dielu nez v pripade poststrukturalnej
(alebo metafyzickej) galaxie oznacujucich (prvkov). A hoci vyznam
sa spaja s oboma, je zaroven drasticky rozdielny. Namiesto chapa-
nia textu ako sledu oznacujtcich prvkov, ako to robia lingvisti alebo
semiotici, ja pouzivam toto slovo na opisanie celého spektra javov
(krétke poetické texty, pocitacové programy, pocitacové hry, databé-
za). Ako indikuje predpona kyber-, text sa tu vnima ako stroj — nie
v metaforickom zmysle, ale ako ,mechanické zariadenie na vyraba-
nie a spotrebovanie verbéalnych signalov” (Aarseth, 20). Ak sa text
»deje” medzi tromi elementmi, z ktorych jeden mozno predstavit iba
vo vztahu k dal$im dvom: strojom (materidlnym nosi¢om), sibo-
rom slov a operdtorom, vtedy by na jeho chdpanie mohol byt pro-
duktivny: po prvé, pokus opisat tito udalost, chdpanu napriklad ako
»stretnutie s textom®; po druhé ako ,udalost” chdpana procesudlne,
ako to robi diskurz o si¢asnom umeni (napr. Leichte, Morawski);
po tretie, ako kultirna prax (k comu nabdda Manovich) v kontexte
elektronickych médii.

Avsak Aarseth predpoklads, ze kybertext je hlavne perspektivou
opisovania a vyskumu komunika¢nych stratégii dynamickych tex-
tov (tu dynamiku ponima o. i. pomocou niekolkych funkcii, ktorym
podliehaju textony), kybertexty maja totiz taku specifickd strukttru,
ktord umoznuje citatelovi rozhodovat o tom, kedy ukonéi ¢itanie
a aky bude jeho podba (ohradzuje sa proti zamienaniu tohto pristu-
pus ,tmesis”, ako ho opisal Barthes). Ide napriklad o ¢itanie jedného
textu skrz iny text, nepredvidatelny kontext ¢itania, polemiky, po-
hlcovanie jedného textu inym textom. Okrem toho tvrdi, Ze aj ked
kybertexty nie s narativhymi textami, ale odlisnymi literdarnymi
utvarmi, ktoré sa riadia odlisnymi sibormi pravidiel, v mensej alebo
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vacsej miere si zachovdvaja urcité aspekty narativity, ktoré sa daja
ngjst v inych, nenarativnych literdarnych formach. V tomto pripade
nemozno nasledovat predstavu ¢istych, jednoducho odlisitelnych
zanrov. Namiesto toho mozno pouzit predstavu ,doplnujicich sa
zanrovych stop, v ktorych sa roznorodé typy bud javit ako hybridy
so zlozitou $truktirou. Mozno vdaka skumaniu kybertextov a po-
kusom o odhalovanie ich rozpravacskych variént ziskame nové in-
dicie, ktoré ndm pomozu pochopit, ¢o je pribeh, rozpravanie alebo
¢itanie! (Aarseth 1997, 18).

Tazko odolat natiskajicej sa v tejto stvislosti analégii s kon-
cepciou prvej viny kognitivnych vyskumov hladajicich univerzalne,
»prirodzené” pravidla rozpravania ¢i nardcie. Avsak Aarsethov pri-
stup je Uplne iny. Predpoklada totiz, Ze literdrne Gtvary sa daja ska-
mat ako ergodické systémy, t. j. také, ktorych vlastnosti (napriklad
po uplynuti urcitého ¢asu alebo za opakovanych okolnosti) sa daju
opisat (stochasticky a probabilisticky) na zéklade jedného ,,merania®“
Za takéto ,meranie” mozeme pokladat Aarsethov experiment s pre-
skimanim mnoziny kybertextov. Zozbierané data sa tykaju udajov
spojenych s analyzovanim prenosovej funkcie priudu textonov na
scriptony. Z hladiska technoldgie je to ddlezitd vec pre vyvoj osob-
nych pocitacov, a sice vytvorenie softvéru, ktory sprostredkuje nejaky
model vizualizacie niektorého ¢i niektorych aspektov spractivanych
alebo ulozenych na hard disku dat/ddajov/informécii (napriklad vi-

zualizacia textonov v podobe scriptonov).

Pokial pocitace sluzili informatikom len na riesenie konkrét-
nych dloh (,zastupovanie ¢loveka pri vykonavani jednoduchych tko-
nov, ktoré treba velakrit opakovat®), pocitacové vizualizdcie neboli
nutnostou. Mohlo sa zdat, ze ide o pribliZovanie pocitac¢ov komer¢-
nym pouzivatelom. Asi preto boli tieto aplikdcie v istom case stcas-
tou obligatnych pocitacovych aplikacii (Microsoft Office) a obycaj-
nym pouzivatelom osobnych poc¢itacov poskytovali detinskua radost
z ,;nadobudnutych IT zru¢nosti‘. Najcastejsie islo o vizualizdciu hud-
by, ¢ize v podstate o transponovanie dit hudobného zdznamu do lu-
bovolnej (podla konkrétnej aplikicie) vizudlnej podoby alebo inak
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povedané generovanie jeho vizualizacie z dat hudobného zdznamu.
Vizualizécie ziskali oblubu v powerpointovych prezentdcidch a roz-
licnych spracovaniach pocita¢ovych dat. Zasobovanie pocitacovych
programov v aplikdcidch, ktoré umoznovali transponovanie dat do
roznych grafov, patrilo obcas skor k obchodnym stratégidm produ-
centov softvérov nez k opodstatnenym potrebdm ich pouzivatelov.
Disemindcia grafov do prezentovania vysledkov konkrétnych prac
badatelov roznych disciplin ¢asto nebola prihodnd ¢i opodstatne-
nd alebo grafy neboli nalezite interpretované; islo o to, ze sposob
usporiadania dat na hard disku a ich prepojenie s vizualizaciou na
monitore pocitaca nemuselo byt totozné s tym, ako proces skiima-
nia (CiZe aj usporiadanie dét) v skuto¢nosti konceptualizoval badatel.
Postupy riesenia tlohy, ako napriklad empirické skiimanie, a s nimi
spojené mentalne predstavy nie st totozné s rieSenim vo virtudlnej
realite (na softvérovej trovni).

Neskor vsak vizualizacie zacali participovat na rieSeni badatel-
skych tloh vo viacerych disciplinach (dnes je skor ndroc¢nejsie pou-
kazat nie na takd disciplinu, ktora pouziva vizualizacie, ale skor na
takd, ktord vizualizdcie nepouziva); dokonca rozne vedecké fotogra-
fie, s ktorymi sa stretdvame na internetovych prehliadacoch alebo
aj v lekdrskych ordinaciach, st vizualizaciami dat zozbieranych na-
priklad vdaka magnetickej rezonancii alebo prostrednictvom inych
vin, ktoré prenikaju do konkrétnych $truktirovanych entit alebo
nardzaju na ich odpor. A napokon vizualizacie pomahaja spravovat
enormne velké sibory dat, velké mnozstva siborov. Napriklad vi-
zudlne mapy a ich spravovanie a opakované pouzitie uz nie su jed-
noduchou vizualizaciou toho, ako a o je ulozené na hard disku, ale
participuji na sposobe ich ukladania a opakovaného pouzivania —
Ted Nelson on ZigZag data structure (https://www.youtube.com/
watch?v=WEj9vqVvHPc).

Typolégiu diverzifikicie textovych médii vykonal Aarseth na
zdklade vyskumu vyse tridsiatich textovych objektov od I-tingu cez
Moby Dicka Hermana Melvillea, Composition No. 1 Marca Sapor-
tu, cez hypertext Michaela Joycea Afternoon az po instalacie Jenny
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Holzer a pocitacové hry (Adventure Willa Crowthera, D. Woods,
MUD]1). Vdaka kombinovaniu $iestich charakteristik mechanizmu
prenosu — a priradenych hodnoét jeden az $tyri (1. dynamika: sta-
tickost, IDT, TDT, 2. urcitost: neurcitost, 3. trvanie pristupu: ob-
medzené, neobmedzené, 4. pristup: ndhodny, kontrolovany, 5. pre-
pojenia: explicitné, zdvislé, Ziadne, 6. funkcie uzivatela: explora¢n4,
konfigura¢nd, interpretacna, textonickd) — vytvoril Aarseth 576 moz-
nych kombindcii, 6 funkcii a ich hodnét (1 — 4), ktoré nazval mul-
tidimenziondlny priestor. Tento typologicky model umoznuje urcit
profil kazdého textu, ktory patri do Aarsethovej klasifikdcie (na-
priklad staticky, s moznostou urcitosti a pod.). Po podrobeni tohto
priestoru (moznych kombindcif) statickej korespondencnej analy-
ze (vyuzivajicej moznosti zjednodusenych map spracovanych po-
mocou priestorovej geometrie, tzn. podriadenim ziskanych udajov
konkrétnym, na to ur¢enym pocitacovym programom) ziskal Aar-
seth ako vysledok zmatematizovanej analyzy dve umelé osi s dvoji-
tou dimenziou, ktoré zohladnuja vlastnosti kazdého textu a vsetky
kategérie (spomenutych 6 premennych).

Na zaklade analyzy priestorového rozlozenia skimanych textov
Aarseth definoval ergodicky text ako taki kombinéciu, v ktorej ma
funkcia uzivatela okrem interpretacnej aspon jednu dal$iu hodno-
tu (explorativnu, konfigura¢nt, textonickd). Prezentovant schému
vztahov medzi uzivatelom (hodnoty pouZivania textu) a ostatny-
mi elementmi koncepcie chipe finsky badatel uz nie ako ndhodna
(arbitrarnu), ale zdmernud schematizaciu kybernetického uzla toku
informdcii medzi textovym elementom a uzivatelom, v ktorom in-
formdcia pradi v od textu k uzivatelovi (interpretécia) a spét (s po-
uzitim jednej alebo niekolkych hodnot premennej uzivatela). Stala
cirkuldcia signalizovand tymto sp6sobom je predmetom podrobnej-
sich vyskumov. Nésledne Aarseth vysvetluje pojem ergodicky ako
pracu a cestu (modelové zjednodusenie na dva rozmery), t. j. ako
isty druh energie, ktortt musi uzivatel vydat, aby bola akcia — ritudl
pouzitia textového objektu — tispe$nd (verzus nepodarend stratégia).
Stéla energia pradiaca vo vztahoch medzi uzivatelom a textovym



192 5. Skumanie literattiry a programovatelné média

objektom (istd predstava ideélneho citatela), symbolicky uchopena
v prici a ceste, umoznuje opdtovnd analdgiu s tzv. ergodickymi sys-
témami (s vedomim nadhodnotenia tohto segmentu Aarsethovej
koncepcie). V nich totiz ¢asovo a priestorovo vzdialené realizacie
(urcitého javu, napriklad elektrického signdlu) mozno probabilistic-
ky predvidat na zaklade jedného merania. V Aarsethovom modeli
je to urcite preskiimanie vyse tridsiatich textovych objektov, ktoré
uznal za postacujice na skimanie doterajsich i budutcich realizécif
(kybertextov, ktoré nie st iba zavislé od konkrétneho média, v kto-
rom vznikli). To znamen3, diverzifikacif textovych médii v podobe
typoldgie multidimenzionalnych textovych objektov.
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Co prindsa Aarsethova koncepcia
do literarnej vedy?

Aarsethova koncepcia usmernuje diskusie o textualite na rovni me-
tatextovych a softvérovych tvah o koncepciach, modeloch, ¢ize pri-
blizuje diskurz pravidlam exaktnych vied alebo, ako to nazyva Pop-
per, uvadza aspekt scientizmu (ktory sam prijimal s pohfdanim)
a zaroven iba na prvy pohlad odsuva na vedlajsiu kolaj tradi¢ne cha-
pand interpretaciu textu (napr. naviazant na close reading). Najdo-
lezitejsim sa totiz stava proces ,cirkuldcie komunikdtov®, ktorého
imanentnou castou je inovovana interpretdcia. Ten otvara perspek-
tivu skdmania ergodickej literatiry smerom k antropolégii kultary
alebo, vseobecnejsie, k perspektive procesudlnosti (vratane pred-
stavy znaku nie ako daného ¢i arbitrarneho, ale znaku, ktory vzni-
ka procesudlne, ako to neskér pomenoval Bootz). Prenosové funk-
cie ergodickej literatiry definované Aarsethom sa implicitne viazu
s charakteristikami hypermedialnej/virtualnej komunikacie (inte-
raktivita, imerzia a pod.), avSak uvadzanie istého druhu mentalnych
a fyzickych kombindcif (praca s mysou, stlacanie tlacidiel), ¢innos-
ti Citatela, t. j. ,prace a cesty”, nie je v literdrnovednej tradicii jed-
noznacne a jasne urcené, spajaju sa s iou skor iné, mozno pribuzné
(Werszowiec-Plazowski, Suwara 2013) predstavy (koncepcie, trépy,
konkretizacie, nedourcené miesta). V tejto otazke sa zdd byt zasadna
samotna koncepcia textu v kybernetickych systémoch, ktora nepo-
chybne Coraz intenzivnejsie podlieha diskusii o jej ,substancidlnom
pokiznuti“ (Mirzeoff 1998, 88) alebo zapleteni do aspektov vizuality.

Aarseth sa zastavuje v polovici cesty, z jednej strany problema-
tizuje radikalnu odlisnost tlacenych a digitdlnych textov, z druhej
strany neprijima za ,prirodzend” tradi¢nt ontolégiu diela/textovych
objektov, ale jej hybridnt verziu v podobe ,cirkulacie komunikatov®,
ktorej konceptualizacie ponechal na svojich nasledovnikov. V kon-
texte predstavenej problematiky je jedna vec istd: ndzory (nielen)
slovenskych literdrnych vedcov na autonémnost procesu pisania
literarnych textov vo vztahu k médidm podliehaja (resp. budu pod-
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liehat) spolu s pouzivanim novych, programovatelnych médii (evo-
lu¢nej?) zmene.

Aarseth sa zasluzil o rozsirenie pola literatiry o performanciu,
happening, ready-made, intelektualizaciu umenia, ktorej najnovsou
tendenciou je hybridizacia textu a obrazu, priberanie audiovizual-
neho umenia a podobne (Miller 2014). A po druhé, je tu osvojova-
nie/domestifikdcia softvéru v oblasti skiimania literatdry. Tento krok
umoznuje nielen inovovat perspektivu nazerania na reflektovanie li-
teratury, respektive vélenuje ju do pola nielen literdrnych vyskumov,
ale do ramca disciplin, ktoré v réznej miere vyuzivaju dizajnované
softvéry, co mozeme chépat ako smerovanie k digitdlnej humanistike.



Archeoldgia médii
alebo Formy
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Priklad: powerpointova prezentdcia

Ak prijmeme ndzor, ze nasu ikonosféru vytvaraju aj ,problematic-
ké* obrazy, ktoré nielenze napodobnuju skutocnost, ale tiez partici-
pujd na vyvoji diskurzivnej tradicie a rovnako na ,obsahoch zdiela-
nej informacie®, potom tu vyvstava zaujimava otazka: Ako st¢asna
kultara organizuje vizualizované obsahy a akym sposobom sa zapa-
ja do relevantnych diskurzov (spolo¢enskych, politickych, umeno-
vednych a pod.)?

V danej stvislosti sa podnetnym javi skiimanie niektorych oté-
zok spojenych s pouzivanim ,kultového programu powerpointo-
vych (PP) prezenticii, pertraktovanych odbornikmi v duchu vizu-
alnej komunikacie. Do kultirnej praxe prenikol spdsob redukova-
nia informdcii do taziskovych bodov, ktoré prezentujuici vklada do
hotovych $ablén a formatov (templates) a ktoré program nasledne
spracuje do stvislej prezentdcie. Ako je teda mozné, Ze tieto sof-
tvérové obmedzenia, vopred urcujice systém organizdcie informa-
cif, neochranili powerpointové prezentacie pred inven¢nym a tvori-
vym vyuzitim prindleziacim skor umeniu, ¢ize pred kultirnou kon-
vergenciou?

Napriek velkej frekvencii powerpointovych prezentacii v su-
casnej pretechnizovanej spoloc¢nosti vsak discipliny, ktoré sa za-
oberaji zdnrovymi podobami jazykovych prejavov (resp. textu),
zatial o PowerPoint zdujem neprejavujd. Predovsetkym preto, ze
dodnes nie st dostatocne definované a opisané dévody na uva-
zovanie o PowerPointe v ramci genologickych typolégii. Hlavnou
prekazkou je nielen tematicky a disciplinarny rozptyl prezentacii ¢i
smerovanie k neliterarnym zanrom alebo k zdnrom vytvorenym ad
hoc — jednorazovym —, ale aj samotné postavenie textu v rdmci pre-
zentacie, Cize v elektronickom multimediadlnom prostredi. Interme-
didlne kooperovanie textu s dal$imi komunika¢nymi prostriedka-
mi na jednej strane odhaluje ich vzdjomnu odli$nost a odcudzenost
(Crystal 2001, 48), na druhej strane ho situuje do spolo¢ne vytvara-
ného medidlneho priestoru, v ktorom je jeho pozicia neistd a prob-
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lematizovana rozli¢cnymi aspektmi neverbalnej (vizualnej, sluchovej,
gestickej, emociondlnej) komunikacie. Zanrové podoby komunika-
cie vytvaranej v multimedialnom prostredi neustale podliehaji mo-
difikovaniu jej aktérmi (Gc¢astnikmi komunikécie, vyvojom softvérov,
vyuzivanim webu, jazykovymi a vizudlnymi formami komunikacie).
V pripade prednasky spojenej s powerpointovou prezentdciou ide
o hybridizaciu recového prejavu s textovo-vizudlnou (grafickou)
formou (slajdy), ktord znizuje (?) ndroky na argumentdciu a do po-
predia stavia ,uc¢innost” posobenia obrazu, mimickych gest, zvu-
ku hlasu. V dosledku toho sa tradi¢nd prednaska, tak z perspektivy
autora, ako aj posluchdca priblizuje k (multimediélnej) eseji. Z hla-
diska grafickych moznosti po¢itacového monitora a naro¢nosti na
vizudlnu percepciu si powerpointové prezentdcie hodnotené ako
mélo zaujimavé, lebo nedostato¢ne zamestnavajy, a teda nevyuzi-
vaju zrakovo-mozgové kapacity prijimatela.

Této slabina powerpointovych prezentacii sa vsak javi ako
priestor oslobodzujuici od tlaku jednosmerného usporiadania in-
formacii, cez ktory mozu prenikat aj informdacie percipované dalsi-
mi zmyslami, a to je uz len ,na krok” od vyuzitia powerpointovych
prezentacii ako média, ktoré je nielen materidlom na umelecku tvo-
rivost, ale zaroven je aj performativnym médiom (Orit Gat, internet).



PowerPoint je ,ndstroj* 199

PowerPoint je ,,ndstroj*

PowerPoint (easy-to-use presentation) program je od roku 1990
standardnou stcastou balika Microsoft Office. V roku 1984 ho vy-
tvoril Bob Gaskins a néasledne aj Dennis Austin a stéle sa zdokona-
[uje na zéklade inovacii poskytovanych programami PP.1, PP.2, PP.3,
v ktorych mozno pridévat do prezentacie obrazky, fragmenty video-
zdznamov, filmov, hudby a mozno ho nésledne ulozit na CD-ROM.
Podla spolo¢nosti Microsoft (v r. 2005) kazdy den prebiehalo po ce-
lom svete viac ako 30 miliénov prezentdcii (Byrne 2011).

Nevieme sice, aky podiel na tomto mnozstve pripadal na pre-
zentdcie v oblasti obchodu, v administrativnych struktarach, v skol-
stve, vo vyskume alebo v armade ¢i na Web 2.0. strankach réznych
institacii alebo individudlnych pouzivatelov. No prave frekventova-
nost a véeobecnd pritomnost PowerPointu vyvolala kritiku a nevolu.
Objavili sa hlasy o ,zneuzivani“ tohto nastroja alebo aj o ,zneuziva-
ni“ komunikac¢nych situdcii tymto nastrojom (opakovane v americ-
kej tlaci: PowerPoint makes you stupid).

Programom PowerPoint reagovali jeho autori na objednavku
vytvorit nendro¢ny néstroj na zdielanie takych informdcii, pre kto-
ré je vizualizdcia nutnou (alebo argumentéciu sprehladnujucou) sa-
castou. Odkedy je vsak PowerPoint sticastou standardnej softvéro-
vej vybavy, patri medzi néstroje, ktoré musime pouzivat, ak chceme
obstat v profesiondlnej konkurencii. Rozsirené pouzivanie Power-
Pointu je totiz aj jednou z reakcif na vyzvy zo strany kultary tech-
nologickych inovécii, potvrdzuje, Ze sme schopni ju vyuzivat v pro-
fesionadlnom procese prace, je dokazom profesiondlnej flexibility.
Ponuka prilezitost na demonstrovanie dispozicii na rozsirovanie
a doplnanie pracovnych zrué¢nosti (Barney 2008, 23) o ich digitél-
nu — pocitacovd podobu.

Zrucnosti pouzivania PowerPointu sme sledovali primarne
na zéklade predndsok — prezentacii —, ktoré sa uskutocnili v prie-
behu poslednych rokov v ramci projektu Zahrani¢né prednasky na
pode Ustavu svetove;j literattiry SAV. Na zaklade tejto materialove;
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bazy, rozsirenej o empirické pozorovanie/pouzivanie PowerPointu
na webovych sietach, mozno pragmaticky zatriedit powerpointové
prezentdcie do troch skupin:

1.

Podporné. Funguju pre prednasajiceho ako doplnok obsiahlej-
sieho recového prejavu — obvykle vizudlne percipované sekven-
cie nasledujtce za sebou maji podobu jednotlivych viet (plné,
eliptické, nedokoncené), citicii alebo sentencii, ktoré na prin-
cipe pars pro toto prezentuju obsah recového prejavuy, ktory je
takto kondenzovany. Casto sa autor snazi o to, aby bol dderny
ako propagandistickeé alebo reklamné hesla na plagate. Textové
fragmenty (sleep) stimuluji pamét prednasajiceho. Obrazko-
vé prilohy a grafické zndzornenia plnia navyse tlohu vizualiza-
cie alebo ozvldstnenia pertraktovanej problematiky. Poskytuji
moznost usporiadat vystipenie v zavislosti od ¢asovych a te-
matickych limitov. Obvykle st to prezentacie linedrne (Power-
Point 97 umoznuje uz aj hypertextové odskoky na externé lin-
ky). Z hladiska percepcie prijimatelom st najblizsie tradi¢nej
univerzitnej prednaske, v ktorej sa do popredia dostdva narac-
nd situdcia ,tu a teraz”. Pre prijemcu su také prezentdcie bez
sucasnej aktivity prednésatela nejasné a blokuju proces po-
chopenia odkazu — message, pdsobia ako vynulovanie média:
bud su zavadzajtce, alebo privelmi zjednodusuja. Vsetky tieto
tskalia formatu spustili vlnu kritiky sprevadzani obvinenim
zo znizovania inteligencie posluchaca.

. Samostatné — hypermedidlne a multimedidlne. Informacné na-

sytenie a logicka i problémova postupnost (stratégia kompo-
novania) a koherencia dovoluju prijimatelovi sledovat takéto
projekty samostatne, bez fyzickej pritomnosti autora a jeho
recového prejavu (napr. PowerPoint na YouTube, prednasky
na www.org., audiovizudlne prilohy ¢asopisov a pod.). Navy-
$e st rozsirené o moznost ¢itania, pozerania (fotografie, grafy)
a po¢uvania (audiovizudlne fragmenty) a v doplneniach — od-
porucanych v odskokoch — rozsiruju textovi verziu prezenta-
cie o hypermedidlne odkazy (umiestnené v internetovej sieti).
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Takéto forma PowerPointu, kde textovy prejav dopliiaji hyper-
medidlne linky (odskoky) alebo je sceleny do prezentacie casti
verbalizovanej informdcie (textu) spolu s grafmi (Cize sprevé-
dzany recovym prejavom predndasajuceho), ktoré sa nachddzaju
na webovych sietach, ma z hladiska percepcie najblizsie k tradi-
cii samostatného, ststredeného percipovania tlacenych textov,
ktoré funguji nezavisle od pritomnosti autora (,neskor a tu”).
Pokracovanim takychto prezentacii sa najnovsie javia napriklad
prezentdcie clankov pre internetové ¢asopisy vo verzii pripra-
vovanej pre iPady — napriklad Wired, Wprost a podobne.

3. Na pokracovanie. Ide o prezentovanie vytvorenej powerpoin-
tovej prezentdcie a paralelné realizovanie jazykovej vypovede.
Pritom recovy prejav nekopiruje/neopakuje prezentované casti
informadcii percipovanych zrakom na obrazovke. Prezentujtci/
predndsajuci na citdcie, rozsirujuce argumentacie alebo na do-
dato¢né mnozstvo informdcii premietanych na platne len od-
kazuje, posluchac si ich moze nastudovat neskor, lebo v case
recového prejavu ,nestiha” sti¢asne percipovat vyklad a sledo-
vat text ¢i podrobne analyzovat vizudlne prilohy na obrazovke/
platne. Je to chyba koncipovania prezentacie, alebo zdmer? Do-
chéadza za tychto okolnosti k zmie$avaniu podpornej a samo-
statnej funkcie? Takéto powerpointové prezentacie nie st Gcin-
né z hladiska momentélneho porozumenia a naslednej diskusie,
su vSak vhodné na $tudovanie urcitej problematiky, respekti-
ve na $kolenia, predpokladajui opakovany navrat k PowerPoin-
tu (,tam a neskor®) ako zdkladu akademického ¢i vedeckého vi-
dea, ako vizualnej formy publikovania akademickych poznatkov.
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Prezentacia v PowerPointe: cross-medidlny nastroj

Standardny powerpointovy obrazok, slajd, obsahuje jazykové a vizu-
alne elementy, ktoré pre posluchacov moze komentovat moderator
(autor). Ide teda o komunikac¢nd situdciu, ktort primarne umoznu-
ju technické zariadenia. PowerPoint je totiz vyhotoveny pomocou
pocitaca, je prezentovany cez pocitac¢ alebo pocitacov siet, alebo
internetové prehliadace (Web browsers). Recovy (alebo audio) prejav,
Cize sprevadzanie posluchacov po ¢astiach PowerPointu moze byt
sekundarny, ale jeho tloha v spravnom fungovani komunikacie cez
PowerPoint je napriek ¢astému podcenovaniu vyznamnd a dolezitd.
PowerPoint moze byt pre prijimatela pristupny v podobe , Zivej*
prezentdcie (v rdimci konferen¢nej komunikacie, obchodnych a spo-
locenskych stretnuti) alebo ako stcast vnitroinstitucionalnej CMC
komunikacie (Computer-Mediated-Communication) v $tatnej admi-
nistrative, v armdde, vo firmach, vo vyskume (dopIﬁané e-mailovou
korespondenciou o obsahu a kontextoch PowerPointu), a teda ako st-
Cast procesov riadenia ¢i internetovej (hypermedialnej) komunikécie.
V kazdom z tychto pripadov autor riesi otazku ¢o? ako? (a komu?)
bude prezentovat a aky vysledok komunikdcie mieni dosiahnut.
V tychto stvislostiach musi urobit niekolko rozhodnuti, a sice: kto-
ré informdcie uchopi v jazykovej a ktoré vo vizualnej podobe; kto-
ré sformuluje len ,,predbezne”, aby zaistili postupnost prezentovane;j
problematiky, a dodatocne ich ,dotvori“ a vysvetli v redlnom case
priebehu prezentacie (recového prejavu); respektive ktoré informa-
cie uchopi v zhutnenych vetdch (najcastejsie ide o citécie, sentencie,
bibliografické idaje, $tatistické tidaje a pod.). Dalej sleduje, nakolko
sa budu textové, vizudlne a komentované ¢asti informdcii v interse-
miotickom, elektronickom diskurze vzajomne duplikovat (¢ize od-
lisné semiotické kédy budd opakovat tie isté Casti informécii), do-
plnovat (samostatné casti budd autonémne substituovat senzibilnd
alebo inteligibilnd realitu) ¢i vzajomne interagovat, pripadne, ktory
z pouzitych semiotickych kédov — a prislusného média — bude pri-
vilegovany alebo ¢i dopredu nebude privilegovany ziaden.
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Nepochybne ide o ,novy“ jav dizajnovania sicasnej socialnej
komunikécie, ba o kultivovanie citlivosti na dizajn, ¢o poklada Da-
niel Pink za prostriedok na ovplyvnovanie a postupné zlepsovanie
néasho sveta (Pink 2006). Ide teda o stratégiu volby mnozstva a pro-
porcii informécii, o zru¢nosti ,jednoduchého pouzivania“ viace-
rych semiotickych kédov a o moznosti apelovania na viaceré druhy
posluchacovej inteligencie (napriklad vizualnej, kognitivnej a pod.),
respektive gramotnosti (napriklad screen literacy). Viaceri badate-
lia upozornuja v tejto suvislosti na nevyhnutnost skimania kompli-
kovanej krizovatky pocitacovych a telekomunika¢nych technoldgit
s umenim ¢i manazmentom nielen z perspektivy pocitacovej vedy, ale
aj z hladiska spolo¢enskych a humanitnych vied. Reflektovanie len
z pohladu technolégie nedokéze totiz dostato¢ne prehodnotit jej po-
tencidl a ohrozenia, ktoré vznikaja pri aplikovani IT na ,fudsky fak-
tor” (Kluszczynski 2005).

A napokon ide o kombinované vyuzivanie pocitacovych soft-
vérov PowerPointu s recovym prejavom, ktoré v porovnani s jednym
komunika¢nym kandlom akoby slubovalo ,pridand hodnotu®, pre-
toze sa zakladd na moznostiach prestivania komunikécie z jedného
semiotického kédu do iného — t. j. prechddzania informadcie/infor-
mdcif naprie¢ médiami —, a teda o kumulovanie vyznamovej hodno-
ty komunikdcie. Napriek tomu (alebo prave preto) PowerPoint ako
jazykovo-vizuélny format podlieha kritike ako nespolahlivy komu-
nikac¢ny nastroj.
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Aky posobivy PowerPoint!

Posilfovanie tlohy a vyznamu zobrazovacich prostriedkov a vizua-
lizacii v sicasnej kultire sprevadza okrem pozitivnej reflexie a nad-
$enia (vizudlny obrat, imagoldgia) aj opacny postoj (okularofébia)
a v suvislosti s PowerPointom mé niekolko dévodov a opodstatne-
ni. Najc¢astejsie vyhrady sa tykaju vztahov medzi ,predpokladanym®,
»oc¢akavanym“ obsahom prezentacie a jeho zniazornenim alebo ne-
pomeru medzi obsahom a prepracovanostou vizudlnej stranky (na
¢o nabada vybava softvéru a napriklad aj série obrazkov pristupnych
vo vyhladdvaci Google ¢i spracovanych powerpointovych prezenta-
cif pontkanych profesionalnymi firmami), ba dokonca obavy, Ze sa-
motnym procesom prezentdcie sa autor snazi nahradit nepritomnost
obsahu. Prijimatel nie je vtedy osloveny, ale skor znechuteny a od-
kaz prezentacie odmieta sledovat ¢i prijimat. (Aj takymto spésobom
mdze dochddzat k ,ochladzovaniu“ média). Avsak estetickd troven
vizuélnej prepracovanosti prezenticie dava na jednej strane prilezi-
tost prezentovania aj vedeckych poznatkov v estetickom spracovani,
v ¢com optimisti vidia priblizovanie vedy k umeniu. Na druhej strane
sa estetika obcas javi ako legitimna sucast vyskumu napriklad takej
discipliny, akou je manazment (Dickinson, Neumeier). Lebo podla
ndzoru Marty Neumeier: ak je proces rozhodovania pre biznis naozaj
ddlezity a prezentovanie informacii je jeho sucastou, tak kvality pre-
zentdcie budu tento proces determinovat (Reynolds 2009). V pripade
pouzivania PowerPointu na predvedenie v podstate dobre zndmeho
predmetu prijimatelovi alebo pri predstavovani $truktary firmy sa ob-
javuja hlasy za prinavréatenie principov renesancnej estetiky ,krasna®
¢ize zachovania harmonie proporcii, geometrickej symetrie a z nich
vyplyvajuicej elegantnej jednoduchosti az minimalizmu (napriklad z&-
sada Lean Management, Dzidowski 2010, 440). Z toho v$ak netreba
usudzovat, ze v pripade prezentovania malo zndmej témy publiku
neplatia naroky na estetické spracovanie. Zle spracovana prezentacia
blokuje totiz komunikaciu a znemoziuje odovzdavanie informacif
(zndmy vyrok: ,Death by PowerPoint* — Garry Reynolds, internet).
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Kde hladat rudimentarne predpoklady
posobenia PowerPointu

V kontexte estetiky a prezentdcie (v slovnikovom vyzname predne-
senie, predvedenie, odovzdanie) vedeckych, technickych ¢i inych
(socidlnych) poznatkov treba podotknut, Ze oc¢akdvania a podoby
estetickych zazitkov navodenych prezentaciou st odlisné od vedec-
kych poznatkov vnimanych ako esteticky hodnotné — ako ,krasno”
A preto ich treba analyticky rozlisovat. A to napriek presvedceniu,
ze matematické objavy st aj krasne (Mészarosova 2010).

Ak vsak nechceme predstavu zblizovania vedy s umenim zatra-
covat, natiska sa otdzka, ¢o je blizke (spoloc¢né) pre skiisenost ume-
leckého, estetického zazitku a zazitku krasy v exaktnych vedach? Zda
sa, Ze argument pocitovania slasti z objavovania, ako to nastoluje
Mészarosova, nie je dostacujuci, lebo je obmedzeny len na dosle-
dok a nehovori ni¢ o procese vzniku ¢i o predpokladanom dévode.

Mozno je postreh urcitej zakladnej analdgie medzi etapami zd-
zitku vnimania estetickych hodnot literdrneho diela a krasy exakt-
nych vied az prilis zjednodusujuci, je vsak lakavy, lebo pontka pri-
lezitost uvedomit si, ze predsa len existuje nieco spolo¢né, aspon na
rudimentarnej drovni. V obidvoch pripadoch nepoéjde iba o samotny
fakt vytvorenia diela autorom a nového vedeckého poznatku/obja-
vu vedcom, ale aj o ich recipientov, teériami komunikacie poveda-
né — o prijimatelov. V prvom pripade pojde o potrebu expresivnej
vypovede, dlho rezervovanej len pre autorov/umelcov a Citatelovi
pristupnej len pri obdivovani umeleckych diel a ich estetickych hod-
not. Lenze ako predviedla polska badatelka, expresivita je biologic-
ky predurcend, a teda je spolo¢nd pre tvorcu aj prijimatela. Podla
Jolanty Brach-Czaina (1987, 142-149) sa proces prijimania, pouzi-
vania umeleckého diela skladd z troch etap: objavovania, adaptacie
a expresie. Citatel najprv objavuje rézne miesta a elementy, ktoré si
vs$ima ako vynimoc¢né, nechéva ist svoje uvazovanie smerom, ktory
urcuju tie fragmenty a Crty diela, ktoré vnima ako najbezprostred-
nejsie, bezpodmienecne naliehavé. Pozoruje ich, asociuje, odhaduje,
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stavia hypotézy, verifikuje. Ide o tvorivé cinnosti analyzy, ktoré sa pri
interpretdcii musia este zintenzivnit. Po dokonceni tychto ¢innos-
ti ¢itatel musi nadobudnut presvedcenie, Ze dielo ako vonkajskovy
objekt bolo nim objavené. Az potom prichddza etapa privlastnenia
na zaklade réznych sposobov, ktorymi si dielo adaptuje pre seba (vy-
svetluje si rozne aspekty cez svoje skisenosti a zazitky — stotoznuje
sa s nimi a svoje skisenosti vnima na pozadi diela a pod.). Vtedy ho
¢itatel vnima tak intenzivne a hlboko, aZ nadobudne presvedcenie, Ze
sa moze slobodne pohybovat medzi symbolickymi formami zndmy-
mi zo svojho vlastného Zivota a estetickymi symbolickymi formami
literdrneho diela a moéze ich striedavo pouzivat. A ked moze strie-
dat vlastné poznatky, skiisenosti a presvedcenia s tymi objavenymi
v umeleckom diele, vtedy je pripraveny vyuzit ho ako svoju vlastnt
expresivitu. Moze totiz umelecké dielo ,¢itat” ako svoju vlastnd vy-
poved. Ako expresivne vyjadrenie svojej existencie (vo svete).

Zda sa, Ze tento nacrtnuty fenomenologicky model recepcie mo-
ze byt relevantny aj pre percipovanie vysledkov tzv. exaktnych vied.
Aj v rdmci nich sa za jedine¢nt danost povazuje schopnost objavo-
vat vedecké principy ¢ijavy. A za biologicky predurcent sa povazuje
len schopnost ucit sa (podla biosociologického vyskumu). Avsak nie
je nelogické vsimnut si, ze v urcitej etape procesu ucenia sa je pri-
tomné objavovanie. Totiz ucenie sa je aj opakovanim, ktoré prebie-
ha napriklad v procese ,¢itania“ vysledkov prac bddatelov exaktnych
disciplin. Citatel si véfma ur¢ité riesenia, sleduje ich postup a moze
sa s nimi stotoznit nielen za predpokladu, Ze im rozumie, ale naj-
ma za predpokladu, Ze prechddzajic nimi aktualizuje myslienkové
postupy autora/objavitela, a to v krokoch, ktoré sa uz aj prenho sté-
vaja zrozumitelnymi, ba jednoduchymi. St prenho bezpodmiene¢-
né, nevyhnutné, samozrejmé a jasné. Objavenie tejto nevyhnutnosti
(o ktorej S. Weinsberg tvrdi, ze: ,I ked je tazké definovat matematic-
ku krasu vo vedach, za jej nevyhnutné prvky sa povazuja jednodu-
chost a nevyhnutnost ... Krasa, ktortt nachddzame vo fyzikalnych
tedridch, sa velmi podoba krase niektorych umeleckych diel, v kto-

v

rych by sme nechceli zmenit jedind notu, jediny tah stetcom... ¢i
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jediny ver$!) je pre Citatela/pouzivatela nielen estetickou hodnotou
(ako to interpretuje v citovanej praci Mészarosova), ale aj zazitkom
»matematickej expresivnosti®. Krasu matematickych rieseni totiz ne-
vnima kazdy ¢lovek, ale asi kazdy vnima nasmerovanie na tazbu po
jednoduchom a bezpodmiene¢nom rieseni a adaptovanie toho rie-
$enia ako zrozumitelného, ¢ize ,svojho” sa zjavne blizi k opisova-
nym etapam a podmienkam zazitku expresivnej vypovede umelca.

Ide tu o tvorivd, intelektudlnu ¢innost, ktoru ¢itatel/pouzivatel
moze vykondvat na zaklade vlastnych znalosti skimanej problema-
tiky. A , ¢itany” postup a rieSenie moze uznat za samozrejmé a zvnu-
tornené, Cize také, aké by zvolil aj on. Az vtedy sa sledovany objav
moze pre Citatela stat jeho ,,objavovanim®, jeho vyjadrenim pozné-
vania sveta. Co to v stvislosti s prepracovanostou vizualnej stranky
PowerPointu a organizovanim mnozstva informécii znamena pre au-
torov powerpointovych prezentacii? Zazitok expresivity sa vztahuje
tak na vizudlne spracovanie, ako aj na logiku volby a usporiadania
prezentovanych bodov, pre ktoré autor hlad4 takd udernu (vtipnt)
perspektivu, ktort mozeme metaforicky (v trefom vyzname presen-
tation) dokonale prirovnat k podmienkam maternice prisposobenej
polohe plodu. Je zrejmé, Ze prezentujici vie alebo predpokladd, aké
st schopnosti a znalosti publika, a v zavislosti od toho sa rozhodu-
je, ¢o publiku mieni odovzdat a ako to bude prezentovat. Nezavis-
le od témy a problematiky tieto podmienky mozno uchopit pomo-
cou takych vyjadrovacich/zobrazovacich prostriedkov, aby aktivity
spojené s objavovanim, adaptaciou a expresivitou v posluchacovi/
pozorovatelovi kreativne rezonovali. Aby si povedal: Takto by som
to prezentoval aj ja, to bol mo6j PowerPoint. Naértnutd predstava
narokov na powerpointovi prezenticiu je, samozrejme, idealizo-
vand, je v podstate konstruktom, ktory sa len obcas prakticky rea-
lizuje. V délezitych situdciach autori powerpointovych prezentdcit
zveruju pripravu profesiondlnym agenttram. V tejto stvislosti je
legendérnou prezentacia Ala Gorea o klimatickych zmenach. Pro-
fesionalizdcia a odhodlanie pouZivat na prezentovanie a zdielanie
vedeckych vysledkov hypermédid ako protivahu k textovym pub-
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likdcidam v printovych médiach (konferen¢né zborniky, prednasky,
odborné ¢asopisy) predstavuje podnetnt iniciativu za etablovanie
akademického videa. Ide v nej najmé o snahu hladat moznosti na
vypracovanie urcitého druhu vizualnej epistemoldgie ako alterna-
tivy pre diskurzivnu (epistemologicku) tradiciu (Sorensen, Eriksson
2012) a o jej opodstatnenie.
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Preéo nepouzivat PowerPoint

Tuato otazku navodil stidiou PowerPoint Does Rocket Science: Asses-
sing the Quality and Credibility of Technical Reports (2005) americky
badatel vizudlnej informécie Edward Tufte (autor The Visual Display
of Quantitative Information, 1999). Tufte bol ¢lenom expertnej vy-
Setrovacej komisie NASA, ktora s ¢asovym odstupom (2003) analy-
zovala technické zdznamy katastrofy raketoplanu Challenger (1986).
Zapis katastrofy sa uchoval v podobe videozaznamov a technickej
dokumenticie, ktora bola vedend v programe PowerPoint. Kompa-
rdcia oboch foriem zdznamu mala za tilohu rekonstruovat priebeh
udalosti a odhalit priciny katastrofy. Tufte analyzoval PowerPoint
metddou close reading, ¢ize pozorného ¢itania textu bez zohlad-
novania akéhokolvek kontextu a skimal, ako format PowerPointu
ovplyvioval/determinoval $truktirovanie odkazovanej informacie
i jej distribtciu a naopak. Zistil, ze PowerPoint pri kontrole $tartu
Challengera mal z hladiska usporiadania informdcii hierarchizova-
nd struktaru (6 informacnych Grovni), ktora nielen kopirovala, ale
aj podporovala organiza¢nu $truktdru NASA a architektiru dis-
tribuovania informdcif v tejto organizdcii. A prave tato Struktira
a stratégia objedndvania urcitého mnozstva informacii pre adekvat-
nu organizac¢nu uroven bola zodpovedna za blokovanie postupnosti
dolezitych tdajov, ktoré sa jednoducho na ceste k rozhodovaciemu
centru stratili. PowerPoint ako nastroj usporiadania a segmentova-
nia informdcif navyse tito hierarchiu dodato¢ne podporoval.

V kontexte pouzitelnosti PowerPointu ako formdtu na spract-
vanie kvantitativnych informacif, ktoré st imanentnou zlozkou tech-
nickych sprav, a ndrokov na pozadovant nara¢nu koherenciu a lo-
gicky sled argumenticie, zistil Tufte nedostatky prezentécii. Islo
o nedostato¢nu preciznost v procese odovzddvania informaécii, ne-
unosné mnozstvo perspektiv na jednom textovom slajde, ¢o vylu-
¢ovalo prilezitost naznacdit dalsie zjavné sdvislosti. Tie sa po ceste
sietou stratili alebo v dosledku naprogramovanej vyuzitelnosti plo-
chy slajdu jednotnych textovych obrazkov boli nejasné, pripadne
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ziadne. Argumenty amerického vedca zjavne nasvedcuju tomu, Ze
PowerPoint ako nastroj komunikdcie v procese riadenia zlyhava.
Na obdobné skisenosti s pouzivanim powerpointovych textovych
slajdov v hierarchizovanej armddnej $trukttre poukazoval general
americkej armady Stanley A. McChrystal (2010), zasviteny do vojen-
skej intervencie v Afganistane. Svoj nazor na nahustenie informacif
a maximalizovanie vizualizicie mnohostupnovych analyz uzavrel
ironickou poznamkou: , When we understand that slide, we’ll have
won the war.”

Podobne je to v pripade ndrokov na precizne spractivanie do-
lezitych problémov, ako st napriklad technické spravy. V tychto su-
vislostiach Tufte odportca namiesto powerpointovych prezentacii
pouzivat taky softvérovy nastroj, ktory adekvatne spracuje cely pro-
ces dokumentovania a editovania vsetkych relevantnych elementov:
text, tabulky, grafy, fotografie a technicku ¢i vedeckud notdciu. Pre
technicku spravu je podla autora nadalej vhodné tradi¢nd, diskurziv-
na forma, v ktorej sa do popredia dostava podrobnd — stvisla a nie
fragmentdrna, torzovitd — argumentdcia. T4 nie je ovplyvnena ne-
dostatkom prehodnocovania informadcii vynuteného obmedzenym
priestorom textu, ktoré sa akoby automaticky dostavuje, ked je au-
tor powerpointovej prezentdcie napriklad nuteny na kazdy obra-
zok napisat struc¢ny nazov alebo inym spdsobom umiestnit (obsiah-
nut) vi¢sie mnozstvo informadcii, nez pontka priestor slajdu (navyse
slajd premietany na platne je pre prijemcu ¢asto nedéitatelny). Ten-
to jav poznd kazdy pouzivatel PowerPointuy, ked sa usiluje vystizne
uchopit sekvenciu, alebo aspekt pripravenej latky, a skoordinovat ju
s vizudlnym usporiadanim slajdu. Automaticky sa dostavi rieSenie
v podobe pouzitia na principe pars pro toto: vystiznej citdcie, ma-
ximdlnej selekcie dat alebo kontextovo adaptovanej fotografie, ale-
bo vizualnej asociacie, ktoré nadvazuji na zvoleny druh vizualizacie.

A prave tento nepomer medzi kvantitou obsahu a obmedzenym
priestorom na jeho vyjadrenie (ktory v CMC komunikécii moze po-
uzivanim PowerPointu sposobit blokovanie, znehodnotenie komuni-
kacie, a preto sa ¢asto dopliia e-mailovou kore$pondenciou), upozor-
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nuje na fakt, ze PowerPoint ako format digitalnej dokumentécie nie
je vyznamovo samostatny a v situdcii, ked sa moze len ,tvérit“ ako
médium, ktoré plnohodnotne vystriedalo tla¢, komunika¢ny aspech
mu moze poistit len verbdlne moderovanie. Napokon aj Tufte vy-
stizne poznamendva, Ze powerpointové prezentdcie intenzivnejsie
pouziva moderdtor ako poslucha¢. Vyskum amerického badatela na
jednej strane dobre vystihuje dovod, za akych okolnosti powerpoin-
tové prezentdcia nie je samostatnou vypovedou, a preto je skor sa-
castou elektronického diskurzu (diskurzu vo van Dijkovom vyzname,
Cize pouzitia jazyka, odovzdavania idey a socidlnej interakcie; tento
vyznam rozsiruje S. Herring o charakteristiky pocitacového média).

Na druhej strane Tufte nevdojak otvara priestor na pozitivhu
reflexiu a sice, Ze powerpointova prezentacia vyzaduje od svojho au-
tora invenc¢né prekondvanie jej kognitivnych obmedzeni. Tie pro-
pagator ,ucinnych” prezentacii Garry Reynolds jednoznacne spdja
s vizudlnou kultdrou, ¢ize aj s estetikou prevedenia. Pre uvazovanie
o PowerPointe v suvislosti s tradi¢nou predndskou je vsak dolezity
najmd poznatok o tom, Ze st to dva odlisné sposoby organizovania
a usporiadania odovzdavanych — ,skoro” tych istych — poznatkov
¢i informdcii. Kym predndsku (obcas jej publikované verzie) moze
Citatel precitat a snazit sa ju pochopit, obsah powerpointovej pre-
zentdcie ,bez sprievodu” autora (bez moderovania) ¢asto vnima ako
odhad alebo snahu o vyldstenie rébusu.
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PowerPoint napriek obmedzeniam

Neprekvapuje teda, ze takdto ,vyznamova zdhadnost” alebo inak
povedané ,zaml¢ovanie” (analogicky ako v poézii), ktoré je dosled-
kom bodovej struktiry prezentécie, viedlo k ndzoru o nevhodnosti
PowerPointu na dokumentovanie technickych udalosti (napriklad
katastrofy Challengera) a ¢o najvdc¢sieho mnozstva jej nepriamych
suvislosti (Tufte, Cognitive style of PowerPoint, internet). Tieto ob-
medzenia robia PowerPoint nevhodnym aj na vedenie archivnych
zaznamov (ako st napriklad Kultirne mapy Slovenska), pouziva-
nych na overovanie a spracovanie inych aspektov ako len tych, kto-
ré boli sledované pri vytvérani textovych bodov PowerPointom. Po
prvé, ide tu o otazku zachytenia a prechovavania tzv. redundantnych
informacii, na ktoré sme zvyknuti z pisomnych zdznamov a za kto-
ré vda¢ime zauzivanym zvyklostiam vypestovanym v kulttre pis-
ma spojenej s poziadavkou koherencie textov; po druhé, o entyma-
metické vlastnosti jazyka a textu (vdaka ktorym text napriek svojej
fragmentarnosti prezentuje skuto¢nost ako kontinuum rozpravania
a prezentovanej skuto¢nosti). Napriek tymto stvislostiam sa nie-
ktori odbornici na vizudlnu kultdru s nad$enim zastavaji moznos-
ti dizajnovania informacif a sd presvedceni, ze aj Gctovnicka bilan-
cia mdze mat powerpointovy formdt (Pink 2006), lebo podla nich
dolezitejsie nez napriklad uétovnicke tabulky je fundované ekono-
mické uvazovanie a ekonomické znalosti. Tento pristup do urcitej
miery potvrdzuje vyskum vizuélnej komunikacie, podla ktorej sa
vytvorenie grafu obsahujticeho relevantné informécie ¢i vizualizd-
cia konkrétnej problematiky tzko spdja s jej znalostou a napokon
s polozenim relevantnej otdzky. Je dobré, ak ziskand odpoved ob-
sahuje aj riesenie nastolenej problematiky, a v tom tizkom priestore
mozno vyuzit formét PowerPointu na dokumentovanie vysledkov
vyskumu, respektive technickych tdajov. Je vsak isté, ze nadobud-
nutie takychto zruc¢nosti nezabezpeci casto opakovany postulat pes-
tovania ,vizudlnej citlivosti®, ,vizudlnej inteligencie®. Urc¢itym dru-
hom kombindcie tychto dvoch pristupov a ocakdvani je iniciativa
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Pechu Kuchu, ¢ize $tyl prezentdcie (architektonickych modelov, ba-
datelskych zisteni), ktory obsahuje 20 slajdov a na kazdy z nich je
vyhradenych 20 sekund.

V tejto suvislosti je dolezité to, ako budud informdcie zobraze-
né, teda napriklad ako autori dospeju k prezentovanym grafom c¢i
akym druhom informdcie naplnia naformdtované tabulky — napri-
klad grafy a tabulky zndzornujtce riesenie vyskumnych, praktickych
uloh (zname z riesenia komplikovanych architektonickych otézok,
vizualizdcie mikrobiologickych empirickych koncepcii, riesenia do-
pravy a pod.). Tie na jednej strane si uz neodmyslitelnou sicastou
dnesného technologického instrumentdria, na druhej strane poci-
tacové programy ponuikaju (generuji) obcas viac moznosti uloZenia
dét do grafov a tabuliek, nez st badatelia schopni produktivne pre-
hodnotit a interpretovat. Tato skusenost kritizuje autor monografie
Semiologie Graphique (1967) Jacques Bertin (internet). Podla neho
je mozné generovanie bezcennych grafov obmedzit ich déslednym
vyuzivanim. Ich cielom totiz nie je vizudlne ,pretlmocit”, uchopit
zhromazdené data, ale cez prizmu zndzornenia/vizualizicie podat
novu relevantnu informadciu, ¢ize vytvorit istd nediskurzivnu argu-
mentaciu. (Principom, ktory riadi proces vznikania novej informa-
cie, je postup od jedine¢ného k vSeobecnému. V tejto stvislosti sa
spominaju prvé grafy vypracované pocas rieSenia epidémie a hla-
dania zdroja ndkazy v 19. storo¢i v Londyne. Az nakreslenie grafov
a ich spravna interpretacia viedli k poznatku, ze nim boli vodné to-
ky s odpadom.)

PowerPointové prezentdcie sa pouzivaji na propagovanie vedy
a vyskumu a st v takejto funkcii pristupné na internete. Rovnako
su stdlou suicastou prezentovania muzejnych a galerijnych zbierok.
Casto navétevnici prehladavaji webové stranky galérif este pred
svojou skuto¢nou navstevou a prezeraju si zndme artefakty z de-
jin umenia.

Organizovanie informacii predpokladd narabanie s ur¢itym
kvantitativnym mnozstvom pouzivatelovi zndmych (a neznamych)
informadcif a kontextov a je v podstate pre vznik powerpointovej
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prezentécie klucové. Zd4 sa totiz, Ze program PowerPoint, vytvore-
ny $tudentmi, bol od zaciatku koncipovany ako prilezitost na pred-
vedenie, prezentovanie informdcii, ktoré boli prijimatelovi nejako,
aspon CiastoCne, zndme. I$lo skor o formu prezentovania inovativ-
nym, nevsednym a prekvapujicim spésobom alebo spdésobom po-
siliwjicim predstavivost (prijimatela) a pamat (moderdtora), a teda
aj priestor na naslednu diskusiu. A prave tato skuto¢nost praje aktu-
alizovaniu analdgie so zabudnutou zru¢nostou vytvéarania d¢innych
obrazkov imago agentes v gréckej kultire vzdeldvania. Imago agen-
tes mali posobivym az Sokujticim zobrazovanim (sic!) zaposobit na
proces zapamitdvania ur¢itého kvanta informadcif (oproti tomu dnes
vizualizacia poskytuje prilezitost na zvnutornenie informacie a jej
pouzitie na individudlny rozvoj). Posobili ako forma umelej pamite.
KedZe vyrobcovia imago agentes spracdvali len urcité casti znalos-
ti, ich vizualizacia bola zrozumitelnd (primérne pre autora a ucite-
[a) na zaklade urcitej spolo¢ne zdielanej vedomostnej kompetencie,
ktoru aj dnes autor powerpointovej prezentacie musi brat do tivahy.
A to najma preto, aby mohol pracovat s pravidlom ,nehovorit pria-
mo, ale len v ndznakoch®, ako ked japonsky odbornik na dizajn a ko-
munikéciu Kawasaki preniesol princip Yugen ZEN japonskej esteti-
ky (propagovanej Reynoldsom) na proces vyhotovenia PowerPointu.

Tak priestor na ,naznacovanie®, ako i spominany priestor na
»zaml¢ovanie® poskytuju prilezitost nielen na prekladanie idef (a po-
znatkov ¢i informdcif) do grafov a obrazov, ako by povedali privrzen-
ci imagoldgie, ale umoziuju aj individualne expresivne vyjadrenie.
Z estetiky ZEN sa v rozhovore s kritikom umenia vyznava britsky
multimedialny tvorca japonského povodu Simon Fujiwara a rovnako
vyprovokovala aj hudobnika Davida Byrnea k vyroku: I ¥ PowerPoint.
Prave tohto priestoru na manipulovanie s PowerPointom ako s na-
strojom sa ujali jeho priaznivci spolo¢ne s pocitacovymi grafikmi,
umelcami ¢i v ,kultdre participdcie” najaktivnej$imi pouzivatelmi
pocitacovych hier.
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Multimedidlny PowerPoint

Rovina polemik, vtipkovania a zosmie$iiovania PowerPointu v ame-
rickej tla¢i — navodena Tufteho kritikou — vyvolala napokon aj opac-
né, nepredvidané a nepldnované reakcie. Povestnou sa stal provo-
kativny ndpad Davida Byrnea (2003) pouzit racionalizované formy
a Struktary tohto v podstate obchodného nastroja iracionalnym, a te-
da ,nevhodnym® sp6sobom. Zakladnym podnetom provokécie zna-
meho hudobnika bola prehnana a neopodstatnend podozrievavost,
ktort umelci vzdy prejavovali a prejavuja voci vsetkému, co pricha-
dza z prostredia biznisu.

Priblizne od tohto obdobia sa na internetovych sietach obja-
vuji umelecké projekty, pre ktoré st vychodiskom powerpointové
programy. Zamestnanci vlastnika licencie PowerPoint, Microsoft
Most Valuable Professional (MVP), podporuju iniciativu Power-
Point Heaven, ¢ize animatorov portélu, na ktorom nadsenci doka-
zujQ, ze PowerPoint nie je jednoduchy néstroj, ale médium kreativ-
nych projektov (najstarsi zapis z r. 2005). Prezentacie PP Art sa tiez
nachddzajui na webovych strankach YouTube. Z empirického pozo-
rovania tychto projektov vyplyva, ze autori preferuja kratke prezen-
tacie, ktoré z genologického hladiska v podstate realizuji predsta-
vu Edwarda Balcerzana (1999) o multimedidlnej genoldgii. Badatel
predpokladal, Ze zdkladnymi prototypmi novych druhov budu esej,
fejtén a reportaz, ktoré mozu byt realizované nezavisle od média
(hudbea, film, literattira a pod.) a mo6zu byt multimedialne. To, ¢o ma
byt pre toto druhové systematizovanie rozhodujtce, je autorska in-
tencia. Polsky badatel opomenul len jedno médium — pocitac — a je-
den druh, a sice pocitacovt hru, ktora je pocetne zastipend aj v PP
Arte. Frekventované vyuzivanie pocitacovej hry v projektoch PP Art
zasa nasvedcuje tomu, ze naozaj plni tlohu metamédia, adaptuje
totiz rozne formy: napriklad detektivku, komiks, reportaz, skolski
prednasku. Za tychto okolnosti PowerPoint neposobi presvedcivo
ako jednoduchy nastroj, ale tvorcovia ho vyuzivaji ako médium po-
¢itacového umenia.
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Dal$im podnetnym prikladom je nevéedny napad Simona Fu-
jiwaru vyuzit PowerPoint v inscendcii s intertextudlnym nazvom The
Boy Who Cried Wolf, ktora je zlozend z niekolkych predchadzaju-
cich Fujiwarovych instaldcif a divadelnych performancii (internet).

Powerpointova prezenticia zapojend do divadelnej inscendcie
(the Baltimore Contemporary Art Museum, november 2011) sa stava
performativnym médiom a napovedd, preco tento format aj v pri-
pade konferenc¢nej alebo univerzitnej prezentdcie otvara moznost
primérneho divadelného pdsobenia na posluchaca.

Na zéklade argumentov a diskusie ,za a proti®, tykajicej sa
PowerPointu (Tufte, Byrne, Reynolds), mozno konstatovat, ze
program PowerPoint sa vyuziva nielen ako graficko-jazykova struk-
tdra, Cize pragmaticky nastroj, pomocnik prednésajiceho, ale aj ako
multimédium ¢i hypermédium. Ibaze elektronické pismo na platne
(v powerpointovej predndske) slizi v mensej miere kultire pisma
(napriek citovaniu stylisticky ndro¢nych formulacii, ktoré sa podo-
baja skor verba visibilia) a vacsmi elektronickému multimedidlne-
mu diskurzu. A to predovsetkym preto, Ze:

1. okrem pisma vyuziva obraz a zvuk;

2. vizualizuje pismo;

3. posilnuje usporiadanie informdcii v stilade s postupnostou slaj-
dov.

V tom sa podstatne li&i od koherencie textu naplnajticeho pod-
mienky tradi¢nej prednasky. PowerPoint prezentovany ako sucast
prednasky je skor preklad idef a ndzorov prednesenych recovym pre-
javom do ich vizuédlnej podoby. Ak PowerPoint nemd byt len pod-
porou prednasajiceho, ,najucinnejsie” je pracovat so slajdom ako
s minimalistickym plagdtom. V danom vyzname ho mozno chépat
aj ako ilustréciu, ktord doplna a posiliuje komunikéciu (Barariska
2010). Zd4 sa vsak, ze prezenticie su aj velkou prilezitostou na napl-
nenie beznej ludskej tuzby po expresivne zafarbenej vypovedi, ktora
sa prave vdaka obligdtnej pocitacovej vybave pontka tym uzivatelom,
ktori nie s schopni hladat umelecké vyjadrovacie prostriedky svo-
jich existencialnych pocitov ako ndhradnd moznost: predstavit a $i-
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rit vysledky svojich znalosti, respektive vysledky vyskumu pouzitim
vizudlnej estetiky. Samozrejme, nie z nevyhnutnosti, ale zo slobod-
ného rozhodnutia. V tejto stvislosti sa v kontexte humanitnych vied
najjednoduchsou javi analdégia so zdnrom eseje. Powerpointovu pre-
zentaciu mozeme totiz prototypovo definovat ako esejistické ucho-
penie prednesenej problematiky, ked sa informdcie k téme chépu
ako univerzalne a spdsob ich multimedidlneho stvarnenia (fragmen-
ty z videi, filmov, vytvarného umenia pristupné cez webové prehlia-
dace) a nasledného pdsobenia na posluchéca patria do oblasti indi-
vidudlneho vyrazu autora (prezentovaného ako ready made, imago
agentes, plagat a pod.). Tento trend najlepsie stelesnuje divadelné
predstavenie Simona Fujiwaru, v ktorom pouzitie powerpointovej
prezentdcie moézeme — analogicky so zmenami vyuzitia fotografie —
kvalifikovat nie ako umelecky PowerPoint, ale ako prezentaciu zvo-
lentt umelcom v ramci realizdcie svojho umeleckého zameru. A teda
ako materidl, performativne médium.
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Metaforické nastroje

Ani striktne teoretizujice uvazovanie o literattre sa nevyhne pouzi-
vaniu najrozli¢nejsich metaforickych pomenovani, terminov ¢i ozna-
¢eni. K donedavna frekventovanym patrilo odvoldvanie sa literarnej
vedy na pojmoslovie mechanickej a kvantovej fyziky ¢i evolu¢nej
tedrie alebo konkrétnejsie na energiu, strukturu, systém, priestor ¢i
povrch. Dnes st to oblasti ako médid, vizualizacie, generativne kody,
big data, intermedialita. Ukazuje sa, ze odvolavanie sa na javy spo-
jené s prirodnymi vedami a technickymi disciplinami sa opét pro-
strednictvom kybernetického diskurzu dostdva do terminologické-
ho aparatu humanitnych vied. Co sa véak ment, je tendencia vedcov
zamysliet sa, ¢i v procese tohto terminologického osvojovania ide
len o metaforické nadvazovanie odkazujice na pripadné viac-me-
nej vonkajsie zhody, alebo o skuto¢né analégie, respektive o ve-
decky relevantné interdisciplinarne aktivity (ako napriklad v stadii
Petra Sykoru Od biologického kybertextu ku genetickej poézii, 2013).
V tejto kapitole — na priklade javov obsiahnutych v termine inter-
fejs — poukdzeme na fakt, ze terminy sice prechadzaju z discipliny
do discipliny pomerne slobodne — napriklad ,pisanie” a ,¢itanie” —,
pricom sledovanie tohto ,,presunu” obc¢as pomdha ujasnovat a popi-
sovat palc¢ivé otazky. V nasom pripade ide o sledovanie toho, ako ter-
min technickej proveniencie ,interfejs” prenikd do diskurzu o elek-
tronickej literattre a ako odkazuje na redlne problémy rozhodujtce
o tendencidch, ktoré determinuji podobu a sily posobiace na poli
postdigitélnej kulttry."

Na vlne kultarnych procesov poslednych desatroci aj do bez-
ného jazyka postupne prenikali pojmy spojené s programovatelny-
mi médiami ako hardvér, softvér, algoritmus, program, resetovat,
$érovat, lajkovat, lajk, skrin, foto$op ¢i interfejs a podobne. Pre uva-

1 —— V horizonte sucasnosti prebieha prestivanie problematiky ludského vedomia
z Urovne humanity na uroven posthumanity a kontext relevantnych publikdcii
odkazuje o. i. na publikacie venované napriklad otdzkam Critical Code Studies
¢i Software Studies.
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zovanie o literatire st podstatné najmé metaforické nadvazovania
(Draaisma 2003/ 2009) odkazujtce na rozli¢né druhy ludskej pamé-
ti, komunikdcie, dokumentovania skutoc¢nosti, prezentovania ¢asu
a priestoru, pocitov, senzualnych vnemov a zazitkov ¢i spracovania
resersovanych vedeckych poznatkov a tedrif.?

Uz na prelome minulého storocia sa v diskurze humanitnych
disciplin pomerne ¢asto vyskytovali odkazy na pocitacové hardvéry
a softvéry v zmysle istej metaforickej paralely ¢i predstavy o archi-
tekture ludského mozgu a jeho fungovania. A naopak, na opisova-
nie funkcii po¢itaca sa ako stéle pritazlivé a velmi produktivne javili
analdgie s [udskou pamitou, predpokladanou anatomickou $trukta-
rou mozgu a technikami zaznamenévania reality, akymi st pisanie
a napokon gj ¢itanie. V monografii o dejindch pamaiti De metaforen-
machine cituje Douwe Draaisma uz v tom case zauzivané Boltero-
ve (1984) pojmy tykajlce sa pocitacovej paméte: writing pads, read
a nasledne overwriting (pisanie novej informacie na mieste predos-
lej) alebo machine readable (¢itatelné strojom), written across (ukla-
danie informécii na pevny disk, hoci vobec neslo o text) (Draaisma
2009, 74-75).2

Koncepcie predpokladanych analégii medzi [udskou pamé-
tou (mozgom) a zdokonalovanym poc¢ita¢om mali za tlohu meta-
forizovat tazbu po zdokonalovani komunikécie ¢loveka so strojom.
Na $pecifické pretrvavanie metaforickej paralely pisania a ¢itania
s ¢innostou pocitaca nadalej upozornuju préce zamerané na prob-
lematiku kooperovania cloveka s analégovym a digitalnym strojom,

2 — Ako v nadvéaznosti na nové poznatky a objavy vznikali napriklad metafory pama-
ti — mnemonické divadlo R. Fludda, dagerotyp, fotografia, pocitac. Por.: Draaisma
(2003/2009, 69, 167-208).

3 — Preco teda na tradi¢né aktivity, vytvaranie literarnych textov, opat pouzivat tech-
nologické analdgie? A hovorit o interfejse literattiry? Metafory pisania a Citania su
teda (povedané s Douwe Draaismom) velmi dobre ukotvené v nasej predstavi-
vosti a siahame po nich prirodzene. Motivaciou na odkazovanie na pojmy zave-
dené v rdmci programovatelnych technoldgii nie je hladanie analdgii s redliami
prenikajucimi z ich pola do bezného slovnika. Ide skér o hladanie inspirdcie na
metodologicku inovéaciu uvazovania o réznych dimenzidch tvorby symbolickych
vyznamov na poli elektronickej tvorivosti, respektive postdigitdlnej kultury.
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respektive poc¢itacom a jemu pribuznymi technolégiami, napriklad
J. David Bolter Writing Space (1990), Lisa Gitelman Scripts, Grooves,
and Writing Machines (1999), Katherine Hayles Writing Machines
(2002) ¢i Stephen Ramsay Reading Machines (2011). V tomto pri-
pade je $pecifickd prave kooperdacia s technikou, ¢ize s nie¢im, co je
sice vytvorené ¢lovekom, avsak je voci ¢loveku exteritoridlne, teda
clovekom nie je. Pisanie rukou sa z tejto perspektivy moze javit ako
bezproblémové, kedze ide prinajmensom o isté ,predizenie” moto-
rickych pohybov ruky, respektive prstov, ktoré napodobnuju tvar pi-
sanych znakov. Pisanie si vSak vzdy vyzadovalo pouzivanie ,mimo-
[udského” néstroja. Vzniklo ako sucast revolu¢nej medidlnej tech-
noldgie: néstroja (ryl, pero, tla¢iarensky stroj, pisaci stroj), nosica
(kamen, papyrus, papier), kédov a spdsobov notdcie (napr.: jazy-
kové systémy, rozne druhy pisma, alfabetické a nealfabetické nota-
cie) a bolo pre pouzivatelov ndro¢né a zlozité. K tejto problematike
vzniklo uz vela préc. Dnes sa do popredia dostavaju skor otazky: Aké
uskalia a akym sposobom ich ¢lovek prekondva v pripade vyuzitia
pocitaca ako ndstroja na ,pisanie”?
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Pocitac ako inteligentny pisaci
stroj (technologicky kontext)

Nepdjde tu o jednoducht podobnost. Ak v pripade tradi¢ného pi-
somnictva i$lo o opustenie sféry ordlnej kultdry v prospech kultary
zaznamenavania a umelej paméte (o pomyselné vylepsovanie pri-
rodzenych kognitivnych schopnosti), v pripade pocitacov $lo spo-
¢iatku o oslobodenie ¢loveka od jednoduchych, takmer mechanic-
kych (matematickych, logickych, overovacich) tkonov, ktoré bolo
potrebné na dosiahnutie ciela velakrat opakovat. Spo¢iatku prave
tato — rutinnud a nekreativnu — aktivitu ¢loveka nahradili pocita-
Ce (vobec tu neslo o proces pisania). Aby sa tato aktivita ¢o najviac
zefektivnila, bolo vhodné pracovat na zdokonalovani spoluprace
cloveka a pocitacového stroja. S predstavou komunikovania clove-
ka s pocitacom — na zdklade predpokladanej zhody fungovania ur-
Citej urovne elektronickych strojov a ludskej nervovej sustavy (ozna-
cenej neskor ako umeld inteligencia) — prisiel v polovici minulého
storocia ,pionier kybernetiky” Norbert Wiener. Zaroven si predsta-
voval, Ze pojde o priamu, bezprostredni komunikdciu. Z perspek-
tivy kybernetickej neurolégie myslienka realizovana v podobe pro-
jektovania interfejsov (ako ,spojovacieho ¢lanku” medzi mozgom
a pocitacom) zabezpecuje ¢oraz kvalitnejsiu troven ich prepojenia.
Mierou efektivnosti takto realizovaného interfejsu je dosahovanie
takej preciznosti registrovania/kontrolovania neurologickych pa-
rametrov v biologickych/organickych systémoch, ktora sa vyrovna
preciznosti registrovania parametrov v anorganickych systémoch.
Na tomto zdklade — empirického a experimentalneho overovania
a porovnavania zaznamenavanych tdajov a dit — v oboch systé-
moch existuje predstava bezprostrednej komunikacie medzi ¢love-
kom a strojom (Goodrik 2014 ).

Na zéklade kybernetickych technolégii vznikaju teda rézne
multisenzorické interfejsy zamerané napriklad na sledovanie mo-
toriky ¢loveka ¢i zapamitdvanie, respektive ucenie sa. (http://www.
sms.hest.ethz.ch/mission, http://www.sms.hest.ethz.ch/disclaimer/
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index_EN). Inym typom je napojenie na svalovy organ, ktory re-
gistruje neurologické impulzy mozgu v podobe informatického bi-
narneho signdlu. Vdaka tomuto typu interfejsu mohol napriklad
Stephen Hawking ,rozpravat” kybernetickym hlasom (jazykovy im-
pulz z mozgu, ¢ize Hawkingom zakédovand myslienka do znakov sa
»vysiela“ cez pohyby neochrnutého licneho nervu a nasledne ,zazna-
mendva“ interfejsom — snimacim ¢ipom umiestenym v okuliaroch.
Z neho sa ,myslienka” prendsa do pocitaca a spractva sa softvé-
rom na syntetizovanie jazykovych foném). Takéto multisenzoric-
ké interfejsy slizia na terapeutické tcely, teda na liecbu rozmani-
tych ochoreni, alebo trvalo postihnutym pacientom uzatvorenym
vo svojom vnutri bez moznosti komunikovat s okolim (/nvestigate
Sensory-Motor Systems, http://www.sms.hest.ethz.ch/disclaimer/
index_EN). Uvedené riesenia komunikacie medzi mozgom a stro-
jom sa obcas prezentuji ako kvintesencia kybernetickej neurolégie
(Goodrik 2014), ktord inpiruje aj najmodernejsi vyskum novych mé-
dif, zamerany okrem iného na zaznamendvanie senzorickych tda-
jov a hladanie koreldcii medzi réznymi aspektmi audiovizudlnych
znakov a ich recepciou napriklad smerom, ktory prezentuju expe-
rimenty severskych badatelov dvoch systémov: medidlneho a sen-
zorického (Kaipainen 2011). Na druhej strane ide o jav vyvoldvajuci
utopické ¢i futurologické etické otdzky: Je spravne ,zapisovat® do
pocitacovej siete idaje pochddzajice z procesu zaznamendvania
mozgovej aktivity konkrétneho ¢loveka v konkrétnej zZivotnej (ale-
bo posmrtnej) situdcii? (Podobné otazky sa neddvno medializovali
v ramci reklamnej kampane najnovsej publikacie amerického futu-
roléga Michio Kaku The Future of the Mind: The Scientific Quest to
Understand, Enhance, and Empower the Mind (Budtcnost mysle:
Vedecka uloha pochopit, zlepsit a posilnit mysel, 2014).
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Interfejs (terminologicky kontext)

Na pomenovanie funk¢ného spojenia ¢loveka a od neho ,nezavislé-
ho stroja“, podobne ako na pomenovanie prepojenia samostatnych
digitalnych strojov (alebo ich casti ¢i sicasti), sa v predmetnej od-
bornej literattre a digitdlnej praxi ujalo medzindrodné oznacenie —
interface.*

Napriek prvotnym pokusom zaviest do slovenciny, cestiny ¢i
polstiny adekvatnu formu prekladu tohto pojmu — rozhranie, me-
dzistyk, styk ¢i humorne ladené polské miedzymordzie — sa v spo-
minanych jazykoch ujala aj alternativna forma tohto pojmu — inter-
fejs — teda jednoducho jeho transliteracia.

V duchu analdgie s technickymi redliami budeme termin in-
terfejs pouzivat vo dvoch zékladnych vyznamoch:

1. Interfejs ako miesto interakcie dvoch systémov (empiricky au-
tor: editorské aplikdcie), ¢o sa v praxi a v beznom chéapani vzta-
huje na pocitacovi klavesnicu a monitor v zmysle ,, autorovych
o¢i a koncekov prstov” (interfejs v procese zapisovania textu
v editorskej aplikacii a editorskym programom balicka Micro-
soft Office, avsak ich zaciatky siahaji k prvym koncepcidm
a prototypom grafického rozhrania pre osobné pocitace spo-
lo¢nosti Apple — navrhnutym Stanom Wozniakom, zndmym
spolupracovnikom Steva Jobsa).

2.V detailnejsom vyzname ako spolo¢na hranica dvoch funke-
nych jednotiek: a) rozhranie, teda to, ¢o prijimatel méze sledo-
vat ako efekt procesu ,pisania“, ¢ize viditelny (visible) prejav
interagovania autora a stroja (nosi¢ a programovaci jazyk,
program, resp. aplikdcia). ,Prejav toho ,procesu” — vo fenome-
nologickom vyzname (Galloway 2012, 45) — znamena, Ze priji-
matel ho vnima cez obrazovku pocitaca alebo cez displej mo-
bilného zariadenia, napriklad tabletu, smartfénu, notebooku

4 __ Pouzivatelské rozhranie, technické rozhranie (interfejs alebo angl. interface) —
medziplocha, hrani¢nd plocha, sty¢na plocha, prepojenie, spdjaci medzi¢lanok,
(vSeobecné) rozhranie. Pozri blizsie: http://sk.wikipedia.org/wiki/Rozhranie



Interfejs (terminologicky kontext) 227

(v pripade existujicej alebo autorom vytvorenej aplikacie) alebo

v podobe videoinstaldcie ¢i multimedialnej performancie ako

efekt procesu ,pisania“ v elektronickom médiu, a teda v podo-

be viditelného interfejsu; b) v odbornej literattre sa vyskytu-
je termin interface of a text, ktory véak neodkazuje na termin
stext” v literdrnovednom vyzname, ale odkazuje na zépis zdro-
jového kodu — kvazi textu. Napriklad v programovacom jazyku

Java je to pisanie v kédovom jazyku sformalizovanom do po-

doby instrukcie pre podprogramy. Instrukcie vsak nie st pri-

pravené len pre stroje, ale pracuju s nimi aj dal${ programdto-
ri — ,¢itaji ich® a teda analyzuji, opravujt, dopliajt a obcas
do nich zasahuju aj pouzivatelia (najmé hackeri).

A naopak, texty pisané v prirodzenych jazykoch, zndme vseobec-
ne z Citatelskej praxe, sa v informatickych veddch analyzuja $tatis-
tickymi metédami (CiZe opat napisanymi v programovacom jazyku).

Statisticky pristup k jazykovej analyze si nezaklada na lingvis-
ticky presnom opisovani jazykovych vztahov medzi jednotlivymi
ucastnikmi textovej komunikacie. Na druhej strane pontka pomerne
rychlu operéciu a spracovanie velkého objemu dokumentov, tdajov
a textov (Toth 2011, 5).

Uz z tejto malej ukazky je zrejmé, ze aktivity ,¢itania® ,pisania“
a ,textu” su prepojené (nielen?) metaforickymi vztahmi, ktoré sa
pokusime aspon ¢iasto¢ne ozrejmit cez odkaz na redlie ,interfejsu”.
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Interfejs slova prirodzeného jazyka
(diachronicka perspektiva)

Proces interakcie ¢loveka s technikou na dGrovni pouzivania priro-
dzeného, hovoreného a nésledne pisaného literarneho jazyka dlho
a podrobne skiimal zndmy antropolég, badatel dejin kultury a filozof
Walter Ong. V tejto stvislosti sa zaoberal najmi problematikou ve-
domia na pozadi udalosti a javov, aké sprevadzali proces postupného
nahrddzania orélnej kultary kultdrou pisanou (rukopis, tlac a elek-
tronické média). Prave v tejto etape kultirneho vyvoja dochadzalo
k prvej intervencii techniky, ktori Ong pomenoval technologizécia
slova (Orality and Literacy: The Technologizing of the Word, 1982).
Ludia nepouzivali uz len hovorent formu komunikécie, ale zacali si
slovd a ¢isla zapisovat (podla prislugného formétu notdcie). V skor-
$ej monografii s ndzvom Interfaces of the Word: Studies in the Evo-
lution of Consciousness (1977) pouzil autor termin interfejs priamo
v nazve. Nazov je zaujimavy nielen z dévodu, Ze zjavne odkazuje
na autorovu erudovanost a znalost dobovych polemik v oblasti ba-
datelskych a inzinierskych diskusii (v 70. rokoch minulého storocia
boli snahy inzinierov a vynélezcov zdokonalovat techniky kopiro-
vania obrazkov a jednoduchého pristupu k nim najsilnejsie, od 60.
rokov prebiehal intenzivny vyvoj kybernetiky a nasttpilo obdobie
osobnych pocitacov). Ale podnecuje tiez k zamysleniu, ¢i je pojem
interfejs, pouzity v ndzve, len ndhodnym metaforickym nadvazova-
nim, metaforou zastre$ujicou fenomén technologizacie slova, alebo
seriéznou analégiou s myslienkou interfejsu (ako spoloc¢nej hranice,
resp. priestoru medzi ¢lovekom a strojom).

V stvislosti s touto otdzkou musime hned na ivod poznamenat,
ze Walter Ong vychadzal priamo z idey interfejsu ako idey ,medzi*
(between), platnej v koncepcii matematickych vied (kapitola Trans-
formations of the Word and Alienation). A teda interfejs chépal ako
miesto mozného interagovania dvoch funk¢nych systémov. Vzhla-
dom na problematiku to boli ,hovorené slovo® (spoken word) a jazyk.
Dokazoval, ze ide o spolo¢nt hranicu dvoch funkénych jednotiek.
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Interfejs prezentoval ako relevantnd analdgiu s procesom vzajom-
nej komunikécie dvoch funkénych systémov, preto az jeho neskor-
$iu koncepciu, teda ndmet na pracu o ,technologizacii slova“ (The
Technologizing of the Word) treba vnimat ako metaforu odvodent
zo zaverov skimania ,interfejsu slova® ako sféry ,medzi“ v redlne
prebiehajicom antropologickom procese zmeny médu komunika-
cie z Gstnej na pisomnu a interakcie ,medzi“ nimi.

Po prvé, Ong nadviazal na Platénov ndzor, podla ktorého len
hovorené slovo je redlnym slovom — je udalostou, ktord participu-
je na procese [udskej existencie/Zivota. Z tohto hladiska, prefero-
vaného od polovice minulého storocia a aktivizujiceho pdsobenie
jazykovej vypovede, bolo slovo vypovedané a zapisané rukopisne
alebo spracované tlaciarenskou technikou zbavené udalostnych as-
pektov. A podla Onga je uz len kédom, ktory gramotnym jedincom
moze navodit foneticky obraz pisma, nanajvys ,rekonstruovat” po-
sobenie skutoc¢nych slov, ale neumoznuje plynulé prendsanie zivej
skusenosti a zdielanie skuto¢nych zézitkov. Bez zvuku — Cize bez
pritomnosti aktérov zivota — totiz nemdze skutoc¢né slovo existo-
vat. Clovek v$ak dokazal pouzivat slovo aj napriek absencii zvuku,
a sice cez interakciu so zaznamendavajicou technikou: cez systém
notacie znakov po ,techné” pisma a tlace. Skimanie dejin znakov
pisma priviedlo Onga k poznaniu, Ze s prvymi systémami notacie —
pred Siestimi tisicmi rokmi — sa zacal proces separovania a syste-
mizécie zapisovanych vyjadreni. V porovnani s ordlnou formou je
zapisovany text sdm osebe samostatnym systémom mimo cloveka.
Napisany text moze teda existovat sim osebe, pretoze nepotrebu-
je ziadneho hovoriaceho (odosielatela) ani po¢uvajiceho (prijima-
tela). Avsak toto systémové uzatvorenie nie je jedinym vysledkom
technologizdcie slova, kedZe paralelne s uzatvorenim (systém, kod)
umoznovalo pismo (a tla¢) postupné oslobodzovanie procesu ko-
munikacie od aktudlneho Zivota a otvorilo ¢loveka nezndmym in-
formaciam — bez pisma nedostupnym. Toto smerovanie k abstrakt-
nej myslienke islo ruka v ruke s rozbiehanim novych myslienkovych
procesov, tvarovalo podobu mentalnych hranic. Sem patri napriklad
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prechod od pouzivania prirovnani k metafordm, ktoré na materia-
li antickej gréctiny podrobne preskiimala Olga Freidenberg (2007),
alebo konstituovanie zasad rétoriky, argumentacie, abstraktnych for-
malizdcif zdpisu tvrdeni (geometria) a obrazovych zdznamov sku-
manych Denisou Schmandt-Basserad (2007) a podobne.

Ong nardba teda s dvoma systémami: so systémom skuto¢ného
a rekonstruovaného slova. Tieto systémy su (takmer) uzavreté a od
seba navzdjom nezdvislé. A prave toto miesto, v ktorom sa mozu
dva nezavislé systémy stretnit, komunikovat a vzdjomne reagovat,
Ong pomenoval podla vtedajsej (kybernetickej) paradigmy inter-
fejsom slova®.

Badatel pritom nezabudal na citliva otdzku: Ako mézu intera-
govat systémy, ktoré st uzavreté (independent systems)? Riesenim —
a to nielen pre Onga — bolo predikovanie podmienok, pri ktorych
je mozné na urcitej operativnej irovni systémy ,pootvorit” Dnesnd
oralna verzia kultiry nefunguje v tplne izolovanom systéme, je to-
tiz ¢iasto¢ne zavisld od pisma a tlace (napriklad ndvrat k pouzivaniu
mrtvych hovorenych jazykov na zaklade uchovanej dokumentacie ¢i
gramatickych pravidiel). V pripade jazykovych systémov a struktir
ide o ,relativne nemenné modely“ a ,velkd variabilitu zdkladnych
jednotiek systému“ (Ong 1977), ¢o paradoxne napokon vedie k tomu,
Ze tieto entity mézu medzi sebou komunikovat, a ¢o poskytuje pri-
lezitost na interakciu s nie¢im inym (nez so samymi sebou). Inter-
fejsom, ktory zabezpecuje ,pootvorenie” systémov pisma a tlace na
jednej strane a ordlnym vyjadrenim na druhej, je ludské vedomie.
(Human consciousness is open closure.) Skisenost jednoty ,ja“ — vo
vyzname somatickom, senzorickom, psychickom, v zmysle multi-
plicity a noetiky — je garantom ,pootvarania“ systémov, garantom
vzajomnej komunikacie medzi nimi — a to nezavisle od toho, o aké
systémy ide. Ludské vedomie je teda pre Onga interfejsom s ¢imkol-
vek, t. j. interfejsom so vsetkym. (The ,,I” interfaces with everything.)

5 — Koncipovanie interfejsu sa teda zakladd na predpoklade existencie dvoch samo-
statnych a uzatvorenych systémoy, ktoré viak za istych podmienok ,pootvorenia
systémov“ mézu medzi sebou interagovat, komunikovat.
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Ukazuje sa vsak, ze samotna konceptualizacia podoby ,vedo-
mia“ podlieha nielen vo filozofickom, ale aj v kybernetickom diskur-
ze procesom transformdcie a napokon v ramci neho zodpoveda za
generacné diferencidcie badatelskych tendencii. Tie zas vytvéraju
~prepojenia“ aj do oblasti reflektovania elektronickej literatary a jej
relevantnych tendencii. (Clark 2008, 2)
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Od individualneho vedomia k socialnemu
(synchronicka perspektiva)

Skuasenost s elektronickym formatovanim textov zavrsil Walter
Ong etapou urychleného prisposobovania textovych editorov na-
rodnym (materskym) jazykom, digitalizciou textov a ich elektro-
nického editovania, prirastkami televiznych programov a kanalov.
Avsak interakcia slova s technolégiu pokracuje dalej, tohto faktu si
bol Ong vedomy. Aliendciu subjektu pokracujicu spolu s techni-
zdciou slova povazoval za nevyhnutny faktor v procese vyvoja kri-
tického myslenia a premien vedomia, do ktorého st inkorporované
vsetky technologické inovacie fungovania slova. Po¢ita¢ nema in-
tuiciu, nemoze mysliet. A preto samotna technolégia — médid, res-
pektive pocitace — nemoze priamo participovat na procese evold-
cie vedomia. S to totiz dva odli$né systémy, medzi ktorymi nedo-
chadza ku konvergencii. To, ¢o v danej stvislosti Ong uznava, je
naviazanie vyznamovych struktir slova na fonologicky (a nielen
grafemicky) zaklad. Inak povedané, mal na mysli to, ¢o sa este via-
ze k biologickej podstate hovorenia — k artikuldcii jazyka. Rozpra-
vanie zvladne samostatne kazdy ¢lovek zijici v ludskom spoloc¢en-
stve cez napodobnovanie, pisat a ¢itat sa vSak musi — obcas s taz-
kostami — naucit. A teda si musi tento proces aj uvedomovat. Popri
Ongovych ndzoroch sa zacali ozyvat aj hlasy z prostredia badatelov,
pre ktorych ludské vedomie — ,ja“ — nie je bezproblémovym sta-
bilnym a objektivhym interfejsom zastresujicim interakciu ,s ¢im-
kolvek” Preto sa ¢oraz néstojcivejsie presadzuje idea ,mechanizdcie
mysle/mozgu’, ktord uz ddvnejsie zakotvila v sci-fi literatire a dnes
prenikd do humanitnych vednych disciplin (v podobe paradigmy
posobi vo viacerych disciplinach, napriklad v nanotechnolégiach,
biotechnoldgidch, v informatickych technolégidch a kognitivnych
vedach).

V publikécidch priekopnikov medidlnych vyskumov bola prob-
lematika ,vedomia“ koncipovana v nadvaznosti na nazory postmo-
dernistov a prvych kybernetikov. V tejto stvislosti Bruce Clark, ba-
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datel v oblasti vztahov medzi literatirou, vedou a umenim, v mo-
nografii Posthuman Metamorphosis: Narrative and Systems (2007)
upozornil na vymedzovanie pola ,vedomia“ autormi priekopnickych
prac — ,priekopnikmi“ medidlnych vyskumov — literdrnou vedkynou
Katherine Hayles, autorkou monografie How We Became Posthu-
man:Virtual Bodies Cybernetics, Literature, and Informatics (1999),
a teoretikom médii Friedrichom Kittlerom, autorom priekopnic-
kej prace Gramophone, Film, Typewriter (Writing Science) (1986,
1999). Pre Katherine Hayles je (posthumanny) subjekt projektova-
ny ako amalgam, mnozina heterogénnych komponentov: ,je enti-
tou materidlnej informacie, ktora kontinudlne konstruuje a rekon-
struuje jeho hranice” (Clark 2007, 2). Bddatelka napokon ,vedomie®
a ludské kognitivne schopnosti plynulo spéja s digitalnou technolé-
giou/strojom (Clark 2007, 3). Friedrich Kittler zasa odhaluje redlne
miesto subjektu v systéme médif: st to prave média, ktoré determi-
nuju jeho postavenie a situdciu, a nie naopak. A autonémia subjek-
tu voc¢i medidlnym obsahom, hldsand odbornymi kruhmi, je podla
neho ilaziou, je len predstierand, ba priam nemozna.

Ked média pdsobia ako prostredie, v ktorom ¢lovek podlieha
informa¢nym obsahom, stotoznuje sa s nimi, nevnima ich na drovni
,vedomia®“, ale najmé na trovni ,nevedomia“, badatelia (Clark odka-
zuje na Latoura, Luhmanna, Virilia a inych) navrhli zaviest viactrov-
nové postupné pozorovanie, ¢ize pozorovanie pozorovania, a teda
koncepciu ,druhého pozorovatela“. Druhy pozorovatel pozoruje, aké
st obsahy informadcii, ako Gcastnik medialnych aktivit (ten isty sub-
jekt alebo iny pozorovatel) reaguje na poésobenie obsahov a ako vni-
ma mechanizmy $truktirovania a distribtcie informacif (Schmidt
2006, 312). A teda spominané mechanizmy zdielania informécii
a ich obsahy verifikuje a hodnoti z inej perspektivy ako len z pozi-
cie priamej Gcasti na komunikac¢nej udalosti. Tento aspekt komuni-
kacie prezentuje konstruktivisticky diskurz ako teériu médii. Predo-
vsetkym Schmidt, ktory v ¢clanku Konstruktivizmus ako teéria médii
(2006) dosledne rozlisil ,vedomie* a ,komunikdciu“. Vedomie ma
voc¢i komunika¢nym procesom neutrdlnu poziciu. ,Spatné posobe-
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nie komunikécie” a vedomia zabezpecuje rezim fungovania (poria-
dok, tizus, mechanizmus) médii (Schmidt 2006, 320).

A preto nie je mozné usmernovat kognitivne procesy cez ko-
munikéciu a naopak, kognitivne procesy nedeterminuji procesy
komunikécie. Z toho konstruktivisti vyvodzuju presvedcenie o slo-
bode a kreativite vedomia. Z uvedeného aspektu vedomie uz nie je
interfejsom s ¢imkolvek (Ong), nie je determinované médiami (Kit-
tler), ale je predovsetkym nezavislé, je inven¢né a ni¢im nedeter-
minované a napokon, ako je to uz dnes zrejmé — poskytuje vycho-
diska na reflektovanie kreativneho vyuzivania poriadkov, v ktorych
funguji média.

Tento smer uvazovania, ako to vystihol Clark, vedie k verifi-
kovaniu utopickych ocakdvani v radoch priekopnikov novomedi-
alneho diskurzu o posobeni novych médii — Zivenych predstava-
mi revolu¢nych zmien —, ktoré aj v umeleckom povedomi zaviedli
predstavu zrychlenej transformdacie hmotnej formy (materiality) in-
formacie. V danej stvislosti sa miere aj rozsahu pésobenia hovore-
ného jazyka v komunikdcii cez pocitac¢ (ICI) a cez socialnu komu-
nikdciu (socidlne siete, chaty, Skype, telekonferencie) pripisovala
predstava nezvycajnej dynamizdcie kultdrnych zmien, ktord meta-
foricky odkazovala na oc¢akavania transformadcie (aj) ludského tela.
V désledku posobenia uvedenych tendencif socidlna evoltcia mala
daleko predbiehat tempo biologického vyvoja. Na zdklade proble-
matizovania tychto prvotnych predstév americky bddatel upresiiu-
je korelacie medzi socidlnym, kultirnym a biologickym vyvinom.
Priklana sa k perspektive posthumanizmu a ,vylepsovania“ ¢loveka,
a teda k ndzorom, podla ktorych tak biologicky, ako aj kulttrny vy-
voj ¢loveka sa spdja s posobenim technolégii. Napokon fungovanie
biologickej sféry cloveka sa totiz spoznava, diagnostikuje, podpo-
ruje a skvalitiuje prostrednictvom aplikdcii pontkanych ¢i vytva-
ranych na baze novych technolégii, napriklad neurologickej kyber-
netiky a podobne.
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Technologizacia slova pokracuje
smerom k technologizacii literatury

Ako zistili lingvisti, sic¢asné evolu¢né zmeny jazyka priamo stvisia
s komunikéciou na internete a socialnych sietach (Crystal 2006;
Grzenia 2008). Chceme v$ak poukézat na to, Ze pdsobenie progra-
movatelnych médii ovplyviiyje nielen proces technologizacie jazyka
na systémovej trovni, ale aj na trovni literattry, respektive literar-
nych diel, ktoré vznikaju v spoluprici s programovatelnymi média-
mi (a teda s roznymi pocitacovymi aplikiciami a tiez v priamej su-
¢innosti s programovacimi jazykmi, programami, softvérmi — ktoré
vytvdraju nové interfejsy literatiry — napriklad hypermedidlne ar-
tefakty, literarne hypertexty, diela odkazujice na pocitacové algo-
ritmy a programy), a to tak v oblasti literarnej tvorby, ako aj samot-
ného ¢itania.

Na konceptualizovanie procesu technologizacie literatiry nam
posluzi uvazovanie Waltera Onga, ktoré prezentoval v uz spomina-
nej praci Interfaces of the Word. Predpokladom rozvijania uvazovania
o interfejse slova ako o dosledku technologizacie slova bolo ozna-
Cenie hranic dvoch uzatvorenych, autonémnych systémov. Na jed-
nej strane to bol systém hovoreného slova a na druhej systém pis-
ma (rukopis, tla¢, elektronické pismo). Ak pripustime fakt, Ze do-
sledky technologizdcie pisaného slova sa uz v priebehu poslednych
decénii dobre prebadali, a mézeme prijat nazor, ze ide o uzatvoreny
systém (Ong 1978), ostdva ndm zamysliet sa nad zdsadnymi ,para-
metrami” (Siroko chépanej) elektronickej literattry, ktoré z nej ten-
to uzatvoreny systém vytvdraja a predikuja jeho interakciu s tlace-
nou literatirou.
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Pisanie a c¢itanie v kontexte
programovatelnych médii

Hoci Walter Ong reflektoval pismo z perspektivy (velmi) dlhého tr-
vania — obdobia priblizne $esttisic rokov — nasa skisenost s digitali-
zovanym pismom obsiahla len obdobie niekolkych desatro¢i. Mozno
povedat, Ze generacia digital natives este sedi v $kolskych laviciach.
A preto skimanie procesu inovacie zvyklosti ¢i zru¢nosti ¢itania
a pisania sa zameriava najmé na tdto Cast populacie. Isteze, nie je
eSte mozné presne empiricky objasnit stav vedomia, aky sposobu-
je stiCasnd etapa procesu technizacie slova, respektive literatdry. Je
vsak mozné skumat a overovat empiricky vnimatelné javy spojené
s ndvykom c¢itania a pisania v elektronickych médidch a napokon aj
s praxou vytvarania pocitacovych diel, ktoré odkazuji na umelec-
ku literataru, ¢i diel vytvaranych pre mobilné zariadenia (smartf6-
ny, tablety). Dnes uz funguje niekolko vyskumnych skupin (Finsko,
USA) zameranych na empirické skiimanie procesov ¢itania a pisa-
nia. Skimanie prebieha na rozhrani — tlacené verzus digitalne texty.
Ukazuje sa, Ze podobne ako v pripade Platénom ostro kritizované-
ho prechodu od hovorenej reci k pismu, opit je tu skuske vystave-
na ludskéd pamit a s nou spojend ,madrost” chdpand ako kreativne
vyuzivanie zapamétanych informdcii, a teda schopnost ststredené-
ho usudzovania a kritického argumentovania. Citatelia, ktor{ ¢ita-
li na elektronickej obrazovke text dlhsi nez v rozsahu jednej strany,
mali — oproti ¢itatelom tych istych textov v papierovej verzii — hor-
sie vysledky, t. j. zapamaétali si mensie mnozstvo detailov, nepresne
si vybavovali postupnost argumentdcie a mnozstvo kontextov vy-
tvarajucich vyznam textu (Mangen 2013).

Vysledok vedci spdjaja s vacsou rychlostou ¢itania na obra-
zovke, s absentovanim (oproti tlacenej verzii) zachytnych ,priesto-
rovych” bodov na ploche monitora (screenshot), s rozptylovanim
pozornosti pri ¢itani v notebookoch (prichddzajice e-maily, chaty
a pod.), ¢o spdsobuje znizovanie koncentrécie a ststredeného uva-
zovania o konkrétnej problematike a napokon brzdi vznik navykov
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charakteristickych pre proces prehlbovania poznatkov, ponarania
sa do studovanej problematiky. (Do kognitivnych procesov mozu
este hlbsie prenikat rozmanité aplikacie — apps).

Tieto vysledky badatelia spdjaji s praxou hybridizdcie textu
a obrazu, s umiestniovanim videoukézok a hypertextovych odkazov
do knih a ¢asopisov, ¢o narusuje linedrnost postupu pri ¢itani tex-
tu a ndsledne znizuje aj iroven pochopenia obsahu. Experimental-
ne bolo tiez dokdzané (O’Callaghan 2014), ze ¢itanie pribehov v tla-
¢enej podobe/na papieri inak stimuluje vytvaranie emocionalneho
vztahu k literdrnym postavam a nara¢nym motivom diela ako v pri-
pade ¢itania elektronickej knihy (elektronicka citacka). V druhom
pripade si Citatelia zapamadtali nielen menej motivov, ale vytvorili si
k predstavovanému svetu slabsie emocionalne puto. Badatelia vsak
podotykajd, ze nie je este celkom zrejmé, ako si bude clovek tieto ne-
dostatky kompenzovat. Namieste je tiez otazka — ktorej sa vyskum
zamerany na skimanie textu nedotkol —, ako vizudlne informacie
kooperujt s textovymi a ako mézu podporovat, dopliiat alebo na-
hradzat chapanie sémantickych vyznamov ¢i obsahov vypovede. Za-
tial su predstavy o ,¢itani“ obrazov viac metaforické ako vecné, pri-
padne postulujtce, ako napriklad nézory Jean-Marie Petersa (van
Dijk 2006, 194), podla ktorého pozeranie na obrazy vyzaduje tak
kreativne, ako aj abstraktné uvazovanie a nezavisle od jazyka vedie
k aktualizovaniu predstav ,obrazov” v mozgu, podobne ako preci-
tany text aktualizuje obrazy zivého slova. A prezentovanie obrazov
odkazuje skor na rozpravacsku zrucnost — storytelling — nez na ob-
jektivnu a spolahlivit met6du, ktord vychadza z toho, ze napriklad
grafy a odborné vizualizacie sa treba naucit ,¢itat” ¢i presnejsie po-
vedané, treba sa naucit, ako z nich spravne excerpovat relevantné
informdcie a identifikovat ich relevantné kontexty. Avsak existuje
uz viacero disciplin, pre ktoré je vizudlne spracovanie a prezento-
vanie bddatelskych vysledkov legitimnym vedeckym vystupom (od
mediciny, architektiry, leteckej ¢i morskej navigdcie a pod. cez vi-
zudlne umenie, vizudlnu antropoldgiu, sociolégiu ¢i dejepis po me-
didlne a vizudlne $tudid a pod.). Je zrejmé, ze otdzka projektovania
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a skimania ikonosféry ako uzavretého systému bude relevantnej-
sia v pripade umeleckych textov smerujicich k navodeniu emoci-
onélnych pocitov u ¢itatela. Ur¢ité ndznaky toho, Ze takyto systém
implicitne vznikd — aj vo vztahu k literarnym textom — nachddza-
me v prezentdcidch na festivaloch elektronickej literatdry, napri-
klad v ramci kazdoroc¢nej prezentacie tzv. experimentalnej filmovej
tvorby na festivale Ars Electronica v Linzi. Ide o technoldgie post-
produkcie a o experimentovanie s obrazom, napriklad v priestore
(3D). Priestorové simuldcie syntetizatormi zvuku a pocitacovymi
kompoziciami spolahlivo argumentujd, Ze vytvéaranie napriklad fil-
movych existencidlnych bédsni je tymto spésobom mozné. Expresia
obrazu a zvuku spojena s priestorovou simuldciou méze najmé na
emociondlnej a imagindrnej trovni konkurovat basnickej expresii.

Vyskumy procesu pisania vsak dokazuju, ze zapisovanie poznd-
mok rukou ovela lepsie podporuje procesy zapamétavania informé-
cif ako v pripade elektronickych poznamkovych aplikacii. Studenti
si namiesto konkrétnych informacii zapamaitali skor cestu/naviga-
ciu, ktorou sa k nim dostali. Vysvetlenim je podla badatelov fakt, ze
prechadzanie servermi a dokazmi — ustavi¢nd pristupnost prame-
nov — problematizuje potrebu zapamadtat si sumu informécii, kto-
ré nie je potrebné okamzite pouzit. To napokon znizuje aj inovaciu
myslenia. Takisto je to v pripade ucenia sa pisat: deti, ktoré pisali ru-
kou, sa naucili ¢itat rychlejsie ako deti, ktoré ¢itali len pismo na ob-
razovke (Mangen 2013). Na druhej strane prave neddavno vyvinuté
aplikdcie na ¢itanie v tablete vyznamne podporujid moznost tera-
pie pre hendikepované deti — napriklad autistické.

Niektoré zo spominanych faktorov sa vztahuja aj na tvorbu
sucasnych autorov (literarnych, odbornych a inych) textov, ktori
sa chtiac-nechtiac ztc¢astnuja na procese spolupréce s technikou,
s technologizaciou procesu pisania. A to aj vtedy, ak nejde o autora
elektronickej literatiry ¢i hypermedidlnych artefaktov. Lebo, ako je
zname, aj na procese pisania a vzniku tlacenej knihy participuji ak-
tivity realizované cez pocitacové systémy. Podrobnejsie ich opisuje
Katherine Hayles (2012) v novej monografii How We Think: Digital
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Media and Contemporary Technogenesis (Ako rozmys$lame. Digital-
ne médid a si¢asna genéza technoldgif). Ide tu o viacero aktivit: od
excerpovania materidlov (pristup k online knizniciam, odbornym
portdlom, autorskym a odbornym blogom, online ¢asopisom, soci-
dlnym sietam, aplikdcidm s tematickym vyhladdvacom a podobne
cez pouzivanie aplikdcii na $truktdrovanie a ukladanie online ma-
teridlov (White 2011), pripadne aplikacii na elektronické vytvaranie
poznatkov, zdznamov a zisten{ excerpovanych z elektronickych, ale
aj tlacenych publikacii. Zac¢inaja sa objavovat servery zamerané na
pouzivanie tzv. rozsirenej reality, ¢ize moznosti prendsania pozna-
mok z tlacenej knihy do aplikdcie online, ich ukladania ¢i zdielania.
(Zatial su vsak viac rozsirené aplikdcie na zdielanie odkazov na so-
cidlnych sietach, ako ich distribicia do osobného pocitaca). Samot-
né pisanie textov s pouzitim editorskej aplikacie (Microsoft Office),
online editorské aplikdcie, vdaka ktorym autor sleduje pracu editora
a moze online reagovat na pripomienky k publikdcii (napr. Google
Docs) paralelne ¢i sicasne v systéme online pracujicich viacerych
autorov (extrémnu podobu tohto postupu prezentuji na porta-
li Book Sprints odbornici na nové média Berry a Dieter [2012]) az
po technické zalezitosti, teda tzv. zalamovanie textov pre tlaciarne,
ktoré tiez vyuzivaju digitalne tlaciarenské pristroje, sa realizuje di-
gitdlne. Do uvahy treba brat aj aplikdcie na vyhladdvanie a vizua-
lizaciu kvantitativnych tdajov (nové ponuky sluzby Google Tools),
ktoré poskytuju ndstroje na dopliovanie zakladnych textovych vy-
skumov. Na druhej strane je isté, Ze existuju autori vedeckych prac,
prekladatelia umeleckej literattry ¢i literdrnych diel, ktorf poznam-
ky, nacrty napadov, pracovné verzie fragmentov textu zveruju radsej
papierovym poznamkovym blokom. Za vsetkych sa tu odvoldvame
na préve spomenutého zndmeho programdtora a badatela progra-
matorskej kultary Davida Berryho, ktory napriek sktsenosti s par-
ticipovanim na kolektivnom pisani publikécii typu On Book Sprints
v interview povedal, Ze si vSetky pracovné poznamky zapisuje ru¢ne
na papier, lebo len v takejto podobe je schopny raciondlne a kritic-
ky uvazovat o rieSenej problematike (Scheliga 2013). Napriek tejto
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podpornej ¢innosti ru¢ného pisania rastie mnozstvo a zaber ¢innos-
ti sprostredkovanych softvérmi ¢i aplikdciami, a teda mozeme uz
pravdepodobne konstatovat, Ze existuju materialne predpoklady na
to, aby elektronické pisomnosti tvorili samostatny systém.
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Predpoklady samostatnosti systému
elektronickych pisomnosti

Pri hladan{ argumentov na podporu osamostatiiovania (emancipé-
cie) elektronickej literatiry ndm ako prototyp poslazi navrh knihov-
nika a kuratora vystav ,umeleckych knth“ (Museum of Modern Art,
New York) na systematizdciu tychto kniznych publikdcii, ¢ize inter-
fejs, aky vznikal medzi systémom kniznych publikdcif a vytvarnym

umenim. Clive Phillpot vy¢lenil popri tzv. obycajnych knihach (just
books) kategoériu knih ako umeleckych diel (bookworks) a knih ako

objektov (book objects), ktorymi autor len odkazuje na myslienku

»knihy“ (napriklad na struktdru, dobovt predstavu knihy a podobne).
V menej formalnom vyzname tento odkaz moze realizovat umelec-
ka instaldcia, symbolické ¢i metaforické nadvéizovanie na konkrétnu

publikdciu (Rybson 2000; Tribe a kol. 2009, 54). T4to systemizécia

»pootvérala“ dvere zo (uzatvoreného, autonémneho) systému tlace-
nej knihy k interakcii so systémom elektronickej knihy, elektronic-
kej literatdry (resp. hypermedidlneho artefaktu).

Za dalsi, uz nehmotny predpoklad, Ze aj v pripade elektronic-
kej literatdry pdjde o samostatny systém, mozeme povazovat sepa-
rétne nazory badatelov elektronickej literatury z programdtorské-
ho prostredia. Z nazorov, ktoré reprezentuju, je zrejmé, ze kritické
metddy, pouzivané v ramci humanitnych disciplin, si na skima-
nie elektronickej literatiry nepouzitelné (Marino 2006). V dosled-
ku tlaku uvedenej tendencie na literdrnu vedu ¢i kritiku sa zacali aj
v tomto prostred{ presadzovat predstavy, ze v literdrnokritickom
diskurze by sa mali aplikovat rovnaké formaty, aké pouzili samot-
ni autori diel. Napriklad kritiku literdrneho hypertextu prezentovat
len v hypertextovom formate, teda v HTML ¢i Storyspace, rovnako
ako pocitacové hry by mali skiimat len aktivni hraci (Taylor). Rezo-
nuje tu vystiznd poznamka Waltera Onga k postoju Platéna a nim
zastdvanej kritiky pisma a glorifikdcie hovoreného slova. Aj tato sa
zachovala vdaka rukopisnému odkazu autora. Kritika teda nemusi
znamenat radikalne zavrhnutie konkrétneho média.
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Z prostredia programatorskej komunity — ktord bola a stale je
dominantna v spolo¢nosti producentov a konzumentov elektronic-
kej literattry — sa tiez rozsirilo ocakavanie, Ze v diskurze o elektro-
nickej literature, respektive o programovatelnych médidch sa stane
dominantnym jazyk, ktorym komunikuji programatori, ba dokonca
ze v elektronickej tvorbe sa budu pouzivat vyhradne terminy a poj-
my zavedené a pouzivané v oblasti programovania. Désledkom tej-
to tendencie je pritomnost mnozstva novych terminov v spomina-
nych diskurzoch, ¢o sa zo strany literarnej vedy vnima do istej miery
ako prehnand a nadbytocna iniciativa (Hejmej 2013, 125). Na druhej
strane v$ak samotna tuzba bddatelov z programatorskej komunity
po vymedzeni diskurzu je argumentom na podporu typologizicie

selektronickej literatiry” ako autonémneho systému.

Na tendencie autonomizdcie existuje aspon jeden racionalny
dovod, a sice nevyhnutnost digitélnej gramotnosti badatelov ¢i kri-
tikov elektronickej literatiry. Tento dovod predikuje ,spor” medzi
programatorskymi ndrokmi na uvazovanie o elektronickej literatire
a literarnovednym inStrumentdriom vypracovanym generaciami li-
terdrnych vedcov, respektive s predstavou ontolégie literarneho diela
¢i koncepciou ,nevypovedatelného” v umeni (Silverman 2014). Prva
etapu vzniku prototypov elektronickej literattry, a teda latentnt po-
dobu ,sporu” zmierlivo riesili prace publikované od polovice 90. ro-
kov minulého storocia z pera Manuela Castellsa a najméd Georgea
P. Landowa (Hyper/Text/ Theory, Hypertext, Hypertext 2.0). Konsen-
zus dosahoval Landow cez odvoldvanie sa na niektoré terminy pre-
vzaté od Rolanda Barthesa (linka, néda, hypertext) a pojmy zavedené
v pracach Deleuza ¢i Derridu (rizomaticka struktura, efekt inskripcie).
A naopak, taky badatel, akym je programdtor Mark Bernstein, ktory
sice zovseobecnil empirické skisenosti so struktirovanim hypertex-
tov, nacrtol koncepciu vytvorenia typolégie literarnych hypertextov
(Bernstein 2002). Bol si vsak vedomy, zZe ide o koncepciu, v ktorej
bud bude mat zmysel pokracovat, alebo nie. Pravdou bolo to druhé.

Druht vlnu mozno uz legitimne spdjat s ,komunitou otvore-
nych softvérov” (Soka, internet). V jej rdmci programétori pristdpili
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na myslienku navrhnutd Richardom Stallmanom v zmysle ,vypus-
tenia softvérov na slobodu®, aby neboli majitelmi ¢i objednéavatelmi
uzatvorené v prisne strazenych trezoroch ako ceniny ¢i drahokamy
(softvér s uzavretym zdrojovym kédom). Podla neho totiz ,,by mal
byt zdrojovy kéd pristupny rovnako ako vzduch v miestnosti“ (Soka
2011). Toto rozhodnutie programétorov nasledne viedlo k vytvore-
niu internych kultdrnych zvyklosti a pravidiel vo svojej komunite:
volného ziskavania, spristupniovania softvérov a ich kolektivneho
a dobrovolného zdokonalovania. A to velmi efektivneho zdokonalo-
vania, ktoré okrem vysledkov v podobe zvy$ovania trovne spolahli-
vosti programov prindsa tc¢astnikom nenahraditelny pocit slasti, aky
sprevadza vykondvanie naro¢nych tkonov bez zbyto¢nych preka-
zok, t. j. bez ustavi¢ného prekondvania trividlnych tskali (z1a logis-
tika ukladania vyriesenych tloh, nepohodiné a zdihavé vyhladavanie
a triedenie idajov a pod.). Motivécie prislusnikov kultury vytvore-
nej na zdkladoch otvorenych softvérov sumarizuje slovensky bada-
tel Milan Soka nasledovne:

Cim efektivnejsie dokazete pracovat na veciach, a to teraz ne-
myslim len vyvoj softvéru, ale vSeobecne, tak tym viac sa do
veci mézete zahibit a viac sa do nich ponorit. Cim viac sa viete
do svojej prace zahibit, tym va¢si vztah si k nej viete vytvorit.
Cim vicsi vztah a lasku méte k svojej préci, tym sa vam stava
prijemnejsia, a tym viacej mate chut v nej pokracovat zno-
va aj nabuduce. A nie len to, ale ziskate aj motivaciu povedat
o svojich uspechoch, delit sa o skisenosti s ostatnymi a inspi-
rovat dalsich, aby skusili fungovat, tak ako vy sami fungujete.
Tento proces je podla mifa samo-naplfiujlici a samo-rozsiruju-
ci. (...) Mozno aj kvoli tomuto a verziovacim nastrojom sa stal
Linux taky dGspes$ny a vébec otvoreny softvér ako taky. (Zvy-
raznila B. S.)

Takto nastolend kultdra darovania, teda delenia sa, vymeny
a spoluprace vytvarala predpoklady, ak nie atmosféry vhodnej na



244 7. Programovacie jazyky ako zdroj poézie

dosiahnutie dialégu, tak aspon zmiernenia stanovisk, a teda ono-
ho ,sporu” medzi prostredim programatorov a literarnych vedcov.

Do tejto situdcie vstapil vysokoskolsky ucitel literatury, propa-
gator elektronickej literatiry a zaroven zru¢ny programator Mark
C. Marino s predstavou, Ze sa pokusi zmiernit este stéle redlne napa-
tie, ktoré pochddzalo z negativneho hodnotenia metéd vyuzivanych
badatelmi humanitnych disciplin informatikmi a z technofébnej at-
mosféry v prostredi humanitnych vied a tvorcov literatury.

V dosledku aktivizacie iniciativ okolo slobodnych softvérovych
zdrojov je dnes uz snaha o extrémnu (vyhranent) autonémnost dis-
kurzu o ,elektronickej literatdre” na dstupe. Inak povedané, do po-
predia sa dostava sofistikovanejsi nazor, na zdklade ktorého je vse-
obecna digitalna gramotnost menej podstatna ako jej diferencidcia
a presnejsie zadefinovanie. K tejto tendencii je potrebné zaradit aj
iniciativu Davida Berryho, pdsobiaceho priamo v programatorskom
prostredi. Mark C. Marino (2006) teda ako prvy nacrtol perspek-
tivy definovania predmetu a metédy (sub)discipliny: Critical Code
Sudies (Kritické stadie zdrojovych kédov) a David Berry (2011) ich
doplnil definovanim $pecifickych zru¢nosti nevyhnutnych pre prak-
tikov a badatelov v oblasti Critical Code Sudies a jej pribuznych sub-
disciplin Softwer Studies, New Media Studies.
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Critical Code Sudies

Vychodiskom hladania zmieru bola pre Marka C. Marina dvojita
skisenost: s interpretovanim literarnych diel a s pouzivanim zdro-
jovych kédov, ktoré programdtori vytvéraju, ked pouzivajd konkrét-
ny programovaci jazyk. Ten zasa obsahuje plnohodnotné slova, na-
priklad: ,PRINT" ,GO" znaky zlozené z pismen, ¢islice, symboly.
A obsahuje stibor rozmanitych operdcif (zapuzdrenia, pomentvania,
komentarov, cyklov, rekurzie a pod.), ktoré charakterizuji mnozinu
stratégii jednotlivych postupov, ktoré si/mozu byt v kazdom kon-
krétnom programe obcas opdtovne/iterativne pouzité (podobne ako
slovné spojenie, fraza ¢i syntaktické pravidlo v prirodzenom jazy-
ku). A preto ide o umely jazyk, ktory disponuje $pecifickymi vyjad-
rovacimi moznostami. Ide teda v podstate o artikulaciu ,instrukcii”
v umelom hybridnom jazyku, ktory sa treba naucit podobne ako pi-
sanie alebo ¢itanie. Ponechajme zatial bokom to, ¢o je predmetom
zapisovania a ¢o je cielom zapisaného, teda ako program bude ale-
bo nebude riesit zverend tlohu. Pre napisany program funguje za-
uzivany termin — zdrojovy kéd (code) a od neho je odvodeny nazov
kritického popisovania procesov, teda akym spdsobom sa konkrét-
ne programy prakticky vyuzivaja, ako putuju medzi autormi, na aky
ciel boli pripravené/napisané a akému cielu napokon aj poslazili, ako
ich mozno zefektivnit, vylepsit, pokazit ¢i zneuzit. Rekapitulujme:
na kritické popisovanie zdrojovych kédov treba ovlddat aspon nie-
kolko programovacich jazykov. Kéd, ¢ize v nejakom jazyku napi-
sany program, je mozné vnimat ako vyznamovy, semioticky, celok
a preto moze byt podobne ako bezne pisany text podriadeny pro-
cesu ,cCitania“, ,pochopenia” a ,interpretacie” Na to st vsak nevy-
hnutné znalosti interpreta¢nych postupov. Samozrejme, aj pocita-
¢ovy program moze byt podla Umberta Eca — analogicky s ¢itanim
literdrnych textov — interpretovany ¢itatelom nesprévne (Marino
2006/2013). Z uvedeného je zrejmé, preco je podla Marina ,zdro-
jovy kéd“ mozné a dokonca potrebné citat podobne ako literarne
dielo. A predmetom procesu ,¢itania“ nie je samotny obsah — cize
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programom rie$end uloha, ciel, ktory m4 realizovat, ale je nim $truk-
tdrovanie a kontext programu (Cayley 2013, 313).

Obrat k istej otvorenosti informatického prostredia voci her-
meneutickym interpretacnym metédam v stvislosti s fungovanim
code je — z perspektivy uz spomenutych prvotnych reakcii progra-
matorskych badatelov, ktori vyrazne zaznavali postupy rozsirené
v humanitnych disciplinach — prekvapujtci. Ukazuje sa ako prinos-
né vnimat zdrojové kédy podobne ako akékolvek iné texty. A teda
programy, t. j. ,pisomnosti“ zaznamenané v hybridnych umelych
jazykoch bude potrebné popisovat, analyzovat a chdpat najma kvo-
li tomu, aby neovplyviovali Zivot nekontrolovanym a vylu¢ne de-
terministickym ¢i kauzalnym sposobom. Treba ich interpretovat
tak, akoby neslo len o stratégiu citania, tzv. close reading, ale naj-
mé o odhalovanie kontextov a tzv. mimoliterdrnych aspektov: au-
tora konkrétnych programov, objednavky konkrétnych rieseni, de-
jin programovacich jazykov a skodlivych programov — tzv. virusov,
tréjskych konov, logické bomby, hoaxy —, ¢ize o imyselne zavadza-
né chyby a ich siroko chdpané konzekvencie. (Mark C. Marino na
online konferencii o CCS odhaluje na priklade zneuZitia progra-
mu na reklamu Sportového oblecenia s fotografiami Anny Kurni-
kovej mozné rozsirovanie predmetu CCS na psychologické, kul-
tdrne, socidlne a subjektivne aspekty posobenia zdrojovych kédov.)

Este konkrétnejsie sa k problematike pocitacovej gramotnosti
vyjadruje spominany David Berry, ktory k povodnej digitalnej gra-
motnosti (Berry 2011) nadvazujtcej na vzdeldvanie — digital Bil-
dung — pod vplyvom premis Marka C. Marina pridéva dalsie, nové
$pecifické dimenzie. Zastresuje ich terminom iteracy (Berry 2013),
ktorym oznacuje schopnosti a zruc¢nosti paralelné so schopnostami
a zru¢nostami, aké musia ovladat pouzivatelia jazyka, aby porozu-
meli textu, teda s jazykovou gramotnostou (literacy) ¢i s matema-
tickymi zru¢nostami nevyhnutnymi na pracu s ¢islami v rozlicnych
kontextoch. Termin iteracy je syntézou lexém ,literacy” a ,itera-
tion" (opakovanie) a je zamerany na praktické zru¢nosti, nevyhnut-
né na pouzivanie programovacich kédovych jazykov a napokon



Critical Code Sudies 247

aj na samotné ,¢itanie” a ,pisanie” programov v nich vytvorenych

(code).

David Berry na svojom odbornom blogu (internet) zhrnul ob-

lasti, ktoré podla neho termin iteracy zastresuje:

1.

pocitacové myslenie: schopnost odvodit sposob, akym poci-
tacové systémy funguju, aby sme boli schopni ¢itat a pisat kéd
s nimi spojeny a porozumiet mu;

. algoritmy: schopnost porozumiet $pecifickému algoritmické-

mu druhu pocitacovej prace, ako je napriklad recesia, iteracia,
diskretizicia atd’;

. Citanie a pisanie kdédu: konvencie ¢itania/pisania kodu vyzaduji

aj nové schopnosti, aby ¢itatelovi/programatorovi umoznili po-
rozumiet kédu, vyvijat ho v duchu modularity, dt, zapuzdre-
nia, pomenuvania, komentérov, cyklov, rekurzie atd. a poro-
zumiet mu;

. $tadium programovacich jazykov: porozumenie jednému ale-

bo viacerym konkrétnym programovacim jazykom, aby si $tu-
dent rozvijal komparativnu dimenziu, zdokonalujicu iterdtne
schopnosti, napriklad proceduralne, funkcionalne, objektovo-
-orientované atd’;

5. estetika kodu: rozvoj schopnosti stvisiacich s ocenenim este-

tickej dimenzie kodu, tu mdme na mysli ,esteticky k6d“ a ,.ele-

xa

ganciu” ako klicové pojmy;

6. ddta a modely: porozumenie vyznamnosti a dolezitosti dat,

informdcif a poznania, ako aj ich vztahov k modelom pocita-
¢ového myslenia;

7. kédova kritika: kritické pristupy ku skiimaniu pocitacového

zdrojového kédu. Marino argumentuje, Ze: uz nehovorime
o kdde ako o texte v metaforickom vyzname, ale zaciname ana-
lyzovat a explikovat kod ako text, ako systém znakov s vlastnou
rétorikou, ako verbalnu komunikaciu, ktorej vyznam presahuje
jej funk¢né vyuzitie... V kone¢nom dosledku, ako tvrdi Mari-
no, mozeme citat a explikovat kdd tak, ako by sme explikovali
literarne dielo v novej discipline skiimania, ¢ize kddovej kritike;
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8. softvérové studia: kritické pristupy ku skiimaniu softvéru (ako
kompilovaného zdrojového kédu), zvlést systémov velkého roz-
sahu, ako st opera¢né systémy, aplikdcie a hry. Tiez sem moz-
no zahrnat pouzivanie softvéru na stidium inych oblasti, ako
je napriklad kultira, ¢o Manovich nazyva kultdrnou analyti-
kou (Williford). Dalej sem mozno zaclenit aj skimanie histo-
rického pouzivania softvéru (Ensmenger). Dolezitym aspektom
tohto pristupu je sustredit sa na pocitacové/technické systé-
my v ramci spolo¢nosti a kultiry — napriklad internet, e-mail,
mobilné diata, HT TP protokol a podobne.
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Formy vyjadrovania zdrojovych kédov existuju

Z vyssie citovanej koncepcie Davida Berryho je zrejmé, ze ide o tech-
nologizdciu slova sensu stricto. Ide o pohlad na drovni ,pod povr-
chom monitora“, pod Groviiou viditelnej vrstvy slova (visibilia) ¢i
vnimatelnej ,materialnosti“ elektronického znaku. O vrstvu, ktord
na jednej strane patri k trovni textonov (v koncepcii Aarsethovho
,kybertextu“), na druhej strane presahuje do ludského vedomia velmi
$pecifickym, ba takmer nekontrolovatelnym spésobom. A navyse
z laickej perspektivy tu ide aj o priestor, v ktorom sa odohréva dizaj-
novanie kazdej tlohy riesenej pomocou softvéru — ako to definuje
Ted Nelson —, a teda o stthru, o konceptudlnu adekvétnost nastolenej
ulohy a kreativneho spdsobu jej uchopenia, ¢ize o inovativne riese-
nia technologizicie slova,® riesenia, ktoré vznikajt v ramci urcitej
rutinnej zvyklosti (a moznosti) vytvarania vzdy (novej) inovativnej
struktdry mysle — ako koncepcie riesenia tlohy.

Aj Walter Ong prezentoval technologizaciu slova v kontex-
te inovdcie ako dlhodoby proces, ktory postupne dospel k urcitym
prejavom (G¢inkom) — k novym $truktdram myslenia. Vdaka pis-
mu ¢lovek pozndaval veci, ktoré nevidel, a myslienky, ktoré nepocul.
Dospieval k abstraktnému uvazovaniu a argumentacii. Az tie mohli
nastartovat proces prenikania a zasahovania do zivota. A preto pod-
la Onga technoldgia, digitdlne médium, moéze razantne zasahovat
do technoldgie pisma, tlace, do elektronickych formétov, no do ve-
domia ¢loveka zasahuje ovela jemnejsie, nepriamo, menej badatel-
ne ¢i zlozito (Ong 1982). A paralelne presahuje do Zivota v kauzal-
nom procese, pricom niektoré aspekty a etapy prebiehaju implicit-
nym sposobom. Podobne skiima socidlne aspekty novych médii Jan
van Dijk (2006).

Badatelia zamerani skor na technicky determinované aspek-
ty programovatelnych médif si presvedceni, ze tieto ,softvérové”

6 — Chapanie interfejsu ako sposobu pozndvania reality porovnaj tiez s Hoffman, D.:
The Interface Theory of Perception, 2009.
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médid, zalozené na otvorenom zdrojovom kéde” (Soka 2011), cely
spominany proces zrychlujd, no nezjednodusuju. Je neodskriepitel-
né, ze konkrétne programatorské riesenia mézu uvedenim do praxe
priamo ¢i nepriamo zasahovat do Zivota jednotlivca a spolo¢nosti —
vo vyzname socidlnom, ekonomickom, politickom, psychologickom
a podobne (Cox, McLean 2013). (V tejto suvislosti sa najcastejsie
spomina ako priklad ekonomicka kriza zo zaciatku storocia, spéja-
nd s virtualizaciou burzovych obchodov.) A to najmé preto, ze su-
Casné stratégie pisania programov (tzv. objektové programovanie)
su zacielené na minimalizovanie ,vzdialenosti“ medzi redlnou sku-
to¢nostou a virtudlnou $truktdrou. (Podobne ako v pripade vyssie
uvedeného prikladu o zaznamendvani tidajov v biologickom a ume-
lom systéme, kde presnost znizuje na minimum vnimanie rozdielov
medzi umelym a zivym systémom.)

Je zrejmé, Ze programy a softvérové platformy, tak ako ich dnes
koncipuju programatori a ako ich vyuzivaja pouzivatelia internetu
¢i roznych aplikdcif, posobia vo vztahu k Zivotu (¢i bytiu vo svete)
ako aktivni hréc¢i. Clovek a stroj ich ,¢{tajd“ na ,rovnocennej Grovni®,
a preto sa objavuje nézor, podla ktorého prostrednictvom zdrojovych
kédov mozeme aj hovorit (Cox, McLean, 2013), cez zdrojové kody
[udia medzi sebou komunikujt, rozhoduju o sebe a o svojom zivote.
Je teda opodstatnené siahnut po analégii s aktivnym posobenim ho-
voreného slova na zivot — k ordlnej kulttre. Pdjde vsak primérne este
o [udské, alebo skor o posthuménne vedomie? Tato neistota zohrava
v procese interpretacie pisania v kddovacich jazykoch — v progra-
moch, ¢ize kvézi textoch — dolezitd tlohu. Zabezpecuje, aby nedo-
$lo k preruseniu interakcie medzi ¢clovekom a strojom, aby interfejs
mal stile medzi nimi miesto sprostredkovatela, aby nezmizli predpo-
klady na ich vzdjomnu komunikéciu, aby clovek a stroj interagovali.

Zvyssie citovanej koncepcie Davida Berryho je teda zrejmé, ze
v pripade zdrojovych kédov (programov) naozaj ide o technologi-
zdciu slova sensu stricto. Napriek tomu slovo nielenze nestraca na

7 — Pozri blizsie: http://www?2 fiit.stuba.sk/~bielik/courses/msi-slov/kniha/2012/Re-
sources/Essays/Essay_86.pdf
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performativnej sile, ale prave v tomto technologickom maéde a roz-
manitosti cielov, aké nimi spolo¢nost dosahuje, sa prejavuju rozne
uc¢inky a dopady (Cox, McLean 2013, Chandra 2014). A preto pod-
[a M. Marina zdrojovy kéd najvhodnejsie zastre$uje predstava, ze
ide o text kultary (Lottman). To znamena, Ze Critical Code Studies
(CCS) rataju s kontextovymi interpretdciami ,obsahu“ programov.
Naopak, zdrojové kédy vytvérané s cielom literdrnych experimentov
(code poetry, codework) nepatria do predmetu postulovaného CCS.
Marino priamo tvrdi, Ze literarne diela, ktoré vznikali zo zdrojovych
kédov, alebo zdrojové kédy, ktoré boli vytvarané kvoli literarnym
experimentom, treba pertraktovat v inych dimenziach.

Tento fakt neodradil redaktorov New Scientist (Firth 2014) od
$pecifického vyuzivania tych zdrojovych kédov, ktoré odborna li-
teratdra zaraduje do systému elektronickej literattry a pre ktoré sa
etabluje pomenovanie code poetry alebo codework, a ich prezento-
vania vedeckej verejnosti. St to zdrojové kédy pouzivané programa-
tormi na literdrne experimentovanie. Z hladiska predmetu rieseného
v nadej $tudii, teda otazky technologizacie hovoreného slova, kto-
rého vysledkom je elektronicka literattra, je dolezité sledovat, ako
sa propagatori a tvorcovia usiluju etablovat a definovat code poetry
v kontexte tvorby symbolickych vyznamov. Zasadnou sa stava otdzka,
Ci proces vytvéarania codework prehlbuje odcudzenie sucasného ¢lo-
veka. A dalej, aké modely a $truktury vytvéra a ako tieto podporuji
autonémnost a uzavretost systému elektronickej literatiry. A teda,
nakolko je code poetry metaforickym odkazovanim na predstavu
interfejsu alebo jej legitimnou analégiou.
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Poézia z ducha algoritmov

Hned na zadiatku treba poznamenat, ze zatial tu ide len o diskusiu
a nie o koncizne uzatvaranie diskurzu do viac-menej zavdaznych po-
stupov, predstdv, schém a presného definovania, ako to bolo v pri-
pade literarnovednych diskurzov (Nycz 2002), pre ktoré sa vycho-
diskom stala kontinudlne pribudajica zakladnd materialova baza
a viac alebo menej dynamicky obmienané metddy. V pripade uva-
zovania o code poetry ide o aktivitu performativneho razu. Jej sled,
dynamiku a zameranie determinuje totiz pdsobenie javov, odvode-
nych od sprdvania pouzivatelov programovacich jazykov, zdrojo-
vych kédov ¢i softvérovych platforiem. Ako aktivne, ochotne a ino-
vacne ich pouzivaju a do akej miery o nich medzi sebou polemicky
diskutujd. Pociatky polemik, z tohoto aspektu rozhodujtcich, siaha-
ju od online diskusif zverejnovanych na profesionalnych webovych
strankach, profesiondlnych blogoch ¢i od online ¢asopiseckych dis-
kusnych materidlov (esejistickych vyjadreni, komentérov alebo re-
levantnych $tadii) az po videoprezentdciu umiestnent na Vimeo —
ako to bolo v pripade diskusii okolo CCS Marka C. Marina (http://
vimeo.com/9124:819).

Zaciatky code poetry sa nachadzaju v starsich projektoch novo-
medidlnych umelcov (Talon Memmott and Mez/Mary-Anne Breeze),
ktori sa nebranili prezentovaniu diel na obrazovke ako vizudlnej vrs-
tve zdrojového kddu, ktord sa v jazyku programatorov nazyva tex-
tovy interfejs. A préave ten je atraktivny z hladiska rozmiestnenia
riadkov na ploche monitora, pretoze asociuje vizudlny rytmus kon-
krétnej poézie na tlacenej stranke. Polemiku medzi kritikmi vyvolali
aj dalsie experimenty, pri ktorych i$lo o hybridizaciu dtrzkov starych
programov s prirodzenym jazykom, pripadne s istymi programator-
skymi symbolmi a znakmi. Od urcitého ¢asu sa objavuje poziadav-
ka, aby ,basen” vytvorena zdrojovym kédom bola aj programator-
sky funkc¢na. Mozno sa domnievat, ze prave z tohto dévodu zaujem
o literarne hypertexty medzi studentami vystriedal popularny code-
work, s oblubou prezentovany najmé na SLAM podujatiach.
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Z nacrtu empiricky pozorovanej evoltcie code poetry je zrejmé,
ze ide o jav len s priblizne vymedzenou hranicou. Zaujem propaga-
torov a kritikov tohto ,zénru“ sa ststreduje na dva problematické
okruhy:

1. Aké st dokazy, Ze ide o poéziu?
2. Ak nejde o poéziu, o ¢o teda ide?

Oba poukazujt na potrebu vymenovania argumentov proti za-
radovaniu code poetry do kategérie poézie. K argumentom prvého
okruhu patri pokus definovat code ako jazyk, presnejsie, ako bds-
nicky jazyk. V druhom okruhu pojde hlavne o nadvizovanie/ne-
nadvédzovanie na koncepcie esencidlneho definovania poézie. Az
prili§ volné pertraktovanie nédzorov na zdrojovy kéd v lingvistic-
kom kontexte, naznacenych v Glazierovom ¢lanku Code as langu-
age (2006), sa stretlo s opatrnej$im uvazovanim na tdto tému v $td-
dii Johna Cayleyho Time, Code, Language: New Media Poetics and
Programmed Signification (2012). Podla prvého zdrojovy kéd, kto-
ry poskytuje aparat na zapisovanie myslienok a emdcii, patri do ka-
tegdrie jazyka ako ndstroja komunikacie (analogicky so spominany-
mi ndzormi propagéatorov konstruktivizmu a teérie médii). Cayley,
naopak, zohladnuje lingvistikou nastolent poziadavku a povazuje
»zdrojovy kéd” len za $pecificky druh jazykového systému (code is
a special type of language), ktory sa jazyku napokon ,len” podoba.
Vysledky pouzivania tohto druhu jazyka pri vytvarani tzv. ,kédo-
vych diel” (Husdrova 2012, 83) — codework — odporuca badatel do
pozornosti tak informatikov, ako aj sticasnej literarnej vedy (Cayley
2012, 312). V uvedenych suvislostiach treba predstavu Melissy Ka-
gen — nad$enej propagdtorky a organizatorky SLAM —, Ze ide o no-
va dimenziu evoltcie jazykovych vyjadrovacich prostriedkov (Firth
2014), brat s rezervou.

A prave nasmerovanie pozornosti odbornikov na jazykové a mi-
mojazykové vyjadrovacie prostriedky prestva diskusiu viacej ku
komparativnemu pohladu. Opakovand premisu, ze zdrojovy kod
je poézia (code is poetry), vysvetluje na webovej stranke dopisova-
tel platformy marketpress.com/2013/code-is-poetry ako Gzus jazy-
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kovej komunikacie na internete. A poukazuje na to, ze nejde o re-
alnu anal6giu, len o metaforické odkazovanie na zakladné stratégie
vytvdrania programov. Narocnejsiu tlohu riesil v studii The Poetics
Of Coding (Poetika zdrojovych kédov), odporti¢anej aj studentom
kurzu Code poetry (napr. na Stanford University: stanford.edu/~
mkagen/codepoetryslam), adept $tudia anglickej literatiry a prak-
ticky dizajnér Matt Ward (2010). Na empirickom materidli demon-
stroval, Ze priklady konkrétnych zdnrovych domindnt mozno ngjst
medzi $tylmi programovania a moznostami volby rieseni. Obcas
prekvapivo presné. Napriklad poziadavku na precizne dodrziava-
nie $truktury anglického sonetu a presnej hierarchie moznych po-
stupov v zdrojovom kdde.

Na zéklade demonstrovania zhody medzi typom zrucnosti
identifikovanych v poézii a typom zru¢nosti zndmych zo zdrojo-
vych kédov Matt Ward priptsta, ze zdrojové kddovanie je urcitou
formou poézie a programdtor novym typom basnika (,Perhaps code
really is a form of poetry, and the coder a new kind of poet.”).

Prezentovany ndzor vsak nevykazuje vlastnosti vedeckej premi-
sy, opiera sa len o empirické skusenosti, odzrkadluje predstavu poé-
zie vo vedomi sticasnika, no na druhej strane podnecuje k vymene
nazorov. V polemikdch funguje ako sticast mnoziny terminologic-
kych ,memov“ spojenych so $pecifickou aktivitou vytvarania a ¢ita-
nia zdrojovych kédov: code is text, code is language, code is poetry.

V tomto smere je relevantnejsi postoj Vikrama Chandru, au-
tora niekolkych literdrnych diel a kritickej publikécie Geek Sublime:
The Beauty of Code, the Code of Beauty, ktory vyrazne spochybnu-
je ndzor o analdgii medzi tvorbou poézie a pisanim (kvazi textov) —
programov — zdrojovym kédom (Chandra 2014). Code poetry pre-
zentuje ako zru¢nost nardbania s programovacimi jazykmi, ako in-
ven¢né vytvaranie zdrojového kédu ako funkéného, semiotického
celku. Napriek tomu, ze diela code poetry na rozdiel od konkrétnych
zdrojovych kédov nemaju povinnost naplnit ciel stanoveny na za-
¢iatku programu, nepatria k poézii. Najmaé preto, Ze v procese ,¢ita-
nia“ ¢itatel skoro automaticky spoznéva celkovy obsah, zapisany ob-
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sah vnima ako prvopldnovu struktaru, ako ,texty”, ktoré negeneru-
ju symbolické vyznamy. V argumentdcii vychddza z pojmu dhvani
(Chandra 2014, 199), ktory indicky badatel Anandavardhana ,jed-
noznacne oznacil za dudu literatdry. Indpiraciou Anandavardhano-
vej tedrie boli ivahy gramatikov o sphdte (doslova ,rozpuku”), kto-
ry vyjavuje vyznam slova skladajiceho sa z jednotlivych slabik. , Li-
terdrny text vyjadruje podla Anandavardhanu nevyjadreny zmysel,
ktory sa nazyva dhvani a je odli$ny od zloziek literarneho diela, po-
dobne ako slabiky slova od celkového vyznamu. Dhvani je teda na-
znaceny vyznam. Anandavardhana ho prirovnéva k pévabu Zeny,
ktory je odlisny od jej idov, hoci ho na nich mozno vnimat. Tento
vyznam moézu vnimat len ti, ktori st dostatocne , literdrne senzitivni*
(Géfrik 2012, 36). Kategéria ,nevypovedaného®, ,nevypovedatelné-
ho", ,naznaceného vyznamu"“ je ako $o$ovka, v ktorej sa ststreduje
jadro ,sporu” Vikrama Chandru so zéstancami code poetry (ako po-
ézie). Je zdkladom nedorozumenia dvoch rozlicnych prostredi. Na
zéver treba dodat, Ze renomovani badatelia v oblasti elektronickej
poézie (pojem $irsi nez code poetry) hladaja pre svet elektronickej
tvorby ndzorové a kreativne pendanty hlavne v odkazoch na inici-
atorov umeleckych a basnickych avantgard.

Ak vsak basen pisana zdrojovym kédom patri do poézie, tak
je to ,poézia z ducha” algoritmov. Na teoretickej Grovni sa k tejto
perspektive zjavne prikldna renomovany badatel novych médif Loss
Pequen Glazier, ktory tvrdi, Ze zdrojovy kéd je fundamentalnym vy-
chodiskom pre stratégiu vytvdrania struktury digitdlnej poézie (Mor-
ris 2006, 8). Na druhej strane prostredie programatorov preferuje
predstavu analégie medzi basnickym tvorivym procesom a vytvara-
nim programu v zdrojovom kéde. Programatori si presvedceni, ze
ide o zhodu stratégie zalozenej na schopnostiach zodpovedajucich
cielu, na hutnych, primerane zvolenych stratégidch postupov, ¢ize
na elegantnom vyuzivani vyjadrovacich prostriedkov jazyka. (Je to
druh analégie s kategériami proprium, aemulatio a imitatio, obla-
benymi v renesancii). Tdto tendenciu sebadefinovania empirickych
autorov zdrojovych kédov spdja kritik s prejavmi kultiry ,makerov”
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(makerstudios.com /http://ddn.disney.com/ — ¢ize kreativnych ,ku-
tilov®) (Silvermann 2014).

Mladd generacia digitalne gramotnych sucasnikov teda reagu-
je na ekonomicku krizu vo vztahu k najrozli¢nej$im potrebam a za-
ujmom moznostou samoobsluhy — samostatne si vyrabaji rozne
chybajice hmotné predmety alebo si ich tla¢ia na 3D tlaciarnach.
Patri sem aj umelecka aktivita a pravdepodobne i basnickd tvorba.
Z hladiska dejin kultury sa v danych savislostiach pontka anal6gia
s kategériou otium, zndmou aktivitou vzdelanych ludi v renesancii,
ktori sa popri obvyklych povinnostiach (napr. vo feudalnych ¢i cir-
kevnych $truktirach) oddavali intelektudlnym ¢i umeleckym akti-
vitdm, ktoré vykondvali pre potesenie a pre radost (takto vznikali
napriklad v Polsku preklady a adaptacie latinskych diel alebo poli-
ticko-historické eseje).

Z uvedenych faktov je zrejmé, ze pokracujica technologiza-
cia slova posobi v kontexte experimentovania so zdrojovymi kéd-
mi — code poetry — ako prejav subkultiry prostredia programatorov
¢i predstavitelov novej gramotnosti — iteracy. Vytvéra tlak na hori-
zont stcasnosti, na zdklade ktorého (alebo vo¢i ktorému) badatelia
elektronickej literatiry formuluji premisy a poskytuji argumenty
vo svojom vedeckom uvazovani.
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Kooperacia dvoch pristupov

Relevantnym prikladom uGstretovosti a potreby zmiernovania tychto
rozporov je monografia desiatich odbornikov (Nick Montfort, Patsy
Baudoin, John Bell, Ian Bogost, Jeremy Douglass, Mark C. Marino,
Michael Mateas, Casey Reas, Mark Sample, Noah Vawter) napisana
ako kolektivna publikacia — bez uvedenia autorstva konkrétnych ka-
pitol ¢i podkapitol (tento druh kolektivneho autorstva sa uz objavil
v stvislosti s publikdciami Davida Berryho) — s ndzvom: 10 PRINT
CHR$(205.5+RND(1)); : GOTO 10.

V kontexte ndsho skiimania je uvedend praca vyznamnd prave
preto, ze dokumentuje dynamiku procesualnosti diskurzu o elek-
tronickej literatdre, vytvara instruktivne laboratérium (kolektivnej
badatelskej) préce na rieSenie rozpornych nézorov vychddzajucich
z diferencovanych badatelskych prostredi a overuje v nich opodstat-
nenost poziadavky spominanej zru¢nosti iteracy (na ¢o odkazuje
samotny nazov publikdcie).

Jednym z autorov je inicidtor Critical Code Studies Mark C. Ma-
rino, podla ktorého code je analogicky k ,textu kultiry” a treba ho
Citat, analyzovat a interpretovat v kultirno-historickej perspektive.
Programatorska kulttdra je uz dnes obohatena o niekolko vin infor-
matickych tedrif a o viacero generacii programatorov a programova-
cich jazykov, ktoré vytvorili, zveladovali a rozsirovali hranice svojho
pouzivania — vyjadrovania (tzv. gramatika), Cize pisania koncizneho
programu (kvazi textu).

Predmetom zdujmu spominanych desiatich autorov (ich pocet
je analogicky s instrukciou desatkrat opakovat operdciu nadhodnej
volby, ktort obsahuje interpretovany program) je uz v nazve publika-
cie uvedeny miniprogram ,code“: 10 PRINT CHR$(205.5+RND(1)); :
GOTO 10, ktory autori nechali pracovat na pocitaci Comodore 64,
preslavenom na zaciatku 60. rokov minulého storocia (z hladiska
dovtedy nezndmej urovne interfejsu, a teda zjednodusenej obslu-
hy). Program realizuje jednoduchtt operaciu, ktorej vystup autori
prezentuju na videoukazke (haccslab.com/?p=33). Vystup sa sklada
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z dvoch typov grafickych znakov — lomiek / a \ — a vysledkom ich
usporiadania je napriklad nasledovné poradie lomiek: //\\//\\/////\\
IINNTINN TN /. KedZe konzola méze na jeden riadok umiest-
nit len urcité mnozstvo znakov, automaticky pokracuje na druhom
riadku. Pocita¢ vypisuje standardné znaky do konzoly, ktord je in-
terfejsom starsich programov (tam sa vac¢sinou zadévaju instrukcie
a zobrazuje sa vystup). To, ze ¢lovek méze vnimat vzhlad vysledku
ako obrazok, je uz pracou ludského mozgu, ktory vidy hladd vzory
a pravidelnost. Vsetko je, samozrejme, imyselné, program slizi len
na tento Gcel — vypisuje do vystupu ndhodny vyber z dvoch znakov,
tak aby vznikol vzor, aby sa vytvoril elementarny esteticky zazitok
spojenim vlastnosti dostupného ASCII znaku, konzoly, monitora,
[udského oka a mozgu.

Zda sa, ze v publikdcii sa podarilo okrem iného verifikovat ale-
bo skor empiricky overit niektoré premisy obsiahnuté v koncepcii
CCS Marca Marina. Po prvé, autori potvrdili predpoklad, ze zdro-
jovy kdd (code) je komplikovanej$im vytvorom nez jazykovy sys-
tém alebo ,konvencny semioticky systém®. Plati vSak, Ze programa-
tori a badatelia Critical Code Studies ,¢itaju” kvazi texty ako zapisa-
né v kédovacich jazykoch, formalizujicich uchopovant skuto¢nost
(realitu, objekty) a nie v prirodzenych jazykoch. Avsak ¢itaji ich na
odlis$nych kompeten¢nych drovniach (por. Caylyho typolégiu cita-
nia zdrojovych kédov) a interpretujd ich v odlisnych vrstvach kulta-
ry. Napriklad v ramci diferenciacie kédovacich jazykov, ktoré vytvo-
rili rézne generacie informatikov, ¢ize jazykov zo skupiny ,normal”,

wprogramming languages”, ,weird” i ,esoteric languages” alebo ,,mi-
nimalist languages” (Montfort 2005, kapitola Path: ,Maze as per-
verse program®), ¢o umoznuje urcité analégie s porovnavacou gra-
matikou jazykovych skupin (napr. indoeurépskych ¢i slovanskych
jazykov) a s historickou gramatikou jazykovych skupin. Ukazuje sa,
ze niektoré symboly ¢i mikrostruktury (prikazy) si programovacie
jazyky odkazuju (ako morfémy?) — napriklad zmenu velkosti me-
dzery. Kéd teda nie je len programovacim jazykom, nie je len semio-
tickym celkom, ale konstituuje sa aj cez rozne kontexty a konotacie,
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v ktorych sa pouziva (napriklad rézne fragmenty starsich progra-
mov), a cez rozmanité praktiky pouzivania — ¢im sa otvara histo-
rickd perspektiva studia programovacich jazykov, teda aj softvérov
na poli kultarnej produkcie — Software Studies. A teda predstava
Marka C. Marina, podla ktorej (v ramci CCS) nepojde o ¢itanie ob-
sahov, ale o ¢itanie kédu ako sledu strategickych rozhodnuti, osta-
va v platnosti. Zda sa vsak, ze tu islo Marinovi o to, aby sa k inter-
pretacii zdrojového kédu nepristupovalo z hladiska ,,obsahov* ché-
panych ako problémové oblasti, pre ktoré bol napisany program, ¢i
zameranie softvérovych platforiem, na ktorych participoval alebo
bol ich sti¢astou. Ide zrejme o jav podobny pravidlu strukturalistic-
kej literdrnej vedy, podla ktorého narativnu tvorbu nie je pripustné
skimat na zaklade typolégie zaloZenej na tematickej r6znorodosti
literarnych diel, ale na baze odlisnosti $truktar.

Uvahy venované idedm labyrintu, ,opakovaniu v priesto-
re”, ,mriezke v sicasnom umeni“ a iterativnosti si — z perspek-
tivy moderného umenia, grafického dizajnu a napokon zZanrovej
formy (rondely) zaradené do kolektivnej monografie 10 PRINT
CHR$(205.5+RND(1)); : GOTO 10 (Software Studies), ktora spraco-
vali znalci a tvorcovia elektronického umenia, intenzivne odkazujuic
na prax humanitnych vied. A pregnantne dokazuju, ze $pecifické
aspekty ,zdrojového kédu“ mozno interpretovat nielen metédami
informacnej vedy, ale aj metédami, ktoré pouzivaji umenovedci ¢i
literarna veda. Ide najma o historické kontexty a prezentovanie kon-
krétnych prikladov umeleckych artefaktov, ktoré odkazuji priamo
na spominané idey ¢i koncepcie alebo dokazuju, Ze niektoré prak-
tiky maja historickych predchodcov (napr. opakovanie, iterativnost
a premostenie). To znamend, Ze takto interpretovany ,kod“ patri,
podobne ako ,text” ¢i literdrne dielo, zjavne do oblasti ,pola kultdry®,
do pola vyznaceného skiimanim ciest a prostriedkov (materidlnych
¢i technologickych), vedtcich k tvorbe symbolickych vyznamov.
Proti tejto predstave by akiste neprotestovali ani badatelia z oblas-
ti kultary ¢i jej priekopnici z minulého storocia (F. Znanecki 1951/
1971, P. Bourdieu 2007).
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Na zéaver nidsho uvazovania musime konstatovat, Ze techno-
logizacia sensu stricto posobi na implicitnej Grovni cez code — ana-
logicky s Ongovym ,hovorenym slovom®, a to najma z toho dévo-
du, Ze zasahuje do Zivota spolo¢nosti. Interfejsom je tu opit fudské
a posthumdnne vedomie, av$ak $truktiry, ku ktorym sa vztahuje
a ktoré aktivizuje Ci realizuje, bude zrejme potrebné neustale obja-
vovat a interpretovat. A teda — v jazyku programatorskej kultary —
na roznych drovniach a interfejsoch kulttry realizovat zdmer tlohy
RUN (za¢ni/pokracuj, pridaj novy obsah a pod.). Tejto tGlohe zveri-
li autori v poslednej vete monografie funkciu vytvarat symbolické
vyznamy.

Programatorska kultira uz pol storocia prenika do tvorivych
postupov (Emerson 2013) predstavitelov vytvarného umenia, vy-
znamnym sposobom ovplyviyje filmova tvorbu (digitalne pristro-
je, pocitacové simuldcie, technolégie postprodukcie a pod.), vstu-
puje do divadiel (multimedidlna scénografia), poktsa sa o zblizo-
vanie s literdrnou tvorbou. Vysledky tohto zblizovania v podobe
interfejsov literdrnej a programatorskej kultiry nie st v plnej mie-
re prijatelné pre literdrny $tyl recepcie umenia (Poprzedzka 1989).
A niektoré z interfejsov programatorskej kultdry a umenia osvojené
literatdrou — ako napriklad po¢itacové hry — dosiahli uz natolko vy-
hranent podobu, ze zasahujt do vedomia sucasnika a vyraznym spo-
sobom ovplyviuji rozmanité sféry jeho zZivota v podobe gemifikacie.
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Visible Interface

Tento pojem odkazuje na myslienku Steva Wozniaka, na poziadavku,
aby clovek komunikoval so strojom priamo cez obrazovku pocitaca,
cez viditelné ikony. Metaforicky tak nadvézuje na prax zndmu z de-
jin vytvarného umenia (od neskorej antiky az po 18. storocie), a to
umiestnovanie pisomnych odkazov na plochu skulptury, plastiky ¢i
obrazu (slovd, frazy, mend, déta, idaje, Cize verba visibilia), ktoré
obraz hybridizuju ,sémantickou enklavou” (Wallis 1983). A naopak,
pisané slovo takto zaroven ,zviditelfiovali“. Podla semiotika umenia
s podobnym zamerom sa realizoval aj autorsky zdmer umelcov na
zaciatku 20. storocia, smerujuci k stazovaniu percepcie, k prekvapo-
vaniu divaka, k estetickému ozvlastriovaniu ¢i k provokacii. Na re-
alizaciu tohto ciela Pablo Picasso, Marc Chagall, Paul Klee ¢i Max
Ernst vyuzili alfabetické a hieroglyfické pismo, citdcie, Cislice, frag-
menty ikonickych textov kultiry, kisky novin a podobne. Inskrip-
cie ¢itatelnych a necitatelnych znakov, papier collé ¢i neskorsia koléz
(Leo Malet) zdmerne zdo6raziovali vizualitu, viditelnost sémantic-
kych znakov. Pismo ako skonvencionalizované médium — uz ,prie-
zracné” (immediacy), ako by povedal Bolter — nemohlo upozornovat
na to, ¢o pre ¢loveka bolo ,neviditelné“. A avantgardny autor pou-
kazoval préve na toto neviditelné, neuchopitelné (visibilité/invisi-
bilité). O podobny efekt sa usiluja aj autori elektronickej literattry.

Na zaciatku treba pripomenut fakt, Ze dne$nej podobe pocita-
¢ového interfejsu predchadzalo vela technickych a informatickych
rieSeni. Evolacia programovatelnych strojov prebiehala od $tddia
,skrin“ obrovskych rozmerov, kldvesnic s ¢udnymi zna¢kami, velkych
pasov dierkovaného papiera po zmensujtce sa stroje a vystupy na
konzole (po rozhranie medzi strojom a ¢lovekom), vdaka ktorym
postupne zmizli dierkované pasky a stitky, konzola sa ako kldvesnica
zacala podobat tej na pisacom stroji. Objavil sa stolovy monitor a na
nom nielen textové prikazy, ale nasledne aj texty a obrazy. Informdcie
o dejinach pocitacov, o vyvoji programovacich jazykov, o zdokona-
[ovani hardvéru a softvéru sumarizovali a komentovali viaceri bdda-
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telia. A do bezného povedomia prenikali bud ako hmlist4 predstava,
alebo ako zabery z filmov sci-fi ¢i ako opisy zndme z kyberpunkovej
literatdry. Béddatelom ,archeoldgie médii“, bddatelom elektronickej
literattry nejde vsak len o progresivne jednoduché pokracovanie, ale
o niekolko zdsadnych genera¢nych zmien — naj¢astejsie sa hovori
o troch etapach, ktoré na seba nestirodo nadvazuja. Pocitace s gra-
fickym rozhranim zavf$ili obdobie perforovanych pasov a stitkov,
nepohodlné ,oknd" a pocitace uvdznené na podlozkach vystriedalo
mnozstvo roznorodych pocitacovych zariadeni (ubiquitous compu-
ting — ubicomp), ktoré okrem naprogramovaného pohodlia, nahra-
dzania ¢loveka pri opakovatelnych, neinovativnych aktivitdch obcas
posobia obmedzujtico a zneistujtco, ¢ize spdsobujui aliendciu ¢love-
ka. Z tohto d6vodu sa objavuje ,neprijemné” volné miesto na nové
riesenie. Tuto medzeru, ktora by zjemnila neprijemné pocity prazd-
noty, nahradzuje podla bddatelky elektronickd literatira (Emerson
2013). A teda elektronicka literattra v tlohe antidota a protilatky
na tskalia, aké so sebou prindsa ubicomp, ¢ize vsadepritomné po-
¢itacové zariadenia (slovenski badatelia z prostredia informatic-
kych studif pouzivaju pojem ,vSadepritomnd umeld inteligencia®
ini hovoria o ,elektronickej sfére”, ktord obklopuje zemegulu). Pre
rutinnych pouzivatelov v$ak tieto zariadenia posobia ako priezrac-
né okno, respektive z kunsthistérie zndmy ,pohlad z otvoreného
okna“ (Alberti). A to prave preto, Ze viziondri a ndvrhari uzivatelsky
prijemného grafického rozhrania sa usiluji o vytvorenie osobnych
pocitacov ako ¢o najjednoduchsich pristrojov, na ovladanie ktorych
pouzivatel nepotrebuje trénované zruc¢nosti, ide priam o intuitiv-
ne ovladanie, o bezprostredntt komunikéciu ¢loveka s digitalnym
strojom — v tomto zmysle odborn4 literatira pouziva pomenovania
Natural User Interfaces, Organic User Interfaces. Pre pouzivatelov je
vhodne zvoleny a naprogramovany interfejs v podstate ,nevnima-
telny“, priam ,,prirodzeny”. Av$ak pre umenie je nevhodny, je este-
ticky prazdny. I$lo by totiz len o opakovanie, nudné a nezaujimavé.
Obmedzena potencialita vizualnej podoby hypertextov, ¢ize stabilna
struktara interfejsu, a pocitac ako ¢ierna skrinka so strazenym soft-
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vérom boli asi pricinami straty popularity/potenciality hypertextov
v prostredi nddejnych tvorcov elektronickej literatdry. A naopak,
s kultdrou volnych softvérov rastla umeleckd aktivita, ktord sa pre-
javuje na trovni viditelnych a vnimatelnych interfejsov: videofilm,
»ha mieru $ité" aplikdcie, ktoré autori vyuzivaji na umeleckd tvorbu,
ktord na literataru ,len” odkazuje (Monford 2014).

Ako mozno sledovat v praci Lori Emerson, tvorcovia elektro-
nickej literatary (¢asto pochaddzajici z prostredia vyvojarov) od jej
pociatkov v 60. rokoch minulého storocia navrhovali rézne podo-
by interfejsov. U¢ili sa ich ovladat v dlohe pouzivatelov a paralelne
s tym zdmerne zviditelfiovali pre nich uz priezra¢ny interfejs. A takto,
v prakticky navrhnutom rozhrani, ¢i neskor v acelovej aplikacii za-
merne smerovali k vytvaraniu esteticky posobiaceho efektu — napri-
klad efektu zdmernej chyby zaradenej uz do poetologickych dimen-
zii —, ¢ize poetiky glitchu. Autori elektronickej literatiry konkrétny
postup (aplikéciu, program) zviditelnili tym, Ze ju pouzili v inych sd-
vislostiach, s odli$nym, nestandardnym cielom alebo zdmerom. A te-
da konkrétny interfejs zmenou médu pouzitia upozornoval ,saim na
seba“, podobne ako verba visibilia svojou potencidlnou moznostou
sémantického vyznamu odkazovali na to, ¢o je nevyjadritelné. Lori
Emerson v tejto suvislosti hovori skor o basnickej a estetickej funkcii
elektronickych znakov (analogicky so stratégiou estetickej funkcie
jazyka navrhovanou Jakobsonom). Zd4 sa vsak, ze analégia s premi-
sou tohto semiotika umenia je prinajmensom rovnako heuristicky
relevantnd. Jej dodato¢nou vyhodou vsak je, Ze od zaciatku zohlad-
nuje tak ikonicky, ako aj sémanticky aspekt. Okrem toho nadvézuje
na postrehy konstruktivistov, podla ktorych v kontexte teérie médii
je vhodné uvazovat o systéme jazykovych vyjadrovacich prostried-
kov nielen v ramci semiotickych znakov, ale najma v rdmci vyjadro-
vacich prostriedkov typickych pre urcité socidlne praktiky v ramci
kolektivne zdielaného $pecifického pola poznania. Konkrétne jazyko-
vé prostriedky napokon nereferujt o poli skutoc¢nosti, ale odkazuji
na samotny proces komunikdcie a na common sense (Schmidt 2006,
314), tak velmi dolezity pri ¢itani zdrojovych kédov ¢i code poetry.
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Je zrejmé, ze elektronicka literatdra je v monografii Lori Emer-
son prezentovand ako umeleckd (posthuménna) reakcia na technic-
ké riesenia, ako kauzalny vysledok, ktory vznika, pdsobi a vyvija sa
v prostredi multimedidlnych znakov a vytvara v pripade zdrojovych
kédov (aj) uzatvoreny systém. Vedie teda k technologizécii literatury,
ktorej vysledkom je rovnocenné pouzivanie — a zneuzivanie — vset-
kych elementov konkrétneho interfejsu: audiovizualneho, textového
a napokon aj animdcie. Z tohto pohladu nema teda velké opodstat-
nenie rozliSovat medzi vytvarnym a literdrnym umenim — av$ak ma
vyznam hovorit o hypermedidlnom artefakte, ktory vznika nasled-
kom narusania, poskodzovania a uvadzania chyb do konkrétneho
interfejsu. Tato dominantnt autorskd stratégiu Lori Emerson opod-
statnene sustreduje do troch okruhov: iPadovych aplikacii, codework
(tvorby v zdrojovych kédoch) a hypertextu/WEB. O v$etkych troch
tvrdi, ze im mozno vselico vycitat, najmé ze stavaju pred prijimatela
vela prekézok, nie st vo¢i nemu uzivatelsky prijemné (user friendly).

Aké riesenie najdu kybernetici? Ako sa k poetike interfejsu po-
stavia autori? Jedna odpoved sa tu ¢rtd: interfejs ako vsadepritom-
ny a dostupny moze participovat na procese rie$enia akéhokolvek
umeleckého projektu, na hladani stratégii umeleckej expresie ¢i
umeleckej intervencie do zivota — socidlneho, vedeckého, politic-
kého ¢i ekonomického.

Medzi tlacenou podobou literarnych textov a textov remedio-
vanych v elektronickom médiu pdsobi [udsky faktor ako interfejs,
umoznujuci (vzdjomné) prenikanie z/do kybersféry elektronickej
literattry (programy, zdrojové kédy, pocitacové hry, video, elektro-
nické umenie ako informaticka literatira nadvazujica na prozaické
¢i basnické formy a druhy, nardbanie s jazykom cez programy a apli-
kacie, remixy, hybridné texty a pod.).

Presun taziskového aspektu z remedidcie na aspekt zmeny ve-
domia, sprevadzajuci prva a druht kybernetickt vinu, otvdra moz-
nost integrovat pri reflektovani hypermedidlnych artefaktov dalsie
javy a skutocnosti. A teda nazerat na proces vznikania novych in-
terfejsov literatiry — napriklad na hypermedialny artefakt — ako na
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fenomén vytvoreny na zdklade nestéalych, dynamickych pravidiel
virtudlneho prostredia, v ktorom v$ak na povrch preraza vyhrane-
nd a diferencovand podoba posthumdnneho vedomia. Je tieZ mozné,
ako sa usiluju dokazat niektori sicasni filozofi, ze okrem korelacie
biologickej a kybernetickej zlozky determinujtcej zivotné prostre-
die cloveka dochddza k inovacii percepcie skuto¢nosti, pre ktort je
pocitacovy interfejs podstatnou analégiou (Hoffman 2009). Pojde
o vyrazny jav, analogicky so ,zmenou struktiry mysle®, aki Wal-
ter Ong opisoval v suvislosti s technologizaciou hovoreného slova?

Tvorcovia a autori novych intefejsov literatury od citatela oca-
kavaju nielen povedomie novych hybridnych foriem umeleckej vy-
povede, Casto determinovanej zmenou intencionality, ako aj zame-
ru pouzivania nielen konkrétnych literarnych foriem a konkrétnych
diel, ale ocakavajt najma znalosti roznych dimenzii, zvyklosti a akti-
vit, aké sprevddzaju sicasné procesy komunikacie a common sense.
Metodologickym dosledkom tohto zacatého procesu si nové sub-
discipliny, ako napriklad Visual Studies, Media Studies, Software
Studies, Critical Code Studies, ktoré vyrazne konkuruju literarnej
vede ¢i dejinam literatary.

Toto vsetko v podstate udrziava v platnosti ndzor W. Onga
a technologizdcia slova napokon nielen pokracuje, ale priamo pred
nami dochadza k technologizacii literatdry: elektronickd literatira
marginalizuje text, podriaduje ho audiovizudlnemu systému. A da-
lej, na vytvarani literatdry a umenia sa pokasaju (a mienia) ziacast-
novat autori zdielajici nové zruénosti — iteracy.
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Digital Natives: Digital Immigrants:
Digital Othered

Sucasny masmedialny a multimodalny diskurz vstrebava do seba
omrvinky rozmanitych disciplin (aj vednych) a ochotne vyuziva nie-
len ich terminoldgiu, ale zaroven rozsiruje a invenc¢ne kombinuje nie-
ktoré ich in$pirativne ndzory ci frazy, ktoré takto prenikaju do dis-
kurzivneho pola kultiry. Patri k nim aj téza z pedagogickej oblasti
o novych kognitivnych schopnostiach tzv. digitalnych deti; o schop-
nostiach, ktoré sa vyvinuli adaptaciou na technologické prostredie
v suvislosti s priam prirodzene (epigeneticky) nadobudnutymi po-
¢itatovymi a novomedidlnymi zru¢nostami (Prensky 2001, 2)." Uz
v roku 1997 Jon Katz (pozri aj Simanowski 2016) v stvislosti s in-
ternetom, ktory prindsal moznosti redlne uplatnovat demokratickt
slobodu prejavu a prilezitost participovat na demokratickom diani
v USA, s entuziazmom hovoril o ,néstupe digitdlneho spolocenstva“.
Na zaklade osobnych skisenosti a empirickych pozorovani formu-
loval zakladné charakteristiky Digital Nation, ktoré vyzdvihovali
racionalitu, vysokud vzdelanost, obciansku zodpovednost, altruis-
tické odovzddvanie myslienok a vysledkov skiimania bez ohladu na
to, akd individudlnu alebo instituciondlnu autoritu tym problema-
tizovali. Je zrejmé, Ze z podobnych skusenosti vychddzal o niekolko
rokov neskor aj Prensky, avsak poznatky o ideach a postupoch ur-
¢itych skupin ststredenych na pestovanie ,bielej stranky internetu”
rozsiril na opis celej generdcie (v blizkom case jej predpovedal glo-
balnu platnost). Svoju argumentéciu podriadil najmé technologic-
kej determinacii komunikacie na internete a v digitalnych médiach.

Predstavu o dobovej atmosfére a o stave ocakavani vo vztahu
k tendencidm v oblasti kognitivnych schopnosti posthuméanneho
¢loveka dobre zviditeliiuje fakt, Ze v tom istom roku, ked svoje pra-

1 —— Progndzy, ktoré sa tykali rychlej adaptéacie ludského druhu na prostredie modi-
fikované vsadepritomnymi novymi technoldgiami, sa zaciatkom storocia Sirili vo
viacerych disciplinach a predpokladali rozmanité désledky, ciastocne konzistent-
né s predstavami o posthumanizme (Bolter 2016).
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ce publikoval Prensky, organizovala workshop aj National Scien-
ce Foundation (jednou z acastnicok bola aj zndma odbornicka na
psychologické aspekty novych technolégii, umelej inteligencie a in-
ternetovych sieti Sherry Turkle). Vysledky workshopu boli publi-
kované v roku 2002 v texte s ndzvom Converting Technologies for
Improving Human Perfomance (Konverzné technolégie zlepsovania
[udskej vykonnosti), ktory je dnes zndmy pod skratkou NBIC, ¢ize
nano-bio-info-cogno technoldgie a obsahuje prognézu, ako buda
spominané faktory ovplyvnovat evoliciu [udského druhu poéas naj-
bliz$ich desatro¢i (Turkle 2002).

Prenského predstavu o tom, Ze ide o zlom, ktory sa bude vzta-
hovat na princip univerzalneho posobenia podmienok na nové
ekoprostredie v priebehu nasledujuceho desatrocia, kriticky pre-
hodnocovali viaceri badatelia generdacie tzv. digitdlnych deti (USA,
Kanada). Dokazovali, Ze Prenského premisa plati len ¢iastocne, lebo
aj nova generdcia je v socidlno-psychologickom smere heterogén-
na, nie je pausalne technologicky zdatnejsia a inteligentnejsia nez
predchadzajtuce generacie. Nema preto doévod opovrhovat digital-
nymi imigrantmi, lebo obidve generacie st evolu¢ne vybavené tou
istou plastickostou kognitivnych schopnosti. Preto neexistuje do-
vod, pre ktory by nemohli vzdjomne komunikovat (Koutropoulos
2011), a teda aj spolupracovat.

Ako je zndme, tieto zrucnosti sa stali zdkladom vytvéarania elek-
tronickej literattry. Podla Prenského ide o genera¢ny a globélne sa
rozsirujuci jav, ktory zrkadli technologicky determinovant, radi-
kalnu odlisnost digitdlnych domorodcov (digital natives) od pred-
chadzajucich generacii, zakotvenych este v analégovej ére, ktoré do
sveta digitalnych technoldgif z roznych dévodov migrovali (digital
immigrants). Ttto stratégiu do velkej miery legitimizuje Latourova
koncepcia ekosystému (prostredie, vztahy a siete), pre ktort je pri-
zna¢né tzke prepojenie fudského osudu s technologickymi $truk-
tarami (Biriczyk 2013, 138). Napriek tomu, ze Prenského ndzory
v poslednom decéniu sproblematizoval empiricky vyskum (Koutro-
poulos 2011), poskytuja konceptudlne vychodisko pre uvazovanie
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o tvorcoch elektronickej literatury ako o kvazi generacnej zmene.
Materidlova baza nasledujiceho uvazovania sa bude opierat o pro-
jekt s ndzvom Digital Natives: Digital Immigrants: Digital Othered
(Digitalni domorodci: digitélni imigranti: digitédlne odli$nf),* ktoré-
ho realizéciu sme zacali koncom roku 2014. Projekt bol navrhnuty
a realizovny len na trovni prvej etapy z dévodov, ktoré sa pokuisa
ozrejmit prave tato kapitola.

2 __ Pretreti prvok troj¢lenky Digital Natives: Digital Inmigrants: Digital Othered sme
sa nakoniec rozhodli pod vplyvom oznacenia inakosti v Afrofuturistickom mani-
feste: ,While we are often Othered, we are not aliens.” (Syms 2013)
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Interdisciplindarne analdgie

Vyznamny badatel Jeff DeGraff, ktory skiima, aky vyznam maja ino-
vécie pre exploatdciu a podporovanie potenciélu fudskych zdrojov,
upozornuje na skuto¢nost, ze sic¢asny technologicky vyvoj blokuje
schopnost generacie digitalnych domorodcov komunikovat zmyslu-
plne a na profesiondlnej irovni s generdciou digitalnych imigrantov
(tak pomentva otcov zakladatelov dnes$nej informatiky). Tento stav
blokovanej komunikacie sprevadzaju rozne formy alienacie, zavrho-
vania autority, ba az pohfdania predchodcami. DeGraft (2011) tvrdi,
ze ak technologicky vyvoj bude pokracovat, hoci len linedrne, nastd-
pia dalsie generdcie, ktoré opét prilnt k novsim rie$eniam (progra-
movacim technikam, jazykom, aplikacidm, trikom a pod.), a preto
treba nutne pestovat otvorenost a zhovievavost k prislusnikom na-
sledujucich generdcii, k tzv. digitalne odlisSnym (digital differents).
Aspekt vyrovnavania sa s genera¢nymi odlisnostami skimali v roz-
nych prostrediach, ¢i uz umeleckych, alebo technologicko-infor-
macnych jednak badatelia z oblasti kultiry spolu s aktérmi zodpo-
vednymi za vytvdranie kultdrnych symbolickych vyznamov (Danto
1997, 2013), jednak aktéri primarne sa pohybujici na poli algorit-
mickych technolégif a sekunddrne aj na poli kultiry (Montfort 2014).

Analégie medzi genera¢nymi premenami v kultire pisania
zdrojovych kédov a v kultdre vytvérania literarnych textov by azda
mali kulminovat tam, kde je priama medzigeneracna kooperacia nie-
len ziadana, ale dokonca nutnd. V oblasti vytvarania symbolickych
vyznamov ju predpokladdme vo véeobecnom zmysle, nie ako nut-
nost bezprostrednej kooperacie. A to uz len preto, Ze sme presved-
ceni o $pecifickosti aktivit a ¢innosti tvorcov symbolickych vyzna-
mov, kde cielend kooperacia medzi generdciami nie je prili§ nalie-

«

havé, dokonca sa explicitne nevyzaduje. Najmé na trovni ,techné’

3 — Arthur Danto zarad'uje medzi kl'ti¢ové priznaky sic¢asného umenia najma plura-
lizmus technik a stratégii. O slobode svetonazoru vsak treba v nasom geogra-
fickom regione pochybovat, ¢o ojedinele potvrdzuju aj stidne tresty vymerané
na zdklade ,urdzky nabozenského citenia“ v umeleckych projektoch.
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alebo inych aspektov reflektovanych kunsthistorickym diskurzom.
Avsak situdcia sa podstatne meni, ak ide o spolo¢enski angazovanost
umenia, ktorad sa pomerne explicitne prejavuje v sucasnosti. Ide naj-
mé o angazovanost v oblasti vyskumu (bio-art, nano-bio-art ¢i o int
angazovanost umelcov vo vyskume novych technolégii) a obzvlast
o potrebu kooperacie v pripade umeleckych aktivit zameranych na
socidlno-spoloc¢enskd angazovanost. K tejto téme sa naposledy vy-
jadril Krzysztof Wodiczko, autor titulu Transformative Avant-Garde
and Other Writings (Manifest transformacnej avantgardy, 2014).

Na realizaciu avantgardného projektu st potrebné rozmanité
druhy kooperacie: od priamej participacie priaznivcov a spoluriesite-
[ov na projekte, teda ko-agentov avantgardy (avant-garde co-agents),
po nadviazovanie kratkodobého ¢i dlhodobejsieho spojenectva s via-
cerymi partnermi — $tadtnymi, sitkromnymi, mimovlddnymi, ume-
leckymi organizdciami a institaciami, dalej so znalcami réznych
disciplin, s réznymi socidlnymi skupinami, mensinami, pristaho-
valcami a umelcami (transformative avant-garde co-artists). Tolko
manifest. Napokon, nie je isté, do akej miery Wodiczko zachytava
skutoc¢nost newyorského umeleckého a akademického prostredia,
kde dlhodobo posobil, a do akej miery ide o snahu predostriet ume-
niu i spoloc¢nosti nova vyzvu. V kazdom pripade vsak aktualizuje
vyzvu lokalnej spolo¢nosti otvorit sa avantgardnym rieSeniam, ku
ktorym urcite patria projekty e-literatary. Ukazuje sa vsak, ze otvo-
renost avantgardnym rieSeniam nie je totozna s kooperaciou kon-
krétnych aktérov na konkrétnom projekte.
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Provokadacia ako zarodok kooperiacie, teda
angazovaného vytvdrania a skumania e-literatury

Provokdcia ako synonymum $pecifickych emdcii a spravania, ktoré
je zvdcsa ojedinelé a Casto aj eticky problematické, nepatri k standar-
dom vedeckého skiimania ani k vhodnym komponentom odborného
diskurzu. Alan Sokal v8ak urobil vynimku a realizoval provokac¢né
podujatie, ktoré sa zameriavalo na kritické odhalenie problematic-
kej, vykradnutej vedeckej hodnoty publikacii a vyskumov realizova-
nych najma privrzencami tzv. sociolégie vedeckého poznania (Sokal,
Bricmont 2004; Louzek 2012) a na kompromitovanie tych vysled-
kov ich préce, ktoré analogicky s koncepciami a terminol6giou na-
priklad prirodnych vied nevyuzivali len na metaforické porovnanie,
ale na neodovodnené vypovede o konkrétnych problémoch. Provo-
kacia je pripustnejsia v umeleckej komunikdcii a od cias historic-
kych avantgdrd je zndma v podobe rusenia umeleckych, spolocen-
skych a kultirnych noriem, teda v podobe prekvapovania a napokon
aj Sokovania prijimatela. Mierna provokdcia sprevddzala este zaciat-
kom druhej polovice 20. storocia podujatia aj spravanie privrzencov
tzv. kulttry campu (Czaplinski, Mizerska 2012). Ako prejav sucas-
nej kultdry sa verbélna provokacia objavuje v masmedidlnom dis-
kurze, a to v podobe $pecifického néstroja na ziskavanie pozornos-
ti divakov a na zaujatie pocas verbalnej komunikacie (Bredemeier
2008). Prave tieto rozmanité postoje ¢i kontexty spravania v rdmci
vedeckej, socidlnej a umeleckej komunikécie a posobenia réznych
diskurzov iniciuju a vytvaraju vhodnt perspektivu na prezentovanie
projektu Digital Natives: Digital Immigrants: Digital Othered a $pe-
cifického, pomyselného postvania sa po hrane transdisciplinarity.
Ide o projekt, ktory sme koncipovali ako kontrolovand provokaciu
spoluprace medzi autormi elektronickej poézie, tzv. ,digiliteratmi®,
a autormi patriacimi do analégovej kultary, tzv. ,papieroliteratmi®.
Cielom bolo motivovat konkrétnu dvojicu (,papieroliterdta“ a ,digi-
literata® — ndvrh konkrétnych tloh pripravil Mariusz Pisarski a mali
byt realizované v dal$ej etape projektu), aby vytvorila konkrétny ar-
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tefakt a aby sa naladila na kolaborativnu pracu, ktord prekracuje nimi
preferované médium. Bédatel mal pritom prilezitost participovat
na skusenostiach postvania hranic tvorby, prekrac¢ovania standar-
dov objektivneho skimania, prezivania badatelského prekvapenia
z otvoreného zdveru, ktory pripusta moznost neukoncenia experi-
mentu, chyby ¢i zlyhania kooperacie. Hlavnym zdmerom vsak bolo
nezvizujuce, slobodné hladanie bddatelskej inovécie.

Do projektu zatial aktivne vstupili predstavitelia polskej sku-
piny Rozdzielczo$¢ chleba, slovenské duo Zuzana Husarova — Lu-
bomir Pandk a ¢iasto¢ne aj autori prvych madarskych literarnych
hypertextov Peter Farkas a Zoltdn Sziits.

Volba tc¢astnikov projektu odzrkadluje glokalny aspekt elektro-
nickej literatdry. Globalne pritom posobia zariadenia komunikac-
nych technolégii a rozmanité socidlne, politické, ekonomické, etic-
ké aspekty ich pouzivania, ako aj tloziskd e-literattry (napriklad na
platforme Electronic Literature Collection, I Love E-Poetry, dlozis-
ko spravované internetovym ¢asopisom Hyperallergic). K aspektom
lokalnosti zasa patria ndrodné jazyky, lokdlne verzie alebo inovécie
aplikdcif roznych mobilnych ¢i textovych sluzieb, pripadne lokdlna
literdrna a recepcna tradicia. Vymenované aspekty glokélnosti e-li-
teratury predikuji odpoved na otdzku, do akej miery mozu projek-
ty e-literatiry zasahovat do lokélnej literarnej tradicie (ndhodne
a jednorazovo alebo, naopak, dlhodobo, takze by ich bolo mozné
zaradit do redefinovaného literdrneho procesu). Existuje teda pre
ne miesto v diskurze o narodnej literattre alebo patria skor do ob-
lasti digitalnej, postdigitalnej kultary, do globalne vnimaného inter-
netového umenia, pre ktoré je vhodnejsie uvazovat v kategériach
rozmanitych foriem participacie na skupinovych aktivitach propa-
govanych cez internetové alebo socidlne siete ¢i cez konkrétne plat-
formy programovych hnuti?
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NAcrt projektu Digital Natives: Digital Immigrants:
Digital Othered (vyzvy a uskalia)

Preformatovand skisenost inicidtorky projektu podmienuji metddy,
ktoré k tradi¢nym literdrnovednym postupom nepatria, a to z via-
cerych dévodov. Jednym z nich je priestorovo-temporalny aspekt
projektu. Ak je pre komunikdciu medzi ,digiliteratmi” a ,papiero-
literdtmi“ priznac¢né na jednej strane povysenectvo, ktoré sa podla
Prenského spdja s vysokou zru¢nostou generacie digitdlnych domo-
rodcov v pouzivani internetovych a digitalnych nastrojov, a na druhej
strane urcity druh vzdgjomného pozorovania, potom jednu z ciest
dosiahnutia vzajomnej kooperacie vidime v provokacii. Neobvyklym
aspektom provokacie je isty druh obmedzenia intimity tvorivého
procesu, teda akéhosi zverejnenia pracovného postupu. A to preto,
ze autor bude musiet odist od pisacieho stola, opustit svoju pracov-
nu, kniznicu a mobilizovat svoju tvoriva aktivitu v priestore, ktory
je vytvoreny medzi nim a jeho novym spolupracovnikom. A navyse
v takmer verejnom priestore za pritomnosti kuratorky, respektive
kurdtorov projektu.

Z perspektivy tvorcov a kuratorov pojde o skisenost spojent so
zdkladnym zamerom projektu, teda aj o vytvorenie podmienok pre
kurdtora, aby mohol pozorovat* konkrétnu etapu realizicie projektu
(akcie, performancie), ktord sa zameriava na dosiahnutie interakcie
(¢i uz porozumenia, dialégu, alebo sporu, konfliktu) medzi zacast-
nenymi autormi, ktorych tvorba je povodne zakorenena v odlisnych
médidch, t. j. medzi autormi, ktor{ zotrvavaju vo sfére vlastnej lite-
rarnej citlivosti, preferovanych prostriedkov expresie, literarneho
povedomia, svetondzoru, ako aj literarnej praxe, a teda v stave isté-
ho vzajomného nesiladu, inakosti, azda az konfliktu.

Praktickym cielom projektu je dosiahnutie konkrétneho pozi-
tivneho ¢i negativneho efektu socidlnej komunikacie medzi acastnik-
mi projektu, ktory napokon verifikuje (potvrdi alebo vyvrati) moz-

4 — Uloha, ktorti vyskusali a opisali antropolégovia, napriklad Sarah Pink Etnografia
Wizualna. Obrazy, media i przedstawienie w badaniach (2009).
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nost vytvorit spolo¢ny produkt. Projekt predstavuje urcity druh te-
rapeutickej, kultirnej aktivity v praxi, ako aj ekonomickd vymenu
skasenosti. Ide v iom o porozumenie, ktorého cielom je dosiahnu-
tie kolektivnej aktivity, spoluprace (¢o je podla Prenského charakte-
risticka Crta generdcie digital natives, ktora ochotne komunikuje cez
socidlne siete), a napokon o vytvorenie konkrétneho hypermedial-
neho artefaktu ¢i konkrétneho literdrneho textu. Alebo inak pove-
dané, ide o prechod zo stavu medidlnej rozmanitosti a inakosti au-
torov, ktord je jednym z ddvodov mozného nedorozumenia, uzavre-
tosti ¢i aliendcie, do stavu findlneho medidlneho zmieru. Zaroven
predpokladdme, Ze ten budd sprevadzat prejavy vedomej, reflexiv-
nej tolerancie, ¢ize aj odstup od zauzivanych tvorivych postupov
a predstav o vlastnej tvorbe (otvorenost takejto perspektive dekla-
rovali osloveni autori uz tym, ze prijali pozvanie do projektu), ako
aj pocity istej satisfakcie zo spoluprace (vdaka ktorej sa im podar{
vyskdsat nové zrucnosti) a napokon najviac o¢akavana bude zrej-
me vymena tajomstiev vlastnej ,techné” (Levy 2015). Tym by sa do-
siahlo prekrocenie hranic medzi digitadlnymi domorodcami a imig-
rantmi na drovni kognitivnych schopnosti, ¢im sa projekt potencial-
ne otvara v si¢asnosti ziadanym umelecko-spoloc¢ensko-socidlnym
formdm aktivizmu (Wodiczko 2014).

Z transdisciplindrnej perspektivy sa ukazuje, Ze realizacia pro-
jektu si vyzaduje kombindciu aktivit, ktoré spdjaji vychodiska lite-
rarnej kritiky s rozhodnutiami a praktikami kurdtora, manazéra kul-
tury, bddatela novych médii a dalsich. Literarnovedna perspektiva sa
uplatni najmé pocas pripravného formulovania problematiky: Pra-
meni medidlna odli$nost, réznost autorov v ich rozdielnych kogni-
tivnych schopnostiach alebo ju mozno ponorit do prudu redefino-
vaného literarneho procesu? Pojde o isty druh obratu, teda o redlne
¢i potencidlne dosledky pre badatelské paradigmy literatdry (napr.
makroanalyzy, Jockers 2013) alebo o zavrhnutie kdnonu a o sustre-
denie pozornosti na znaky kultdrnych praktik prebiehajtcich v real-
nom case, avsak vo virtualnom priestore (Manovich 2013)? K inym
aspektom sa dostdvame v stvislosti s konkrétnou tendenciou, ¢ize
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ked nejde len o beznu aktivitu na socidlnych sietach (napriklad vy-
skyt selfie na Facebooku v ¢ase revolicie na kyjevskom Majdane,
sledovany L. Manovichom), ale o vyrazny aktivizmus (pojem z eko-
némie ludskych zdrojov), ktory je naro¢ny na profesionélne, inte-
lektudlne, vedecké aj technologické vybavenie, ako je to napriklad
v pripade additivizmu, hnutia za inven¢né vyuzivanie 3D tlaciarne.

KedzZe internetova aktivita istym spdsobom geneticky priné-
lez{ generdcii digitalnych domorodcov, aj inicidtori polskej skupiny
Rozdzielczos¢ chleba zverejnili v roku 2005 svoj manifest: $irenie
a volné disponovanie digitdlnymi obsahmi, bésiiami a podobne.
V rdmci posobenia stcasnych avantgardnych skupin sa vyndra spe-
cifickd inovacia. Namiesto gesta revolty, zavrhovania predchodcov
zacina dominovat aktivizmus, ktory ma k rozmanitosti a inakosti
afirmativny vztah. Redlne avantgardné skupiny umelcov dnes na-
hradzaji networkové iniciativy, ktoré s historickymi predchodca-
mi spaja najmi rozhodné gesto vyhlasovania manifestov.® Alebo sa
stava manifest $pecifickym internetovym zanrom na vyjadrovanie
a zverejiovanie nazorov?

Kuratorska perspektiva sa v projekte tyka vypracovania koncep-
cie — témy, zamerania, cielov — na zéklade poznania préce oslove-
nych autorov, ako aj naplanovania stratégie a spodsobov prezentdcie
dosiahnutych vysledkov. Z pohladu kurétora pojde aj o opis procesu
realizdcie projektu. V pripade pozitivnych reakcif a dosiahnutia hlav-
ného ciela je zdmerom vytvorit in$taldciu, ktord by zaznamendvala
vznik konkrétnych hypermedidlnych artefaktov alebo prezentova-
la konkrétne vysledky autorskej kooperacie. Uloha kuratora sa tak

5 — Aj krakovska skupina, ktord sme prizvali do projektu, vyhlasila v roku 2005 ma-
nifest Rozdzielczosc chleba (dnes vystupuju pod tymto ndzvom). Neskor mala aj
svojich mladsich nasledovnikov, ktori vyhlasili Manifest Transawangardy. Z em-
pirického hladiska sa zdd, Ze vyhlasovanie manifestov treba zatial zaradit me-
dzi ,biele” strdnky internetu, ktoré sa zameriavaju na slobodu vyjadrovania, ra-
ciondlne uvazovanie, kultdru daru (aj intelektualnych hodnét), spoluprdcu (Katz
1997). Pozoruhodnou iniciativou je v tejto suvislosti The Digital Manifesto Archive,
ktorého cielom je zhromaZzdovanie a uchovdvanie publikovanych manifestov na
internete. Jeho inicidtori doteraz zhromazdili vyse 200 manifestov (http://digital-
manifesto.net).
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vo vztahu k planovanej realizdcii projektu ukazuje nanajvys dolezi-
t4, v tejto faze dokonca dolezitejsia nez literarnovedna perspektiva.

Spomedzi viacerych uz zrealizovanych aktivit projektu, aky-
mi boli prezentovanie koncepcie projektu, pozvanka na spolupra-
cu, ziskanie zaujmu konkrétnych autorov, organizovanie stretnutia
s autormi ¢i pocetnd e-mailova komunikacia s nimi, sa azda ako naj-
tazsie a zatial nedosiahnutelné ukdzalo spolo¢né stretnutie autorov
vjednom case a na jednom mieste. Pri¢inou bolo jednak odrieknu-
tie finan¢nej podpory projektu zo strany $tatnej instittcie, jednak
dost velké riziko vysledného ,nevydareného experimentu”. Takdto
néstraha sa moze vyskytnut vzdy, ked ide o projekt zavisly od kon-
krétnej realizacie, od vytycenia empiricky ladenej tlohy, ako je to aj
v pripade prezentovaného projektu Digital Natives: Digital Immi-
grants: Digital Othered, do ktorého boli prizvani autori starsej ge-
nerdcie, zndmi a uznévani polski basnici Zbigniew Machej, Broni-
staw Maj, Stanistaw Sosnowski, dalej ¢clenovia basnickej skupiny Roz-
dzielczos$¢ chleba Leszek Onaka, Lukasz Podgérni, Piotr Puldzian
Plucienniczek a slovensky autorsky par Zuzana Husarova a Lubo-
mir Pandk. Teda spoluprdca, ktort vyprovokuje kurator na principe
empirického skiimania, laboratérneho hladania a spustenia procesu
kolektivnej tvorby, sa mdze z roznych dovodov nevydarit. Zostava
eSte manazérska dloha, ¢ize ziskanie finan¢ného krytia na realizd-
ciu celého projektu, koordinovanie a napokon organizovanie Ciast-
kovych etdp projektu. Alternativou manazérskej tlohy bude ziskat
spoluriesitelov na zaklade spoluprice pomocnych agentov, ktori
by zacali vykondvat Wodiczkom ohlasovant zmenu sveta smerom
k otvorenosti voci samym sebe.
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Stroskotanie alebo prilezitost?

Docasnd nemoznost sustredit aktérov projektu v redlnom case na
jednom mieste nuti hladat parcidlne rie$enia. V tejto suvislosti bol
osoznou inspirdciou podnet pochadzajtci zo socidlnej psycholdgie.
Podla nej mozno autonémne skupiny vyprovokovat k spolupraci vte-
dy, ak sa im zveri{ uloha vyriesit problém, ktory je istym spésobom
blizky vsetkym zucastnenym osobdm (experiment, terapia a pod.).
Takuto spolupracu mozno dosiahnut dokonca aj vtedy, ak st spo-
¢iatku skupiny voéi sebe nepriatelsky naladené, antagonistické alebo
inak vzdialené ¢i cudzie. Aby sa experiment podaril a aby sa Gcast-
nici zapojili do procesu kooperacie, je potrebny zoznam konkrét-
nych otdzok, ktoré by mali smerovat k dosiahnutiu ciela, hoci aj ne-
priamo. Dobrym rie$enim patovej situdcie projektu sa zdal anketovy
rozhovor s pozvanymi autormi.® V stilade s Prenského charakteristi-
kou digitalnych deti, ktoré ochotne komunikuji pomocou internetu
a bez zdbran pouzivaju vizualne média, sa tymto spésobom najpruz-
nejsie aktivizovali ¢lenovia skupiny Rozdzielczo$¢ chleba a sloven-
ské duo Husarova — Pandk. Rozhovory bolo treba usmernovat tak,
aby v ramci etapy redlneho stretnutia s ,papieroliteratmi“ mohli pl-
nit tlohu startéra dialogu smerujticeho k realizacii kooperdcie. Tato
stratégia do velkej miery determinovala konceptudlny rémec otdzok.

Odpovede autorov poskytli zaujimavy material na uvazovanie
o elektronickej literatire z komparativneho hladiska. Zaroven boli
podnetom na rozsirenie poctu spolupracujucich autorov z nasho
geografického regiénu. Zatial sa podarilo ziskat odpovede od Petra
Farkasa a Zoltdna Sziitsa z Madarska. V nasledujtcej ¢asti predstavi-
me Gvodnu interpretaciu odpovedji, ktoré st svojho druhu pilotnou
studiou k téme literarneho vedomia tvorcov e-literatdry.

6 — Kvalitativne anketové videorozhovory prostrednictvom sluzby Skype sme reali-
zovali v spolupraci s Mariuszom Pisarskim.
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Generacna skusenost alebo Problematické
udomacnovanie e-literatury v narodnej kulture

Upevnenie postavenia e-literatiry v nadrodnej kulttre sa vztahu-
je najmé na lokdlny zaujem o technologické moznosti, obmedze-
nia ¢i vyzvy, ktoré do kulttiry prenikaji v rdmci pdsobenia progra-
movatelnych médii. V tejto suvislosti sa prvé impulzy a motivécie
vytvérat projekty elektronickej literatiry u oslovenych slovenskych
a polskych autorov zdsadne neodli$uju (samozrejme, ak odhliadne-
me od ich intenzity a ¢asového sklzu, ktory vo svojej predstave di-
gitalnych domorodcov predpokladal aj Prensky) od motivécie za-
¢inajticich autorov v zdpadnej kulttre, hlavne v USA.” Pre autorov
z ndsho geografického regionu to bolo najprv akademické prostredie
a nasledne zahrani¢né stipendid ¢i ndvstevy festivalov. Pre zacinaju-
cich autorov v USA na prelome 20. a 21. storocia to boli najma uni-
verzitné kurzy, ktoré sa otvarali z redlnej potreby reflektovat rychly
vyvoj novych technoldgii v oblasti humanitnych disciplin, zameria-
vajuce sa aj na ziskavanie praktickych zruc¢nosti v oblasti digitélnej
stechné”. Predstavitelia star$ej generacie, digitdlni imigranti, spajali
svoj zaujem o elektronickd literatiru, respektive o elektronické ume-
nie s procesom rieSenia konkrétneho technicky determinovaného
problému, obéas spojeného s urcitou zalubou, ako napriklad zapi-
sovanie, archivovanie alebo prenasanie informacif zo starsieho mé-
dia na modernejsi nosic alebo priamo s riesenim konkrétneho ume-
leckého projektu, ako to bolo v pripade Radostawa Nowakowského
a jeho zndmeho literdrneho hypertextu Koniec swiata wedtug Eme-
ryka, uverejneného v systéme Windows a na CD-ROM roku 2005
(Marecki 2003, 3—12). Alebo $lo o opétovné, remediované prezen-
tovanie diel v pocitatovom médiu, ktorého autor v technickych na-
rokoch na analégové médium daleko predbiehal svoju dobu, ako to
bolo v pripade neoavantgardnych diel Stanistawa Czycza (Pisarski
2003, 20-21).

7 — Informdcie su dostupné na: http://electronicliteraturereview.wordpress.com
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Uvedené iniciacné okruhy nerozhodujui len o osude elektro-
nickej literatdry v konkrétnej kultdre, ale aj o tom, ako bude recipo-
vand, kde a ako bude posobit, aké kultirno-spolocenské funkcie sa
mozu cez nu realizovat alebo na aké socidlne vazby bude odkazo-
vat. A teda jeden okruh recepcie vymedzuje priestor v rdmci univer-
zitnych miestnosti a akademickych publikacii, druhy okruh sa zasa
koncentruje na festivalové podujatia (Ars Poetica, festival Halwan-
garda, Ars Electronica a pod.) a galérie moderného umenia (Tate,
MoMA, Mocak a iné). Samotni autori pritom neziskavaji vyrazni
podporu zo statnych institdcii (tvorivé stipendid, prezentdcie) a ne-
darf sa im svojou ponukou oslovit ani $irs$i vydavatelsky trh (to sa
tyka situdcie v USA aj v zdpadnej Eurdpe) ¢i vytvorit pre svoju pro-
dukciu vhodné komerc¢né prostredie, ktoré by garantovalo zaujem
vécsieho mnozstva priaznivcov.

Napriek tomu, Ze stipenci elektronickej literatiry posobia v od-
lisnych literarnych tradiciach, primdrne pdsobia v rdmci interneto-
vého spojenectva (dalsia ¢rta generacie digital natives),? a preto je
opodstatnené uvazovat o ur¢itom druhu generacne podmieneného
literarneho vedomia. Rozhodne k nemu patri presvedcenie, vyjadre-
né Leonardom Floresom, o zdsadnom vyzname technolégif pre sa-
motny proces vytvarania elektronickej literatdry a tloh, ktoré sa cez
fu snazia tvorcovia realizovat.® Tento autor elektronickej literatdry
a univerzitny ucitel, inicidtor a zakladatel zdruzenia ELO (Electro-
nic Literature Organization — Organizdcia pre elektronickd literatt-
ru) a platformy na archivaciu elektronickej literatdry, zdoraznuje, ze
vyznam technoldgie spociva v jej potencidli vyhladdvat a zviditelto-
vat vyjadrovacie prostriedky jazyka. Autori elektronickej literattry
aktualizuju vo svojej tvorbe rozmanité literarne praktiky a vyhlada-
vaju rozdielne riesenia. Opatovne objavovany potencial vyjadrova-
cich prostriedkov jedni porovnavaji s domdcou avantgardnou tra-

8 — Podla Prenského prave tato generdcia lahko nadvazuje kontakty cez internet, je
kognitivne prisposobenad vyuzivaniu hypertextovych formdtov a odmieta autoritu
hierarchicky usporiadanych informdcii (Prensky 2001, 6).

9 — Pozriinterview s Leonardom Floresom (2013).
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diciou a ziskané moznosti vyrazovosti zaclenuji do prezentovania
urcitych postojov k literarnej tradicii, ako aj k aktudlnym a nalieha-
vym kultdrnym, socialnym ¢i politickym problémom (napr. Rozdziel-
czo$¢ chleba). Druhi sa ovela viac ststreduju na testovanie moznosti,
ktoré aktudlne pontkaja alebo len naznacuji komunika¢né techno-
légie (Husdrova — Pandk). V sirsich stvislostiach ide aj o poukazo-
vanie na kultdrno-politické vyzvy alebo obmedzenia, na ktoré upo-
zornuju konkrétne projekty (kontrola a obmedzovanie osobnej slo-
body cez kamerové systémy, digitalne fotografovanie ¢i ochrana, resp.
zneuzivanie osobnych tdajov), alebo o poukazovanie na nepriaz-
nivé podmienky ¢i na ich absenciu. O nepriaznivych podmienkach
pre elektronicka literatiru v Madarsku vypovedaja projekty, ktoré
vypracovali Zoltan Sziits (vyskumnik v oblasti novych médii) a Pe-
ter Farkas (autor prvého madarského literdarneho hypertextu Golem,
ktory sa zacal realizovat v roku 1997). Prvy autor priznava nezau-
jem literarnovednej verejnosti o elektronick literatiru a napokon aj
nizky zdujem univerzitnych studentov o icast na tvorbe elektronic-
kej literatdry. Druhy autor sa netaji tym, ze v Madarsku nie je priaz-
niva situdcia na experimentdlne riesenia, ze v kritickej a umeleckej
komunikacii, respektive recepcii mozno pozorovat ambivalentny

vztah k neoavantgarddm, ako sa vyjadril v e-mailovej komunikdcii."

10 — Uryvky z e-mailovej ankety (jtin 2016): Farkas: ,For sure there are such creators
both in Hungary and in Germany. | do not have a clear view on the ,scene’, thus
| can only offer some general remarks on cultural, political and/or societal con-
texts. In Hungary there is only a fragmented tradition of an artistic avant-garde,
as there is a brutal tradition on how to suck away the oxygen from the artistic
avant-garde and on how to prevent avant-garde artists and their art. This is in
parts for political, in parts for politically independent and deeper or wider social,
psychological reasons. In addition, the situation has always been made worse
by the fact that avant-garde artists could never or only to a very limited extent
rely on the solidarity of critics and fellow artists. This is no different today, so
that any artist or creator who is too experimental in their approach encounters
the same difficulties as fifty or one hundred years ago. In Germany, there would
be enough oxygen as no one wants to prevent avant-garde artists, while critics
and especially the artists themselves are a lot more open. Here, it is rather the
disinterest, the effeminacy, obtuseness, boredom. And a fear of all kinds of risks
that numbs people and makes the fate of radically thinking artists and arts more
difficult..” Szits: ,Really good question. In Hungary electronic literature in my
opinion is a part of neo-avant-garde tradition, but the younger generation | do
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Tieto parcidlne postrehy a zistenia je legitimne zhrnut do nie-

kolkych pozndmok:

1.

" —

V pripade dominantne pdsobiacej motivacie vytvérat elektro-
nickd literatiru, aby sa overili a preskiimali najaktudlnejsie tech-
nologické vyzvy, pozorujeme isty odstup od lokélnej literdrnej
tradicie. Vtedy je recepcia odkdzana na tzky okruh Ecovho
predpokladaného citatela, na dostato¢ne technologicky pou-
¢eného pouzivatela, vybaveného napriklad novou gramotnos-
tou, ktord M. C. Marino (2006) pomenoval terminom iteracy.
Tito autori sa zameriavajui najmé na inovécie na irovni progra-
movacich riegeni (Panik)," ¢im prestvaji pozornost prijima-
telov na stratégie, ktoré Galloway (2016) charakterizoval ako
pracu ,vnutri” digitdlneho média. Rozlisenie prace ,s* digital-
nym médiom a prace ,vnutri“ digitdlneho média je pozoruhod-
nym terminologickym upresnenim Lopéz (2010) koncepcie di-
gitalnej ,techné” a zaroven je $pecifickejsie nez Aarsethov tex-
ton — scripton (1997, 62)a stoji blizsie aj ku koncepcii interfej-
su (napriklad Emerson 2014).

. Obmedzené empirické pozorovanie (mald vzorka a priestor)

nabdda k zisteniu $pecifickej koincidencie, ktord, zd4 sa, vy-
znamne podporuje tvorbu a recepciu elektronickej literati-
ry a vznika ako priese¢nik prinajmensom dvoch faktorov: na
jednej strane $pecifickej $truktiry univerzitného vzdelavania,
t. j. existencie humanitnych fakult na technickych univerzitach
(napriklad v USA), a na druhej strane otvorenosti kulttrnej ob-
ce vo¢i domacim a zahrani¢nym tradicidm avantgardnych, ¢i-
ze aj experimentalnych postupov a rieSeni.

not know of. Even as a literary scholar | don’t have an overview about current
artists. The similarity between electronic literature and avant-garde is that they
are both outside of mainstream literature...”

Vo videonahrdvke hovori Lubomir Pandk o tom, Ze v rdmci pripravovanych pro-
jektov so Zuzanou Huséarovou vyuziva programatorské zrucnosti, no inym sposo-
bom ako pri rieSeni profesiondlnych programatorskych udloh. Pre svoje umelecké
projekty hlada inovativne rie$enia, ¢im sa snazi postvat elektronickd literaturu
dopredu.
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3. V neposlednom rade tvorba elektronickej literattry nemusi nut-
ne suvisiet len s technologickou vyspelostou lokdlneho prie-
myslu a vedeckych vyskumov, ale moze stvisiet aj s tym, do
akej miery sa lokdlne moderné umenie angazuje alebo nean-
gazuje v rieSen{ aktudlnych problémov politického Zivota, a to
vo vsetkych aspektoch politiky (¢i uz v socidlnej, hospodarskej,
ekologickej, alebo kulttirnej oblasti, alebo vo sférach narodné-
ho zdravia, Zivotnej trovne, $kolstva atd.). V tejto suvislosti za-
ujimaju najangazovanejsie postoje umelci pochadzajtci z me-
nej demokratickych krajin, napriklad z Ciny ¢i Afriky, alebo
vedecko-spoloc¢ensky zamerané projekty americkych autorov.
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K estetike elektronickej literatury

Prvé anketova otdzka sa tykala ndzoru autorov na eleganciu elektro-
nickej literattry. Vychadzala pritom z predpokladu, ze v prostredi
tvorcov elektronickej literatary, ktor{ ako digital natives odmietaji
tradi¢né pojmy estetiky, je predsa len do istej miery pravdepodobné,
Ze nastava prekryvanie estetickych predstav informatikov s estetic-
kym citenim autorov elektronickej literatdary. Budud otvoreni hladat
analégie tohto pojmu v matematickych ¢i informac¢nych vedach?
Najmd ak v st¢asnosti vnimame odklon od estetiky zakotvenej v $pe-
cificky Iudskej senzualite a priklon k zdujmu o to, ako si ludia pred-
stavuju a projektuja ,neludské svety” (Latour) alebo svety umelych
organizmov. Alebo ako si ludia koncipuja a predstavuja skusenosti
z vnimania reélii svojho sveta neludskymi, transhumdnnymi bytos-
tami. Ako mozno usudzovat z prvych publikacii napriklad Katheri-
ny Hayles Speculative Aesthetics and Object Oriented Inquiry (Spe-
kulativna estetika a objektovo orientované badanie, 2014), pripravo-
vanie zékladov na novt, $pekulativnu estetiku (Hayles 2014, 159)"?
uz nezavisi od stratégii a produkcie elektronickej literattry a nevzta-
huje sa len na pocitacové umenie, ale skor sa orientuje na prostre-
die robotiky, umelej inteligencie a napokon na zostladenie ludskej,
posthumdnnej a neludskej mentality, vedomia i estetickych vnemov.

Otazka elegancie elektronickej literatiry adresovana progra-
matorsky zrué¢nym autorom, ktor{ vyuzivaju digitdlne médium v st-
lade so svojim generacnym literdrnym povedomim (digital natives)
najmé na tvorbu digitédlnej literatury, bola pre nich prijatelna len
v rdmci narokov na minimalistické umenie (Husdrova, Pandk). Alebo
ju vnimali ako nevhodnu predstavu, zbyto¢ny narok, a preto k nej
pristupovali skor odmietavo (Rozdzielczo$¢ chleba). Aj ked na prvy
pohlad mohlo ist o zvlastnu otazku,'® zda sa, Ze predsa len pontka

12 — Katherine Hayles nacrtdva sice zéklady novej estetiky v umelych svetoch nelud-
skych bytosti, avsak stdle cez prizmu ludskych pojmoyv, ktoré prebera napriklad
od E. Levinasa (enjoyment) alebo od G. Harmana (allure).

13 — K téme elegancie elektronického diela a elegancie dosiahnutej prostrednic-
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zaujimavy pohlad na rozdiely nielen medzi elektronickym umenim
a literattrou, ale aj na jemnejsie rozdiely v literirnom povedomi
jednotlivych tvorcov. A v budtcnosti mozno poskytne zaklad aj pre
detailnejsiu charakteristiku ich individualnej poetiky.

Osloveni autori a autorky neklddli prili$ velky doraz na formal-
nu kvalitu programov, na ktorych stali ich projekty. Podobne zried-
kavo zdoraznovali eleganciu programu aj autori, ktori boli prezen-
tovani v casopise Electronic Literature Review (Nelson 2015). Ako
sa ukazalo, u oslovenych autorov sa chdpanie elektronickej esteti-
ky vztahuje na viacero faktorov: ide o pojem, ktory zastresuje pro-
ces tvorby, techniku, médium, tematiku a napokon aj svetonazor. T{
z nich, ktori sicasne posobia v akademickej sfére, sa zasa najcastej-
Sie venuju detailnejsej analyze procesu vytvarania a fungovania elek-
tronickej literatdry. Niektori autori sa netaja tym, ze vyuzivaju svoje
zru¢nosti a z dostupnych zdrojov na internetovych sietach prebe-
raju fragmenty hotovych programov, ktoré sa ukazu ako vhodné na
realizdciu ich projektu. Je pre nich ddlezitejsie naplanovany projekt
realizovat, nez sa nechat znepokojit jeho programatorskym zakla-
dom ¢i stylom. V urc¢itom zmysle sa tym priblizuja k zvyklostiam
generdcie digitalnych domorodcov, ktort jej predchodcovia, zakla-
datelia dnesnej podoby informatiky, vnimaj ako generdaciu, ktora
uz nemd potrebu ststredovat sa na elegantné programovanie (Kasik
2010). V prospech predstavy o pokracujucej diferenciécii programo-
vacich zru¢nosti a narokov na kvalitu sved¢i aj stéle silnejsia tenden-
cia sustredovat najprogresivnejsie programatorské pracoviskd v ru-
kach niekolkych kluc¢ovych hracov (Google a Microsoft), ktori v st-
¢asnosti skiimaji najma perspektivy umelej inteligencie. Tento fakt
bude mat za nasledok na jednej strane zmensovanie poc¢tu oblasti
vhodnych na vykondvanie praktik open sources (otvorenych zdro-
jov; Wired 2016), na druhej strane podporovanie praktiky opétov-
ného, iterativneho, pouzivania uz dostupnych programov nezavisle

tvom matematickych a informacnych vied sa nedédvno vyjadril aj Alexander Gal-
loway (2016).
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od generacnych preferencii (analdgia s praktikami ready-made). To
by v podstate napomahalo otvorenosti digitalnej inakosti (otherness).

Osloveni autori nezavrhuju vztah medzi neelegantnym progra-
mom a pripadnym netispechom jeho recepcie, hovoria vsak o softvéri
ako o stroji, ktorého stc¢iastky mozno vymenit alebo ich prispdso-
bit aktudlnym potrebam. Dokonca niektori autori st so svojim die-
lom spokojni len v situdcii, ked viaceré faktory a drovne diela navzé-
jom harmonicky kooperuji (Nelson 2015)." Azda tu posobi aj ge-
neracnd prislusnost autorov alebo zaujem autora pohybovat sa ,za
urovnou obrazovky®, ¢o mozno vnimat ako predpoklad na redefini-
ciu osobnej poetiky autora produkujiceho elektronicka literataru.

Povodna transdisciplinarna koncepcia projektu Digital Natives:
Digital Immigrants: Digital Othered, ktora predstavovala pokus o ko-
operdciu a naslednu kriticku reflexiu spoluprace medzi ,digiliteratmi®
a ,papieroliteratmi®, zaznamenala — podobne ako experimentdlne
projekty — necakané meandre pri samotnej realizacii. Avsak vdaka
in$piracii pochddzajicej z inych vednych disciplin, ako aj vdaka po-
znatkom ziskanym priamo od samotnych aktérov projektu nam na-
pokon poskytla prilezitost preskiimat elektronicku literatdiru z per-
spektivy literarneho vedomia jej tvorcov.

14 — Jason Nelson hovori o stave uspokojenia, satisfakcie, ktoru zaZiva, ked sa mu po-
dari dosiahnut vzajomnu sudrznost, kooperaciu vsetkych Urovni projektu, vset-
kych jeho zloziek od pouzitého média cez interfejs, text a slovo.
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Monografia Literatdra na rozhrani technologii vychadza z dlhoro¢ného vyskumu. Témou
tohto vyskumu, ako aj jeho Ciastkovymi vysledkami sa autorka zaoberala v nasledujucich
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SUMMARY:
Literature in the Impact Zone of Technology

Over the last few decades, information and communication technologies have revealed
the crisis of linguistic representation and profoundly affected not only the process of
creating text and images, but also the processes of cultural, literary, and academic
communication and, ultimately, the critical examination of literature.

The first chapters of the monograph focus on the visualization of text as the first
aspect of these phenomena, which is examined both in poetological contexts (ekphrasis,
subversive ekphrasis), and in the juxtaposition of words and fragments of texts, which
aligns with semiotic codes of the visual arts, on the one hand, and the new media art,
on the other. The second aspect is the hybridization of text and image, presented in the
article as a process of redefining photography: a move away from the understanding of
photography as a trace of reality and towards its text-forming and narrative functions.
The author demonstrates this process with examples from contemporary Polish and
Slovak literature. At the same time, photography and its visual contents are understood
as a technological and culturally determined paradigm, which provides concepts for
interpreting hybrid literary works or new media works.

Another aspect of the interface between literature and technology is the compu-
tational genealogy of the new media literary form — hypertext. In these contexts, the
author concentrates on creating new cultural practices associated with the interactivity
of new media, the transformation of analogue culture into digital culture, and the relo-
cation of literature and visual arts to the peripheries of communication and technolog-
ical innovations. Through analyses of interactivity and hypermedia, the article presents
the current state of the cognitive assemblage of human and technological agency
reflected in the posthuman context as a cyborg double. This metaphor reverberates
through technologically specific literary production, specifically code poetry. The tech-
nologization of literature renders the computer as an intelligent typewriter, and poetry
as an interface of natural and computerized language that makes poetry a platform for
expressing its source codes. It is concluded that code poetry should be understood as

“poetry from the spirit” of algorithms.

The last chapters of the monograph present the impact of information technol-
ogies on the methods of literary studies (exemplified by ergodic literature theory), on
academic communication (exemplified by a PowerPoint presentation) and reflects on
the limits of domestication of digital literature in the field of national literature (creators
of analogue literature versus creators of digital literature).
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