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uvoD

Nebyva ojedinelym javom, ze badatelské metddy sa rodia z viacerych do-
macich a zahrani¢nych podnetov, ktoré postupom casu urcuju ich osobity
a rozrozneny charakter. K tomu prispievaju priaznivé dobové okolnosti
prekonavajice prizna¢né prekazky a obmedzenia vonkajsieho razu, aby
epistemologické krédo mohlo nadobudnut Zelatelnt autonémnost a mno-
hostrannu ucinnost.

Treba zdoraznit, Ze k tomu na Slovensku dochadza v 60. rokoch mi-
nulého storocia, ked zasluhou novovzniknutého Ustavu svetovej litera-
tary a jazykov Slovenskej akadémie vied (1964) nachadzaju na SirSom
kolektivnom podhubi uplatnenie rozli¢né vyskumné pristupy, teoreticky
i historicky podlozené patri¢nou erudovanostou a tvorivostou. Vyznamnou
mierou sa na tomto rozvoji zucastnuju impulzy ¢eského $trukturalizmu
a modernej jazykovedy podmienujuce zvedectenie pracovnych postupov
nalogicky premyslenom zéklade. Vdaka tomu je prvotnym cielom dospiet
k umenovednej syntéze, ktora nestraca zo zretela tstredny predmet zaujmu
zamerany na literaturu ako hlavny zdroj vyskumnej aktivity. Sprievodnym
¢initelom je hladanie potrebného zovseobecnenia, ktoré by vnasalo jed-
notiaci rozmer do doérazne vecného aktu poznavania.

Riegenie podobnej ulohy zaroven prebieha v prepojeni na mnohoraké
tvorivé prejavy, ktoré odzrkadluji funkciu moderného literarneho umenia,
jeho univerzalistického, i ked viac-menej odli$ného pdsobenia. Badatel sa
tak ocitd na priese¢niku réznorodych vplyvov a podnetov, pricom jeho
tazbou je zosuladit nim ziskané poznatky do pokial mozno jasne defino-
vaného alebo dokumentovaného tvaru. Jeho usilie najskor predpoklada
dokladnu teoreticku pripravu, ¢o utvara nevyhnutnu propedeuticka fazu
poznania, predovsetkym z hladiska historickej poetiky, jej normativneho,
vyvinovo-teoretického zacielenia.

Na tomto pozadi sa v stilade s osobitostou literattry a jej nezamenitelné-
ho umeleckého jadra vynaraju rozmanité aspekty esteticky individualneho
stvarnenia, do ktorého je zapojeny tvorivy autor subjekt a jeho $pecifické



poslanie dané jeho miestom v historickom rdmci narodnych literatur.
Neodmyslitelnou zlozkou je kritické stanovisko badatela prameniace z jeho
sposobilosti, aj s ohladom na empirickd povahu reci, vyjadrit skutocnu
podstatu celostne chapanej filologie.

Ako to prezradzaju predkladané verzologické studie, nasytené hod-
notnymi zisteniami viacerych vyznamnych badatelov, takyto synteticky
projekt, i napriek zndmej diskontinuite nasho literarnovedného vyskumu,
prave na Slovensku nasiel a v budicnosti akiste moze nachadzat dalsich
jazykovo vyspelych i umelecky rozhladenych nasledovatelov. V stihre
avantgardnych i tradiciou podmienenych symbolickych obzorov, v pro-
cese poznavania i sebapoznavania je jeho ozivenou ambiciou hodnoverne
prispiet k dnesnému kulturnemu dial6gu medzi narodmi.

A stat sa navy$e vzacnym korektivom hladanim i opatovnym nachadza-
nim uZito¢nej miery a rovnovahy, v zmysle parcialne, no i celistvo vhimanej
odvekej problémovej povahy vedy a umenia, teda i - samého zivota.

Ladislav Franek
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DIDAKTIKA UMELECKEHO PREKLADU

Ako je zname, kazdy predmet vysokoskolského studia vyzaduje dosledné
a spolahlivé vymedzenie met6dy, ktora by mala mat pokial mozno vseobec-
nu platnost. Jej vysledky by sa mali teda zhodnocovat na zaklade kritérii
vychadzajucich z pozitivnych poznatkov rozvijanych v zhode s ustalenou
normou alebo v sulade s obsahovym zameranim toho-ktorého predmetu.
Uvedena norma sa vlastne stava stavebnym kamenom nielen z hladiska
potrebnej sumy vedomosti, ale aj postupov, ktorymi sa daju osvojené vedo-
mosti aplikovat formou cviceni alebo inych tstnych a pisomnych previerok
tvoriacich sucast vyucovacieho procesu. Ak sa opierame o tuto zakladnu
axiomu a kladieme doraz na objektivne, logicky vytycené ciele vyucovania,
nemame dovod ani pri prirodzenych zmenach uc¢ebnych osnov pristupovat
k pedagogickej praci so zvy$enou davkou neurcitosti alebo pochybnosti.
Poznavaci proces, postaveny na teoreticko-praktickom osvojovani urcitej
problematiky, nds vedie k tomu, Ze postupnym vnikanim do jeho zékoni-
tosti a pravidiel dosahujeme ¢oraz vicsie zru¢nost a dokonalost.

Takato nevyhnutnost by mala v zasade platit aj v suvislosti s nedavnym
zrodom translatolégie, teda vysokoskolského odboru, ktorého cielom je
rozvijat ziskané poznatky alebo zrucnosti pre prekladatelsku prax. Toto sa
uskutocnuje v zaujme nadobudnutia findlnej schopnosti — prekladatelskej
kompetencie. Pravda, v oblasti prekladu alebo timocenia treba brat do tiva-
hy déleziti okolnost, ze ucebny proces zjavne obsahuje $pecifické crty.
Vychadza z predpokladu, Ze jeho predbeznou fazou je znalost jazykov. Lisi
sa teda od vzdelania odbornikov na cudzie jazyky (ktorého predmetom je
spolahliva schopnost ich prakticky pouzivat), ako aj od ¢isto filologického
vzdelania (v rdmci vyucovania jazykov alebo v spitosti s tymito jazykmi),
a dokonca ciasto¢ne aj od vzdelania traduktolégov (odbornikov na pre-
klad).

Sprievodnym znakom podobného vymedzenia je usilie vytvorit z pre-
kladu samostatnu disciplinu, ktora by bola orientovana na ohranicent sféru
vlastnych Specifickych problémov, nebola natolko zdvisla od posobenia
akademickych institucii (najma vo vztahu k filologickému $tadiu) a ako
zasadny prostriedok viacjazy¢ného zdokonalovania by mala na rozdiel
od inych foriem poznania skor pomocny, oporny charakter.



Nebude od veci spomenut, ze napriklad v Spanielsku sa $tadium
zamerané na preklad a tlmocenie s podobnym cielom zacina rozvijat
od 70. rokov minulého storoé¢ia; v roku 1991 sa zakladd $tudium
na dosiahnutie titulu licenciata v danom odbore (v sti¢asnosti prebieha
az v $trndstich univerzitach), pricom na rozli¢nych univerzitach je mozné
absolvovat doktorandské alebo magisterské studium, ako aj postgradualne
kurzy.

Napriek rychlemu rozvoju translatolégie jedna z najzndmejsich
$panielskych didakti¢iek Amparo Hurtadova Albirové (porov. jej publi-
kaciu Ensesiar a traducir; metodologia en la formacién de traductores
e intérpretes; Vyucovanie prekladu; metodolégia pri vzdelavani
prekladatelov a timo¢nikov, Madrid, Edelsa, 2003, s. 8 - 16) konstatuje,
ze v jej krajine sa doteraz neuskutocnil rozvoj Specifickej didaktiky
v ramci formovania prekladatelov a tlmo¢nikov. Tento jav zddvodnuje
nedostato¢nym badanim, ¢i uz ide o ciele vyucby pre kazdu uroven a druh
zamerania, alebo o metodologické podnety, pedagogické aktivity, kritéria
vyberu materialov, vypracovanie didaktickych jednotiek, alebo o evalvaciu
(¢o sa hodnoti a ako sa hodnoti). Dal$i dévod nedostatoéného vyuzitia
potrebnej didaktiky vidi okrem iného v tom, ze vlastny odbor translatologia
sa v Spanielsku konsoliduje aZ v ostatnom desatro¢i.

Z didaktického hladiska je podla nej dalsim nedostatkom neuspokojivy
rozvoj empirickych vyskumov, ktoré by striktne vymedzili potrebné
kompetencie v procese osvojovania vedomosti a prekladatelskych
schopnosti. To isté plati o vyskumoch, ktoré by poskytovali zaklad
a orientdciu pre nastolovanie pedagogickych projektov a podnetov.
Zakladnu tlohu didaktiky translatoldgie s cielom odpovedat na zasadné
otazky dokonca poklada za nieco, ¢o u nich az dosial ,visi vo vzduchu®
Tyka sa to otazky, komu je urcené vyucovanie (ciele a obsahy), ako
vyucovat (charakteristika a potreby studentov), ¢o sa ma vyucovat (metody,
prostriedky) a s akym vysledkom (kritéria, sposob korigovania podla
urovne $tudentov, druh skusok a podobne).

Kamenom urazu je, ako hovori, tsilie zotrvat na urovni tradi¢nej
didaktiky prekladu. Podla tejto koncepcie sa hodiny prekladu sustredujua
viac-menej na preklad textov. Vyuzivaji sa pri tom vylu¢ne poznatky
jazykového razu (lexikalne, morfosyntaktické, zriedka Stylistické) a len
v ojedinelych pripadoch sa dospieva ku komentaru danej latky. Obchadza
sa takmer sustavne aj otazka uvedomelého poznavania kontrastivnych
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vlastnosti jazykov, kedZe jadrom pozornosti st nadalej jednostranné
zistenia, bud v ramci prekladaného alebo materinského jazyka.

V tejto suvislosti treba zdoraznit, Ze tradicia reflektovania prekladu
je aj napriek neporovnatelne rozvitejSiemu zretelu na otazky didaktiky
v Spanielsku ochudobnend - ako to priznéva aj Hurtadova Albirova - o te-
oreticky podlozenejsi model, predovsetkym v oblasti umeleckej stylistiky
prekladu. Ako je zname, prave na Slovensku sa uz od 60. rokov produk-
tivne rozpractva systémovo ukotvené myslenie o preklade (Popovicova
poetika prekladu vyuzivajuca paradigmu Mikovej vyrazovej sistavy), ne-
hovoriac o plodnych podnetov opierajicich sa uz ddvnejsie o Durisinovu
tedriu komparatistiky. Takéto poznatky, ako nedavno zdéraznil $panielsky
teoretik medziliterarnosti a porovnavacej literatiry César Dominguez
(porov. jeho studiu La literatura comparada y la teoria interliteraria en
Esparia / desde Espafia. Porovnavacia literattra a tedria medziliterarnosti
v Spanielsku / z pohladu Spanielska, Slovak Review, 2007), s v Spanielsku
prakticky nezname (autor tu nejasne hovori o ,,predstaviteloch bratislav-
skej Skoly®). V slovenskom prostredi vsak dosial predstavuju uzito¢ny
model, ktorého funk¢nost nie je ohrani¢ena vylu¢ne vedeckym badanim,
ale ma moznost produktivne zasahovat aj do metodiky a didaktiky pre-
kladu na nasich vysokych skolach. Suhra tedrie a empirie, ktora sa javi
nevyhnutna pre komplexnejsie poznavanie viacrozmerného fungovania
umeleckého prekladu, tak zrejme respektuje pravoplatnu ulohu subjektu
pri préci s prekladom a nevylucuje ani individualny zretel na estetické
kvality alebo na psychologické predpoklady vnimania. Na tomto pozadi
mozno vlastne zo slovenského pohladu vyslovit opravnené vyhrady voci
redukcii predmetu translatolégie na logicky preciznu tvorbu didaktickych
pouciek alebo navrhov. Na druhej strane je nepopieratelnym faktom, ze
napriek prinosu slovenskej skoly prekladu a jej mnohostranného uplatne-
nia vo vyucovani sa dozaista aj u nas ¢rtd potreba doslednejsie formulovat
ulohy a ciele didaktiky prekladu a teda nadviazat na doterajsie vydobytky
v tejto oblasti v konkrétnej, praxou ur¢ovanej rovine.

Je totiz nesporné, ze akékolvek teoretické vychodiska, zvacsa vo vie-
obecnosti platné v ohrani¢enom priestore jedného jazyka, narazaju vzdy
na problematizujtice pole otvorenych podnetov, ktoré je potrebné ustavi¢ne
rozvijat so zretelom na konkrétny jazykovy alebo literarny jav. V tomto
smere sa chcem aspon predbezne pokusit sumarizujico predlozit niektoré
vlastné skusenosti z vyucovanie prekladu, najméd umeleckého prekladu.
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Predmetom mdjho zaujmu bude oblast prekladania z romanskych jazykov
(francuzstina, $paniel¢ina). Moje postrehy mozu a, prirodzene, nemusia
korespondovat so skisenostou pedagégov vyucujicich preklad z inych
jazykov. Myslim si, Ze aj v tomto pripade je nevyhnutné prihliadat na Spe-
cificky uhol pohladu, kedZe ho podmienuje osobita spatost jazykovych
a literarnych komponentov. Prave toto vedomie sa koniec koncov javi
rozhodujuce pre stanovenie cielov a obsahu vyucovania, pri ktorom treba
prvoplanovo zohladnovat jazykové schopnosti studentov a citlivo respekto-
vat ich redlne predpoklady. Z tohto hladiska sa mi javi ako mnohostranne
funk¢né prepojenie troch vyucovacich predmetov - $tylistiky cudzieho
jazyka, jeho literatury, ako i umeleckého prekladu z toho jazyka a literatury.
Treba dodat, ze kazdy z uvedenych predmetov nevystupuje samostatne,
ale pokial mozno sa konfrontuje s pribuznymi alebo odli$nymi principmi
a poznatkami zo slovenskej tedrie, jazykovedy a literatury.

Z viacnasobnych foriem vykladu a previerky $tudentov som dospel
k nazoru, ze uspes$nost vyucovacej metddy zavisi od citlivého stanovenia
postupnosti krokov v procese vzdelavania. Uz pri prvom kontakte so $tu-
dentmi si treba overit, s akou troviou jazykovych vedomosti prichddzaju
zo strednej $koly, ako su pripraveni pracovat s prekladom. Ako som mal
moznost vypozorovat, ich najvi¢sou nevyhodou je dominantné postavenie
cudzieho jazyka vo vztahu k slovencine, ¢o sa prejavuje predovsetkym
v ostatnom obdobi. Jedna z nezanedbatelnych pricin spociva v tom, Ze
praktické osvojovanie cudzieho jazyka je v mnohych pripadoch na univer-
zite v kompetencii zahrani¢nych lektorov. KedZe véacsina z nich neovlada
slovensky jazyk a nepozna jeho vystavbové alebo gramatické principy,
hladanie primeranych rieSeni a postupov pri prekladani zvysenou mie-
rou komplikuje studentom doraznejsia pritomnost prirodzenej jazykovej
bariéry. Pri preklade u nich spociatku prevlada doslovnost vyplyvajica
zo zauzivanych re¢ovych navykov v duchu cudzieho jazyka. V prvej faze
vyucovania je teda potrebné prekonavat tento jav déslednym vyberom
textov, ktorych hlavnych znakom by mala byt $tylisticka jednoduchost
a zrozumitelnost. Treba vsak poznamenat, Ze odburavanie doslovnosti
pri prekladani by mala sprevadzat spitna vazba na $pecificki povahu
cudzieho jazyka, moznost jeho ustavi¢nej konfrontacie so slovencinou.
Tym sa postupne utvrdzuje dvojity pohlad, ktory vedome ¢i podvedome
vedie k vnimaniu zhdd a odli$nosti, aj ked tento postup nemoze rdtat iba
s logickymi postupmi.
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S doérazom na takto konfrontované jazyky treba od zaciatku zohladnovat
ulohu ich syntaxe a $pecificky tvarovanej sémantiky Pri takom postupe
sa vynori pomerne velky pocet distinktivnych ¢ft, napriklad pokial ide
o odli$né pouzivanie predloziek, alebo o vyssie zastiipenie podradovacich
spojok na rozdiel od slovenciny. K tomu pristupuje napriklad jav prisnejsej
logickej stavy vety v romanskych jazykoch (najmé vo francizitine), ako
i vyrazna pritomnost zddraznovacich vizieb alebo konstrukcii, ktorych
doslovny preklad ma za nasledok vytvaranie slovencine odporujucich ga-
licizmov. Medzi tieto prostriedky mozno navyse zaradit zlozito vyjadrené
slovesné konstrukcie, ktoré je nevyhnutné v slovencine niekedy nahradzat
nomindlnym vyjadrenim, teda postupom, ktory sa odborne nazyva trans-
ferencia. Od tychto najzékladnejsich zisteni mozno nasledne prechadzat
k zdanlivo nepostrehnutelnym odtienkom rec¢ového vyjadrenia, napriklad
k poznatku o rozdielnej povahe a funkcii vztaznych spojok (napriklad spo-
jok que, qui). Ziada sa doplnit, Ze tieto rozdielnosti vzhladom na $truktdarnu
povahu vcelku odzrkadluji vseobecny systémovy zaklad jazykov (analy-
tickost verzus synteticky charakter slovenciny). Ako vidiet, uz tento stru¢ny
stuhrn odli$nosti umoznuje, aby sa Student oslobodil od vzitych foriem
kalkovania a pristupoval k prekladu volnejsie, s primeranym odstupom.
Tato potreba odstupu, ktora vo viésej alebo mensej miere mnoho raz
vyustuje do restrukturalizacie prekladaného textu alebo - jednoducho po-
vedané — do zmeny slovosledu, je spéta s doslednym vnimanim sémantiky.
Nie je ojedinelym javom, ze v tejto praci sa u Studentov vyskytuje nemalo
nedostatkov, na ¢om maju podiel viaceré, aj nimi nezavinené faktory.
Tym najhlavnej$im je podla mojho nazoru skutocnost, ze pod vplyvom
jednoznacnejsej lexikdlno-sémantickej povahy slovenciny pravidelne
dochadza k definitivnemu osvojeniu jedného, zvac¢sa najzdkladnejsieho
vyznamu slova. Neberie sa na zretel, ze predovsetkym romanske jazyky sa
vyznacuji roz$irenym javom polysémie, ktord nema v lexikalnej zasobarni
nasho jazyka zdaleka rovnocenné zastipenie. Obchadzanie tejto rozdiel-
nosti vyplyva z mechanicky povrchnej prace so slovnikmi, z nedostatoc-
ného overovania si skuto¢ného vyznamu slov vo vacsich dvojjazycnych
alebo encyklopedickych slovnikoch. To potom sposobuje tazkosti pri
praci s prekladom a neraz vedie k mylnym interpretacidm vecného cha-
rakteru. Zakonitym ddsledkom st ¢asté chyby alebo nepresnosti, k ¢omu
dochadza predovsetkym v oblasti odborného prekladu. Ako sa ukazuje,
jeho rieSenie naraza na najvac¢sie mnozstvo prekazok a obmedzeni. Bez
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ohladu na to, Ze tento druh prekladu predpoklada patri¢nt odbornd
pripravu mimojazykového zamerania, su vysledky tejto prace na vysokej
kole vo vseobecnosti neuspokojivé. Podla mojich zisteni sa v nich odraza
akysi predbezny stupen zasvdcovania Studentov do rozmanitych tskali
tejto vskutku naroc¢nej discipliny. Pravda, ide o oblast, v ktorej dosial ci-
telne chybaju terminologické slovniky, ako to napriklad badat v pripade
pojmoslovia textov Eurdpskej unie, trpiacich neustalenostou terminov,
s ¢im sa tazko vyrovnavaju i vSestranne skuseni a zdatni timo¢nici.

Urcite uspokojivejsie sa na druhej strane situdcia javi v oblasti umelec-
kého prekladu. Aj preto, ze sa mozu $tudenti opierat nielen o ziva re¢ova
skusenost, ale aj o rozmanitd sumu poznatkov zo slovenskej skoly prekla-
du, z pocetnych teoretickych alebo kritickych prac obsahujtcich vzacne
podnetné skasenosti pre pracu s prekladom. Pripomenme si, Ze na rozdiel
od Spanielska, kde sa v didaktike dosial systematicky odhliada od pre-
hibenejsej teoretickej bazy alebo od kritiky prekladu (ktoré sa v tychto
podmienkach dokonca vo vseobecnosti poklada za nadmieru subjektivnu,
ateda v zasade neprijatelnt), moze byt umelecky preklad na Slovensku na-
dalej zdrojom premysleného, vSestranne tvorivého zdokonalovania. Toboz
ak si uvedomime, ze sa do tohto procesu viac-menej zaclenuju viaceré
discipliny: sociologické, psychologické, historické i literarnokritické.

Z hladiska potrieb vysokoskolského procesu a rastu prekladatelskych
schopnosti studentov je dolezity spravny vyber literarnych textov. Musim
dodat, Ze komentar alebo vyklad autorskej poetiky pri praci s prekladom az
nasledne deduktivne prechadzaji k osvetlovaniu teoretickych aspektov.

Texty by prirodzene mali zodpovedat jednak jazykovej urovni $tu-
dentov, jednak v spojitosti s obsahovou napliou predmetu literatira
doplnujuco a ilustrativne obohacovat znalosti v priamom, zaujatejSom
dotyku s vlastnou literarnou tvorbou. Ak sa v ramci vyucby umeleckej
$tylistiky zameriava pozornost na vyklad funkcie a posobenia jednot-
livych trépov a figur alebo na preciznejsie vymedzenie rozdielu medzi
odbornym a umeleckym stylom, na hodinach literatiry a umeleckého
prekladu sa osvojené poznatky konkrétne aplikuji pri rozbore zvoleného
textu na preklad. Tym sa horizont primarneho objektivneho poznania
roz$iruje na oblast vSeobecného, nadnarodného posobenia literatury, ¢o
dava predpoklady na uplatnenie syntetizujticich komparativnych postupov.
Ich vyhoda spociva v tom, Ze oblast dejin narodnych literatdr, tvoriacich
sthrn individudlnych autorskych poetik, moze byt takto vnimana na po-
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zadi univerzalnych zakonitosti umeleckej tvorivosti. V tejto suvislosti je
nevyhnutné nadalej zdorazinovat osobitost umeleckého prejavu vo vztahu
kbeznym formam vyrazu. Treba si totiz uvedomit, Ze aj napriek sic¢asnym
globaliza¢nym, v mnohom neutralizujicim tlakom na sposob recového
vyjadrenia jazyk literatiry nestraca obraznu $pecifickost, aj ked prostried-
ky jej uplatnenia su v mnohom odlisné od tradi¢nych postupov (porov.
smerovanie sicasnej literatiry k postmodernym vytvorom i modelom
zalozenym na fiktivnej obraznosti). Takéto poznanie pdsobi okrem iného
ako uzito¢na obrana proti snaham redukovat literdrny jazyk na zuzenu
funkciu komunikativnosti, ¢im v umeleckom preklade dochadza k ne-
ziaducemu oslabovaniu jeho estetickej funkcie. Zda sa, ako keby osobita
autorskd poetika v dnes$nych casoch opitovne zépasila s nepriatelskymi
vonkajsimi obmedzeniami prekladu.

Som presvedceny, Ze prave zameranie na esteticku funkciu, ktora do-
razne reSpektuje individudlny subjekt pri vhimani literatiry, ma v procese
vyucovania nadalej nezastupitelné miesto. V celistvom chapani kontexto-
vosti prekladu sa vdaka tomu aktualizuje tloha subjektivne pocitovaného
rytmu jazykov, teda faktoru, ktory zostéva aj v pohlade odbornikov dozaista
najmenej prestudovanou otdzkou. Napriek tomu, ze vysledny tvar a kvality
prekladu st takmer vzdy priamo odvodené od tohto neodmyslitelného zre-
tela. Preto nie je nahoda, ak sa napriklad obsah predmetu stylistika, urcite
aj pod vplyvom $pecifickych slovenskych poznatkov, priamo vo vzdelavani
plodne integralne rozsiruje aj na oblast poznania prozodickych vlastnosti
jazykov. Tyka sa to najma problematiky basnického prekladu, v ktorom sa
uplatnuje rad metricky osobitych a odlisnych ¢initelov (porov. Franek L.
Styl prekladu. Vyvinovo-teoretickd a kritickd analyza slovenskych prekladov
Paula Claudela. Bratislava: Veda 1997).

Niet pochyb o tom, Ze aj zasluhou podobného poznania, ktoré si moze
slovensky student z dostupnych pramenov osvojit, zotrvava sféra prekladu
v spleti jazykovych i mimoliterarnych spolo¢ensko-kulturnych determi-
nantov, sférou otvorenej medziludskej komunikacie, ktorej orientacia
na medziliterarnost v zdujme poznania i sebapoznania si, dafajme, zachova
aj do budticnosti na Slovensku nielen logicky uzsie vymedzeny didakticky
zmysel.

Struc¢ne uvediem, Ze v mojom vybere figuruju myslienkovo hodnotné,
Stylisticky menej zlozité, tematicky nam blizsie ukazky z modernej la-
tinskoamerickej literattry, od autorov ako napriklad P. Neruda, z poézie
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romantizmu (A. Bello), z gaucovskej poézie (J. Hernandez); z prézy zasa
vyberam $tudentom na preklad a rozoberam s nimi predovsetkym ukazky
zo Spanielskych alebo latinskoamerickych poviedok, zvacsa publicistického
a informativneho charakteru.

Zaroven spomeniem zakladny rozdiel medzi pdsobenim metrického
prizvuku v $panielskom versi, danom pravidlami vyslovnosti, na rozdiel
od urcujucej ulohy dynamického slovného prizvuku v slovenskom jazy-
ku.
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MEDZILITERARNOST V SYMBIOZE VEDY A UMENIA

Hovorit o basnickom texte a moznostiam jeho medziliterarneho vyskumu
by bola dozaista lahsia uloha, keby sme mali aspon stthrnne k dispozicii
analytické alebo syntetické prace o mnohostranne in$pirativnych vedec-
kych a kritickych pristupoch na Slovensku k danej tematike. V kniznych
publikaciach, no i v pocetnych studiach, predovsetkym z davnejsich cias,
najdeme sice dost hodnovernych materidlov venovanych zdvaznym me-
todickym otdzkam pri vyskume poézie, problém vsak spociva v tom, ze
so zavedenim $pecializovanych predmetov na vysokych $kolach humanit-
ného zamerania, ako su $tylistika, sémantika alebo teéria literatury - ide
pritom o discipliny zaradené do vyucby cudzich jazykov - moze vyucujuci
ratat s viac-menej dostupnymi pracami od zahrani¢nych autorov a vcelku
uspokojivo preberat nukajiice sa mnozstvo synchronicky alebo diachro-
nicky spracovanych informacii. Poetika textu tak nadobuda rdz v cudzom
kontexte overenej a zazitej tedrie, vystizne formulovanej a cudzim odbor-
nikom i Studentom dostato¢ne zrozumitelnej.

Za daného stavu je namieste otazka, ¢i takyto postup, ked sa vyucujici
obmedzi na nim zvoleny subor poznatkov cudzieho pévodu, prinasa spo-
lahlivé osvetlenie, ¢i by nebolo spravnejsie zaclenit do prednasanej latky
tie aspekty, ktorych vsestranne fundovany, a zial, v suc¢asnosti pomerne
zanedbavany odkaz na slovensku tradiciu ma rovnaku, ak nie produk-
tivnejsiu schopnost nachadzat a nanovo objavovat v mnohom nezame-
nitelny a uzito¢ny prinos. Uz so zretefom na skutocnost, Ze tu nejde len
o sledovanie versa v jeho $pecifickych priznakoch a rozdielnostiach, ale
aj o dolezitu podmienenost vonkaj$imi filozofickymi, psychologickymi
alebo estetickymi c¢initelmi, ktoré spolu s inymi napospol urcovali a na-
dalej urcuju zahranicné pristupy, vyplyva z toho potreba komplexnejsie-
ho zaberu, ,,syntaxe® viacerych hladisk, ktorych $ir§iemu uplatneniu by
uz v budicnosti nemali natolko branit dobre zname, dobovo limitujtce
dovody. Pravda, zvizujica diskontinuita nasej teoretickej a praktickej
tradicie v porovnani s nepretrzite sa vyvijajicim stavom poznania u tzv.
vyspelej$ich narodov ma za nasledok, Ze nateraz sa este slabo vynaraju
kontury plodnejsej konfrontacie s neslovenskymi vydobytkami. A to aj
napriek tomu, Ze metodicky podlozené dielo Mikulasa Bakosa, Viktora
Kochola, Viliama Turé¢édnyho, Frantigka Strausa, Jana Sabola, no i dalsich
teoretikov versa vedelo uz v 30. rokoch a neskor najma v 60. a zaciatkom

17



70. rokov zuzitkovat uctyhodné pole potrebnych impulzov (rusky forma-
lizmus, Mukarovského a neskdr aj Hrabakova poetika, ,umenie prekladu®
Jifiho Levého a podobne).

Vec teda stoji tak, Ze by sa aj pre $irSie didaktické ticely nemala ob-
chadzat pozoruhodnd platforma, na ktorej sa s vyvinovym zameranim
na slovensky vers alebo pri jeho konfrontacii s verSom inych literatur
utvaral v minulosti na Slovensku potrebny metodicky zaklad. Treba
zdoraznit, Ze vzhladom na pochopitelnd roznorodost a zlozitost prob-
lematiky obsiahnutej v slovenskych pracach z verzoldgie akiste nemam
na mysli pojmovo vycerpavajuce ozrejmovanie ich metodiky, skor mi ide
o vyhmatanie zékladnych charakteristik, spojené s vyberom najreprezen-
tativnejsich osobnosti alebo tendencii ver§ového vyskumu. Podobne ako
v zahrani¢nych, stru¢ne spracovanych ,,portrétoch®, najdolezitejsia sa javi
informativna funkcia, odkazy na dostupné pramene, ich citliva selekcia
so zretelom na individualne zaujmy Studentov, ktori tak mozu eventualne
prejavit hlbsi zaujem o sledovanie versa na takom a podobnom zéklade,
alebo sa pokusit o novy, nesporne vitany volnejsi pohlad. Nehovoriac
o tom, ze napriklad pri rozbore slovenskych basnickych prekladov pri tom
mozu najst uplatnenie aj individualne dispozicie studentov, ich kritické
stanovisko alebo jazykové predpoklady tvorivo a z novych uhlov sa vracat
k dielam slovenského literarneho dedic¢stva. Ako je zname, tito badatelia
a kritici boli schopni prave v oblasti umeleckého prekladu uz davnejsie
venovat pozornost vyznamnym svetovym literdrnym zjavom, podnetnym
niekedy aj pre utvéranie ich vlastnej poetiky, ¢im obohacovali slovenska
poéziu o dovtedy nepoznané postupy alebo principy.

Z toho vyplyva, ze predmet vyu¢ovania nemusi zakazdym obsahovat iba
opisny vyklad ur¢itych zasad, pravidiel a noriem (napriklad prozodickych
alebo gramatickych), pripadne osvetlenie basnickych figar a trépov. Hoci je
tato poziadavka v prvom $tddiu nevyhnutna a fakticky sa nemozno bez nej
zaobist, pri praktickom kontakte s textom basne je mozné ist aj za ramec
opisnosti v usili hladat to, ¢o sledovana $truktaru spaja alebo zjednocuje.
Poznavaci proces v oblasti slovenskej tedrie versa, reprezentovany na za-
c¢iatku M. Bako$om, mal v zasade také vymedzenie. Odburanim prvotnych
vonkajsich kontextov literarneho diela, obsahujuicich zvicsa teleologicku
zamernost, Bakos si ako prvy dosledne kladol za tlohu skimat basnicky
text v jeho vecnej, Strukturne dokazatelnej a verifikovatelnej podobe.
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Nebude od veci, ak si pripomenieme aspon niektoré z hlavnych bodov
jeho teorie. Aby prekonal tradi¢nd podvojnost ,,obsahua ,,formy*, Bako$
pod vplyvom ruskych formalistov kladol doraz na sledovanie protikladu
medzi materidlom jazyka na jednej stane a konstrukcie (,,formy®) na stane
druhej. Normativnym vychodiskom mu boli zakladné principy slovenské-
ho versovania, ¢o jednak otvéralo priestor na uplatnenie potrebnej paradig-
my, jednak priamo umoznovalo zaclenit do vyskumu dovtedy nepritomné
vyvinovo-procesualne hladisko. Do popredia sa tak dostal nielen jednotlivy
ver$ ako vyraz urcitej autorskej poetiky, ale moznost utvarat generacny
»korpus“ na zdklade dynamickej konfrontacie podobnych alebo rozdiel-
nych priznakov na pozadi vyvinu slovenského versa. V takom zmysle
presunul pozornost na Statisticky dokazatelny fakt metrickej normy, ¢im
sa mala z badania vylucit vysoka miera ndhodnosti. Bakos si spravne vsi-
mol, Ze uloha figur alebo trépov, ich historicky ,,zve¢neny“ rdz nemoze byt
prvoradym predmetom badatelského zaujmu. Treba dodat, ze vychodisko
nevidel ani v chdpani versa z hladiska vylu¢ného usporiadania ,,tazkych*
a ,lahkych® dob. Jasne si uvedomil, Ze mechanizmus basnenia predstavuje
komplexnu strukturu, v ramci ktorej rovnocennu funkciu zohravaja aj
prvky vetnej vystavby, vztah metrickej osnovy k syntaktickému ¢leneniu,
vztah slabiky k prizvuku a podobne: )V samej osnove versa lezi metrum,
idedlna metricka schéma, ktora je zdkladom versového rytmu, no rytmus,
i ked niekedy uskutoc¢nuje skoro absolutne tuto metrickti normu, nie je
nou uplne dany, lebo je vysledkom posobenia velkého poctu rozli¢nych
prvkov (slovnej i vetnej fonologie, organizovanej versovo), ¢o presahuje
pojem starej metriky...“!

Ako vidiet, BakoSom zdodraznované lingvistické hladisko, ktoré sa az
dovtedy pri sledovani poézie pokladalo za neprijatelné, ba az nepripustné,
znamenalo zavazny prinos, pricom nové poznatky naozaj priekopnickeho
Bako$ovho diela, neskor v uréitom obdobi nemilosrdne zazndvané a cenzu-
rované, maju predovsetkym v sticasnosti vzacnu hodnotu. Uz tym, Ze najma
pri konfrontacii s pestrou sumou nielen ruskych, ale aj zapadoeurdpskych
vedeckych tedrii praktického zamerania znesu aj najprisnejsie kritérid.
V tejto suvislosti treba na Bakosov pocin hladiet ako na zakladny staveb-
ny kamen, bez ktorého by boli dalsie vyskumy na Slovensku, orientované
na historicki podmienenost povahy literarneho textu, dozaista nemysli-

! Bakos, M.: Vyjvin slovenského versa od skoly Stiirovej. 3. doplnené vydanie, Bratislava:
VSAY, 1966, s. 77.
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telné. Od Bakosa vedie predsa cesta k pochopeniu otazok tykajtcich sa
na pohlad ,,priuzkej“ oblasti versovych vyskumoyv, ale aj dalsich aspektov
vedeckého skiimania textu, ¢i uz mame na mysli genologické hladisko,
alebo rozvinutie pojmu paradigma do podoby Mikovej vyrazovej sustavy,
v ramci ktorej dialekticka spétost prvkov podla apriérne postavenej opo-
zicie vyrazovych kategérii zaujima pri $tylistickej analyze dominantné po-
stavenie. Prave dnes, ked sa napriklad pri vyklade striktne vypracovanych
aspektov a podob francutzskej stylistiky (dstredny je tu protiklad medzi
genetickou a deskriptivnou Stylistikou) vo vacsine pripadov prizvukuje
vseobecné jazykové podhubie, kuridzne sa vynara moment opodstatne-
nosti ich ,izolovaného“ vykladu na prednaskach uréenych nasim studen-
tom, ktori by podla vSetkého mali takmer mechanicky preberat cudzie
poznatky a pritom nic¢ alebo takmer ni¢ nevediet o veciach, ktoré maji uz
dévno na Slovensku nezastupitelné a $pecifické miesto. Mimochodom,
predstavme si, ze by sa vo Franctzsku museli $tudenti povinne zucastiovat
na prednaskach zo slovenskej $tylistiky a verzoldgie a nemali mat ani po-
tuchy o ,,svojom* Marouzeauovi, Cressotovi ¢i Spitzerovi, ktorych stylistika
je predsa znama povedzme na Filozofickej fakulte UKF v Nitre. Takéto
priklady vsak, prirodzene, nemozno brat humorne, nanajvys seriézne totiz
upozornuju na citelna absenciu poznatkov zasadného vyznamu, na ktorych
je nevyhnutné v budicnosti bez najmensich pochybnosti stavat.

Zostanem vsak radsej pri versi a otazke jeho dalsieho skiimania alebo
rozboru. Ak som pred chvilou upozornil na slovensky badatelsky kontext
ajeho zdroje v $irSom eurdpskom ramci, tlaci sa mi do pera aj dal$i zavazny
impulz. Zjavuje sa ako plod uzsieho napojenia na metodické vychodiska,
ku ktorym v nasich pomeroch nebolo mozné objavit klu¢ do seba zapadaju-
cich zdmok. Tykaju sa dalsieho prehlbenia Bakosovych postupov v zmysle
integralnejsieho pohladu na versovu struktiru. Pri doslednejsom vnimani,
ked vezmeme do uvahy aj filozofické determinanty vyskumnej metddy,
nam urcite neunikne, Ze na rozdiel od prac ruskych formalistov neboli
niektoré prostriedky a postupy Bako$ovho instrumentaria na Slovensku
dostato¢ne rozvinuté alebo dotiahnuté.

Ako uvidime, na osvetlenie tohto nedostatku méze posluzit metodicky
aparat, ktory sa zrodil v priamom vztahu k historickému vyvinu poézie
iného naroda, kde basnicka prax dospela k takym zovSeobecneniam, ktoré
zasadne ovplyvnili samu povahu vedeckého skiimania versa. Uz vzhladom
na oneskoreny vyvin slovenskej poézie oproti vyvinu v inych krajinach
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z toho vyplyvala mensia pozornost ,,praxi tvorivého nastroja“ alebo, ina¢
povedané, vnitornému mechanizmu basnickej tvorby. Niet pochyb, ze
v tejto suvislosti sa dostavame na pddu idealistického chapania poetiky
v najsirSom zmysle slova. Je celkom zrejmé, Ze ustavi¢ne pritomna obranna
funkcia slovenskej poézie, ako ju pozndme povedzme z diel Hviezdoslava
alebo Krasku, nemohla dovolit naplno vstrebat impulzy hermetickejsie-
ho a zaroven univerzalisticky zacieleného basnenia, ako to trebars vidiet
na tvorbe predstavitelov druhej viny franctizskeho symbolizmu P. Valéryho
alebo P. Claudela. Ich poetické krédo, budované v priamej nadvaznosti
na domdacu béasnickd tradiciu cez Baudelaira, Verlaina, Rimbauda az
po Mallarmého, pripravovalo zivnu poddu na hladanie ideovo a filozoficky
osobitého zovseobecnenia, ktoré malo neskor dosah aj na preciznejsie
formulovanie principov $trukturalnej poetiky, k ¢comu prirodzene doslo
az o niekolko desatroc¢i neskor pod vplyvom ideovo-estetickych principov
avantgardy. Podnetnost franctizskeho symbolizmu sa prejavila tsilim
organicky vnimat ver§ ako svojraznu totalitu, modelovani vedomim
suvztaznosti jeho jednotlivych komponentov. Z takého zorného uhla
napriklad rym nevystupuje autonémne a jeho sémantickd, zvukova alebo
eufonicka funkcia priamo zavisi od celkovej organizovanosti versa, ¢i ho
uz sledujeme z rytmického, alebo syntaktického hladiska. K tomu sa or-
ganicky pripdja u Bakosa do zna¢nej miery zanedband funkcia metafory,
pravda, nie metafory chapanej prvoplanovo ako odraz ideového prejavu
autorskej poetiky, ale na tzv. vy$$om plane formalizacie, ¢ize ako prvok
vyjadrujici dynamicky premenlivé ponatie verSovej $truktury. Tradi¢ny
sylogizmus, ktory u Bako$a este do istej miery fungoval ako analyticky
nastroj, v danom pripade prekonava $trukturalisticky (a na jeho pozadi
aj idealisticky) presah ako ddsledok dialekticky désledného vnimania
verSovej Struktury. Ak Bakos vo svojom Vyvine slovenského versa od skoly
Stﬁmvej vidi napriklad ulohu hviezdoslavovskych inverzii ,v zastierani
syntaktickych pauz, ktoré by pri zhode s rytmickymi pauzami prilis odha-
lovali verSovy podorys, treba v tom este vidiet uplatnenie pozitivistického
sylogizmu, o ¢om koniec koncov sved¢i dalsie jeho tvrdenie: ,, Analogicka
funkciu maju i nepravidelnosti vetnej stavby, syntaktické anakoluty, kto-
ré porusuju logickd stavbu suveti. Intondcia, ktora sa dosahuje zmenou
normalneho, hovorového poriadku slov (inverziou) pomaha zastierat
metricky podorys odhalovany presne uskuto¢iiovanou metrickou schémou
a ako hlavny ¢initel (popri este inych spdsoboch vyuzitia vetnej intonacie)
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odvracia nebezpecenstvo rytmického zmechanizovania versa.” Bakosov
zaver sa sice na pohlad javi logicky opodstatneny, no len dovtedy, kym sa
cez basnicku formu neza¢ne s plnou kompetenciou presadzovat zasadny
»objav® strukturalisticky postulovaného vyskumu.

Vyplyva z dosledného re$pektovania vztahu prozy a poézie, alebo bez-
nej reci k jej Stylistickej priznakovosti v tkanive basne. Prostrednictvom
vlastného vyskumu,® pri ¢o najdoslednejsom abstrahovani od vtierajucich
sa kauzalnych imperativ, som si uvedomil, Ze keby Hviezdoslav nebol vy-
uzival inverziu, nemohli by mat jednoducho jeho verse jambicky versovy
podorys. Odstranenim vsetkych spomenutych prvkov by nastal rytmicky
»posun” a takyto verSovy typ by zanikol.

S vymedzenim verSovej $truktiry ako fonosémantickej jednoty sa
na pozadi vztahu poézie a prozy stretavame u francuzskeho teoretika
ver$a Jeana Cohena,* ktory v nadvédznosti na priamociaru liniu francuz-
skej poézie upriamil pozornost na jednotlivé komponenty versa, o mu
v dalSej faze poskytovalo moznost hladat ich vnutorna prepojenost alebo
spolo¢nt strukturu. Treba vsak povedat, Ze tymto poznatkom nemdm
v umysle znehodnotit vysledky prevazne opisného razu, chcem len upo-
zornit na sibezni moznost vnimania ver$ového celku v jeho harmonicke;j
sudrznosti, ¢o prirodzene otvara nielen badatelovi nové obzory. V tomto
smere, ako ¢iasto¢ny kontrapunkt k Bako$ovej metdde, sa predsa len Ziada
uviest okolnost, Ze na dant nekoherentnost aspon intuitivne neraz kriticky
upozornil Jozef Felix. I ked sa jeho vyhrady netykali Bakosovych vychodisk,
ale napriklad prekladatelskych postupov Emila Boleslava Lukaca, zrejme
tu paralelne islo o nedocenovanie celistvejsieho chapania versa, citlivo
prihliadajiceho na vsetky znaky autorskej poetiky.” Je len prirodzené, ze
objektivizujuce nestranné hladisko moze dat spolahlivii odpoved na otaz-
ku, prec¢o Luka¢ nemohol prekonat bariéru dant vatitornymi vyvinovymi
predpokladmi, preco aj v dotyku s romantickou poetikou V. Huga vnu-
torne pocitoval zvySeny tlak expresivnosti a bezprostredne konkrétnej
metaforickosti, a to v stvislosti s dobovymi poziadavkami slovenskej

2 Ibid. s. 148.

3 Pozri Franek, L.: Styl prekladu. Vyvinovo-teoretickd a kritickd analyza slovenskych
prekladov Paula Claudela. Bratislava: Veda, 1997.

* Porovnaj Cohen, J.: Structure du langage poétique. Paris: Flammarion, 1970.

* Pozri Felix, J.: Hugov Satyr v slovencine. In: Slovenské pohlady, 78, 1962, ¢. 6,
s. 64-70.
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poézie. Koniec koncov, prave na Slovensku treba ustavi¢ne pripominat
zasadnu skutocnost, ze vacsina kritickych analyz vychddza z umeleckej
praxe slovenskych prekladatelov (ktori st neraz spisovatelia alebo basnici),
z neprestajného tsilia overovat si vlastné hypotézy nielen ako plod znalosti
autorovej poetiky, ale aj celého spektra jazykovych ¢initelov a $pecifik. Ich
pristup poskytuje pestrt paletu poznatkov, ktoré vdaka tomu presahuju
ramec sledovaného textu a vyustuju do vzacnej medzikultirnej syntézy.
Pri konfrontacii prac z oblasti $tylistiky, ktoré vznikli v ostatnom case
vo Franctzsku, a slovenského, neraz umenovedného, esteticky podloze-
ného a mnohostranne vnimavého pristupu k literarnemu textu posobi
prevazne teoreticky, jazykovedné orientovany francuzsky model pomerne
jednostranne a nezaujato. Celkom pochopitelne si nechce ,,po$pinit prsty“
nie¢im, k ¢omu nema vinou dlhej pozitivistickej alebo $trukturalistickej
tradicie bezprostrednejsi vztah. To vSak na druhej strane neznamena, ze
ho netreba v komparativhom ramci aspon v hrubych ¢rtach poznat alebo
spoznavat.

Ked som sa usiloval volnejsie, bez zbyto¢ne zlozitého pojmového
aparatu Studentom vysvetlit, aké st zasadné prozodické rozdiely medzi
slovenskym a franctzskym ver§om, a ked som sa potom venoval vyluc-
ne nasmu versu v jeho vyvinovych premendch, ani pri zvySenom zreteli
na formélne rozdiely medzi hviezdoslavovskym versom a versom $tdrov-
skej generacie som nenadobudol dojem, ze veci, o ktorych hovorim, su
vnemu nasho studenta vopred vzdialené alebo dokonca nepristupné. Prave
naopak, napriek pochopitelnej blizkosti, ktort mohlo potrebné struktur-
ne chapanie vyvolat u niektorych jednotlivcov, nebolo akiste zbyto¢né
tieto otazky na priamych prikladoch ilustrovat, a tym akosi dodato¢ne
zaplhat medzery vzniknuté nedostato¢nym stredoskolskym vzdelanim
alebo doteraz vcelku prevladajucim niz$im zretelom na formalnu stranku
poetiky textu. Dokonca ani taky zlozity problém, aky nastoluje navonok
abstraktna dichotomia langue/parole, umoznujtca z nového uhla nazriet
na mechanizmus basnickej tvorby, nevzbudila u va¢siny studentov nechut
alebo odpor. Dokazom boli napokon vysledky pisomnej prace, ktorti som
im z takto prednasanej latky ulozil. Utvrdili ma v presvedceni, Ze ani od-
bornejsi pohlad nemoze byt vaznejsim zasahom do ich ambicii takymto
spdsobom o poetike textu uvazovat. Ked som si v okamihu premietol celt
nasu tradiciu chdpania a sledovania tejto problematiky, vec sa mi ukazala
v jasnejSom svetle: doraz na tizke prepojenie tedrie a empirie, vnutorny
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pocit zZitia sa s textom analyzy aj na zaklade individualneho citenia pred-
stavuje, myslim si, dosial na Slovensku vzacnu hodnotu a opustit tento
predpoklad by bolo aj pri zvy$enych narokoch na vedomosti univerzit-
ného, teoretického razu naozaj neodpustitelnym ¢inom. Uz preto, Ze nie
nidhodou sa z vylupujtcej formy literarneho diela, v bezprostrednejsej
vazbe s ozivenou predstavivostou moze vytvarat pestry model, ktory ani
zdaleka nemusi bazirovat na zaviznej opisnosti a z toho neraz vyplyva-
juceho memorovania. V suhre mnohostranne osvetleného literarneho
faktu a jeho asociativnych schopnosti dava totiz moznost veci ustavi¢ne
domyslat a slobodnejsie rozvijat. Ako to pochopitelne predpoklada sama
povaha poézie — dovolim si tvrdit — spevne subjektivna, dorazne ordlna
slovencina v zhode s vyrazom najvyznamnejsich predstavitelov slovenske;j
poézie ma vdaka takejto priznakovosti moznost aj v budtcnosti pretrvat.
Najmai ked jej osvetleniu prichddzaji na pomoc také uzito¢né prvky, ktoré
vinou este nedavnych obmedzeni do znac¢nej miery stazovali jej rozlet.

Konkrétne mam na mysli funkciu figar alebo trépov (videnych aj na po-
zadi zakladnych rozdielov medzi aristotelovskou poetikou a platénskym
modelom), ktorych dokladnejsie objasnenie je prirodzene conditio sine
qua non akejkolvek prace s literarnym textom, no i v otazke subjektiv-
nejsieho vnimania rytmu reci, o ktorej sa — ako je zname z Bako$ovych
prac - cez Milkina, Kréméryho a dalsich basnikov viedli na Slovensku také
ostré spory. Ved za takéhoto poznania, i cez osvojenie cudzieho jazyka
(tobdz neslovanského), vyviera poznanie spojené so spatnou reflexiou
jazyka slovenciny, k comu poskytuje prave literatdra najlepsi podklad. Pri
podobne zameranom vyucovani ide v kone¢nom désledku o uzlovy bod:
stanovenie priorit, z ktorych sa, priznajme, aj v ¢asoch tazko doliehajucich
pragmatickych imperativov napdja kazda roznoroda kultara.

Pri pisani svojich tvah som nacrel, ako uvidime, do jedného nie nepri-
zna¢ného pramena. V zborniku Rytmus a metrum VI. (1968), sa jednotlivé
prispevky dotykaju rozsahu versa, metrického usporiadania, rymového
zakoncenia, eufonickej vystavby, intondcie, strofiky versa, prozodickych
systémov a pod.“

¢ Ibid. s. 47.
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TEXT, TEXTOVOST, INTERTEXTOVOST

Niet pochyb o tom, ze preklad a jeho diferencované podoby maju vo vyvine
myslenia nielen potrebnu sprostredkovatelski hodnotu, ale zdroven v is-
tom zmysle najkomplexnejsie odzrkadluji kultirno-spoloc¢enské rozdiely
medzi narodmi. Stavaju sa prostriedkom prendsania poznatkov alebo in-
formacii do viac-menej vymedzeného a neraz nepreniknutelného teritoria
narodnej existencie, pricom tuto $pecifickost vyjadruju prostrednictvom
jazyka, jeho schopnosti vytvarat pokial mozno rovnocenny ekvivalent.
Vysledkom tohto tvorivého kontaktu st zakonito sa rozvijajice postupy,
ktorych podoba je dana jednak individualnou skusenostou prekladatela,
jednak vyplyva zo SirSich nadindividudlnych determinantov, ktorych
povaha casto unikd i samému prekladatelovi, pretoze vyzaduje urcita
davku zovseobecnenia, hlbsi zmysel pre komparativne zhodnotenie nim
volenych postupov.

Na jednej strane teda stoji prekladatel, ktory v danom historickom
okamihu disponuje vlastnostami domaceho jazyka, a na strane druhej
autor s odlisnou jazykovou i mimojazykovou realitou obsahujticou cely rad
prekazok, s ktorymi musi zapasit. Prave tato konfrontacia ma za nasledok,
ze oblast prekladovej literatury zaujima nanajvys $pecifické postavenie,
pretoze sa napaja nielen z pozitivnych, logicky podlozenych poznatkov,
ale predpoklada ustavi¢ny zretel na mnozstvo vynarajucich sa hypotéz.
Vdaka tomu sa otvara mnohostranny priestor zaplneny prostriedkami
raciondlneho myslenia, ako i navonok neuchopitelny moment hodnotiaco-
-kritického pristupu, ktorého tlohou je korigovat mozné jednostrannosti
logickych postupov.

Z vyssie povedaného vyplyva, ze mam na mysli oblast umeleckej lite-
ratary, v ktorej je nevyhnutné prekracovat uzky ramec jazykového pozna-
nia a obohacovat ho o empirické osvojovanie textu originalu. Tato praca
dozaista prinasa nemalo tskali a upozornuje predovsetkym na zakladny
rozpor, ktorym sa vyznacuje takto chdpany poznavaci proces. Spociva
v potrebe ¢o najcitlivejsieho vystihnutie miery medzi teériou a empiriou,
medzi teoretickym zovSeobecnenim a empirickym postojom, ktory v ur-
¢itych pripadoch moéze dokonca prinasat podklady pre iny druh zovse-
obecnenia. Je totiz zrejmé, ze kazdé systémové uvazovanie, ktoré sa opiera
o ¢isto alebo prevazne jazykové vychodiska (prameniace z gramatickych,
morfologicko-syntaktickych alebo prozodickych osobitosti) si narokuje
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véeobecnu platnost do tej miery, ako vytvara aj pre badatela spolahlivy,
logicky zdovodnitelny model, ktory mozno na takom zéklade analyzovat.
Nehovoriac o tom, Ze pri konkrétnom porovnani origindlu s prekladom by
jeho zanedbavanie mohlo viest ku skreslenym alebo chybnym zaverom. To
je vlastne dovod, preco vacsina badatelov vychadzajtcich z racionalnych
premis, sa nechce vzdat svojej perspektivy a jazyk povysuje na prvorady,
az jediny predmet skiimania. Nie je nahoda, Ze prave z ich pera vycha-
dzaju skeptické uvahy o ,neprelozitelnosti“ slovesného umenia, pretoze
poznatky, ku ktorym dospievaju, nenachadzaji dostato¢né odévodnenie
v samom materiali vychodiskového a cielového jazyka.

Jednym z problémov je nejasnd, nelahko analyzovatelna funkcia vyz-
namu. Niektori lingvisti, napriklad Louis Hjelmslev, sa usilovali dokazat,
ze substancia (obsahu), ktory je este prv, ako sa utvara, amorfnou masou,
unika akémukolvek rozboru, a tym aj akémukolvek poznaniu. Tvrdi: ,, TG
ista hrst piesku mozno hodit do rozli¢nych foriem.“ (Hjelmslev, 1953, s. 32)
Prvoradym cielom, ktory vyplyva z vlastnej povahy jazykovej operacie, nie
je teda skiimanie vyznamu ako takého, ale skimanie formy. ,,Opis jazykov
by teda mal byt opisom substancie (vyrazu alebo obsahu) len vtedy, ked mu
predchadza opis jazykovej formy.“(Ibid. s. 48 —49) Kazdy pokus vytvorit
véeobecne platny systém zvukov alebo pojmov nebude teda sémantikou,
alebo $tudiom zvukov, a $tidium obsahu nebude sémantikou alebo §tu-
diom vyznamov. Jazykoveda bude istym druhom algebry... Z tohto do-
vodu je vedecky mozné iba vzajomné skiumanie vztahov, vyprazdnenych
foriem.

Pravda, uprednostnovanie formy pred obsahom neznamenalo
u Hjelmsleva totalne popretie vyznamu. V prvom rade islo o moznost,
aby aj preklad mohol podliehat exaktnym vedeckym principom, aby jeho
vysledky sa neobmedzovali na hladanie ekvivalentov v oblasti lexiky a fra-
zeoldgie. Tym sa vykonal dolezity krok, a to zvySenym zretelom na funkc-
no-formalnu stranku, ktort svojim spésobom legitimizoval. Ako je zname,
mnohé zapadoeurodpske lingvistické tedrie (plati to vSak do zna¢nej miery
aj o pracach ruskych formalistov, najmu pri vyskume versa, no i v oblasti
vieobecnej jazykovedy) prehlbili analyzu exaktnych vztahov medzi formal-
nou jazykovou vypovedou a jej vyznamom. Odhliadanim od pozitivistickej
nadvlady obsahu nad formou, ktora vychadzala z genetickych ¢initelov
ako odrazu vonkajsich determinantov, sa v takom zmysle zac¢al dorazne
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uplatnovat koncept urcujtci povahu toho-ktorého jazyka na pozadi jeho
$truktdrnych, vzdgjomne podmienenych komponentov.

V tejto suvislosti sa ziada pripomendt dals$i zdvazny prinos. V koncep-
cii Ferdinanda de Saussure, ktory najradikélnejsie prehodnotil tradi¢na
empiricku tedriu jazykového znaku, st obsiahnuté podobné vychodiska
ako u Hjelmsleva: ,,Pre urcité osoby, piSe, ,,predstavuje jazyk so zretelom
na jeho zdsadny princip akési pojmoslovie, ¢ize stpis terminov, ktoré
priamo zodpovedaju veciam [...] Tato koncepcia [...] predpoklada, ze
pred slovami jestvuji hotové myslienky.“ (de Saussure, 1960, s. 97) Ako
vidiet, Saussurove uvahy sa bezprostredne dotykaju prekladatelského
problému a smeruju k vystizne formulovanej namietke: ,,Keby mali slova
za ulohu predstavovat vopred dané pojmy, véetky by mali, od jedného
jazyka k druhému, presné vyznamové ekvivalenty; pravda je vsak ind.“
(Ibid. s. 162) Podla Saussura je vztah medzi vecou a slovom vysledkom
ovela komplexnejsej operacie: ,,Ked jednoducho tvrdim, Ze nejaké slovo
oznacuje nejaku vec, ked lipnem na spojeni akustického obrazu s pojmom,
konam tikon, ktory moze byt do istej miery exaktny a poskytnut predstavu
skutocnosti; v nijakom pripade vSak nim nevyjadrujem jazykovy fakt v celej
jeho $irke a podstate.“ (Ibid. s. 162)

Ktory ¢initel teda umoznuje vidiet, Ze na rozdiel od tradi¢nej predstavy
jazyka ako urcitého repertoaru alebo pojmoslovia jestvuje v jazyku nie
bezprostredny vztah medzi slovom a vecou, ale celistvejsi vztah medzi
oznacujuicim (le signifiant) a oznac¢ovanym (le signifié)? Podla Saussura
tento vztah urcuje skuto¢nost, ze vo vztahu k jednému slovu jestvuja alebo
nejestvuju ostatné slova. Tieto slova sa dotykaju, alebo sa mozu dotykat
reality oznacenej tymto slovom. Vo francuzstine je napriklad vyznam slova
craindre ohraniceny existenciou dal$ich slov, ako su redouter, avoir peur
a podobne. Dolezity sa preto javi nie inventar tychto slov, ich suhrn, ale
systém, Cize akasi siet, ktorej vSetky sémantické oka jestvuju vo vzajom-
nej zavislosti. Ak sa deformuje jedno z nich, spétne sa deformuju vietky
ostatné. Pri skiimani jazyka sa teda v porovnani s tradi¢nymi postupmi
predpoklada zretel nie na slova, ale na subor synonymickych vztahov
v ramci daného jazyka. Je prirodzené, ze toto poznanie prinasa vzacne
podnety i pre vecne orientovaného teoretika prekladu. Umoznuje totiz
konfrontovat systém jazyka prekladu s jazykom originalu vo véeobecnej
rovine a teda spolahlivejsie urcit mieru posunu, ku ktorému dochadza.

27



Podobny pristup v§ak uz na prvy pohlad obsahuje nejeden sporny bod.
Toboz ked vezmeme do tvahy samu povahu umeleckej reci, ktorej tvar
nie je ur¢ovany nejakym vopred stanovenym systémom, ale vyzaduje pri-
tomnost subjektu, jednotlivca, ktory najskor preklada obsah a o existenciu
formalnych vztahov sa zvyc¢ajne nezaujima. Zameriava sa teda na obsah
a nasledne ho pretvara do $tylistickej podoby. Bezne teda stoji v opac¢nej
pozicii ako badatel, ktory pri objektivnom skiimani vychadza zo vieobecna,
pri¢om potrebuje na to systém, pomocou ktorého sa usiluje ustvztaznit
rozli¢né texty. V tedrii prekladu ide navyse o vitani moznost presnejsie
$pecifikovat rozdiely, ktoré sa ¢rtaju medzi odbornou a umeleckou litera-
turou. Ako vieme, z tohto pohladu sa obidve formy vypovede javia proti-
chodné. Ked sa uplatniuje prva z nich, formalna stavba originalu nevyvija
na formu prekladu taky silny tlak ako pri umeleckom preklade, ¢o vlastne
potvrdzuje hjelmslevovska tézu o systémovej odlisnosti vychodiskového
a cielového jazyka.

Ako vidiet, hladanie systémovych zakonitosti malo uz v davnejsej mi-
nulosti za ciel zobjektivnit poznanie jazykovych osobitosti. Do popredia sa
dostala jazykova vypoved v jej verifikovatelnej alebo opisatelnej podobe.
Inymi slovami, v danom pripade mame do ¢inenia s oblastou systému ja-
zyka (langue), ktorého materialové poznanie umoziuje jasnejsie postihnut
rozdiely medzi siborom jednotlivych vlastnosti jazyka a individualnym
reCovym prejavom (parole), ktory pri oddelenom, vylu¢ne empirickom
pristupe neposkytuje dostato¢nu teoreticki oporu. Tym si vysvetlime,
preco sa vSeobecne zamerana lingvistika pokial mozno vyhyba zaclenit
do vyskumu také aspekty, ktoré by dovolovali vyraznejsie prekracovat
faktograficku rovinu, problematizovat ju s umyslom zbliZit sa so samym
aktom tvorenia na subjektivnejSom zdklade. Na druhej strane treba po-
vedat, ze mnohé z jej teoretickych, no i praktickych vychodisk zostavaju
na Slovensku dosial nevyuzité, a napriek niektorym ciastkovym vysled-
kom, ktoré umoznilo sledovanie $tylu (Anton Popovi¢, Frantisek Miko)
alebo druhové skiimanie literatury, ide o priestor, v ktorom nadalej mozno
objavovat aj pre didaktické ucely produktivne podnety. Poznanie zapado-
eurdpskych prav a ich konfrontacia so slovenskymi poznatkami st v tomto
smere viac nez uzitocné.

Pokial ide o funkéno-$trukturne hladisko, sledované v uzsej spétosti
jazyka a literatury, mam na mysli jednu vyznamnu pracu, ktora zohlad-
nuje vecnu povahu umeleckej reci (langage) a az potom v nej hlada vse-
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obecné jazykové zakonitosti. Takuto potrebu vyslovil franctzsky teoretik
versa Jean Cohen. V knihe Struktiira bdsnickej re¢i (Structure du langage
poétique) sa usiloval zuzitkovat a zaroven rozsirit vysledky modernych
lingvistov, najmé Saussura a Hjelmsleva (v oblasti tedrie versa a stylistiky
sa k nim pridruzili napriklad Maurice Grammont, Charles Bally a Pierre
Guiraud). Podobne ako Hjelmslev, Cohen rozliSuje dve roviny: rovinu
»substancie obsahu® a rovinu ,,formy*. Zavedenim tejto dichotémie chcel
preklentt tradi¢nd podvojnost ,,obsahu® a ,,formy*, kedze “forma“ tu
vystupuje ako subor vztahov vnutri systému. Prave tento subor vztahov
umoznuje danému prvku plnit jazykovu funkciu. Na rozdiel od tradi¢ne;j
poetiky, uprednostnujtcej substancidlne hladisko, Cohen kladie doraz
na fungovanie basnickej re¢i v zmysle imanentne chapanej formy, pricom
najvseobecnejsim pozadim, ktoré dava predpoklady na jej vyskum, je
opozicia medzi prézou a poéziou. Tym sa vlastne lisi od vylu¢ne systémovo
orientovanych lingvistov $trukturalistov, ktori dant opoziciu este nebrali
do uvahy. Toto vedomie mu pomaha vystopovat, k akym vnutornym
rozporom v $trukture basnickej re¢i dochadza.

Napriklad v otazke verSového presahu (I ‘enjambement) pozoruje ne-
zhodu medzi metrom a syntaxou, ide teda o vztah vnutri versa. Toto ziste-
nie privadza franctzskeho teoretika k zaveru, Ze vers nie je samostatnym
prvkom basne, ktory sa zvonka pripaja k obsahu. Stava sa integrujiicou
sucastou procesu vyznamu. Nevyplyva teda sim osebe z muzikoldgie, ale
z jazykovedy. Chapanie textu je v takom zmysle procesom odhalovanie
skrytych suvislosti jestvujicich za slovami, procesom smerujicim od slov
k veciam. Predpokladom toho je dérazné vyclenovanie formy z jazykového
vyjadrenia, prvopldnovy zretel na komunikaény aspekt re¢i. Sir$i vyznam
tohto tvrdenia Cohen zaroven prenasa na preklad. Suvisi s prelozitelnostou
vedeckého jazyka a formalnou neprelozitelnostou umeleckej reci, ¢o podla
neho dokazuje, Ze ,¢im je myslenie abstraktnejsie, tym menej sa zraza
s rec¢ou.” (Cohen, 1970, s. 33)

Protiklad medzi prézou a poéziou, na zaklade ktorého Cohen sleduje
fungovanie basnickej reci, mu sluzi pri konkrétnej analyze najvyraznej-
$ich osobnosti francizskej poézie od obdobia klasicizmu po obdobie
symbolizmu. Autor pritom neobchddza ani d6leziti okolnost, Ze material
na skiimanie mu poskytla literarna kritika, ¢ize subjektivna forma literarne;j
reflexie. Proti esteticko-filozofickému principu jej hodnotenia stavia pokial
mozno koherentny metodicky systém, ktory by posobil nezavisle od literar-

29



nokritickych alebo literarnohistorickych kritérii. V ramci vynarajtcich sa
moznosti prizvukuje potrebu vychadzat pri rozbore z pozorovania faktov.
Postupy, aké vyuziva napriklad Léo Spitzer, poklada za privelmi intuicionis-
tické, podla neho st znakom objavitelskej, nie dokazovej metddy. Vedecky
postulovana poetika, zamerana nie na kvalitu, ale na kvantitu, nachadza
uplatnenie vdaka pojmu odchylky vo vztahu k norme. Tato definicia sa
nevztahuje na jednotlivca, ale na druh. Na tomto zéklade si Cohen kladie
otazku: ,Co je vlastne ver$ovanie, ak nie kodifikovana odchylka, zakon
odchylky vo vztahu k zvukovej norme beznej reci?“ (Ibid. s. 14) Usiluje
sa vytvorit taky ,korpus® sledovanych basnikov, ktory by mu umoznil
vyvinovo postihnut relevantné odchylky vo fungovani basnickej reci.
Hodnotenie, ktoré patri do estetiky, nahradza dvoma operaciami: vyberom
a pozorovanim. V jednotlivych kapitoldch skiima basnickt odchylku nielen
vo zvukovej rovine, ale ma rovnocennt ambiciu aplikovat ju aj na vyznam,
metaforicko-figurativny charakter basnenia.

Je zrejmé, Ze Cohenovo ponatie poetiky mozno s va¢simi alebo mensi-
mi vyhradami pouzit aj pri sledovani prekladovej literattry. Podobne ako
metoda Mikuld$a Bakosa , ktord je najmi v otazke rytmického ustrojenia
slovenského versa postavena na ¢iasto¢ne obdobnych principoch (porov.
Franek, 2002), strukturno-poetologicky rozmer umoznuje zretelnejsie
urcit systémové rozdiely medzi jazykmi a doslednejsie tak v budiicnosti
naplnit ciel spocivajici v moznosti nadnarodného sledovania rozli¢nych
foriem basnickej re¢i (Franek, 1997). Niet pochyb o tom, Ze prave preklad
poskytuje najvhodnejsi material na tato plodnti medziliterarnu konfron-
taciu.

Ak som sa venoval niektorym vyznamnejsim poznatkom zameranym
na zovseobecneny pristup k textovej analyze, nemdzem nespomendat ani
teoreticko-praktické moznosti, ktoré sa prave v danej suvislosti coraz
nastoj¢ivejsie za¢inaju hlasit o slovo. V. mnohom naznacuju zasadnejsi
posun v nazerani na ulohu prekladu. V jadre totiZ nejde o ni¢ iné, ako
v polemike s racionalno-teoretickym modelom starsich badani pokusit sa
o urcity presah, pomocou ktorého by sa aktualizoval nielen pozorovany
objekt - jazyk, ale pri ktorom by mal pravoplatné miesto aj analyticky
subjekt, viac-menej stotozneny s pracou prekladatela. Tato potreba sa vy-
néra nielen z hladiska vecného, v zdsade dosial nenahraditelného pristupu
k prekladatelskej ¢innosti, ale aj z hladiska oZivenia predpokladov, ktoré
davaju moznost zapojit do tohto procesu a jeho osvojovania v minulosti

30



pomerne zanedbavané formy poznania suvisiace so $ir$§im vnimanim, ci-
tenim a prezivanim interpretovaného obsahu. Mam na mysli oblast, ktora
znamena bezprostrednejsiu vazbu jazykového a literarneho skiumania,
tedrie a empirie. Prostrednictvom tejto vdzby — podobne ako je to u naj-
lepsich a najvyzretejsich prekladatelov — by sa mohlo prirodzenejsie, i ked
z istého uhla nie zjednodusene, definovat nielen myslenie o preklade, ale
¢oraz nastojcivejSie sa vnucujuci pojem myslenia prekladu.

Tymto pozmenenym pojmom fakticky nadvazujem na dolezité teore-
tické vychodiska minulosti. Treba vSak dodat, Ze v nejednom ohlade ich
tento pojem prekonava, doplnuje a problematizuje. Doraz na pragmaticka
vecnost vyuzitia, naco sa prevazne zameriava dne$nd translatoldgia, by
mal podla mojho nézoru ¢oraz plodnejsie ratat aj s takymi postupmi alebo
kritériami, ktoré sa az dosial bezne vztahovali len na kritiku prekladu, jej
hodnotovo-estetické principy. Nezanedbatelne mozno dokonca tvrdit, ze
klu¢ k odhaleniu mnohych rieSeni, uzito¢nych a neodmyslitelnych, prindsa
prave literatdra a jej novodobé vydobytky. Vyznamnym poznatkom, ktoré
ma vedie k tomuto tvrdeniu, je napriklad ¢oraz Castejsi synkretizmus via-
cerych vytvorov, ich mnohoznac¢nost, prekonavanie tradi¢ného rozporu
medzi prézou a poéziou, hladanie volnejsej formy vyjadrenia, stieranie
hranic medzi jednotlivymi literatiirami, ¢o je dané mnohostrannou sku-
senostou spisovatela hladajuceho podnety pre svoju tvorbu vo viacerych
krajinach, no i vo viacerych kulturno-filozofickych pramenoch. Urcite
nebudem daleko od pravdy, ak poviem, Ze takato skusenost je v mnohom
paralelna so skdsenostou prekladatela. Vyviera z dokonalejsieho pozna-
nia jazykov a zaroven ich pretvara do podoby, ktora uz nevykazuje tolko
protire¢ivych znakov ako v minulosti. Co viak podmieniuje skutoénost, ze
aj o umeleckom preklade mozno hovorit z tejto perspektivy, co naznacuje
rodiaca sa symbidza, ktora je priamo jeho predpokladom?

Je to v prvom rade navrat k oralnosti reci, ktora — ako vieme - je v otazke
dosiahnutia ziadanej ekvivalencie zasadna. Kazdy skuseny prekladatel si
uvedomuje, Ze bez zretela na rytmus domaceho jazyka je proces hladania
primeranych ekvivalentov nepredstavitelny. Tato nevyhnutnost vystu-
puje do popredia predovsetkym pri prekladani z neslovanskych jazykov.
Napriklad franctzstina, vyznacujica sa prisnou logickou stavbou vety,
kladie na prekladatela zvySené naroky, lebo prirodzeny rytmus slovenciny
vychadza z odli$nych principov, natolko nepodliehajicich racionalnemu
principu exaktnosti. V dosledku toho takmer pravidelne, dokonca aj pri
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odbornom preklade, dochadza k potrebnému restrukturovaniu oznamu.
Plynulost vety, jej vacsia splyvavost v slovencine na rozdiel od klasickej
podoby francuzstiny, odzrkadluje odli$ny spdsob rytmického citenia.
Proces vnimania povodiny sa tak obohacuje o zlozku, ktora nevystupuje
samostatne, ale v priamej$om vztahu k mysleniu - odraza ducha reci
naroda. Preto je koniec koncov celkom zékonité, ze — celkom v duchu
niektorych Popovicovych prac - tradi¢né rozliSovanie rytmu a sémantiky
ustupuje v prospech integralneho vnimania jednej i druhej zlozky, do-
konca v zmysle ich totdlneho splynutia (porov. Meschonnic, 1999, s. 24).
Takéto poznanie ma za nasledok, ze pojem tradi¢nej poetiky, zaloZenej
na $truktirnom pozorovani, nadobuda celistvejsie obrysy, lebo uz nemdze
stelesnovat ani tradi¢ny individualny rozmer poetiky, ani staticky jazykovy
systém zdovodnovany dorazne logickymi postupmi. Saussurovsky pojem
langue, ktorym tolko operuje vSeobecna lingvistika, vdaka tomu prechadza
do zivsej, subjektivnejsej polohy reci, lebo respektuje oralnost hovoriaceho,
jeho zvnutornenu schopnost vnimat text celistvejsie. Proces vyslobodenia
zo zajatia tradi¢nych obmedzeni je vlastne v pravom zmysle slova navra-
tom k dlho zanedbavanym pramenom reci, k jej kultirno-spolocenskym
koreniom. Stotoznuje sa vlastne s pisanim, s prehovorom - s diskurzom.
Uz suhrn tychto poznatkov, ktoré vychadzajui z empirickej bazy prekla-
datela v sulade s jeho senzitivnymi dispoziciami nazna¢uje rad moznosti,
ktoré mozno dozaista plodne vyuzivat aj pre didaktické ucely. Napriek
tomu, ze predstavuje urcity idedl, pre mnohych azda tazko dosiahnutelny
a azda aj iluzérny, niet pochyb o tom, zZe prave k nemu smeruje nielen
moderna literatura, ale aj paralelne sa rozvijajuce myslenie prekladu.
Jadro veci teda spociva vo viacerych posunoch oproti tradi¢nejsiemu
vnimaniu. Ako som uz vyzdvihol, ide o rehabilitaciu dynamickej povahy
reci, vo vztahu k statickym, vyluc¢ne alebo prevazne apriérne normativnym
vychodiskdam jej skimania. S tym stvisi nevyhnutnost, aby bol preklad
predovsetkym vnimany ako aktivita, proces, a nie pasivne, len ako pro-
dukt a vysledok. V tomto smere je urcite vhodnejsi pojem prekladanie
(le traduire), lebo zahrnuje dynamickt ¢innost podmienent ozivenou
pritomnostou subjektu, jeho psychologickymi, estetickymi a etickymi
vlastnostami. V poststrukturalistickom obdobi, ktoré tieto perspektivy
uzito¢ne otvara, to znamena zrovnopravnenie kritického postoja, vedo-
mie, Ze vysledny tvar prekladu sa nezaobide bez predbezného skimania
hypotéz prihliadajicich na cely stibor vonkajsich ¢initelov, bez ¢oho sa
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prenasanie poznatkov z inej kultirnej reality nemoze zaobist. A napokon
vedomie, Ze v takomto rozsirenom priestore moze pravoplatne fungovat
duchovny rozmer v bezprostrednejsej suhre s telesnymi dispoziciami
aktivne posobiaceho c¢loveka. Tento antropologizujuci rozmer je koniec
koncov spolahlivym pilierom medziliterarnosti a interdisciplinarnosti,
na ktorom uz davnejsie vo vicsej alebo mensej miere baziruje slovenska
komparatistika a tedria prekladu.

V tejto suvislosti sa jednako Ziada pripomenut, ze literatura ako dru-
hotne modelujuci systém nenaplia tieto predpoklady vzdy priamociaro
a rovnocenne. ZbliZenie literatury s lingvistikou, ktoré prinasa cenny
nastroj aj pre oblast prekladania, nemusi znamenat, Ze sa zo zretela strati
samo poslanie literatury, hoci je zrejmé, ze novoutvoreny rukopis obsahuje
také znaky, ktoré toto zblizenie vlastne umoznuju. Pravdou zostava, Ze pri
sledovani najvyznamnejsich zjavov sacasnej, no i davnejsej literatury, pre-
dovsetkym z obdobia eurépskeho postsymbolizmu alebo surrealizmu, sa
vynara moment univerzalneho presahu, ktory v postavantgardnej poetike
moze viest k osobitej syntéze. Treba povedat, ze napriklad v poetike tzv. fan-
tastického realizmu, ktory nasiel uplatnenie najma v argentinskej literature,
je proces tvorenia poznamenany nielen revolu¢nym popretim tradi¢nych
symbolickych principov, ale je v nej obsiahnuty aj dolezity kompenzaény
Cinitel. Predstavuji ho mnohotvarne prvky fikcie, ktora neraz svojou nejed-
noznaénostou upozornuje na autonomnost literarneho prejavu ako takého.
Na jednej strane mame do ¢inenia s dérazne ordlnym vyrazom (najma
u hlavného predstavitela Julia Cortazara), napohlad vystihujiucim bezné
situdcie dokonca tak, ako to tradi¢na literatdra nepoznala, na strane druhej
spisovatel disponuje nevycerpatelnymi moznostami nevsednej fantédzie,
¢im kompenzuje stratu bezne znamej metaforiky alebo symboliky. Prave
zasluhou toho sa vnimanie literatiry zasadne meni. Zasvitenejsi Citatel
i antropologicky orientovany badatel mézu takyto text vnimat v dvojakej
rovine: Struktirnej a tematickej. Text tu predstavuje akési tkanivo, v ktorom
sa nebadane prelinajui zdanlivo nestrodé prvky, jednak osobité tematické
vyjadrenie, v ktorom sa uplatiuju moderné poetologické prvky ako vysle-
dok vysostne individualneho (a zaroven skryto zovSeobecnujiceho) pisa-
nia. Mimochodom, prave takato koncepcia prinasa objavné vychodiska pre
vecny, objektivne dokdzatelny rozbor literarneho textu. Aktualizuje vlastne
prvorady zretel na funkciu umenia, v istom zmysle nezavislého od inych
foriem poznania. Hermetickost textu je tu ustavi¢ne popierana v duchu
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otvorenosti, pretoze text stelesnuje skuto¢né kontinuum, procesualne je
neohraniceny.

Eo ipso, i ked, paradoxne, s vyraznej$imi koncepénymi rozdielmi, to
plati aj pre duchovne zameranu tvorbu. Napriklad v diele francuzskeho
postsymbolistu Paula Claudela ma text v istom zmysle znaky uzavretosti. Je
prejavom urcitého dovisenia vyvinovej linie franctzskej literatiry koncom
19. a zac¢iatkom 20. storocia. Zaroven vsak naznacuje otvorené moznosti
uplatnenia asociativnosti, podmienené hladanim skrytého stladu medzi
duchovnymi a materialnymi formami ludskej existencie. Z tohto pohla-
du mozno pokladat Claudelovu poetiku a poéziu za nanajvys aktudlnu,
pretoze v reakcii proti prevazne logickému mysleniu stelesniuje moment
vyslobodenia, i ked nestraca nic zo svojho nezavislého umeleckého posla-
nia. Autor je sam nositefom vSeobecnej [udskej skisenosti, opdtovne spri-
tomnuje pozitivizmom zanedbavané mravné a estetické principy, smeruje
k presahu, a aby ho dosiahol, cerpa z empirie, z osobitého filozofického
pohladu na svet, nadvazujuceho na poznatky stredoveku, prehodnotené
dne$nym vnemom. Je teda nositelom prepotrebného étosu, pricom tento
étos je akymsi starozakonne laickym recto verso zrkadla beznej duchovnej
skusenosti. Tym sa ozivuje epicka mnohotvarnost reci a vdaka dorazu
na jej oralnost a symbolické hodnoty sa umelec natolko nelisi od okolitej
pospolitosti, ale hlada humboldtovsko-kantovské a zaiste i felixovské cesty
zblizenia s nou. Jeho bezprostrednejsi vnem teda symbolizuje hladanie
miery, hranice, ktort ¢lovek pre svoju existenciu predovsetkym cez umenie
odjakziva potrebuje.

Rovnako ako jeho antisymbolicky protivnik a zaroven spoluputnik
fantasta, ma jeho poznanie i pre dnesného spolutvorcu prekladatela je-
diny ciel: slobodnejsie vidiet svet v pluralite, otvorit mu mnohé uzavreté
obzory, a pritom nezanedbat ani jednu z hrozieb, aka kazdé vyraznejsie
prekrocenie miery pre svet dneska a budicnosti moze znamenat.
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RUSKA FORMALNA METODA NA SLOVENSKU

Uvodom by som zddraznil, Ze vyuzitie formalnej metddy a jej vydobytkov
sa z hladiska sti¢asnych potrieb literarneho skimania v poslednych rokoch
na Slovensku takmer nedostava na program dna. Spolocensko-ideologicky
tlak na vecnost pristupu k literattire sa v nasom prostredi v istych obdobiach
prejavoval tak silne, Ze nastup novych, viac preferovanych myslienkovych
prudov a tendencii bol schopny nemilosrdne vylucit z obzoru poznania
vyznamné dedicstvo, aké predstavovala v svojom case formalna metédda.
A to bez ohladu na jej nezanedbatelny prinos pre celkovy vyvin vedeckého
myslenia o literature. V tejto suvislosti sa vynara otazka, do akej miery
je tento prinos podnetny aj pre sucasnost, ¢o z dedi¢stva zostalo nadalej
platné, alebo v ¢om mozno nan produktivne nadviazat. O to va¢smi, ze,
ako je zname, tvorivy zaklad formalnej metddy sa v dobach jej najvacsieho
rozkvetu vyznacoval jednotiacou platformou, ktord mala za ulohu
v budticnosti prekracovat hranice narodnej literatury, $pecifickost jej
historickych znakov v §ir§fom nadnarodnom ramci. Uz svojim zacielenim
na literarny fakt v jeho premenlivych vyvinovych podobach mala
ambiciu rozsirit pohlad na literaturu, zaviest do jej skimania materialovo
dokazatelné alebo overitelné pojmy ako systém a $truktura.

Prave v takomto duchu sa rozvijala $iroka vedecka spolupraca, ktorej
zaciatky st v Rusku zaznamenané od roku 1914 - 1915, ked pod zastitou
Akadémie vied vznikol Moskovsky lingvisticky kruzok. Pripomenme si,
ze bol zamerany predovsetkym na jazykovedu a poetiku a sustredoval sa
prevazne na basnicky jazyk, jeho Strukturne zakonitosti alebo $pecificka
funkciu v umeleckom diele. Analyza funkcie basnického diela vsak
nepredstavovala pre jej zastancov hned od zaciatku uzavrety dogmaticky
systém, ale pocitala s roznorodostou pristupov v zavislosti od skimaného
predmetu, bol to teda systém relativne otvoreny novym podnetom.
S tradi¢ne chapanou literarnou histériou sa metodologia formalistov predsa
len rozchadzala v jednom bode. Jej zakladnou a zavaznou poziadavkou
bolo posudzovat literarne dielo na zaklade jeho konstrukcie, faktickych
priznakov, a nie vonkajsieho, ¢asto mylného zdania, aké prinasa rétorika
rozli¢nych manifestov, individualnych, dobovo podmienenych poetik alebo
$irsie zakotvenych literarnych hnuti.

V tomto smere treba chdpat aj aktivitu Spolo¢nosti pre skimanie
basnického jazyka, oznac¢ovanej skratkou Opojaz, ktora uzko spolupra-
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covala s Moskovskym lingvistickym kruzkom. Treba povedat, Ze
prave v 20. rokoch minulého storocia dosiahli ruské vyskumy poetiky
najvacsi rozmach. Sved¢i o tom mnozstvo prednasok alebo teoretickych
diskusii, ako i vysoky pocet $tudii a ¢lankov zameranych na skimanie
rozli¢nych stranok fungovania basnického jazyka. Je priznacné, ze
na tychto projektoch sa zucastnovali nielen literarni vedci. Medzi ¢lenmi
Moskovského lingvistického kruzku najdeme aj mena takych basnikov,
ako bol V. Majakovskij, B. Pasternak, O. Mandel$tam ¢i N. Asejev. Tym sa
potvrdila spitost umenia s hladanim priamych podnetov z avantgardného
hnutia na utvaranie novej bazy vyskumov vyustujucich neskor do oblasti
semioldgie (M. Bachtin) alebo odhalovania zakonitosti kompozicie
rozpravkovych sujetov (V. Propp, A. Skaftymov). Tato aktivita, ako je
zname, bola z mimoliterarnych dévodov v 30. rokov nasilne prerusena,
i ked niektoré z jej vysledkov boli v neskorsich obdobiach vyuzité v pracach
Zenevskej $koly alebo Prazského lingvistického krazku.

Na Slovensko sa ruskd formalna metéda dostala uz v 30. rokoch
vdaka prekladom formalistov od Mikulasa Bakosa, ktory niektoré z nich
priebezne publikoval. Prvé knizné vydanie slovenského Vyberu z,, formdlnej
metody“ vyslo za zmenenej vedeckej situdcie roku 1941. Mikulas Bakos,
ktory vyber zostavil, v ivode napisal: ,,Situacia nasej literarnej historie
v mnohom ohlade pripomina situaciu nasej literarnej historiografie
pred viac ako dvadsiatimi rokmi, ked bolo treba od zédkladu zrevidovat
predpoklady literarnohistorického vyskumu. V tom je zmysel nasho
vydania antoldgie z ,formalnej metddy"“ Aspon c¢iastocnou odpovedou
na tdto vyzvu na zaplnenie medzery po literarnom historikovi J. Vickovi,
boli v rokoch 1934 -1935 spominané publikacie Bakosa a Klementa
Simoncica, ktori uverejiiovali teoretické ¢lanky v Slovenskych smeroch
II. Zaujem o metodologické otazky bol v tom case zaroven podnieteny
posobenim J. Mukarovského na univerzite v Bratislave. Mladsi teoretici
tieto impulzy rozvijali v bratislavskej Vedeckej syntéze (1937 — 1940).

Vydanie tejto knihy, kedZe islo o preklady sovietskych autorov, bolo v roku
1942 skonfiskované organmi vojnovej Slovenskej republiky, ¢o znamenalo, ze
sa pre dalsie generacie stala takmer nedostupnou a formalisti k ndm prenikali
inymi cestami. Nové vydanie knihy vo vydavatelstve Pravda, upravené, vyslo
na Slovensku tlac¢ou az v roku 1971. Obsahovalo povodny tvod k prvému
vydaniu a celym svojim zameranim odrazalo bohatu ingpirativnost ruskej
formaélnej metddy pre vyvin slovenskej literarnej vedy, ktora uz od 60.
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rokov Cerpala z nej nemalo podnetov napr. v oblasti genoldgie, druhovo-
typologického skiimania alebo modernej komparatistiky. Ustredné miesto
v knihe zaujima $tudia Borisa Ejchenbauma Teéria ,,formdlnej metody®,
potom vynatky z prac Viktora Sklovského (Umenie ako postup), Viktora
Zirmunského (Uloha poetiky), Romana Jakobsona (Problémy poetiky),
Borisa Tomasevského (Vers a rytmus), Osipa Brika (Rytmus a syntax) a Jurija
Tynanova (O literdrnom fakte).

Je zrejmé, ze Mikuld$ Bakos uz davnejsie disponoval pestrou paletou
impulzov, ktoré koncom 30. rokov pretavil do podoby ucelenej metédy
vknihe Vyvin slovenského versa od skoly Stiirovej (1939; neskor vysla v dvoch
prepracovanych vydaniach v rokoch 1949 a 1966). Prvotnym zmyslom
jeho teoreticko-analytickych postupov bolo zddraznit bezprostredna
spatost poetiky a literdrnej historie, nevyhnutnost zaclenit do vyskumu
formalno-vystavbové momenty literarneho diela. I$lo o prekonanie
tradi¢ného sposobu delenia jeho zloziek na obsah a formu, ale aj o vradenie
formy do vyvinu literatiry. Univerzalnym zakladom nového pohladu
bol pojem historickd poetika. Takto mohlo dojst k organickému spojeniu
teoretickej poetiky a poetiky historickej. Je zrejmé, ze uz prvé vydanie knihy
znamenalo vyrazné névum v porovnani s tradi¢nym literarnohistorickym
vyskumom. Napriek tomu, Ze od prvého vydania uplynulo vyse dvadsat
rokov, sam autor pri svojom vyskume vyvinu slovenského versa konstatuje,
ze ,velka vacsina zakladnych aj detailnych poznatkov o slovenskom versi
formulovanych v knihe podrzuje si nadalej svoju platnost® Tato platnost
Bakos vidi v rozli¢nych aspektoch skiimania (versovych, eufonickych,
rymovych a metaforickych), vztahujucich sa na jednotlivé vyvinové
obdobia slovenského versa od modernych ¢ias posobenia slovenskej
metriky. Ustrednym bodom pozornosti je protipostavenie versa
$turovského a hviezdoslavovského, a to z hladiska sylabickosti prvého
a sylabotonickosti druhého, ako i poznatky o charaktere neskorsich stadii
vyvinu odzrkadlujucich sa v symbolistickom a ,,poprevratovom® versi.

Uz z tohto stru¢ného zhrnutia vysledkov Bako$ovho vedeckého
skiimania vyplyva, Ze jeho zdkladnym zmyslom je, podobne ako
u vacsiny ruskych formalistov, vytvorit taky model verSového vyskumu,
ktory by mal pokial mozno vSeobecnu platnost. Konkrétnym ciefom
je hladanie opozicii vo versovej $truktire danej stihrou jej metrickych,
sylabickych, prizvukovych, syntaktickych (umiestnenie pauzy a cezury),
eufonickych alebo rymovych priznakov. Prvorady zretel sa v tomto bode
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vztahuje na stanovenie metrickej normy, ktora v kazdom versi nefunguje
pravidelne, ale je ustavi¢ne porusovana konkrétnou realizaciou versa.
Inymi slovami, na jednej strane jestvuje idealna metricka schéma, ktorej
sa na strane druhej protivi verSovy material daného basnického diela, a to
prostrednictvom slovnych alebo syntaktickych ,,licencii®, vetnej uvolnenosti
apodobne. U Bakosa tvori hlavny protiklad vers/veta, napétie medzi tymito
krajnymi pélmi, urcujice vysledny tvar verSovej konstrukcie. Vzhladom
na fonologické a prozodické osobitosti slovenského versa otazku jeho
prizvukovania slovensky teoretik posudzuje na zaklade ustaleného pravidla
o kladeni dynamického prizvuku na prvu slabiku slova. Pri sledovani
vyvinovych zmien berie za zdklad prisne vecné hladisko umoznujtce
produktivne uplatnovat Statistick metddu, percentudlne vycislovanie
faktickej realizacie versa, jeho syntaktickej, sylabickej a stopovej vystavby.
Vedomie tohto napitia pritom zavazne urcuje dynamicky pohlad na versovi
$truktiru vo vzajomnej spojitosti vSetkych uvedenych ¢initelov.

Prirodzenym ddésledkom takéhoto pristupu je pokial mozno
odhliadanie od vsetkych vonkajsich alebo vnatorne podmienenych
taktorov (psychologickych, spolo¢ensko-kulturnych), ktoré by svojou
subjektivnou motivaciou vnasali do vopred stanovenej schémy neprijatelny
»Sum® V tejto suvislosti vsak treba dodat, Ze uvedené Cinitele predsa len
u Bakosa najdeme, a to v tom naj$irSom ramci, predovsetkym pri stanoveni
vyznamného protikladu medzi ,,fudovostou® prislusnikov $tarovskej
generdcie a ,aristokratizmom® hviezdoslavovskych basnikov. V zhode
s principmi formalnej metddy aj pre slovenského teoretika plati zvoleny
uhol pohladu podla zasad prisneho scientizmu, a teda potvrdenia jeho
samostatnosti vo vztahu k $pecifickym podobam tradi¢ného sledovania
umeleckej literatury. V dosledku toho nastava zakonity rozkol medzi
potrebami vedeckého vyskumu, jeho logicko-racionalnymi principmi
a v zasade neriesitelnou nevyhnutnostou zasadne zohladnovat pri danom
pohlade individualny zorny uhol, ktory vyplyva zo $pecifického podhubia
autorskej poetiky, vnitornej podmienenosti jej historickych zmien
v prizna¢nom subjektivnom ramci. Sprievodnym javom je, napriklad,
snaha vylucit z vyskumu akustické hladisko, moment deklamacie versa,
a teda vnimanie rytmu basnického jazyka pod tlakom rozréznenych, citlivo
odtienenych rytmickych impulzov.

Nebude hadam od veci uviest na dané postupy podobny priklad. Tyka
sa Ciasto¢ne spornej kritiky ceského verzoldga a literarneho historika
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Oldricha Bélic¢a, ktord mierila na interpreta¢ny model $panielskeho
teoretika versa Tomasa Navarra Tomasa. V ¢ase rozkvetu ceskych
$truktdrnych vyskumov, opierajucich sa hlavne o vysledky ceskej metriky
(Josef Hrabak), Béli¢ napisal niekolko $tudii zhrnutych pod nazvom En
busca del verso espariol (Po stopach Spanielskeho ver$a, 1975). V tejto
knihe sa usiloval o kriticku reviziu koncepcie Navarra Tomasa — ten pri
historickom pohlade na $panielsky vers vychadzal z organického spojenia
ver§ového rytmu a hudby. Ustrednym bodom Béli¢ovej kritiky je préve
tento model, podla neho netplny a mechanicky, pretoze uprednostnuje
foneticko-rytmicky aspekt pred aspektom fonologickym. Jedna z vyhrad
na adresu $panielskeho verzoléga spociva okrem iného v tom, Ze v jeho
modeli figuruje poznatok o existencii tzv. vedlajsich prizvukov majucich pri
skimani ver§ového rytmu rovnocenna platnost. O. Béli¢ pritom operuje
s podobnou schémou, s akou pracoval M. Bakos. Este dodajme, Ze cesky
pristup charakterizuje na rozdiel od slovenského verzoldéga dualizmus
zvuk/vyznam, ktory absentuje u Navarra Tomasa. Ako sa ukazuje, aj
v danom pripade ide v podstate o presadzovanie statického modelu
zaloZeného na principe binarnych opozicii v jazyku, na rozdiel od hudobnej
koncepcie versového rytmu prihliadajicej tiez na fonetické zvlastnosti
$panielskeho jazyka. Podobnd koncepcia ma aj tu za nasledok, ze napriek
roz$irenému pohladu na sémantickd stranku ver$ového prejavu cesky
verzoldg nedocenil tlohu hudobnosti jazyka a jej vyznam pre rytmické
vyznenie ver§ového celku. Struktirny model mu v zdsade znemozioval
nazerat na vers$ z takejto ,,rusivej, objektivne nepodlozenej perspektivy.

To isté sa vcelku vztahuje aj na otdzku tzv. ,,premiestiiovania“ prizvuku
v prude basnickej reci. V tejto veci M. Bakos, na rozdiel od iného slovenského
verzologa Stefana Kréméryho a jeho vnimania ,,nerytmickosti“ $tdrovcov,
zamieta vo svojej knihe podobny princip, i ked podla neho Kréméry
prekracuje hranice tradi¢nej metriky. Ide konkrétne o to, Zze Kr¢méry
kladol doraz na rytmicka dominantu vetného prizvuku a chcel ju vradit
do ,,sylabotonického® prizvu¢ného versovania so zretelom na osobitné
»prizvukové zakony“. Nebudem sa dalej zaoberat podrobnostami tohto
metodického sporu, z ktorého vsak vysvita, ze formalna metoda zalozena
u Bakosa na vedomi bindrnej opozicie vers/veta cielavedome vylucovala
akudkolvek subjektivnost v pristupe k versu ako celistvej konstrukcii. A prave
z tohto pohladu sa vyznacovala statickou apriérnostou, hoci znamenala
vyrazny posun oproti zasadam tradi¢nej metriky.
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Ziada sa uviest, Ze tu sa v kontexte formélnej metédy M. Bako$
najviac vzdaluje napriklad od komplexnejsej koncepcie Jurija Tynanova,
pokladajuc jeho pristup za ,abstraktny®. Teoreticky rusky formalista
vychadzal z funkéného hladiska, zo systémového usporiadania viacerych
prvkov: ,,Postac¢i vykonat analytickt pracu na jednotlivych prvkoch
diela, na sujete a $tyle, na rytme a syntaxi v proze, na rytme a sémantike
vo versi atd., aby sme sa presvedcili, Ze abstrakcia tychto prvkov je ako
pracovna hypotéza v istych medziach pripustna, ale ze vetky tieto prvky
s vo vzajomnom vztahu a ze vzajomne na seba pdsobia. Skimanie rytmu
vo versi a rytmu v proze ukazalo, Ze tloha jedného a toho istého prvku je
v rozli¢nych systémoch rozli¢na.*

Z citatu vyplyva zretelné obohatenie systémovosti vyskumu o pojmy
$tyl a sémantika, ktoré nemaju v metéde M. Bakosa potrebné zastupenie,
alebo su len ¢iasto¢ne nacrtnuté. Na druhej strane treba spravodlivo uznat,
ze prave dosledné reSpektovanie vyssie spomenutej opozicie umoznilo
slovenskému teoretikovi vyvinovo zaclenit do vyskumu slovenského versa
od zaciatku az do konca taky uceleny systém, s akym sa v pripade ruskych
vyskumov z historického pohladu na rusky ver$ v takom rozsahu v tom ¢ase
urcite nestretneme. Koniec koncov, uvedeny deficit si uvedomoval aj Bakos,
ked za kazdych okolnosti akcentoval ,vnitorni podmienenost literarnych
faktov®. Zaroven vsak naznacil aj pritomnost dalsich suvislosti danych
autorskou psycholdgiou, vztahov literatiry a socialnej situdcie a podobne;
tieto v8ak pri doraze na imanentnt analyzu podla neho ,,stazuju pohlad
do struktury® Treba vSak povedat, ze rozsireny pohlad na versovu struktiaru
na druhej strane Bako$ovi umoznil vidiet rozdiely medzi vyvinovymi
obdobiami slovenskej poézie tiez so zretelom na vonkajsi spolo¢ensko-
kultarny kontext literarnej tvorby. Z toho vyplyval vyznamny poznatok
o fudovom charaktere §tarovského versa v protiklade s ,,aristokratickou,
umelecky zloZitejSou a vznosnejsou podobou versa hviezdoslavovskych
basnikov.

S rozvojom formalnej metddy a jej SirSieho vstupu do $truktdrnych
vztahov a stvislosti su podnetné prave tie prace, v ktorych st frekventované
spomenuté pojmy $tyl a sémantika. Francuzsky teoretik versa Jean Cohen,
autor knihy Structure du langage poétique, pracoval v mnohom ohlade
rovnakymi postupmi ako M. Bakos: pri historickom sledovani vybranych
korpusov z diel autorov francuzskej poézie sa opieral predovsetkym
o vysledky modernej jazykovedy (saussurovska dichotémia langue/
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parole), pricom pouzival pojem individualnej odchylky poézie vo vztahu
k prislusnému jazykovému kédu. V porovnani s predsa len zdanlivo
zizenym pohladom na znaky verSovej $truktury u M. Bako$a zahrnul
do skiimania nielen prvky zvukové a syntaktické, ale usiloval sa ich vidiet aj
v dynamickej suvislosti so sémantikou versa. Vdaka tomu po rozboroch jeho
jednotlivych zloziek dospel k poznaniu jednotiacej zvukovo-vyznamove;j
platformy basnického prejavu. Vyraznym obohatenim oproti formalnej
metdde ruskych badatelov a M. Bakosa je skuto¢nost, Ze sémantika sa v jeho
vnimani kryje so symbolicky nosnou predstavou o rovnocennej funkcii
metafory, a vobec figurativnosti versa. Napriek tomu, Ze franctzsky badatel
v duchu tedrie literarnej komunikécie kladol vecny doraz na basnicky jazyk
a jeho priznakovost, mohli jeho poznatky vyustit do vSeobecne chapanej
roviny $tylu, Stylistickej organizacie basnického textu. Tym sa otvorili
moznosti celistvejsej definicie jazykového znaku, ktoré boli pri formalnej
analyze zo synchronického a diachronického hladiska takmer nepritomné,
alebo viac-menej len ¢iastocne naznacené. Napokon aj v tomto pripade
boli znakom zamernej hermetickosti alebo definitivnosti formalnej alebo
$truktdrnej metody.

Treba opidtovne vyzdvihnat, Ze podobny dualizmus zvuk/vyznam
naplno zodpovedal vyvinovym, nestranne podlozenym poziadavkam.
A to aj napriek tomu, Ze sa v nej uz zacal ¢rtat moment prekonania
tychto obmedzeni na $irsej kultdrno-spolocenskej rovine. Niet pochyb
o tom, Ze poznanie vnutornych zédkonitosti poézie naznacovalo, ba priam
predznamenalo dal$i vyvin smerom k rehabilitacii basnického subjektu,
slobodnejsej, individudlne réznorodej a zaroven problematizujuce;j
podoby ver$ového vyskumu. Od prevazne objektivistickej metody,
akou sa vyznacovali prace formalistov a $trukturalistov, viedla akymsi
oblukom cesta k novym, i tradiciou poznamenanym formam bésnenia
zalozeného na ustnej slovesnosti alebo bezprostrednejsom vnimani recovej
rozmanitosti v kontexte daného naroda, spolo¢nosti ¢i komunity. Tato
moznost sa prirodzene v dne$nych ¢asoch najviac prejavuje v najvlastnejsej
oblasti medzikultdrneho dialégu, v oblasti umeleckého prekladu.

Cielom mojho prispevku, v ktorom ¢erpam najma z vlastnych skdsenosti
pri rytmicky subjektivnejsie ladenej analyze slovenskych prekladov, véak
nie je spochybnit vyznamny prinos formalnej met6dy, ale poukazat na to, ze
mnohé z jej zakladov nemohli byt v daléom vyvine slovenskej vedy, v obdobi
od 70. rokov dostato¢ne prehodnotené alebo rozsirené aj do oblasti dosial
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funkénych a produktivnych struktirnych ¢i semiologickych vyskumov. Ich
induktivny, prevazne racionalny charakter sice na Slovensku v mnohom
pretrvava v nitrianskej paradigmatike $tylu, avsak, ako som zdoraznil
vo viacerych $tudidch, prisiroky synchrénny zéber aj vinou diskontinuity
zatlac¢il do uzadia samo literdrnohistorické poznanie prameniace
z najnovsich vysledkov smerovania literatry. A chyba tiez potrebna
teoreticka priprava na tradi¢ne pestrej terminologickej, koncep¢nej alebo
poetologickej rovine.

Mnohé z formalnej metddy nestraca svoju platnost, napriklad zdo-
raznovanie pojmu ,langue® pri analyze umeleckého prekladu odrazajicim
konstitutivne vlastnosti jazykov. V Bakosovom diele to plati o poznani
prozodickych osobitosti, vSestranne analyzovanych so zretelom na jazyk,
slovenc¢inu. Formalna metdda bola prvym krokom, ktory v zjednocujicom
nadnarodnom ramci zdoraznoval vSeobecnt a zaroven prizna¢nud povahu
literarnych javov. Robila tak v mene viac-menej striktne pozadovanej,
i ked uz v mnohom spornej hermetickosti alebo definitivnosti. Treba
povedat, Ze dnes je situdcia v nie¢com obdobna, no zaroven zasadne
odli$na. Spociva v navrate k zivym zdrojom tvorivej, nielen literarne;j
¢innosti, v nasej otvorenosti voci slobodnejsej ulohe jednotlivca, jeho
pretrvavajucim ludskym koreniom, duchovno-praktickej rozmanitosti. Nie
je nahoda, Ze vyznamni predstavitelia moderny a postmoderny sa v reakcii
na avantgardnu vylu¢nost umenia a literatury s prizna¢nym zameranim
na jazyk usilovali nanovo vyzdvihnut jeho spatost s transcendentnom,
so symbolickou povahou kultirnych javov. Z ich zorného uhla prirodzene
neunikala tloha rytmu, jeho zjednocujucej platnosti v roznorodom
tkanive jazykov. Stredobodom ich pozornosti uz nie je staticko-formalny
obrys versa, ale dynamicky Zivé vnimanie rytmu ako prvotného fudského
prostriedku schopného, tak vyznamovo ako aj syntakticky ur¢ovat osobité
znenie jazykov. Vyznamny mexicky basnik a myslitel Octavio Paz dokonca
dospel k tvrdeniu, Ze vyznam je ,dietatom zvuku®. S dérazom na rozdiely
hovori, Ze ,jazyky st zorné uhly®, pricom na inom mieste dodéava: ,,bez
reci nie je spolo¢nost; bez spolo¢nosti nie je re¢. Toto je pre mna jedna
z velkych zdhad Tudskej histdrie. Lepsie povedané: zahada.“

Je nesporné, ze jednym z hlavnych cielov historického pohladu
na sucasny kultirny dialég je prave rozlustit tito zahadu. V predslove
k dielu EI peregrino en su patria (Putnik vo svojej vlasti) O. Paz nakoniec
dava svojim tvahdm rovnocenny zmysel: ,Nie je vecou Iubovole vidiet
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nasu historiu ako proces, ktory je ovladany rytmom - alebo dialektikou
- uzavretosti a otvorenosti, samoty a spajania. Nie je tazké na druhej
strane poznamenat, Ze ten isty proces riadi histériu inych narodov.
Myslim si, ze ide o univerzélny jav. Nasa histdria je iba jednou z verzii
ustavi¢ného oddelovania a spdjania sa s nimi, ¢im bol, a je, zivot vSetkych
ludi a narodov.”
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SLOVENSKA LITERARNA VEDA A MIKULAS BAKOS

Zhodnotit prinos a mimoriadne $iroky ohlas, aky malo v minulosti v slo-
venskej literarnej vede dielo zakladatela vtedajsieho Ustavu svetove;j lite-
ratury a jazykov SAV (1964) Mikuldsa Bakosa (1914 -1972), sa dnes javi
ako nelahka, no o to vdac¢nejsia tloha. Napriek tomu, Ze mnohé z nim
nastolenych principov, otazok alebo aspektov, ktorymi sa v tych ¢asoch
zivila nasa vedeckd a univerzitna obec, uz upadlo do zabudnutia, treba
pripomentt, ze existencia dne$ného ustavu s podobnym nazvom sa ne-
odmyslitelne viaZe na tato vSestranne plodnu, metodologicky originalnu
i priekopnicku osobnost. Ak by sme sa pokusili najst priklad podobného
tvorivého zanietenia a schopnosti, urcite by sa nam vynorilo meno Jozefa
Felixa, a to nielen z dé6vodu vonkoncom nie nahodnej zhody v takmer
rovnakom roku ich narodenia. Obidvaja tito badatelia totiz v prvom rade
ahned od pociatku stelesnuju taky okruh zaujmov, ktoré sved¢ia o bytostne
hlbokom timysle vymanit sa z osidiel narodnej izolovanosti alebo provin-
cionalizmu, a to prostrednictvom poznania toho najlepsieho eurépskeho
a svetového dedicstva, jeho vedeckého a historicko-kritického jadra. Ak
sme mali predneddvnom moznost z viacerych uhlov priblizit Felixov
pristup k literature a jeho vyznam predovsetkym z pozicie erudovaného
arozhladeného romanistu, dnes mame vzacnu prilezitost k tomuto odka-
zu pripojit Bako$ovo systematickeé usilie vybudovat na Slovensku solidne
zaklady pre racionalne funk¢né vyuzitie literarnovedného myslenia.

U M. Bakosa sa to vztahuje na rozlicné etapy jeho badatelského rastu
poznacené najskor, v 30. rokoch, sustredenym stidiom principov tzv.
ruskej ,,formalnej metddy* a jej uplatnenia vo vlastnom, materidlovo ob-
siahlom vyskume slovenského versa (jeho kniha Vyvin slovenského versa
prvy raz vysla r. 1939). Skutocnost, Ze islo o radikdlne prehodnotenie
dovtedy platnych postupov, sa prejavuje spojenim historickej poetiky
s tedriou literatury, doraznym priklonom k otazke vnutornej organizacie
basnickej struktury a jej vyvinového obrysu v kontexte narodnej literatury.
V tom sa M. Bakos opieral o nazory zakladatela historickej poetiky A. N.
Veselovského, ktory koncom predminulého storocia vyjadril tazbu ,,objavit
podstatu poézie z jej dejin®, aby primarne miesto zaujala ,,induktivna po-
etika®“ zbavena vonkajsej Spekulativnosti, vecne nedokazatelnych tvrdeni,
individualnych predstav a postojov. V metodologickom zmysle sa Bako$
usiloval o spojenie statického (systémového) a dynamického (vyvinového)
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aspektu literarnej vedy. K tomu malo prispiet zdoraznené lingvistické
hladisko vyzdvihujice vo vztahu k dejinam literattry spolo¢nt teoreticku
platformu literdrnej vedy s jazykovedou, s dorazom na estetickd funkciu
jazyka v literatdre.

Zaujimavé je pritom sledovat, do akej miery uvedené principy
na Slovensku korespondovali s vyvinom slovenskej poprevratovej litera-
tury, s vyvinom nadrealistickej avantgardy, ktora pod vplyvom eurépskeho
umenia sa po urcitych naznakoch v podani prislusnikov DAV-u v 20.
rokoch zacina $irsie rozvijat v polovici 30. rokov. K tejto otazke zaujal
stanovisko Milo$ Tom¢ik, ked pri hladani kolektivneho, respektive sloho-
vo-druhového typu literarneho myslenia v ivode ku knihe Avantgarda 38
(Slovenska avantgarda 30. a 40. rokov, 1969) hovori o $pecifickom vyvine
slovenskej literatary, zalozenom na estetickej mnohoplanovosti, pricom
podla jeho nazoru predchodcom nadrealistickej avantgardy moze byt aj
v slovenskej kulture poetizmus, a pokial ide o prézu, daju sa v jej moder-
nom prude vystopovat hlavne expresionistické a ¢iastocne poetistické
prvky (Bakos, 1969: 16). Na rozdiel od vyvinu franctzskej, no vyraznejsie
i ruskej literatary, ktorej teoreticki prislusnici sa uz od polovice druhého
desatrocia systematicky odklanali od principov symbolistickej poetiky,
na Slovensku prebiehal oneskoreny vyvin, ktory len ¢iasto¢ne naznacoval
moznosti avantgardného, metodicky precizneho umeleckého kréda po-
staveného proti metafyzicky nosnému kanonu tradi¢nej literatary.

Jednym zo zakladnych znakov literarnej avantgardy bola rozvija-
juca sa suc¢innost s inym umeleckymi sférami, hlavne s vytvarnictvom
(M. Galanda, L. Fulla), ¢im sa utvrdzoval intermedialny charakter tvorivej
aktivity smerujicej vo vacsej alebo mensej miere k radikalnej prestavbe
umenia. Zanechalo to pecat vo filozofii (I. Hrusovsky), no i v $truktu-
ralnej literarnej teorii (M. Bakos, M. Povazan, K. Simon¢i¢), nehovoriac
o tom, Ze v zborniku Ano a nie, ktory vysiel roku 1938, nachadzame popri
pracach teoretikov (R. Jakobson, J. Mukarovsky) i preklady z eurdpskej
avantgardnej pooézie (G. Apollinaire, T. Tzara). Aj ked dodnes chyba
systematické spracovanie tohto odobia (okrem ciasto¢ne syntetizujucich
$tudii M. Toméika a S. Smatlaka), mozno konstatovat, Ze aj zasluhou
intenzivnych vystipeni mladej generacie v nepriaznivych podmienkach
druhej svetovej vojny prevazuje antitradi¢né zacielenie prislusnikov
slovenskej avantgardy.
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V Bako$ovom teoreticko-analytickom diele uz od pociatku zazname-
navame vplyv Moskovského lingvistického kriizku (1914 -1915) a pocet-
nych ruskych prac z 20. rokov zameranych na rozli¢né otazky fungovania
basnického jazyka, ¢o viedlo k vybudovaniu takého vyskumného modelu,
ktory by bol schopny posudzovat literarne dielo na zaklade jeho formalych
alebo $truktarnych, vecne overitelnych priznakov. Tak to bolo prizna¢né
aj pre aktivitu Spolocnosti pre skiimanie bdsnického jazyka, oznacovanej
skratkou Opojaz, ktorej zmyslom bolo postupne nachadzat v basnicke;j
$trukture funk¢né vyuzitie zvukovych, eufonickych, sémantickych, metric-
kych alebo prozodickych komponentov. S tym suvisela BakoSova ambicia
vytvorit si od skimaného materialu patri¢ny odstup, pretoze zaclenenie
pojmu diachrdénia do badatelského projektu davalo predpoklady na pre-
konanie obmedzeni dobovej synchronie, statickej povahy pozitivisticky
orientovanej ,vplyvoldgie®, a to prostrednictvom vedomia premenlivosti
literarnych javov vo vyvine narodnej literatury. Nastoleniu takychto princi-
pov v 30. rokoch napomdhali Bakosove preklady z ruskej formalnej skoly:
prvé knizné vydanie slovenského Vyberu z formdlnej metédy vyslo roku
1941, ¢omu predchadzal vznik bratislavskej Vedeckej syntézy (1937 — 1940),
pri¢om uz z rokov 1934 - 1935) pochadzali teoretické ¢lanky M. Bakosa
a K. Simon¢ic¢a uverejnené v Slovenskych smeroch II. Ako je zndme, poso-
benie tychto prac bolo vyrazne narusené konfiskdciou organmi vojnovej
Slovenskej republiky. K citelnejSiemu oziveniu dochadza az v slobodnejsich
pomeroch 60. rokov.

Akymsi zhrnutim aktivity tohto hnutia bol zbornik Avantgarda 38,
ktory bol uverejneny roku 1969 so zamerom priblizit podnetné posobenie
slovenskych intelektudlov, definovat umeleckd avantgardu a analyticky
osvetlit charakter basnickej tvorby slovenskych nadrealistov. Integralnou
zlozkou je prezentacia rozli¢nych dokumentov v ¢innosti slovenske;j
avantgardy s dorazom na prepojenie literatury, literarnej vedy a vytvar-
nictva. Predovs$etkym z filozofického hladiska mozno za klu¢ovu pokladat
uvodnu $tadiu M. Bakos$a nazvanu O pojme umeleckej avantgardy. Autor
v nej vyzdvihuje diferencovanost a mnohorakost avantgardnych umelec-
kych usili, ich organicku spatost so spolocenskym zZivotom. Nezabuda
zaroven podciarknut, ze ide o zlozito sprostredkované vyjadrenie Zivo-
ta, tvorivych mét a tuzob 20. storocia (s jeho technickym a vedeckym
rozvojom, hlbinnymi spolo¢enskymi otrasmi a posunmi a osudovym
postavenim ¢loveka v tom vsetkom (Bako$, 1969: 23). K otazke jej real-
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neho fungovania v 50. a 60. rokoch M. Bako$ prichadza s nazorom, ze
uz nemozno hovorit o avantgarde v povodnom zmysle, ale Ze rozhodne
existuje pokracovanie toho, ¢o kedysi zacali avantgardné umelecké hnutia
a ¢o dosiahlo v sti¢asnosti novy, kvalitativne odli$ny vyvinovy stupen
(ibid. s. 28).

Tieto myslienky vyjadruju na jednej strane pretrvavajucu inpirativnost
svetovej avantgardy medzivojnového obdobia v jej analytickej, experimen-
talnej a laboratérnej podobe, na druhej strane signalizuju, ako hovori,
predpoklady novych ideovo-estetickych rieseni a perspektivnych moz-
nosti. Inymi slovami, M. Bako$ tym otvara priestor na zaclenenie avant-
gardnych vydobytkov do novovzniknutého spektra moderného umenia,
ktoré v zasade neodhliada od toho, ¢o priniesla avantgarda v ,,klasickom
obdobi“ svojho vyvinu, ale produktivne rozvija tieto podnety z hladiska
celého stcasného moderného umenia. Ako priklad uvadza dielo Pabla
Picassa, ktoré je dokazom tohto neprestajného analyticko-syntetického
usilia. P6vodnad revolu¢nost avantgardy je teda v jeho chapani obohatena
a pojem syntézy, ktorej tlohou je vstrebavat ustavi¢ne zivé tvorivé prvky
minulosti do nového umeleckého tvaru, v ktorom sa stieraju hranice medzi
tzv. tradicionalizmom a avantgardizmom (ibid. s. 24).

Preto M. Bakos so zretelom na vyvin domacej literattiry polemizuje
so snahou obmedzit dedi¢stvo priekopnikov literarnej avantgardy na prin-
cipy franctizskeho tzv. nového romanu alebo antidramy. S plnym vedo-
mim toho, ¢o priniesol modernizmus a moderna pre celosvetovy vyvin
st¢asného umenia, slovensky vedec nanovo zdoraznuje tézu autonémnosti
umenia, ktoré by nemalo byt iba priamou ilustraciou zivotnych situdcii,
ale ustavi¢ne rozvijat svoje tvorivé vychodiska na baze mnohoznacnosti,
na sprostredkovane t¢innom zobrazovani skuto¢nosti. V dosledku toho
sa dostavaju do uzadia kolektivne usilia, také prizna¢né pre niekdajsiu
avantgardu. Ak chcem konkretizovat ustavi¢nd platnost Bakosovych
tvrdeni v oblasti mojho pdsobenia, ktoré sa do zna¢nej miery vyznacuje
zaujmom o fantasticky a magicky realizmus ¢i o tzv. ,,zazracné realno”,
prejavujice sa v hispanoamerickej literatire, nemozem ani dnes nesthlasit
s BakoSovym postojom zd6raznujucim nezamenitelny podiel rozmanitych
tvorivych impulzov, ktoré napriklad aj v otdzke u nas tolko nepochopeného
surrealizmu nezanedbavaju zretel na tradiciu, kultirnu i multikultdrnu
minulost narodov. Aktualny vyznam pojmu avantgarda v danom pripade

47



tvori neodmyslitelnt sti¢ast moderného umenia, vyvolava potrebu inovécie
a zaroven prehlbovania novych postupov umeleckej tvorby.

Treba povedat, Ze vstup do iného okruhu problémov, k ¢omu bol
M. Bakos$ podnieteny pod vplyvom vyvinu moderného umenia, v zasade
ani v tych ¢asoch vyraznejsie nepotlacil jeho povodné vychodiska. Tykaju
sa oblasti literarnej tedrie a jej vyznamu pri konkrétnom skiimani literar-
nych diel. Je zrejmé, Ze obdobie 60. rokov, ktoré u nas znamenalo postupny
ustup od ideologicky dogmatickych pouciek a prikazov predchadzajiceho
obdobia, bolo najmi Bako$ovym pri¢inenim sprevadzané intenzivnym
rozvijanim otazky zvedecltenia postupov literarnohistorického a teore-
tického vyskumu. Heslom bolo nastolit taky pojmovy aparat, ktory by
relativne samostatne posobil vo vztahu k inym spolocenskym disciplinam,
sociologickym, psychologickym a podobne. Odzrkadlovalo sa to v mno-
horakych oblastiach, ¢i uz madme na mysli oZivenie vyznamu historickej
poetiky, synchrénie a diachrénie vo vyvinovom rade, vztahu textu a autora,
spatosti textoldgie a literarnej historie. Ako to dosved¢uju Bakosove pri-
spevky k metodologii literarnej vedy, ktoré roku 1969 vydal pod nazvom
Literdrna historia a historickd poetika, bola koncepcia tzv. vnutroliterarnej
kontinuity postavena $irsie a zahrnovala tiez zvySeny doraz na spolocensky
ideovi podmienenost literatury. I§lo konkrétne o zachytenie tohto procesu
na tzv. nadnarodnej rovine. Takyto postoj bol v prvom rade podnetny
pre oblast komparatistiky, ktora sa musela vyrovnavat s pozitivistickou
vplyvoldgiou starého typu a na doslednom dialektickom podhubi obratit
pozornost na interakciu narodnej literattry s inonarodnymi literatirami.
Umelecky text sa pri opatovnom vyzdvihovani vyznamu historickej poetiky
a variability slohovo-druhového vyvinu dostaval do zlozitych dobovych
suvislosti podmienenych osobitostami vyvinu jednotlivych narodnych
literatur.

Cielom bolo vytvorit koncizny literdrnovedny systém, ktory bolo mozné
vyuzit aj v pedagogickom procese. Podla M. Bakosa urcitej slohovej for-
macii (klasicizmu, romantizmu, realizmu, symbolizmu atd.) zodpoveda
v jednotlivych literatdrach rozréznenie a hierarchia literarnych druhov
(Bakos, 1969: 7). Ulohou strukturdlnej poetiky malo byt sledovanie ob-
razu premien, ktorymi prechddza vyvin literatdry, a to prostrednictvom
simultdnno-sukcesivneho ¢lenenia a kriZenia zloziek. Ako priklad Bako$
spomina literarne dielo J. Zaborského, ktory bol ako basnik klasicistom,
ako dramatik romantikom a v proze priekopnikom realizmu. Podla tohto,
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no aj inych prikladov, ktoré uvadza, je mozné skimat historickd savztaz-
nost slohového vyvinu a druhovej diferenciacie. To véetko je doménou
historickej poetiky, ktora by sa mala podla neho stat centralnou oblastou
literarnej histdrie (ibid. s. 10).

Netreba zdoraznit, ze podobné ponatie vzdgjomného pdsobenia slohovo-
-druhovych ¢initelov v dynamike literdrneho procesu nachadzalo neskor
plodny odraz v teoretickych komparativnych pracach D. Durisina. Jeho
cielom bolo zosuladit vysledky Bako$ovych premis s konkrétnym bada-
nim historicky premenlivého toku literatiry na pozadi kultirnej vymeny,
ku ktorej v tomto procese ustavi¢ne dochddza. Podobné stanovisko do istej
miery mal aj A. Popovi¢, ked pri sledovani prekladovej literattry a vlastnej
tvorby slovenskych basnikov vyuzival principy literarnej komunikacie, aby
zachytil najma vplyv ruského romantizmu na vyvin slovenske;j literatury
(porov. knihu Preklad a vyraz, 1968). Na rozdiel od avantgardnych po-
stupov sa pri svojom vyskume este opieral o principy tradi¢nej mimézis,
podla ktorej sa dané literarne dielo, podobne ako napriklad u L. Spitzera,
javi ako sulad obsahu a formy, teda v spojitosti ideovo-tematickych a spo-
lo¢ensko-politickych determinantov literarnej tvorby.

Ako vidiet, posobenie M. Bako$a zohravalo tlohu vo viacerych sme-
roch. Bolo dékazom premyslenej, dokonca, mozno tak povedat, ojedinelej
schopnosti zovSeobecnovat a v nadvdznosti na tridsiate roky prinasat
aj pre inych badatelov bohaty zdroj novych ingpirativnych poznatkov.
Zasluhu na tom mali, podobne ako u J. Felixa, vzacne charakterové vlast-
nosti, skromnost a zasadovost, ustretovy vztah k mladym pracovnikom,
ktorych po prichode na aspirantiru potreboval dokonale poznat, vzit sa
do ich mentalnych a tvorivych dispozicii, vediet usmernit ich aktivitu
tak, aby sa oboznamovali tiez s vyskumnymi modelmi star$ich pracov-
nikov ustavu. Pokladal preto za povinnost, aj cestou ¢astych konzultacii
alebo spolo¢nych pracovnych stretnuti, poznat zvndtra ich problémy
a zaroven sa snazil priebezne objektivne zhodnotit ich vedecké, umelecké
alebo teoreticko-analytické vysledky. To priaznivo vplyvalo na ich moti-
vovanost, a to aj napriek tomu, ze M. Bakos stal po cely Zivot pod silnym
vonkajsim tlakom, ideologickym i persondlnym, kedZze jeho koncepcia
obratend vzdy k tomu najlepSiemu, ¢o literarna veda a umenie prinasa,
musela takmer pravidelne zapasit s neporozumenim, neerudovanostou,
ba az otvorenym odmietanim. Sdm na to zasadne reagoval priam stoic-
kym znasanim kritickych postojov vsetkého mozného druhu, dokonca
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i zo strany najblizsich stranickych spolupttnikov, ktori ho neraz obvino-
vali z dovtipného, no pre nich nebezpecného tniku z ,koryta® oficidlnej
ideoldgie. Na vahach zvnutorneného poznania sa usiloval zaujat kritické
stanovisko ku kazdej povrchnosti, nezaujatosti alebo priam pokryteckej
¢i $pekulativnej ambiciéznosti niektorych vedeckych kolegov. Na druhej
strane prejavoval snahu respektovat nielen koncepént premyslenost, ale
aj ¢iastkovd, argumentacne podlozend uspesnost individualnych pristu-
pov. To vsetko spoluutvaralo vskutku osobnostny profil badatela, ktorého
predc¢asna smrt v plnom rozlete tvorivych sil aj pri podlomenom zdravi
vo veku 58 rokov, v ¢asoch neblaho nastupujticej normalizéacie zaciatkom
70. rokov, musela zanechat trvalé stopy v oslabeni, ba v mnohom i v strate
slovenskej badatelskej kontinuity. O to va¢smi, ze tento pad M. Bakos trpko
pocitoval a do vsetkych dosledkov jasnozrivo predvidal.

Jednym zo znakov premenlivosti bytostnych i vedeckych postojov, ako
som spomenul, ku ktorym M. Bako$ dospel v slobodnejsich pomeroch
koncom 60. rokov, bolo poznanie, Ze slovenska literarna veda uz nemoze
lipnat na avantgardnych vybojoch, ale Ze by sa mala obratit k tradicii,
k minulosti kultirneho dedi¢stva narodov. Tato poziadavka zaznievala
v situdcii, ked si sim uvedomoval ohrani¢enost svojich vlastnych metodic-
kych pozicii. Napriek tomu si myslim, ze tento prerod bol pre neho velmi
tazky, hoci nevyhnutny. Na tuto skuto¢nost narazil Stanislav Smatlak, ked
v uvode k Bakosovej knihe Problémy literdrnej vedy véera a dnes (1964)
konstatuje, ze toto dielo prave v 30. rokoch prinieslo do slovenskej literarnej
vedy potrebny pracovny vzruch, myslienkovy kvas a metodologickeé trie-
denie (Bakos, 1964: 6). Preto s istou davkou lutosti poznamenava, Ze tato
kniha nezahrnuje vycerpavajicim sposobom celt oblast jeho pracovnych
zaujmov. Pri tvrdeni vychadza z presvedcenia, Ze tieto Bako$ove vyskumy
su svojim vyznamom pre slovenska literarnu vedu nijako nie okrajové.
Prave Vyvin slovenského versa (dodajme, ze druhé a tretie prepracované
a doplnené vydanie pod ndzvom Vyvin slovenského versa od skoly Stiirovej
je z rokov 1949 a 1966) patri podla neho medzi zékladné diela modernej,
pokrokovo orientovanej slovenskej literdrnej vedy, a to svojou ucelenostou,
rozsiahlym rozborom teoretickych principov slovenskej verzifikacie, ako
i in$pirativnostou pre stc¢asnost (ibid. s. 8).

Vzhladom na to, ze mna samého najva¢Sou mierou zaujala tato kni-
ha, v zaciatkoch méjho komparativneho badania (porov. Styl prekladu.
Vyvinovo-teoretickd a kritickd analyza slovenskych prekladov Paula Claudela),
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v ktorom som sa usiloval naplnit neskorsiu Bakosovu tuzbu po urcitom
zmiereni avantgardy a tradicie, ziada sa mi aspon niekolkymi slovami
spresnit, v ¢om spociva jej dnes uz pre mnohych nepoznany metodologicky
vyznam. Ako dokladny znalec vnutornych mechanizmov basnenia a jeho
vyvinovych zdkonitosti M. Bako$ v nej precizne formuloval svoj ciel
a naplnil ho obsiahlymi konkrétnymi rozbormi. Neobchadzal pritom cela
slovensku tradiciu nazorov na slovensku metriku (A. Trachly-Sytniansky,
T. Milkin, S. Kréméry a i.), aby dospel do takého bodu, v ktorom by sa
pod vplyvom ruskych formalistov dostal na vedecku platformu slovenskej
historickej metriky. Popri uplatneni deskriptivnych hladisk a $tatistickej
met6dy postupne prechadzal k odhaleniu funkénému principu. Na tomto
pozadi sa mu vynoril predovsetkym zakladny fakt bindrnej opozicie medzi
stopovou organizaciou a syntakticko-vetnym ¢lenenim versa. V tom
Bakos$ videl a dokladne dokumentoval hlavny rozdiel medzi sylabickym
ver$om §turovskej generacie a sylabotonizmom hviezdoslavovskych
béasnikov. Treba dodat, Ze uvedené dialektické hladisko Bakosovi umoznilo
prekonat i ¢iastkovost mnohych domacich i zahrani¢nych vedeckych prac
z oblasti verzologickych vyskumov (napriklad v podani ¢eského teoretika
J. Hrabaka, ktory zotrvaval pri zazenom pohlade na vers z hladiska jeho
stopovej organizacie).

Ak som vychadzal vo svojich analyzach z Bako$om nastolenej dialek-
tiky, utvrdil som sa v presvedceni, ze podobny pracovny model, v pravom
zmysle slova objavny a funkény, si pri prozodicko-rytmickych rozboroch
udrzuje trvald vSeobecnt platnost. Bez ohladu na to, Ze mojou ambiciou
bolo pri kontakte s neosymbolistickou poetikou P. Claudela rehabilitovat
u Bakosa nepritomné akustické hladisko prameniace zo subjektivne po-
citovaného rytmu poézie. Tymto spdsobom som vsak na druhej strane
mohol disponovat poznanim, ze rytmicky rozmer basnenia musi najskor
zohladnovat vecné, normativne zlozky jeho posobenia a predovsetkym res-
pektovat rovnocenne dolezity vyvinovy aspekt pri komparativnom pohlade
na slovensky a francizsky ver$. S tym bezprostredne stvisela moznost
ako objektivneho tak i subjektivneho vnimania premenlivosti rytmickych
modelov, o ktoré sa slovenski basnici pri prekladani Claudelovej poézie
pod tlakom dobového versového kanonu opierali. Vdaka tomu celistvé
vnimanie vnatornych mechanizmov basnenia mohlo vyustit do sféry
odhalenia kulturologicky vyznamnych rozdielov medzi slovenskou a fran-
cuzskou tradiciou, a to nielen poézie, ale i kulturno-historickych osobitosti
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obidvoch narodov. Pravdaze, tymto zistenim nemo6zem popriet prvorady
fakt, ze bez Bakosovho precizne formulovaného, avantgardne ponatého
vzoru by som k takémuto objavnému vysledku sotva dospel.

O to vd¢smi, ze M. Bako$ i moj skolitel J. Felix boli ochotni akcepto-
vat moj projekt a bezvyhradne suhlasili s jeho vymedzenim na stranku
$trukturalnu (neovantgardnu) a neosymbolicku (tradi¢nt). Ako som si
uvedomil, obidva tieto aspekty bolo nevyhnutné v mojej praci dosledne
dodrziavat, pretoze svojou esenciou zodpovedali dvom odli$nym, tazko
naplno zladitelnym zornym uhlom. Bolo len na $kodu, ze v dalsom vyvine
slovenskej literarnej vedy uz nebolo mozné, v 70. a 80. rokoch, dalej pro-
duktivne vychadzat z principov moderného umenia a vedeckého myslenia,
hoci podobnd symbidza $trukturdlnej a tematicko-symbolickej optiky
mala neskor pokracovanie v dielach fantastického realizmu argentinskej
literatiry podnecujticej zaroven zrod vyznamnych teoreticko-analytickych
koncepcii, napriklad z pera Tz. Todorova. Prave tieto diela dobovo adek-
vatne odrazali umelecké zaujmy nejedného svetového spisovatela schop-
ného nevsednej multikultirnej syntézy, konfrontacie rozlicnych, mentalne
osobitych svetov, ktorych odhalenie nanovo potvrdzovalo nezastupitelnt
ulohu literarneho umenia, jeho $pecificky objavného a nenahraditelného
poslania (k tejto otazke sa vraciam v knihach Styl prekladu uverejnenej
oneskorene roku 1997, Modernita romdnskych literatiir z roku 2005, ako
i v stbore $tudii vydanych pod nazvom Interdisciplindrnost v symbiéze
literdrnej vedy a umenia z roku 2012).

Niet pochyb o tom, ze, ako sme videli, vedecky odkaz M. Bakosa zane-
chal vyrazné stopy v celom vyvine slovenskej literarnej vedy. Ako ¢inorody
iniciator i organizator ma i pre dne$né casy velku zasluhu na tom, ze z jeho
priebojného, bytostne preciteného a premysleného diela vyrastol mno-
hostranny prud slovenskych literarnych vedcov i pedagogov, ktori plodne
tazili a, treba verit, nadalej tazia z jeho vynimoc¢ného badatelsko-kritického
talentu a zanietenia. O to va¢$mi, ze M. Bako$ nikdy neprestaval, tobdz
vo svojej pedagogickej ¢innosti, zdoraziovat neodmyslitelné miesto in-
tenzivnej jazykovej a teoretickej pripravy (vratane poznatkov ¢erpanych
z klasickej rétoriky), ktorej platnost ma zmysel nielen z hladiska dnes uz
zrejme v nieCom zastaranych vysin historickej poetiky, ale hlavne v tom,
v ¢om jeho metodologicka preciznost a cielavedomost v postupnom vyvoji
otvarala brany bezprostrednejsej Zivotnej empirii, individualnej tvorivosti
spocivajucej v tak potrebnom navrate k tradicii, kultirnej minulosti na-
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rodov. Pravda, M. Bakos to vzdy robil s prislovecnym tusenim vsetkych
rizik, nebezpecenstva a krajnosti, ktoré i dnesny svet, podobne ako to mal
v odbojnom duchu dérazne na pamiti v 30. rokoch, mnohymi hrozivymi
signalmi neklamne znova prinésa.
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JAN MUKAROVSKY A MIKULAS BAKOS
(KONCEPCNE ROZDIELY)

V historii literarnej vedy su obdobia, ktoré znamenaju radikalne pre-
hodnotenie dovtedy platnych principov a postupov. Ich prinos sa vynara
z hladiska metodického i metodologického, ako aj v pomere k samotnému
predmetu badania. Ked sa teda s vyraznym ¢asovym odstupom vraciame
k vyznamnému odkazu Jana Mukarovského, niika sa ndm prilezitost
na zaujimavu a v mnohom podnetnu konfrontaciu jeho diela s rovnako
vzacnym prinosom slovenského literdrneho vedca Mikuldsa Bakosa. Azda
nebudem daleko od pravdy, ak poviem, Ze v osobnosti obidvoch badatelov
sa rovnakou mierou odzrkadluje dobové ovzdusie, ktoré stalo pri zrode ich
interpretacnych modelov. Tyka sa to predovsetkym 30. rokov minulého
storocia, ked sa aj zasluhou mnohych vzajomnych stretnuti, ¢i uz pocas
Mukarovského predndsok na bratislavskej univerzite, alebo osobnych
kontaktov prostrednictvom intenzivneho $tudia mnohorakych pramenov,
utvrdzovalo jadro ich teoreticko-analytickej metddy.

Pripomenme si, Ze tato skuto¢nost uz bola viacnasobne zmapovana
v nejednom prispevku. Takmer v kazdom sa konstatovalo, ze Mikulas
Bakos$ je Mukarovského ziakom, ako keby jestvoval priamociary vplyv
Ceského literarneho vedca na slovenského. Je sice pravda, ze v ich pracach
by sme sotva nasli tvrdenia, ktoré by svedcili o zanietenej polemike alebo
diskusii v zmysle rozdielnosti ich epistemologickych stanovisk, treba vsak
dodat, ze prave tato rozdielnost mnohokrat unikala bezprostrednej potrebe
serioznejsieho a detailnejSieho rozboru. Myslim si, Ze hlavnou pri¢inou
bola vcelku vyrazna koncepénd ucelenost a premyslenost, jedine¢na,
individualne podmienena schopnost nachadzat svoj vlastny, v podstate
nezamenitelny obzor vyskumu.

Vsimnime si najskor hlavné sty¢né body, teda to, ¢o obidvoch bada-
telov spdja. Sustredime sa predovSetkym na oblast basnického jazyka,
i ked Mukarovského zaber bol ovela §irsi, pretoze sa v literarnej oblasti
podrobnejsie zameriaval aj na Zaner prozaicky, dramaticky ¢i esejisticky.
Obaja si na druhej strane uvedomovali, Ze prave basnické dielo dava
svojou $trukturou najlepsie predpoklady na vnutorny rozbor vztahu jeho
jednotlivych zloziek, ako i na hladanie potrebnych zovseobecneni.
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O metodickych postupoch Jana Mukatfovského sa sthrnne najlepsie
dozvieme z knihy Bdsnickd sémantika, ktora je suiborom jeho univer-
zitnych prednasok. Cielom je hned od zaciatku upozornit posluchacov
na vzajomné stuvislosti medzi komponentmi, ktoré nie je mozné sledovat
iba staticky a izolovane, ale aj z hladiska dynamickej premenlivosti ich
vyznamovo-estetickej hodnoty vo vyvine narodnej literatiry. Basen teda
vytvara celok, ktorého zlozky funguju tak na synchronickej, ako i diachro-
nickej osi. Na rozdiel od postupov bezne zalozenych na opisnosti alebo
registracii obsahovych, motivicko-tematickych a formalnych znakov
obracia Mukarovsky pozornost na sam jazykovy oznam, na sposob jeho
vyjadrenia. Hovori, ze ,vztah feci k vnéjsi skute¢nosti nepouta nasi pozor-
nost: proto v basnickém dile neklademe vahu na pravdivost vypravovanych
déja; rovnéz spravnost myslenek v dile obsazenych netvori soucast jeho
umélecké hodnoty* (Mukarovsky, 1995: 26).

V tomto duchu ide teda Mukarovskému o ¢osi celkom nové; jeho zame-
rom je zrusit protikladné hranice medzi jazykom basnickym a praktickym,
ato hladanim tzv. prechodnych $tadii, co by umoznovalo mnohostrannejsie
zachytit aktualizaciu jazykovych prvkov v basnickej reci. Toto predsavzatie
je spdté s vedomim vzajomnych vztahov medzi jednotlivymi vrstvami jazy-
kovych prvkov v basni, s vedomim basnického diela ako struktdry. Netreba
ani dodavat, ze v tychto slovach ma ¢esky vedec na zreteli prehodnotenie
tradi¢ného nazoru, Ze literarne dielo sa sklada z obsahu a formy, ze ide
o nadradenost obsahu nad formou. Jeho koncepcia ma vsak napriek do-
razu na formu snahu ukazat, ze vyskum premenlivosti jazykovych vrstiev
sa nerealizuje iba v priestore umeleckej re¢i. Ma moznost ju neprestajne
prekracovat vyuzitim vopred nepredvidatelnych zornych uhlov obrate-
nych k empirickej skutoc¢nosti, sociologickej, psychologickej alebo $irsie
kulturologickej. To naznacuje, ze rozmanitost Mukarovského pristupu
kliterature sa stava vcelku neprekonatelnou prekazkou z hladiska presnejsej
charakteristiky jeho diela podla estetickych, teoretickych, sémantickych,
Stylistickych, kritickych alebo poetologickych kritérii. Hoci za najdolezitej-
$ie dielo jeho umenovedného vyskumu sa pokladaji Kapitoly z ceské poetiky
I, II (1948), da sa usudzovat, ze aj v pripade kratsich ¢lankov a §tadii by
bolo tazké stanovit, ktord zlozka pozornosti je dominantna. Napokon, som
presvedceny, ze k podobnému triedeniu by sim Mukarovsky i dnes zrejme
sebaironicky zaujal skor rezervovany postoj. Zamerna neurcitost pristupov
k literarnemu dielu ma pochopitelne vplyv na jeho vztah k tradi¢nému
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chapaniu literarnej historie. K tomuto pojmu sa bezprostredne, najma pod
vplyvom ruskej formdlnej metddy, viaze pojem literarneho vyvinu, ktory
vychadza zo zretela na jazykovu stranku basnického pomenovania.

Cesky badatel sa prave vdaka tomu ocité na akomsi rozhrani tradi¢né-
ho chépania literdrnej historie, literarnej teérie a novodobého pdsobenia
historickej poetiky zakorenenej v jazykovo-formalnej truktire basnickej
vypovede. Namiesto sledovania individualnych obrysov poézie a opisu
jej jednotlivych znakov v toku histdrie, namiesto zretela na postavenie
autorského subjektu, ktoré je v istom zmysle vynimoc¢né, cestou zhrnania
zivotopisnych dat a izolovanych poetologickych priznakov, prizvukuje
Mukarovsky nutnost viacrozmerného vnimania béasnickej truktury. Jej
dynamicka premenlivost postavena na vnucujicom sa jazykovom korek-
tive unho vedie k poznaniu aktualiza¢nych faktorov, ktoré su odrazom
roznorodého uplatnenia basnickej funkcie vo vyvine ceskej literatury.

Z toho prameni zaradenie poetiky do $ir$ich suvislosti, umeleckych
i mimoumeleckych. V $truktire basnického diela zbavenej statickych
noriem a definicii ide Mukarovskému o zachytenie vzajomnych suvislosti
medzi slovom, jeho zvukovou, eufonickou, syntaktickou alebo intona¢nou
realizaciou a vyznamom. V takom zmysle slovo nadobuda vdaka svojej
nejednoznacnosti charakter jazykového znaku alebo symbolu, nestoji
v tkanive basne nezavisle ani izolovane.

Azda najrukolapnejsie to Mukarovsky dokumentuje pri porovnani
kompozi¢nych postupov Jaroslava Vrchlického a Karla Hynka Machu.
Kym u Vrchlického pozoruje uvolnenost intonacnej, syntaktickej a tym
aj vyznamovej samostatnosti ver§ov (presahy), u Majovcov podla neho
vdaka aktualizacii tzv. akcesorickych eufonickych prostriedkov basnenia
dochddza k zastieraniu vyznamovej funkcie slova, jeho tradi¢ného jadra
alebo ustalenej podstaty. Vsetky tieto zmeny vidi Mukafovsky zaroven
v pomere k spolo¢nosti, k ceskému narodnému basnictvu, k vyvinu, ktory
u Vrchlického prebiehal v stvislosti s ndstupom triedy mestiactva vo vede,
v politike a inych umeniach. Odhalenie vnutornych tendencii v basnickej
$trukture nema teda raz mechanického hladania vonkajsich pricin, proti
pozitivistickej literarnej tedrii nastoluje Mukarovsky syntézu vnutornych
jazykovo-formalnych aspektov s vonkajsimi podnetmi. Pri rozbore pritom
vychadza z podstatnych znakov materialu, ktoré urcuju jeho pracovnu
metodu alebo, presnejsie, jej modelujicu povahu. Ako pri jednotlivostiach,
aj tu vyzdvihuje platnost sledovanych zloziek v pomere k vyznamu, ked
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tvrdi, ze kazda zlozka je nositelom vyznamu. U Machu to doklada jeho
nezvycajnym metafyzickym postojom, ktory odzrkadluje hru pominutel-
nych javov bez podstaty vstupom do najhlbsich vrstiev diela.

Sthrnne povedané, v Mukarovského koncepcii sme svedkami osobitého
prelinania poznatkov z historie a tedrie literatiry s poznatkami z histo-
rickej poetiky. Tento teoreticko-analyticky rozmer sa zaroven prejavuje
syntetizujicim pristupom k literarnovednym pramenom. Ako znalec
rozli¢nych tedrii a prislusnej odbornej terminologie ¢esky badatel takmer
pravidelne pristupuje, aj pokial ide o mnozstvo cudzich zisteni, k objav-
nému kritickému odhalovaniu toho, ¢o sa z inych zornych uhlov javi ako
sporné alebo striktne ¢i jednostranne formulované. Napriklad v pripade
romantickej koncepcie franctizskeho teoretika versa Mauricea Grammonta,
ktory tvrdil, Ze zvuk slova priamo vyjadruje podoby reality alebo dusevny
stav hovoriaceho (tento jav Grammont nazyva ,,imitativnou harméniou®),
vychadza z presvedéenia, Ze nejde iba o priamu stvislost medzi slovom
a zvukom. Na rozdiel od saussurovského parole treba podla neho brat
do tvahy nielen dusevné stavy vnimatela, ale aj za¢lenenie basnického slova
do systémovej oblasti jazyka, do jeho $truktury, ¢ize treba slovo vnimat
na pozadi basnického langue, t. j. suboru noriem daného zivou tradiciou
(Grammont, 1951: 21).

Na vedomie podobného rozporu medzi emocionalne statickym a vy-
lu¢ne odbornym chapanim slova v jazykovej struktire, napriklad aj vo veci
saussurovskej koncepcie arbitrarnosti jazykového znaku, by bolo mozné
uviest viacero prikladov. Mukarovského zamerom bolo, aby otupil hrany
tohto rozporu a vydal sa na nelahku strednu cestu, vydlazdenu neistotou
a pochybovanim.

V tomto okamihu sa teda natiska otdzka, kde je potom veda, ktora
by zaujala prisne vymedzeny alebo presvedcivo vyjadreny postoj. Pri
pohlade na nadosobny charakter basnickej tvorby, pri déraznejsom de-
finovani induktivnosti pracovnej metddy sa tento obzor otvaral prave
Mikulasovi Bako$ovi. Ak som v suvislosti s Mukarovskym viac raz upozor-
nili na ustredny vztah slova a vyznamu, v jeho pripade sa pozornost prenasa
na kli¢ovy problém basnického rytmu. V zhode s vyvinovym smerovanim
umeleckej avantgardy sa Bakos$ s rovnakym zanietenim ako Mukarovsky
v inom priestore usiloval uchopit zjednocujucu tlohu rytmu v basnickom
prejave. Proti symbolickému chapaniu basnenia, ktory zdoraznoval rusky
symbolista Alexander A. Potebna, nachadzal Bako$ potrebny zdroj podne-
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tov v pracach ruského formalizmu, ¢o navy$e umocnil prvym prekladom
vyberu z tychto prac, uverejnenych v roku 1941 pod nazvom Teoria lite-
ratury. Vdaka tymto podnetom si vybudoval koncepciu, ktorej taziskom
bolo spojenie historickej poetiky s tedriou literatiry. Vyvrcholenim jeho
usilia je kniha Vyvin slovenského versa (prvé vydanie je z roku 1939). Ak
sa u Mukarovského, ako sme povedali, v zmysle prechodového stadia ¢rta
spojenie literarnej historie a historickej poetiky, Bakos sa dorazne priklana
k druhému pojmu. To mu poskytlo moznost prehodnotit aj tradi¢nu tlo-
hu literarnej tedrie, ktorej systémovost uz nie je dand vonkajsou, staticky
stanovenou normou, ale nevyhnutnym hladanim precizne formulovanej
nadstavby, v ktorej by jednotlivé zlozky versa vystupovali v dynamickej
suvztaznosti ako odraz vyvinu slovenskej literatury.

Na rozdiel od vacsiny nazorov, ktoré oznacuju BakoSovu pracovni me-
tédu za formalisticky, treba podfa miia a napriklad i Jana Stevéeka spresnit,
ze u slovenského badatela sa rovnocenne prejavuje zdujem o basnickd
$truktdru utvorenu zo vzdjomného pdsobenia fonetickych, lexikalnych,
syntaktickych, intona¢nych a eufonickych prvkov. Je teda formalistom
i Strukturalistom zaroven. Bakos zasadnym spdsobom reagoval na tradic-
nu dlohu obraznosti v poézii, ktorej nesystémova, vecne nedokazatelna
podstata nedavala predpoklady na vyvinové sledovanie basnickej Struk-
tary. Preto sa slovo v jeho ponati, ¢iastocne ako u Mukarovského, ocistuje
od symbolickych znakov expresivnosti, bez zretela na neurcité obrysy
tradi¢ného posobenia slovného vyznamu.

Do popredia sa tak dostava funkcia ver§ového rytmu prameniaceho
z dokladnej znalosti prozodickych zakonitosti slovenského jazyka, slov-
nych predelov, charakteristiky prizvuku vo vete (v slovencine i ¢estine
je prizvuk kladeny na prvu slabiku slova), vztahu metra k syntaktickej
vystavbe a podobne. Z podnetu Viktora M. Zirmunského sa u Bakoga
metrika stava sucastou poetiky a vyznacuje sa odhliadanim od vopred
stanovenych noriem versovania. Dosledkom takéhoto postupu pri skiimani
vyvinu slovenskej poézie je skuto¢nost, ze Bako$ovi sa podarilo zachytit
a pomocou Statistickej metody odhalit premenliva ulohu dominantného
prvku v tkanive slovenského versa: zistuje predovsetkym, ze v $turovskej
ludovej poézii ma prevladajice postavenie syntakticko-intona¢né clene-
nie, ktoré je sprevadzané nepravidelnostou slovného prizvuku, zatial ¢o
vo hviezdoslavovskej aristokratickej poézii tvori jednoznaénu konstantu
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prisne dodrziavany jamb, pricom syntaktické hranice versa su uvolnené
posobenim pravidelného presahu.

Ako vidiet, historickd poetika, ktorej vyznam nemozno nevidiet bez
stivisu s vybojmi umeleckej avantgardy, nachadza u Bakosa pevné miesto, je
znakom vecne pozadovanej systémovosti, definovatelnosti a definitivnosti.
Sprievodnym znakom je na rozdiel od Mukarovského mensi zaujem, ba az
nezaujem o dalsie ¢initele basnického prejavu, vyplyvajice predovsetkym
z psychologie (jej pdsobenie poklada Bakos za neprijatelny ,,§um®).

Ak som spomenul urc¢ujicu tlohu rytmu vo versovani, musim povedat,
ze dorazné dialektické hladisko sa napriek hermetickosti Bakosovho mo-
delu moze stat vychodiskom v istom zmysle désledne prehodnocujiceho
pohladu na vyvin basnickej $truktdry. Vztahuje sa na moznosti takého vy-
skumu, ktory presahuje hranice narodnej literattry a obohacuje objektivne
postulaty literarnej vedy prostrednictvom komparativne komplexnejsich
alebo citlivejsich nastrojov a postupov. Takato moznost na jednej strane
predpokladé spolahlivé osvojenie BakoSovej metddy, na druhej strane
vyzaduje navrat k symbolickym, presnejsie k neosymbolickym formam
basnického prejavu. Ako vyplyva z predchadzajucich poznatkov, ¢iasto¢ne
sa to kryje s Mukarovského modelom, v ktorom ma nezastupitelné posta-
venie vyznam slova, jeho $pecificka obraznost alebo figurativnost.

Uz fakt, ze som si pod vedenim svojho $kolitela Jozefa Felixa zvo-
lil za tému kandidatskej prace vyvinovo-teoreticku a kritickt analyzu
slovenskych basnickych prekladov Paula Claudela (Styl prekladu, 1997;
mdj vyskum bol vsak ukonceny uz v roku 1975), ma postavil pred tlohu
popasovat sa s primarnou funkciou rytmu na pozadi vyvinu francizskej
a slovenskej poézie. Mojim umyslom nebolo ni¢ iné, iba potvrdit
Bakosovu tézu o rozhodujucom posobeni rytmu v basnickej strukture.
Tato otazka ma pritahovala o to va¢Smi, Ze na jej teoreticko-analytické
zvladnutie bolo potrebné do vyskumu znova zapojit badatelsky subjekt,
ktory bol z Bakosovho systémového modelu vopred vyluceny, pretoze
nevyhovoval objektivnym poziadavkam. Racionalne chapanie versového
rytmu, prvotne dolezité pre poznanie jeho vyvinovej podstaty, si v mojom
vyskume prekladov slovenskych prebasiovatelov vyzadovalo rehabilitaciu
deklama¢no-akustickej povahy basnenia. Musim dodat, Ze sa to tyka
Krémérym zdoraznovaného premiestiiovania prizvuku v priade basnicke;j
reci, pripadne existencie tzv. vedlajsich prizvukov.
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Pri tomto vnimani tvorili BakoSove vzacne poznatky vSeobecny ramec,
na ktorého pozadi sa podoba versového celku javila v sulade s napohlad
skrytym vnutornym zamerom autora i tvorivymi zdmermi slovenskych
prekladatelov (Emil Boleslav Luka¢, Pavol Gasparovi¢ Hlbina, Jan Haranta,
Karol Strmen). Ako sa ukézalo, ich vlastnd a zaroven prekladatelska poetika
odrazala oproti rytmickym znakom origindlu viditelny odklon v sulade
s dobovym vyvinom slovenskej poézie i jeho oneskorenim oproti fran-
ctizskemu vyvinu. Pri konfrontacii slovenského a franctizskeho versa s ich
rytmickymi osobitostami sa zaroven prejavila urcita nezavi$enost nasho
literarneho vyvinu v porovnani s univerzalnostou Claudelovej poézie
a poetiky, v ktorej duchu rytmus zjednocuje vsetky prvky versa vo vzta-
hu k nadosobnému symbolickému principu. Takdto jednota imanencie
a transcendencie nasla u francizskeho neosymbolistu odraz v ,Zivej*
tedrii obsahujtcej navonok skryty duchovny zmysel fudskej existencie
(porov. Cing grandes odes, 1907). Jeho odhalenie, prislichajtce tentoraz
osobnostnému postoju umeleckého tvorcu, potvrdzovalo svoju platnost
jednak pri izolovanom skimani basnickych prostriedkov (rym, versovy
podorys, syntakticko-intona¢né ¢lenenie, figurativnost), jednak z hladiska
ich vzajomného usporiadania vo versi.

Na tomto zéklade bolo mozné s vyuzitim kontrastivnosti vypozorovat
véetky Strukturne zmeny, ktoré sa udiali v slovenskych prekladoch: naru-
$enie estetickej homogénnosti ver§ového celku u Lukaca v dosledku do-
slovného pouzitia jambu (nadmerna expresivnost rymového zakoncenia,
slovné licencie alebo neologizmy), ako i tlak dominantného daktylotro-
cheja v interpretacii Pavla Gasparovic¢a Hlbinu, spojenej s vyznamovym,
i ked neutralnejsim rozsirovanim origindlu v sulade so zvolenym versovym
podorysom.

Bez ohladu na konkrétne vysledky takto zameraného medziliterarneho
projektu, cez ktory sa jasnejsie ukazali aj prozodické rozdiely medzi slo-
venskym a franctizskym versom, bolo navy$e mozné vystopovat zasadnu
metodickd rozdielnost medzi objektivno-subjektivnym vnimanim poézie
a prevladajucim jazykovo-kauzalnym chdpanim imanentnych zloziek ver-
$ovej Struktiry u Bako$a, no aj u Mukarovského. Obaja totiz zhodne tvr-
dia, Ze volné syntakticko-intonacné ¢lenenie versa, ku ktorému dochadza
v slovenskej hviezdoslavovskej i v ¢eskej lumirovskej poézii, ma za ulohu
zastierat pravidelny versovy podorys analogickym pouzitim jambu, ¢im
sa oslabuje rytmickd automatizacia v obidvoch versoch.
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Dosledné vymedzenie rozdielov medzi praktickym vyuzitim jazyka
a jeho $pecifickym basnickym stvarnenim v tomto smere funguje ako
uzito¢ny korektiv, kedze umoznuje jasnejsie vidiet i potvrdit ich protiklad-
nost. Vdaka tedrii literarnej komunikacie, ktora vo svojom interpreta¢nom
modeli naplno uplatnil predovsetkym v 60. rokoch Anton Popovi¢ (porov.
knihu Preklad a vyraz, 1968), sa vystiva do popredia vystizne stanoveny
jednotiaci princip, ktory ma pri verSovych rozboroch vseobecnt platnost.
Na tomto zaklade je podla mojho nazoru mozné spolahlivo tvrdit, ze keby
hviezdoslavovski a lumirovski basnici neboli pouzivali volné syntaktické
¢lenenie, z ich ver$ov by simultanne zaniklo jambické metrum, ktoré rov-
nocenne prispieva k jeho dobovo ucinnej estetickej homogénnosti.

Prave s prispenim podobnych poznatkov vystupuje na povrch nena-
hraditelnost moderného i postmoderného umenia pri odhalovani navo-
nok skrytych principov ludskej i autonomnej umeleckej existencie. Ako
je vSeobecne zname, vonkajsie zasahy do tohto procesu pocas neblahej
normalizacie v 70. rokoch zanechali vyrazné stopy predovsetkym na ne-
uspokojivej teoretickej priprave na nasich skolach. Azda netreba tajit, ze to
az doteraz vedie k pretrvavajucim nedostatkom v obsahu skolskych osnov,
ked'sa na Slovensku vinou prislove¢nej diskontinuity nedalo bezprostredne
nadviazat na rozmanity alebo vSestranne plodny odkaz predchadzajucich
generacil.

Ako sme videli, k vrcholom ¢éeskoslovenského odkazu nesporne i na-
dalej patri vyznamny badatelsky i ludsky profil Mikulasa Bakosa a Jana
Mukarovského. Tob6z ak si uvedomime, Ze obidvaja kladli v nejednej svojej
praci doraz na nevyhnutnost dokladnej teoretickej pripravy, bez ktorej by
bol akykolvek serioznejsi dotyk s literarnym dielom nemyslitelny. Je doza-
ista neprijemnym zistenim, ze tedria literarneho umenia vratane poznania
jej normativnosti, predmety ako $tylistika, filozofia umenia alebo estetika
sa dnes na slovenskych univerzitach postupne ocitaji na okraji vseobecne
uzitocnej gnozeoldgie. Preto snahy o syntézu literarnej vedy na poli in-
terdisciplindrnosti (tejto tematike sa venujem v knihe Interdisciplindrnost
v symbioze literdrnej vedy a umenia, 2012), ako i vjej druhom zvazku z roku
2016), ktora naplno charakterizuje myslitelské krédo obidvoch badatelov,
Casto vyznievaju ako iluzdrne Zelanie.

Pravda, toto tvrdenie do znacnej miery vyvracia fakt, ze najmé pod
vedenim star$ich profesorov sa na nasich univerzitach v poslednych rokoch
zrodilo niekolko objavnych, samostatne a tvorivo vypracovanych diplomo-
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vych prac zameranych na problematiku umeleckého prekladu. Ako som sa
mohol presvedc¢it, podobné viacrozmerné usilie takmer pravidelne naraza
zo strany niektorych novopecenych, ,didaktologicky“ zdatnych docentov
nesenych na vlne nekritického obdivu k cudzim vzorom, a nie k hodnot-
nému dedicstvu ,,nasho“ Popovica, Vilikovského a Miku alebo ,,nagho”
Felixa ¢i Hec¢ka, na nezaujem, ba az vyslovené odmietanie. Je nesporné,
ze uspes$nost tohto druhu prac je podmienena dostato¢nou jazykovou
znalostou cudzieho i materinského jazyka, ako i znalostou teoretickych
»jednotlivin®, z ktorych sa neprestajne zivi podobne orientovany rozbor.
V takom zmysle by bolo akiste opravnené vyslovit namietku voci dorazu
na vSeobecny charakter umenovedného poznania, hoci si myslim, Ze na-
priek obdivuhodnému syntetizujiicemu usiliu by k rovnakému zisteniu
Mukarovsky i Bakos dnes sami dospeli. Ved aj ich cesta ku komplexnosti
alebo k zlozitosti viedla cez vSetky tskalia roznorodej Zivotnej skisenos-
ti, ktora ma svoj raison détre v rovnocenne platnych sférach moderného
a ozivene tradi¢ného, fudsky a umelecky mnohotvarneho uplatnenia
tvorivého individua v perspektive dneska i buducnosti.
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FUNKCIA RYTMU VO VERZOLOGII A BASNICKY PREKLAD

Na uvod treba pripomentt, Ze pojem rytmu predstavuje uz od zaciatkov
nielen literarnej tvorby jeden z najdolezitejsich aspektov. V stubore pro-
striedkov tvoriacich umelecké dielo mu prislucha tloha, vdaka ktorej sa
organizuje i zjednocuje jeho zvukova Struktura. Preto nie je nahoda, Ze sa
prejavuje zvysené usilie zachytit, opisat alebo pokial mozno dosledne defi-
novat jeho premenlivost a jedinecnost. Vyskum sa sustreduje na historické
zmeny rytmu, ku ktorym dochddza v kazdej narodnej literatdre, no i na
jeho metrické inovacie, hlavne v oblasti poézie. Z tohto pohladu rytmus nie
jeizolovany jav. Je nesporné, Ze svojou syntetizujicou schopnostou posobi
v bezprostrednom vztahu k inym basnickym zlozkam. Vers sa vyznacuje
mnohorakymi historickymi prejavmi, obnovujicou sa snahou vyuzivat
nevycerpatelné moznosti jazyka, rytmického usporiadania slov.

Niet pochyb o tom, ze zakladny problém spociva predovsetkym v potre-
be preskiimat vzajomné vztahy medzi jednotlivymi prvkami versa. V tomto
smere jestvuje na jednej strane jeho normativny aspekt, zatial ¢o na strane
druhej vznika opacna tendencia zamerana na porusovanie akejkolvek
ustalenej prozodickej alebo metrickej normy. Vysledkom vnutorného
napitia su prirodzené historické zmeny verSovej struktury. Vztahuju sa
vo vSeobecnosti na pocet slabik, zvukovy charakter rymu alebo strofy,
na rozloZenie pauz alebo cezur. Dalsi prvok, ktory rozhodujticou mierou
vplyva na rytmus je metricky prizvuk, jeho pouzitie prostrednictvom
klauzul alebo stop. Treba zdoraznit, Ze pri komparativnom vyskume dvoch
alebo viacerych jazykov zohrava metricky prizvuk vzhladom na prozodické
osobitosti najvyraznejsiu rozliSovaciu ¢rtu.

Cielom mojho prispevku je sledovanie versa z viacerych formalnych
a koncepénych hladisk. Sirka danej problematiky vsak nuti zazit obzor
a ponechat bokom stroficku stavbu versa alebo celej basnickej kompozicie.
Ako vieme, tato sa rozvija na zaklade periodického opakovania prvkov
v priebehu samotného basnenia (vers sa bezne etymologicky definuje ako
»havrat®). Predpoklada sa, ze kazdé vnimanie versa chapaného ako celistva
jednotka umoznuje $tudium rozli¢nych versovych systémov. Rozdiely me-
dzi nimi zavisia v prvom rade od prozodickych vlastnosti jazykov. Prave
tato skutocnost vedie k tomu, Ze si budeme v$imat fonologické zakonitosti
a podmienky troch jazykov: $panielciny, slovenciny a cestiny.
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Je dolezité uviest, Ze vyskum danych zédkonitosti vyustil do uverejnenia
teoreticko-analytickej knihy Po stopdch Spanielskeho versa (En busca del
verso espaiol, 1975).” Jej autorom bol vyznacny literarny historik a teoretik,
¢esky hispanista Oldrich Béli¢. Prva z troch $tudii obsiahnutych v knihe
ma nazov Tomds Navarro a Spanielska verzolégia (Tomas Navarro y la
versologia espafiola).® Ide o rad rozborov a metodologickych pozorovani,
nanajvy$ zaujimavych najmé z dnesného hladiska. Je zrejmé, ze teéria
$panielskeho versa O. Bélica umoznuje z odstupu niekolkych desatroci
jasnejsie zhodnotit prinos i legitimnost jeho nazorov na novej historicke;j
platforme, v dobe dnesnej globalizovanej Eurépy. V tejto suvislosti
vyznieva prirodzene konstatovanie, Ze kazda generacia cerpd vo svojej
teorii podnety zo svojej doby a prisvojuje si ich v zhode s vlastnou
tilologickou a filozofickou orientdciou. Povedzme si predbezne, Ze
metodologicka koncepcia O. Bélica pri skiimani Spanielskeho versa sa lisi
od verzologickych principov $panielskeho teoretika a jazykovedca Navarra
Tomasa. Dévodom je odlisny vyvin spolo¢nosti a kultur, v ktorych obaja
v minulosti posobili. Nejde teda o nemotivovany pocin tychto vskutku
pozoruhodnych osobnosti.

Tato okolnost ma na mysli tiez ¢esky verzoldg, ked hovori, Ze ,tomuto
ucitelovi a vzdelancovi nechce vobec upriet jeho zasluhy*. Treba povedat,
ze kriticka revizia sa u Béli¢a opiera o plodné podnety z jazykovedy, ted-
rie literatury a teérie komunikacie. Pri konfrontdcii s rozsiahlou knihou
Navarra Tomésa Spanielska metrika (Métrica espafiola, 1968), ktorej
prvé vydanie je z roku 1946, vyuzil Béli¢ principy modernej verzologie
s ambiciou aplikovat ich aj na vedecké skiimanie $panielskeho versa.

Pozorné sledovanie rozdielov medzi obidvoma teoretikmi si vyzaduje
najprv charakteristiku interpretacného modelu Navarra Tomasa. Zakladom
rytmu $panielskeho versa st podla neho ,respira¢né rytmické dorazy*
V konkrétnej $truktire treba ratat s pojmami, ako st anakriza, vnutorna

7 Kniha vysla v Acta Universitatis Carolinae v Prahe. Popri $tudii venova-
nej T. Navarrovi Tomdsovi obsahuje kritiku, i ked miernejsie ladend, dalsieho
$panielskeho verzoléga Rafaela de Balbina. Béli¢ analyzuje ,,stroficky projekt®
utvdrajuci podstatu jeho rytmického hladiska. Tretia Studia sa nazyva El espariol
como material del verso (Spaniel¢ina ako ver$ovy material).

8 NAVARRO TOMAS, T.: Métrica espariola. Resefia historica y descriptiva, s.9.
Navarro Tom4s je znamy aj ako fonetik. Je ¢lenom Spanielskej kralovskej akadé-
mie. Ako univerzitny profesor posobil v Spanielsku a USA. Dalsie diela: Manual
de pronunciacién espafiola a Manual de entonacion espaiola.
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rytmicka peridda, spojivova peridda a rytmicka klauzula - daktylska
atrochejska. Figuruju tu teda zlozky potvrdzujice suvislost medzi rytmom
a hudbou. Sam Navarro Tomds hovori, Ze pravidelny sled prizvukov vznika
na sposob ,,taktov hudobnej kompozicie“ (Navarro Tomas, 1968: 10).

Pri kritike tejto koncepcie, ktord podla Bélica ,,rozbija“ slovd a jednotné
vyznenie vety sim uvadza niekolko ver$ov z Navarrovych analyz:

anakruza | vnutorna periéda | spojivova
Romerica, romerica 06 / 6 00 0o/ 60
Calledes, no digas tal o /60 ooo/ 6
Que eres el diablo sin duda /600 000/ 60
Que nos vienes a tentar 00 /60 0o/ 6

J. Espronceda, EI conde Sol (Béli¢, 1975: 23)

Rytmicka schéma zloZena z anakrizy, vnutornej rytmickej periody a spo-
jivovej periddy podla Béli¢a vyzaduje, aby sa prizvuk vytratil zo slova
»diablo, ktoré poklada za klu¢ové v celom citovanom tryvku. Hudobna
koncepcia teda nerespektuje prvotna funkciu obsahu. Na zaver sa Béli¢
pyta: ,Je mozné, ba pripustné, aby zostalo bez prizvuku?“ (Ibid. s. 23)

Spanielska metrika Novarra Tomdsa analyzuje podIa ceského verzologa
iba ,,zvukové ¢initele, no zanedbava pritom ,,fonologické®. Ako je zname,
tato dialektika zvuk-vyznam, spojenie zvukovych a vyznamovych ¢initelov
umoznuje rozs$irit pohlad na vers a analyzovat ho v jeho konstruktivnej
celistvosti. Nejde v$ak o jedint namietku. Pokial ide o rozlozenie prizvukov,
ktoré Navarro skuma podla ,,rytmickych dorazov, a nie ,,prozodickych
prizvukov®, ako je to zvycajné, badat dalsi zavazny rozdiel. Zopakujme
si, Ze jeho koncepcia stiera medzislovné predely a kladie déraz na vnu-
torné zakonitosti hudobnej kompozicie. Nepodlieha teda gramatickym
pravidlam vyslovnosti, ktoré uréuju vyskyt metrickych stop alebo klauzul
v Spanielcine.

Treba pripomenut, ze uréujuce pravidlo vyslovnosti nestratilo svoju
platnost od ¢ias Andrésa Bella, pokladaného za zakladatela $panielske;j
metriky (Principios de la Ortologia y Métrica, 1835). Ten zdoraznoval akus-
tickd povahu versa na zaklade jeho ¢lenenia na malé, nerovnako trvajtce
Casti. Nazval ich ,,rytmické klauzuly“ a nasiel ich pét: dve dvojslabi¢né a tri
trojslabi¢né. Dvojslabi¢né spojenie s prizvukom na prvej slabike sa nazyva
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»trochejska klauzula“ (60); ked je prizvuk na druhej slabike, ide o ,,jam-
bickd klauzulu® Trojslabi¢né zoskupenie obsahuju nasledujice klauzuly:
daktylskd (600), amfibrachickud (060) a anapesticku (000).

Nebude néhoda, ak osobitost prizvukovania $panielskeho versa nas
privedie k tomu, aby sme ho porovnali so zdanlivo rovnakym systémom
fungujuicim vo versi slovenskom. Lenze podobnost sa vztahuje len na po-
menovanie a slabi¢ny rozsah klauzual. Ako vieme, miesto prizvuku v slo-
venskom versi vo v§eobecnosti urcuje pravidlo o dynamickom prizvuku
kladeného na prvu slabiku slova. Nie je bez zaujimavosti, ze vzhladom
na morfolégiu a fonoldgiu slov, pdsobenie uvedenych klauzul je v slo-
vencine odlisné. V nasom versi prevlada absolutne klauzula trochejska,
jambicka a daktylska (namiesto anapestickej a amfibrachickej, ako je to
v $paniel¢ine). Tato skuto¢nost paradoxne dokonca zblizuje slovensky
systém prizvukovania s modelom Navarra Tomasa, s jeho ¢lenenim versa
na daktylské a trochejské klauzuly podla hudobnych zakonov. V jednom
priklade, ktory uvadza José Dominguez Caparrés, ver$ s anapestickou
klauzulou (podla Bella) sa v modeli Navarra Tomasa poklada za dak-
tylsky:

De-sus / 6-jos-los / hué-cos-fi / ja-ron
Y-sus / dé-dos- en / ju-tos -en / él.
(J. Espronceda, El estudiante de Salamanca)

V tychto versoch sa vyskytuje anakriza (De-sus), dve daktylské klauzuly
(6-jos-los / hué-cos -fi / a jedna spojivova peridda; obsahuje koncové sla-
biky prvého versa (ja-ron), pauzu a dve neprizvu¢né slabiky, ktorymi sa
zacina druhy vers (Y-sus) (Dominguez Caparros 1993: 91).

Ztoho je mozné vyvodit logickd, a nie hudobnt argumentéciu O. Bélica,
ktory tvrdenim o nejednotnosti $panielskej vety nerespektujicej prirodze-
né slovné predely dospieva k tomu, Ze vy¢ita Navarrovi Tomasovi chudobu
metrickych jednotiek v $panielskom versi. Hovort: ,V tejto definicii na prvy
pohlad prekvapuje skuto¢nost, ze Tomas Navarro nespecifikuje druhy sla-
bik utvarajtcich stopy.“ (Béli¢ 1975: 29) Dalsia Béli¢ova ndmietka obsahuje
konstatovanie, Ze v modeli $panielskeho verzologa okrem hlavného prizvu-
ku figuruje tiez prizvuk ,,slaby“ (débil) alebo ,,vedIajsi“ (secundario). To by
vlastne zodpovedalo rytmu, ktory je vnutorne diferencovany, odtieneny: ,,vV
niektorych pripadoch priestor zodpovedajuci klauzulam zabera iba jedna
slabika a niekedy, hoci menej Casto, styri slabiky. Va¢sina versov obsahuje
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bindrnu periddu zlozent z dvoch klauzil, jednu s hlavnym alebo silnym
dorazom a druht s dorazom slabym alebo vedlajsim.“ (Ibid. s. 29)

Treba zddraznit, Ze otazka vedlajsich prizvukov sa stala predmetom
sporu v rozli¢nych narodnych metrikach, vratane slovenskej alebo ceskej.
V dosledku hladania binarnych opozicii nejeden teoretik dospel dokonca
k vyliceniu tohto dolezitého cinitela z versovej $truktury. Pravidelnost
alebo nepravidelnost ,,silnych® a ,,slabych® dob, voIné alebo povinné roz-
vrhnutie prizvukov bolo podla zdkonov vlastnych kazdému jazyku v o¢iach
zastancov Strukturnej analyzy najdolezitejsim javom. Odhliadanie od ved-
lajsich prizvukov stviselo s kritikou nadmieru subjektivneho pristupu,
s potrebou vidiet vo versi za kazdu cenu objektivne dokazatelna metricka
schému. A zaroven uviest ju do vztahu s rytmom urditej basne.

Odvolavajuc sa na principy ¢eskej metriky (Josef Hrabak) Béli¢ ope-
ruje s pojmom normy. Uvedomuje si, Ze jej realizacia nie je nikdy uplna
a absoldtna: medzi metrom ktoré pre Navarra Tomasa znamena vlastne
»iba rozsah a slabi¢ny rozmer versa®, a konkrétnym rytmom basne mozu
jestvovat nezhody a napitia. ,Tieto nezhody nie su - vo vSeobecnos-
ti — chyby, ale naopak, utvaraju samotnd podstatu basnického rytmu.*
(Ibid. s. 15) Podobné tvrdenie nas v$ak privedie k otazke: Bolo by mozné
objasnit podstatu basnického rytmu bez toho, aby sme pripustili pravo-
platnu existenciu vedlajsich prizvukov? Isté je, ze v takom pripade by bolo
nevyhnutné zaclenit do vyskumu subjektivne vhimanie rytmu vyplyvajuce,
ako u Navarra Tomdsa, z hudobnych principov jazyka. Podla méjho nazo-
ru ide o problém, ktorého riesenie Struktirna metdda O. Béli¢a, zbavena
podobnej potreby, nemdze vyriesit. Ako sa ukazuje, problém sa vztahuje
tiez na iny subjektivny jav, na tzv. ,premiestniovanie prizvuku®. Dodajme,
ze aj tento jav tvori jeden z klticovych problémov slovenskej metriky (Bakos
1939, 1949, 1966).

Popredny slovensky verzolég Mikula$ Bako$ sa rovnako ako Béli¢
opieral o vysledky ruskej formalnej metddy a ceského literarneho historika
Jana Mukarovského. Navrhol ta istu opoziciu medzi normou a konkrétnym
rytmom bdsne. Aby dosiahol precizny systém, nevyhnutny pre vedecky
vytycené ciele, odmietal akykolvek subjektivny moment vyplyvajici
z fungovania vedlajsich prizvukov alebo ich ,mozného” premiestnovania
v prade vety. Av§ak v porovnani s hudobnymi principmi Navarra Tomasa,
ktoré by narusali prevladajuci formalny alebo $truktirny rozbor, navrhol,
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aj na rozdiel od ceskej metriky O. Bélica, iny princip. Videl ho v opozicii
medzi verSom a vetou, medzi metrickou organizaciou a vetnou stavbou.

Pri skiimani vyvinu slovenského versa sa pridrziaval viac-menej platnej
normy. Spociva v umiestiiovani prizvuku na prvu slabiku slova. Nebude
od veci poznamenat, Ze uvedend podvojnost vers/veta sa vyrazne lisi
od podvojnosti zvuk/ vyznam, ktort zdoraznuje Béli¢ pri charakteristike
podla neho ,,netiplného® interpreta¢ného modelu Navarra Tomasa. Velka
vyhoda M. Bako$a v porovnani s O. Béli¢com spociva v tom, Ze slovensky
teoretik bol schopny zaclenit do svojho vyskumu tiez fakty suvisiace
so syntaktickou stavbou basne. Bral teda do ivahy aj jej vetnti segmentdciu,
umiestnovanie syntaktickych pauz alebo cezur v jej struktuare. V stru¢nosti
treba dodat, Ze vysledky BakoSovej $tatisticko-$truktirnej metody su
v ramci daného vyskumu naozaj vynimocné, hoci nezaslizene zostavaju
az doteraz mimo seridznejsieho zaujmu slovenskej metriky.

Slovensky verzolég uplatnil tito metédu pri skimani vyvinu sloven-
ského versa od druhej polovice 19. storocia az po moderné symbolistické
basnenie. Podarilo sa mu napriklad definovat zékladné rozdiely medzi ,,lu-
dovou“ generdaciou $turovskych basnikov a ,,aristokratickym® ver§ovanim
neskorsej hviezdoslavovskej generacie. Ak sa prva generacia vyznacovala
pouzivanim sylabického versa s pravidelnym rozlozenim vetného prizvu-
ku, druhd generacia, sylabotonicka, vyuzivala pravidelny jamb, ktorého
automatizdciu v protiklade k pravidelnej syntaktickej stavbe stirovcov
oslabovala volna bezhrani¢na syntax.

V binarnom systéme M. Bako$a vak na druhej strane neabsentovali ani
subjektivne Cinitele. Spolu so za¢lenenim vetného prvku sa tu zdoraznuje
tiez rovnocenna tloha vetnej intonacie. Prave v stvislosti s tymto prv-
kom vyslovil Béli¢ dal$iu kritiku na adresu rytmického modelu Navarra
Tomasa. KedZze ten vzhladom na svoju osobitt ,,metricki® definiciu ne-
videl v intondcii zdsadny prostriedok. Spanielsky verzoldg totiz tvrdil, ze
popri dominantnej tlohe hudobnych rytmickych dorazov ,,dalsie zvukové
Cinitele, ako su intondcia alebo kvantita slabik, nezohravaju konstitutivou
ulohu v $trukture $panielskeho versa“ Rovnaka uloha sa zaroven pripisuje
uc¢inkom dosahovanym vdaka ,,stladu slabik, aliteracii spoluhlasok alebo
vdaka koreldciam, alternaciam, paralelizmom, antitézam a ostatnym pro-
striedkom umiestniovania slov®, ktoré sa vyuzivaju , ako hovori, ,,iba pri-
lezitostne, zohravajuc iba vedlajsiu funkciu“ (Navarro Tomas, 1968: 9).
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Treba vyzdvihnut, ze vietky tieto prostriedky nemaju v Bakosovej tedrii
vedlaj$iu tlohu, ale analyzuju sa ako rovnocenna sucast metricko-vetného
rytmu slovenského versa. V tejto suvislosti si pripomenme, Ze v ramci
$panielskej metriky Damaso Alonso sa opieral o podobny globalny pohlad,
ked skiimal Géngorove verse a ich esteticky ucinok v zhode so zasadami
kulteranistickej tvorby.

Tazba po systémovosti, ktora charakterizuje strukturny pristup Bakosa
i Bélica vSak moze vzbudzovat z inych pohladov opravnené namietky. Ta
zasadnd suvisi s tlohou prozodického prizvuku, ktory vzhladom na static-
ko-normativnu definiciu neumoznuje zachytit véetky ¢rty jeho ,,realneho*
fungovania v ¢eskom a slovenskom versi. Je azda mozné vylucit z vyskumu
$irSie vnimany akusticky rozmer poézie? Nie je pri tom potrebné zohlad-
novat tiez v kazdom okamihu skuto¢né zamery tvorcu, predovsetkym jeho
vlastné citenie basnického rytmu? Aké napitie jestvuje medzi prozodickou
normou a skuto¢nou konfiguraciou versa?

Vzhladom na to, Ze pozorovania a Givahy vychadzaja v tomto prispevku
z mojich vlastnych zisteni (jednota imanencie a transcendencie, objektiv-
nosti a subjektivnosti)’, chcem upozornit na legitimnu platnost viacerych
pristupov k vyskumu. Zjavuju sa ako plod analyzy prekracujtcej staticky
rozmer poznania pri sledovani basnickej tradicie jedného jazyka a jedne;j
literatdry. Je prirodzené, ze kontrastivna metdda aplikovana na oblast
umeleckého prekladu je schopna otvorit nové moznosti v zmysle inter-
disciplinarnosti a lebo viacrozmernosti. Ako sme videli, Béli¢ova stadia
takmer neobsahovala detailnejsie odkazy na $pecifickost ¢eského versova-
nia, ktoré v tej dobe o¢ividne podmienilo jeho kritickd reviziu koncepcie
Navarra Tomdsa. Jeden aj druhy pristup stelesnovali odlisné stadium teo-
retického vyvinu v danych podmienkach, a preto sa vzdalovali navzdjom
v zakladnych vychodiskach. Ak bol Navarro Tomas este hlbsie zakoreneny
vo vlastnej umeleckej tradicii, ¢isto vedeckymi ambiciami podnecovany
Oldrich Béli¢ hladel na akt basnenia z hladiska jeho vseobecnej alebo
zovSeobecnenej platnosti.

? Pozri FRANEK, L.: Sty prekladu. Vyjvinovo-teoretickd a kritickd analyza slovenskych
prekladov Paula Claudela (Veda 1997). Kniha zohladnuje tiez subjektivne akus-
tické vnimanie ver§ového rytmu, pri¢om rozobera tiez pripady ,,premiestiiovania
prizvuku“ motivovaného vnutornym metrickym impulzom slovenskych basnikov,
ktori prekladali Claudelovu neosymbolistickt poéziu.
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Protirecenie, ktoré prameni z obidvoch postrojov je vlastne nieco,
¢o naznacuje dalsi dolezity faktor. Jeho absencia je o to citelnejsia, Ze
potvrdzuje akysi rozkol medzi literatirou a vedou, medzi dvoma sférami
ako nositelmi osobitého indtrumentdria fungujuceho modo sui generis.
Je nespornou zasluhou Navarra Tomdsa, Ze problém $panielskeho versa
nemal v imysle vytrhnut z oblasti umenia. Preto zakazdym klddol doraz
na prvoradé posobenie hudby na rytmické ustrojenie versa. Zatial ¢o
Béli¢ videl v jeho pozicii iba metodicku parcidlnost zbavent latentnych ¢i
imanentnych jazykovych a formalnych ¢initelov. Rytmus (a rytmus vo vse-
obecnosti) je v jeho chapani objektivno-subjektivny fenomén. Pokial ide
o toto tvrdenie, vynara sa otazka: ,,je basnicka funkcia naozaj dana takouto
podvojnostou? Alebo: aké obmedzenie sa taji v slove ,,vyznam®, ktory c¢esky
verzoldg poklada za nevyhnutny pre celistvé chapanie versa?

V kontexte $truktirnych vyskumov narodnej poézie najdeme zaujimava
knihu, ktord zjavne rozsiruje dani metodoldgiu a umoziuje lepsie osvetlit
jej sporné body. Jej autorom je pozoruhodny teoretik francizskeho versa
Jean Cohen, ktory si klddol za ciel preskimat jeho vyvin z funkéného a za-
roven vyvinového hladiska. Nim zvolend metdda predpokladala zasadnt
nevyhnutnost sledovat jednotlivé basnické prejavy objektivne, s vylu¢nym
zameranim na ich jazykovo-formaélny obrys.

V knihe Struktiira basnickej reci (Structure du langage poétique, 1970),
zalozenej na principoch modernej jazykovedy (Ferdinand de Saussure),
Cohen sleduje basnické texty na zaklade opozicie préza/poézia alebo
dichotémie langue/parole. V porovnani s vyssie analyzovanymi pracami
vsak badat v jeho ponati radikalny rozdiel. Kedze Cohen tvrdi, ze vers
ako taky obsahuje zvukovo-vyznamovt jednotu, pojem vyznam ma untho
$irsi zmysel. Odraza totiz prirodzend odchylku, ktora basnicky vyznam
vykazuje vzdy vo vztahu k zakonom bezného prehovoru. Akiste netreba
dodat, ze podvojna koncepcia J. Cohena, i ked redukovana na $truktirno-
jazykovu rovinu, zna¢ne obohacuje moznosti modernej verzologie.
Pretoze sémantika je unho totozna s figurativno-metaforickym zacielenim
basnického textu. Inymi slovami, ver§ovu $truktdru utvaraja prvky fonické,
rytmické, syntaktické i sémanticko-figurativne. Ich simultanne pdsobenie
tak umoznuje, aby sa nestratila zo zretela sama podstata poézie. Lekcia,
ktort nadobudame z tohto organického prepojenia, je nanajvys dolezita
preto, aby versova analyza brala do Givahy nielen konstruktivny rozmer , ale
aj vSetko to, ¢o suvisi s problémom basnického $tylu. Ako sme ukazali, tento
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organizujuci ¢initel chybal v predchadzajucich pracach struktirnej povahy.
Z novej perspektivy, ¢i vlastne perspektiv, vsetky verSové prvky utvaraju
spolo¢nt $trukturu, v ktorej kazdy komponent vystupuje vo vzajomnej
zavislosti s ostatnymi.

Je pochopitelné, ze podobné ponatie predstavuje dolezity krok smerom
k stylistickej komparacii Crtajticej sa prave v oblasti umeleckého prekladu.
Faktom zostava, ze $truktirna analyza osvetlena cez cesku i slovenska
metodiku nastoluje zasadnu otazku. Vztahuje sa na nutnost opustit viac-
-menej radikalne jazykovy hermetizmus, ktory sa zdraha uznat esteticka
hodnotu literatiry chapanej nielen ako umenie, ale aj ako rozrézneny
obraz kultur. Niet pochyb o tom, Ze prvotna orientdcia na literarny fakt,
na $tatisticko-opisny rozmer konstruktivnych priznakov brani v tom, aby
sa mohlo prejst tiez k individudlnym obzorom umeleckej kreativnosti.
A pokial sa skimajui, potom sa zameriavaji na vyvinovu vradenost tvorcu
do sirsich suborov, nadindividualnych ¢i narodnych (8koly, literarne hnu-
tia, $tylistické formacie, atd.). Takymto spdsobom sa pochopitelne vytraca
sama esencia, jedine¢na hodnota literarneho diela.

V tomto zmysle kategdria veobecného spojend s kategoriou zvlastneho
sa nedad stotoznit s kategoriou jednotlivého alebo originalneho. Akykolvek
vyskum bazirujuci na vopred stanovenych schémach straca prirodzeny
odkaz na skuto¢né umysly spisovatela, ba zavse ho dokonca odsudzuje
ani nie do vedlajsej pozicie.

Pravdaze, nie je ciefom mojich tvrdeni a rozborov znizovat zasluzne
obdivuhodny prinos $truktirnych pristupov. Tvoria potrebnu stcast celej
jednej tradicie, hlavne zapadnej a stredoeurdpskej, ktord skiima nadalej
dominantné postavenie jazyka, jeho overitelnych a objektivne dokéazatel-
nych prejavov. Napriek urcitym obmedzeniam logicko-raciondlnej met6dy
véak treba ocenit jej produktivny obsah. Potvrdzuje totiz nezamenitelny
odkaz modernej jazykovedy a jej vSeobecnych vydobytkov pomahajucich
vidiet tiez druht ,,tvar® problému, tvorivad a individualnu.

Nie je prekvapenim, ze poetika a Gvahy vyznamnych predstavitelov
moderny vsestranne vyuzivaju podnety z tejto discipliny, hoci vidiac jej
ztzenu platnost radi ju podrobuju prisnej kritike. Napriklad vyznamny
franctzsky neosymbolista Paul Claudel sa v protiklade k tradicii francuz-
skeho pozitivistického myslenia usiloval zd6raznit ulohu novej metafory.
Zasluhou vnuttorne dynamickych podnetov chcel v krestanskom duchu
prekonat antitetickii povahu veci a javov. Jeho kniha Bdsnické umenie
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(Art poétique, 1907) predstavuje svet prirody, av§ak vo vztahu k metafy-
zickym principom Iudskej existencie. Je teda akymsi klucom, ktory sluzi
na poznanie i sebapoznanie ¢loveka vo svete. Ulohou poézie je osvetlovat
navonok utajent podstatu zivota a pomocou vnutorného vztahu animus/
anima nahradzat tradi¢ny pojem sylogizmu pojmom metafora, presnejsie
vSeobecna metafora. Sylogizmus je u Claudela totozny s ,,logikou prvej ¢asti
gramatiky, ktord urcuje povahu a funkciu rozli¢nych slov. Druha logika
pritom ako keby bola ich syntézou, umenim spdjat ich. To vSetko sa deje
v samotnej prirode. Jestvuje iba veda vSeobecného a umenie jednotlivého*
(Claudel, 1926: 44). Ked sa pousilujeme obsiahnut hlboky zmysel tohto
tvrdenia, vynori sa zasadny rozdiel medzi vSeobecnymi koncepciami
$trukturalizmu a este pomerne tradicnym podhubim neosymbolistickej
poézie a poetiky. Spociva v basnickej funkcii, v jej vyzname rozsirenom
o intimny vztah basnika so svetom. Je len pochopitelné, ze tato univerzalna
dialektika veci ponuka prostrednictvom mnohotvarnych zakonov basnenia
rozmanité moznosti.

V Claudelovych uvahach o zivych mechanizmoch pisania poézie nas
zaujmu tie, ktoré sa dotykaju rytmu, fonickych a tonickych tvorivych pre-
javov franctizskeho versa. Vztahuju sa na kvantitu, sylabizmus, na funkciu
rymu alebo cezur a pauz. Je nesporné, Ze véetky nazory sa rozvijaju v zna-
meni vyslobodenia spod prisnych principov klasicizmu, ktoré Navarro
Tomas v Spanielskej metrike nazyva ,,rafinovany technicizmus francizskej
verzologie“. Odhaluje napriklad jednu z prizna¢nych ¢ft: ,,Slabiky nie st
vo francizstine samy osebe ani kratke, ani dlhé, pricom foneticky rad
obsahuje jednu dlhu, vzdy poslednt slabiku a bez ohladu na ich pocet,
rozmanitost neutralnych slabik, nech je ich pravopisna hodnota akakol-
vek® (Claudel, 1954: 66). Prave touto definiciou symbolisticky spisovatel
ostro kritizuje mnemotechnicky charakter franctizskeho alexandrinu.
Podla neho ,falsuje zasadny princip francuzskej fonetiky, pretoze kazdej
slabike prisudzuje rovnaka hodnotu® (ibid. s. 68). Neberie teda do uvahy,
ze kratke vlny st zakonc¢ené ,,prizvukom a viac-menej dlhym dorazom
hlasu na poslednej slabike® (ibid. s. 66). Z tychto slov zjavne vyplyva, zZe
Claudelov nazor suvisi s volnejsimi formami novodobej metriky.

Nebude od veci poznamenat, Ze niektori teoretici $panielskeho versa
maju so zretefom na odli$né pravidla $panielskeho prizvukovania podobny
nazor, ¢im sa vzdaluji od hudobnych principov Navarra Tomasa. Pokial
ide o rytmus klauzul, Dominguez Caparrds zdoraznuje nielen ,,zmie$ant
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rytmicku periédu (dvojslabi¢nu alebo trojslabi¢nui), a to podla svojho pred-
chodcu, ale aj nemoznost zhromazdovat prizvuky ,na vSetkych parnych
slabikach jambického rytmu;, ¢o by v $panielc¢ine vyznelo disharmonicky*
(Dominguez Caparrds, 1993: 88).

Volnejsie vnimanie rytmu md navyse u Claudela iny zmysel. Odzrkadluje
usilie definovat a s ironiou odhalit priznacné ¢rty franctizskej mentality, jej
racionalno-logicky zaklad. Doklada to stru¢ne vyjadrenymi slovami: ,,po-
treba absoltna“ A prave pomocou basnického slova, jeho psychologickej
a estetickej hodnoty jeho pohlad zahrnuje tiez malo prebadané kultirno-
-spolocenské sféry jeho vlastného naroda. Ide teda o vitdlnu syntézu, ktora
popri zvukovych a vyznamovych ¢initeloch rata tiez s volnej$im rozvrhnu-
tim metrickych pauz. Tieto vyjadruji u Claudela medzeru (le blanc), akési
prazdno, ktoré je potrebné na $irSie vnimanie vyznamu rozplyvajiceho sa
neprestajne v nestvislej rytmickej linii biblického versetu ¢i volného versa.
Z toho sa opatovne rodi odstup prameniaci tak zo schopnosti chapat ako
i citit a precitit symbiozu veci obkolesujucich predovsetkym - ¢loveka.

Ponechajme predbezne bokom iny velky priklad z romanskych lite-
ratur, postavu vyznamného mexického basnika a myslitela Octavia Paza.
V jeho kulturnej a spolocenskej koncepcii, zakorenenej v latinskoamerickej
i eurdpskej tradicii, by sme objavili podobné impulzy. Ich najcennejsia
hodnota spociva prave v presahu zdpadnej eurocentristickej vizie jazyka,
aby nakoniec vyustila do vedomia kulturnej rozmanitosti reSpektujticej
osobité symbolické hodnoty narodov, spolo¢nosti alebo spolocenstiev.

Ako sme videli, tiloha basnického rytmu sledovaného cez porovnanie
rozli¢nych koncepcii ¢i sposobov analyzy nds nakoniec privadza k moz-
nosti vystapit z osidiel objektivistického hermetizmu, zanechat metodické
imperativy prevazne racionalistického razu. Ide teda o proces oslobodenia
odhalujuci i znova objavujuci v dejindch kazdej ndrodnej literatiiry mno-
hotvarnost umeleckého diela.

Jedno z moznych a realne podnetnych vychodisk sa ¢rtd prave v oblasti
umeleckého prekladu. A nie je prekvapenim, Ze tento obrat sa primerane
dotyka tiez metodiky vyucovania jazykov na univerzitnom stupni. KedZze
ide o aktivitu, ktora je historickd a su¢asne empiricka, jej mnohostranny
obsah prispieva k odhaleniu individualneho, subjektivne motivovaného
snazenia. Kontrastivny rozbor sa pri tom opiera o pestré sféry obrazo-
tvornosti, sna a fikcii a ma dokonca schopnost nadobudat hrava podobu,
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slobodné a ststredené hladanie vhodnych rytmickych a $tylistickych
ekvivalentov.

Nech je akokolvek, zasluhou dynamického a procesného pristupu by
tato tvoriva ¢innost nemala zabudat na potrebna teoretickd pripravu,
propedeuticku fazu, ktorou sa zivia pestré formy literarnej prace. Prave
takdto nutnost na nejednom mieste v knihe Medzi jednotou a rozmanitos-
tfou (Entre lo uno y lo diverso, 2005) prizvukuje $panielsky komparatista
Claudio Guillén. Pokial ide o basnicky Zaner, predpoklada to venovat po-
zornost mnohorakym prejavom, ¢i uz druhovym, sylabickym, fonickym
alebo strofickym. Ved kazdy z nich urcuji, dozaista v kazdom jazyku,
osobité stavebné zakony. Iba vtedy, ked si ich osvojime, budeme moct
hodnovernejsie vstupovat do dalsieho tvorivého pola, ktoré podla Josého
Martiho riadi potreba mysliet i myslief napriec¢ (transpensar) — kultu-
rami.

Ako ukazalo obdivuhodne bohaté historicko-deskriptivne dielo Navarra
Tomasa i nanajvy$ podobné a hodnotné usilie Mikulasa Bakosa, celé toto
dedic¢stvo moze z dalsich nepredvidatelnych uhlov znova nadobudnut
zdanlivo strateny vyznam. Tym sa otvoria dosial malo prebadané obzory
¢rtajuce sa hlavne do buduicnosti. Teoretické vzdelanie spolu s empirickym
zameranim slovenskej $koly prekladu (Anton Popovi¢ a i.), no aj pestré
ahodnotné dedi¢stvo nasej prekladatelskej praxe st zarukou, Ze tieto snahy
budu Gspesné.

Preklad sa v tychto perspektivach stava interdisciplinarnou, viacrozmer-
nou disciplinou, neprestajne obohacujicou poznanie tvorivého individua,
jeho vlastného historického a kultirneho prostredia. V tejto praci vSak ide
aj o nieco iné. Poskytuje moznost prenikat do inakosti cudzich narodov,
a to v nikdy neuzavretom procese inovécie a kreacie. Aj preto, Ze pri hladani
netusenych obzorov prebudza nielen noetické, ale i kritické postoje.

V zhode s touto veobecnou definiciou vratme sa na konci k tstred-
nému pojmu rytmu. Ked si Octavio Paz uvedomil jeho primarnu funkciu
v jazyku, dospel azda k nie natolko zvlastnemu zaveru, Ze ,vyznam je
dietatom zvuku“ a Ze ,jazyky st zorné uhly“. A na inom mieste dodal:
»Bez jazyka niet spolo¢nosti; bez spolo¢nosti niet jazyka. Toto je pre mna
jedna z velkych zdhad ludskej histérie. Lepsie povedané: zahada® (Paz,
1983:37) V sulade s jeho vyrokom dodajme, Ze jednou zo zékladnych tloh
umeleckého prekladu je prave rozlustenie tejto zahady.
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DEL CONDICIONAMIENTO RITMICO
DE LA TRADUCCION POETICA

Todos los que se dedican practica y tedricamente a las cuestiones métricas
esperan adquirir, sobre todo en el campo de traduccion, tales instrumentos
de los cuales apenas puede disponer el investigador al estudiar un verso
aislado, dentro de su propio idioma. La comparacién de las diversas es-
tructuras del verso ofreciendo una gran variedad de aspectos reveladores
resulta hoy tan productiva y multilateral, no solamente para la definicién
mas clara de las leyes y del funcionamiento del verso eslovaco sino también
en la base mas amplia de relaciones interliterarias e interculturales alo que
va dirigido ese tipo de estudio. Su objetivo es, por una parte, la aclaraciéon
de algunos problemas métricos en vista de la descripcion o clasificacion
de ciertas normas de versificacion y, por otra parte, de ese modo se abren
horizontes nuevos para la explotacion de esos conocimientos en las acti-
vidades traductoras que deben apoyarse en la percepcion mas sensible y
mas integral del verso.

Una de las consecuencias que resultan de esa definicién de los proble-
mas métricos es la necesidad de sobrepasar los limites de mera descripcion,
de enumenacioén o registracion objetiva de diferentes elementos - lo cual
es, sin duda alguna, indispensable en primeras fases del trabajo - mas que
resulta parcial e insuficiente en el andlisis comparativo que tiene en cuenta,
en primer lugar, las similitudes y diferencias entre nuestro verso y el ex-
tranjero. No esta destituido de interés que el mayor o menor grado de las
diferencias que vienen sobre todo del examen de las formas no eslavas de
versificacion, puede revelar mas nitidamente como se transforma, a través
de una traduccidn poética, la estructura original del enunciado y, a la vez,
como es ese proceso determinado por varios factores generales relaciona-
dos con las particularidades prosddicas de idiomas comparados.

En ese sentido el papel mas importante lo desempenia la capacidad
para captar las propiedades distintivas que existen en diferentes sistemas
de versificacion. Notemos que los cientificos eslovacos ocupandose de esa
problematica estudiaron tanto las cuestiones evolutivas del verso eslovaco
(Mikulas Bako§) como varios aspectos tedricos y practicos de la traduc-
cion poética (Anton Popovi¢, Viliam Turcany, Viktor Kochol y otros). En
mi opinion no es casual que desde el punto de vista evolutivo la clave del
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problema consistia en ver el ritmo como uno de los factores esenciales en la
estructura del verso. Hay que subrayar — como lo atestigua la investigacion
de Bakos$ - la busqueda de la objetividad de los conocimientos despro-
vistos en el estudio cientifico y tipolégico de toda casualidad o aspectos
subjetivos, no comprobatorios. Es verdad que M. Bakos, al interesarse
por la naturaleza de la norma métrica, se dio cuenta de lo arbitrario que
representa para cada investigador de esa orientacion el aspecto puramente
semantico o tradicionalmente figurativo del texto poético. Aunque se sabe
bien que la metéfora, la sinécdoque, la metonimia o otras figuras o tropos
constituyen la esencia de cada obra artistica, tiene que admitirse también
que su funcién primordial pierde el valor dominante en el analisis que
quiere ser paradigmdtico y evolutivo (sincrénico y diacrénico). Ese necesita
una vision mds completa que es dada por la conciencia de la coexistencia
de varios elementos que contiene el verso. Uno de los resultados de esta
vision nueva era, por ejemplo, la revalorizacion que hizo Bakos con respec-
to a la concepcion métrica fundada hasta entonces en una alternancia de
“los tiempos débiles” y “los tiempos marcados”. Para corrigir esa posicion
parcial Bako$ sostuvo: “en la urdimbre misma del verso yace el metro, el
esquema ideal métrico que es la base del ritmo versal. Mas el ritmo, bien
que a veces realiza casi absolutamente esa norma métrica, no es dado tni-
camente por ella pues es el resultado de la actuacién de un gran numero
de elementos (de la fonologia de palabra y de frase, organizada de modo
versal) lo cual sobrepasa el concepto de ritmo de la vieja métrica...”*
Esto quiere decir que a diferencia del dualismo tradicional del fondo y
de la forma, Bakos$ se propuso estudiar la oposicion que existe entre el ma-
terial lingtiistico y la construccion (la “forma”). Como es sabido, ese aspecto
formalista fue aplicado por Bakos lo mds consecuentemente posible. Por lo
tanto, no quiso admitir la existencia de los elementos de una organizacién
especial por la cual los poetas o tedricos eslovacos del pasado (por ejemplo
T. Milkin, S. Kréméry) justificaban la naturaleza tipica de la versificacion
silabica en la generacion de Stur, naturaleza que era dificil, por via cienti-
fica, de demostrar. Al subrayar ese hecho, lo estoy haciendo para proponer
una concepcion mas integral. Se basa en la rehabilitacion del subjeto en
la percepcion del verso y se desprende, sin duda, de la labor préxima a la
de un creador poético. Tanto mas que esa necesidad se ve legitima, como

YBAKOS, M.: Vyvin slovenského versa od $koly Stiirovej. I11. doplnené vydanie. VSAY,
Bratislava 1966, p. 77.
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un recurso operativo y eficiente, en campo de la traduccion. A pesar del
respeto innegable que suscitan los estudios de Bako$, preciosisimos aunque
demasiado olvidados sin mérito en Eslovaquia, es la traduccion artistica, la
expresion mas caracteristica del didlogo interliterario e intercultural, que
nos hace recordar su aporte considerable (hay que decir que Bakos fue en
Eslovaquia fundador del concepto de poética historica). Pues mediante su
concepto de ritmo, al subjetivarlo en cierta medida, se puede llegar con
mayor seguridad al espacio propiamente intercultural, a sus bases tedricas
y empiricas.

En este sentido la funcién contrastiva del original, la peculiaridad de sus
sintomas prosodicos puede servir de un correctivo de los conocimientos
cientificos adquiridos gracias a Bakos en lo que se refiere al verso eslovaco.
Es necesario destacar que ese procedimiento supone la posibilidad de una
transcendencia o superacion porque su objeto no es la realidad prosodica
y figurativa de un solo idioma sino la de dos o varios idiomas. Asi se pue-
de descubrir el condicionamiento organico de cada acto poético por las
particularidades literarias y culturales de una nacién.

No es de extranar que la aplicacion de los métodos formalistas y estruc-
turalistas se reducia, para cumplir al maximo los deseados fines cientificos,
alarealidad de un idioma o de una literatura. Hay que considerar ese feno-
meno el primer grado evolutivo, util y necesario. Sin embargo, en la época
actual empieza a sentirse unilateral en el analisis comparativo que debe
contar con los factores mas amplios y mas variados en la comunicacion
lingiiistica y cultural. Y pienso que su importancia va creciendo cuando
se insiste todavia mas en la integracion econémica de los paises europeos
lo que no sea posible, creemos, sin la integracion cultural.

En cuanto al analisis del verso sera de interés mencionar algunos princi-
pios basicos que formul6 en ese campo el famoso tedrico francés del verso
- Jean Cohen. En la introduccion a su libro Estructura del lenguaje poético
(1970) tratd, casi del mismo modo que Bakos, de plantear el problema a par-
tir de premisas objetivistas. Estaba centrandose en el concepto de poética
concebido en relacion con el objeto de estudio que es la poesia. Primero
se propuso excluir del examen de su naturaleza “la impresion poética’, “el
sentimiento’, o “la sensacion’, incluso “los seres naturales” o “las circun-
stancias de vida” Su fenomenologia ha supuesto sélo los hechos literarios
materalizados en formas poéticas del lenguaje. Con respecto a la funciéon
estética de la literatura el verso representa segtin él “una forma convencio-
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nal, estrictamente codificada del lenguaje” Mas a diferencia de Bakos tiene
en cuenta también los signos mas variados que le ofrece el analisis fonico
y semdntico de la poesia. El punto central es la relacién que existe entre la
poesia y la prosa que identifica, en general, con las expresiones corrientes del
habla. Cohen aplica el aspecto evolutivo al corpus, elegido cuidadosamente
segun los poetas mas representativos en Francia y trata de observar lo mas
posible su homogeneidad. Visto que la prosa es idéntica con el lenguaje
habitual, le interesa en primer lugar el desvio que representa la poesia en
relacion con el fendmeno estudiado. Al hacerlo acentua el caracter estético
del desvio, como se manifiesta con respecto a la norma habitual. La posi-
cion cientifica exige, naturalmente, buscar los vinculos més estrechos entre
estilistica y estadistica. Aunque se da cuenta de que el verdadero problema
de estilo es de indole cualitativa no cuantitativa, quiere alejarse de una
visién intuitiva. Por ello procede a la verificacion de sus hipétesis por los
argumentos o pruebas concretos. No obstante, lo que mas cautiva nuestra
atencion es que pone de relieve las conclusiones que sean valederas sélo
para la poesia francesa. Previamente esta limitaindose a ese campo pero
sefala, a la vez, otros horizontes de estudio. Consisten en la posibilidad de
extender, en fases siguientes, los conocimientos adquiridos a los “poemas
de otros idiomas o de otras culturas”!!

Mas que significa, en realidad, amplificar el punto de vista incluyendo
también “los poemas de otros idiomas?” A pesar de todo su intento de
expresar los rasgos universales del verso, la estructura comtn de diferen-
tes figuras —seguin lo cual, por ejemplo, el metro existe junto con el uso
particular del habla o bien la utilizacion de tal o tal rima estd relacionada
con una determinada ordenacién métrica— para llevar a cabo aquel proy-
ecto hay que considerar, en mi opinién, no solamente la faceta escrita,
légicamente demostrable del verso sino también sus sintomas variados
que engendra interiormente un subjeto creador. Es necesario decir que
ésos corresponden a la estructura del existente idioma visto a través de
lo especifico de la vida literaria y cultural de una determinada nacién.
En el analisis comparativo es gracias a ello que obtenemos también una
vision mas clara de sus particularidades gramaticales, ritmico-sintacticas
o semanticas.'> Acaso no se niegue el fondo del asunto al decir que en eso

""COHEN J.: Structure du langage poétique, Flammarion. Paris 1970, p. 12.

1?Esas correlaciones son el objeto de mi estudio en el libro Styl prekladu (Estilo de
la traduccion), ed. Veda, Bratislava 1997.
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estriba la funcion primordial de la traduccion artistica pues su papel in-
termediario debe respetar todos los hechos mencionados que sobrepasan
una descripcion estructural y tienden a reproducir tanto “el espiritu” del
subjeto traduciendo como la situacion de una determinada literatura, su
codigo especifico cultural que es privativo de ella. De ahi que se desprende
lo que ya hemos hecho resaltar: la necesidad de transcender los limites de
un idioma o de una literatura, la capacidad para distinguir los determinan-
tes exteriores e interiores de su existencia, determinantes que condicionan
la vida cultural de una determinada nacién.

Es el trabajo mismo con el original que demuestra propiamente dicho
lo auténtico de ese procedimiento. Bajo ese aspecto el original deja de
representar, frente a principios formalistas, un tejido opaco de relaciones
dentro de una obra artistica. Es util recordar que la tarea principal de un
creador-traductor consiste en el desciframiento de los matices subtiles del
texto original y —con respecto al estatuto del arte— en el desenmascara-
miento de sus aspectos ocultos, secretos. Es obvio que ese precedimiento
no necesita tanto de una labor descriptiva porque ésa se opone muchas
veces a las verdaderas intenciones del autor.

En esta perspectiva sensacionista y a la vez sumamente concienzuda
y atenta aparece claramente la funcién del ritmo que se presenta como el
factor esencial de la organizacion de un texto poético. Al seguir detenida-
mente su estructura, podemos escrutar la clave de su funcionamiento en
operaciones traductoras que vienen dadas por la convivencia con otros ele-
mentos semanticos o sintacticos. La posicion clave del ritmo la determinan,
propiamente dicho, los sintomas tipoldgicos, las caracteristicas métricas
y sobre todo el hecho de que mediante esas propiedades el ritmo sea el
indicador mas seguro del c6digo individual y generacional. Se sabe bien
que ya la naturaleza especifica de la poesia permite, de un modo evolutivo
y paradigmatico, expresar el caracter ritmico del texto estudiado a través
de las correlaciones que existen entre los diferentes elementos dentro de
su estructura.

Sin embargo a eso viene anadirse, con la intervencion del subjeto, otra
cara del problema. Es que el ritmo, ademas de ser escrito y descrito, debe
ser sentido. De eso proviene muchas veces su relacion menos rigida con las
normas convencionales del lenguaje poético. Al mencionar anteriormente
algunas limitaciones del método formalista, tipicas también de la obra de
Bakos, no resulta sorprendente cierta imprecision hasta falsedad de unos
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conocimientos suyos relacionados, en primer lugar, a la poesia silabica, mas
antigua, que cultivé la generacién romantica de Star. No se desconocen
las reflexiones proferidas en ese asunto de la pluma de S. Kréméry o de T.
Milkin y otros poetas y teéricos eslovacos que trataron de refutar las ideas
inveteradas sobre escasa erudicion o madurez de los representantes de
esa generacion que vio la esencia de su versificacion en las peculiaridades
ritmicas tal como se manifestaban en la poesia popular de la época.”?

Por lo demas, es necesario observar que dichos métodos del estudio
ritmico ya han sido expuestos en varios trabajos extranjeros. Recibieron
un estatuto legitimo que es valido junto con otros procedimientos tradi-
cionales orientados a las normas codificadas de versificacion. Por ejemplo,
el tratadista espafol José Dominguez Caparrds constata que las exigencias
del tono, de la musicalidad o de la distribucion imprevisibles de pausas
métricas originan esquemas particulares. El resultado son desplazamientos
del acento de la palabra, acentuacion en silabas atonas, doble acentuacion
de polisilabos, acentuacion de monosilabos, etc.'

De ese modo pude confirmar, por ejemplo, la tesis de Kr¢méry acerca
de los posibles cambios de acentuacion métrica que nacen en “la corriente”
del lenguaje poético.”” En mis propios analisis de las traducciones eslovacas
de poesia francesa pude afirmar también la conviccion de Caparrds que
atafe incluso a las normas silabotonicas que caracterizan el llamado “estilo
elevado” (por ejemplo, en el yambo de la poesia de Hviezdoslav) asi como
a algunas formas del verso simbolista eslovaco. Sin embargo, ese fendmeno
aparece como resultado de la observacion de las leyes ritmicas tradicionales
lo cual me ayudé descubrir el método mas subjetivo, “antiformalista”

Mas hay quienes en Espafa niegan hasta toda regularidad métrica y
prefieren analizar los “impulsos interiores” en la creacion poética que no
obedecen casi nunca a normas rigidas de versificacion. Pienso en el trabajo
de A. Carvajal Milena De métrica expresiva frente a métrica mecdnica. Esas
opiniones son fundadas en la naturaleza especifica de la métrica espaiiola,

*Véase sobre todo el capitulo “Vyvin nahladov na rytmus $tdrovskych basnikov”
in: BAKOS M.: Vywin slovenského versa od skoly Stiirovej, pp. 31 -73.

“DOMINGUEZ CAPARROS J.: Métrica espaiiola. Ed. Sintesis, Madrid 1993, p. 97.

15Véase el capitulo “Strukturdlny rozbor Claudelovej poézie v slovenskych prekla-
doch”. In: FRANEK L.: Styl prekladu, pp. 27 -91.
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partiendo, a diferencia de la eslovaca, del uso mas libre de reglas métricas
asi como de los modelos mas variados de interpretacion.'s

Pues se nota bien que el conocimiento mas profundo de las particula-
ridades métricas o prosoddicas, el cual respeta la participacion legitima del
sujeto en el analisis y, consecuentemente, la presencia de una simpatia con
el autor y el creador de traduccion poética hace posible una percepcion mas
clara de otros elementos del verso, sea estilisticos sea semanticos. Todo esto
contribuye a expresar mas adecuadamente el grado del desvio estilistico y
ritmico que depende siempre de lo especifico de una determinada tradicion
poética.

Al final cabe destacar el nivel relativamente elevado de reflexion tedrica
y préctica lo que se traduce no solamente en numerosos trabajos analiticos
dedicados en Eslovaquia, sobre todo en los afos sesenta y a comienzos de
los afos setenta, a la traduccion artistica (ademas de titulos conocidos hay
que mencionar los estudios preciosos que figuran en varias colecciones
llevando por titulo De poética histérica (LITTERARIA 1. II. VSAV) y,
naturalmente, muchas actividades fructiferas y exitosas de los traductores
eslovacos; no prescindiendo de la importante actitud critica que se relacio-
na inmediatamente con ese método de analisis y que cultivan los mejores
traductores y historiadores de literatura eslovacos.

En cuanto a la poesia, es notable la capacidad para interpretar el ori-
ginal con respecto a todas sus caracteristicas formales (silabismo, orde-
nacion estrofica, estructura de rima, etc). Como es sabido, esta practica,
en caso de traducciones del eslovaco a otros idiomas, “grandes idiomas”
(por ejemplo al francés) ha sido raras veces caracterizada por la misma
equivalencia. Entre otras cosas ese hecho muestra que el concepto de
relaciones interliterarias e interculturales ocupé desde mucho tiempo en
Eslovaquia, a pesar de la existencia de la nacién pequeia, sin autonomia,
un lugar importante siendo en cierto modo incomparable con la situacién
en otros paises soberanos o auténomos.

Pienso que ese aporte meritorio viene del talento multilateral en que el
sentimiento y la razon se unen en la base simbolico-espiritual de nuestra
existencia nacional que como heredora todavia viva del pasado duro,
siempre sometida a dificiles pruebas, era capaz de reanimar el anhelo
por la integridad del conocimiento en el plano mas amplio estético y de

'®Véase FRANEK L.: Metricky prizvuk v Spanielskom versi (El acento métrico en el
verso espanol), Slovak Review 6, 1997, pp. 27 - 35.
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ideas. Por lo tanto, no es casual que ademas de la exigencia formulada por
nuestro tedrico de la literatura comparada, D. Duridin: tener en cuenta, en
primer lugar, “la funcién determinante de la literatura receptora’, actud
simultaneamente en Eslovaquia - y creo que sigue actuando — un impulso
interior, auténtico y fértil. Tal como lo representaron, por ejemplo, J. Felix
o V. Turcany, ese impulso consiste en la voluntad de acercarse lo mds po-
sible a las cumbres del patrimonio cultural europeo y universal. Esperemos
que esas aspiraciones, justamente en campo de la traduccién artistica, no
dejan de ser actuales en Eslovaquia pues vemos bien en qué podemos en
nuestro trabajo apoyarnos y qué desarrollar.
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LA POETIQUE DANS L'ESPACE INTERLITTERAIRE

Parler du texte poétique et des possibilités de sa recherche serait, sans doute,
une préoccupation facile sil’on disposait, au moins en forme de résumés,
de tous les travaux, critiques ou scientifiques, qui ont été consacrés a ce
sujet représentant depuis toujours en Slovaquie une source inépuisable
d’inspiration. Dans des livres et, surtout, dans d ‘innombrables études on
trouverait assez de répéres témoignant de la méthodique bien élaborée.
Néanmoins, 1'introduction de nouvelles matieres d“enseignement com-
me, par exemple, la stylistique ou la théorie littéraire - notons qu ‘il s "agit
des disciplines faisant partie de 1'enseignement des langues étrangeres a
1" université — peut compter avec les travaux plus ou moins variés d"au-
teurs étrangers et, de cette facon, exploiter bon nombre d informations
suffisantes. La poétique textuelle constitue ainsi une véritable théorie qui
est, dans le contexte donné, clairement formulée et sirement appropriée.
Naturellement, ces divers aspects deviennent précieux pour les étudiants
travaillant sur le texte littéraire et 1’enseignant peut en largement pro-
fiter.

De toute fagon, il faut se demander si tel procédé ou 1'enseignant se
limite a1"ensemble des connaissances étrangeres, donne vraiment une in-
terprétation exhaustive et satisfaisante, s il ne serait pas juste d “incorporer
dans le processus d "enseignement méme ces aspects dont la référence ala
tradition slovaque ait la méme potentialité ou, dans la majorité des cas, la
capacité plus productive pour une redécouverte de 1 "héritage riche qui est,
on le sait, en Slovaquie intéressant et original. Vu qu il n’est pas question
d’analyser le vers dans ses symptomes et différences spécifiques mais aussi
de considérer les facteurs extérieurs, philosophiques, psychologiques,
sociologiques ou esthétiques qui, en relation avec d “autres facteurs, ont
déterminé et ne cessent de déterminer toutes les méthodes, il s ensuit la
nécessité d 'une vision complexe, de la ,syntaxe” de plusieurs points de
vue dont 1"application concréte ne devrait plus étre réduite et déformée
autant par des raisons idéologiques de 1" époque précédente. A vrai dire, une
discontinuité embarrassante de notre tradition théorique et pratique qu‘on
voit face au développement des pays dits plus avancés, a pour conséquence
que les contours de la confrontation fertile avec les résultats non-slovaques
dans le domaine de la théorie poétique ne paraissent actuellement que treés
faibles. Malgré le fait que les différents principes méthodiques postulés par
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Mikulas Bakos, Viktor Kochol, Viliam Turéany, Frantisek Straus, Jan Sabol
ou par dautres théoriciens du vers slovaque, depuis des années trente et,
plus tard, surtout dans les années soixante et au début des années soixante-
-dix, ont été capables d” exploiter une quantité considérable d ‘impulsions
étrangeres (le formalisme russe, la poétique de J. Mukarovsky, de J. Hrabak,
»1"art de traduire® de J. Levy, etc.).

Le probleme consiste donc dans le retour a la tradition épistémologique
de notre milieu scientifique, a la plate-forme épistémologie qui a été orien-
tée a la recherche du vers slovaque ou a la comparaison de celui-ci au vers
d’autres littératures nationales. Certes, je ne pense pas ici a la récapitula-
tion détaillée et exhaustive des approches les plus significatives. Compte
tenu dune variété de principes méthodiques, il s"agit seulement de la
définition sommaire des traits essentiels, de la sélection des personnalités
remarquables qui ont travaillé dans ce domaine. Comme dans le cas des
»portraits“ que 1’on rencontre d ‘habitude dans des travaux étrangers, ce
qui importe c¢’est la fonction informative, la référence a des sources dis-
ponibles, leur choix attentif par rapport méme aux intéréts individuels des
étudiants qui peuvent se sensibiliser, retrouver leur propre position critique
et analytique ou essayer d'imposer une vision nouvelle qui reste toujo-
urs ouverte a d “autres avis. En plus, 1"analyse des traductions slovaques
permet aux étudiants d"exprimer les dispositions individuelles, d "éveiller
1"esprit critique, voire de corriger sans des entraves habituelles les théories
trop strictes ou trop ,,objectivistes“ de certains chercheurs. Ce retour au
patrimoine littéraire et théorique constitue donc un champ ouvert dont
la redécouverte offre bien des instruments utiles. On pourrait dresser, en
Slovaquie, une longue liste de chercheurs et de critiques littéraires qui ont
prété depuis longtemps 1 “attention a la comparaison de 1 "original poétique
avec sa traduction slovaque. Ajoutons que certains interprétateurs, étant
eux-mémes écrivains et, a la fois, traducteurs, étaient capables d "utiliser ces
impulsions pour | “innovation de leur propre poétique tout en enrichissant
la poésie slovaque de nouveaux procédés et principes.

Pour des buts pédagogiques, il en résulte que 1 enseignement ne doit
pas toujours avoir pour objet 1 explication des regles, principes ou normes
(linguistiques, prosodiques et grammaticaux, par exemple) oul’éclaircis-
sement des figures poétiques et des tropes. Bien que cette exigence soit, au
premier temps, indispensable et 1’on ne peut s“en passer, il faut souligner
qu’en contact avec des textes poétiques d "origine étrangere il est possible
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de surmonter le niveau descriptif pour essayer de saisir plus précisément
les liens qui existent entre les diverses composantes du vers et répondre a
la question comment celles-ci se rattachent dans la traduction a d "autres
éléments extérieurs qui surgissent dans la composition comparée des
vers.

Il faut dire que le processus gnoséologique de la théorie slovaque du
vers, représenté au début par Mikulds Bakos, se distingait dans le cadre des
études de la poésie slovaque nationale par les ambitions scientifiques. En
cherchant un espace délimité, sa conception tendait de maniere conséqu-
ante al’élimination des contextes extérieurs de 1’ oeuvre poétique, ¢ "est-a-
-dire de ceux qui avait contenu traditionellement une nature téléologique,
donc trop subjective. Bakos, en tant qu"un véritable pionnier en Slovaquie,
s “est proposé de considérer le texte poétique dans sa nature objective et
vérifiable et d"abandonner ainsi la dualité traditionnelle du fond et de la
forme en faveur des facteurs matériels, linguistiques.

Sous ce rapport, il s"avere utile de rappeler les points essentiels de sa
théorie. Influencé par les formalistes russes, Bakos a souligné 1"analyse du
contraste qui existe entre la matiere de la langue d "une part et la construc-
tion (,,la forme®) d autre part. L issue normative, ¢ étaient les principes
prosodiques de la versification slovaque ce qui lui a permis, déja a la fin des
années trente (la premiére édition de son livre Evolution du vers slovaque
depuis 1 Ecole de Stur date de 1939), de créer le paradigme nécessaire afin
d’enrichir la recherche du vers slovaque par 1"aspect évolutif, processuel,
donc I"aspect tout a fait omis jusqu” a son époque (la théorie fondée sur
["union du théorique et de | "évolutif). En le faisant, il a observé d "abord le
vers isolé comme | expression de la poétique individuelle mais, d "autre
part, a également saisi la possibilité de la constitution d 'un ,corpus®
générationnel, di a la transformation dynamique des formes semblables
ou différents étudiées a travers 1"évolution du vers slovaque. A ce titre,
il s"est centré sur le fait de la norme métrique afin d"éliminer le plus
possible le subjectif et 1 arbitraire de la recherche. Bako$ a observé que
méme |"étude des tropes (comme la métaphore ou la métonymie), ayant
un caractere statique, ,éternisé, ne peut entrer dans 1'analyse formelle.
Les mémes limitations ont également apparu en fonction de 1 accentuation
du vers slovaque fondée primordialement sur 1“alternance réguliere ou
irréguliere des pieds typiques, iambiques ou trochaiques. Il a vu clair que
le mécanisme de la poésie constitue une structure complexe dans laquelle
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fonctionnent, en position d’équivalence, les éléments propositionnels,
le rapport du metre a la division syntaxique, le rapport de la syllabe a
1"accent, etc. Bako$ a soutenu: ,,Dans le canevas méme du vers se trouve
le métre, 1"idéal schéma métrique qui est la base du rythme d’un vers
mais le rythme, bien que réalise quelquefois presque absolument cette
norme métrique, nest pas tout a fait donné par elle, car il est le résultat du
fonctionnement d “un grand nombre des divers éléments (de la phonologie
de mot et de phrase, organisée en forme du vers) ce qui dépasse la notion
de la vieille métrique...“"”

On voit bien que 1'aspect linguistique souligné par Bakos, qui a été
jugé d"abord inacceptable a cause de sa nature apparemment unilatérale,
hérmétique (de méme plus tard, surtout dans les années cinquante, et
puis, cette conception était entiérement interdite, depuis de la soi-disant
normalisation politique des années soixante-dix...) acquiert de nos jours
de nouveau une valeur indéniable. Je suis persuadé que par son désir de
complexité, son oeuvre théorique et pratique orientée a 1’examen histo-
rique du vers slovaque, en comparaison avec la somme de travaux russes
ou occidentaux de méme orientation, peut répondre aux criteres les plus
séveres. D autant plus qu’elle constitue une pierre fondamentale sans
laquelle les études suivantes en Slovaquie, axées sur la conditionnalité
historique du texte littéraire, seraient inimaginables. Car Bakos a ouvert
le chemin qui meéne non seulement a travers le domaine ,trop étroit“ de
1"analyse versologique, mais aussi a travers d "autres champs de recherche
textuelle, si1"on pense a la théorie des genres littéraires ou au systeme de
1"expression élaboré par FrantiSek Miko dans la stylistique appliquée sys-
tématiquement aussi par Anton Popovi¢ (dans sa Poétique de la traduction
artistique, 1975) ou la conscience des élements corrélationnels a partir
des oppositions binaires existant dans la langue joue le role primordial.
Aujourd "hui, par exemple al"énumération de différent aspects et résultats
de la stylistique frangaise qui est caractérisée, en général, par 1" opposition
entre la critique génétique (Leo Spitzer) et la stylistique descriptive (Charles
Bally), en soulignant la nature linguistique de la plupart de ces travaux, il
est nécessaire @ mon avis de mettre a la discussion sérieuse un traitement
»1s01é“ des théories de ce genre, destinées aux étudiants slovaques qui
devraient presque automatiquement connaitre les résultats étrangers sans

7BAKOS, M.: L "évolution du vers slovaque depuis 1"Ecole de Stiir. 3¢ éd. remaniée,
Bratislava: VSAV, 1966, p. 77.
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savoir rien ou presque rien des conceptions théoriques qui sont envisagées
en Slovaquie sous 1 optique différente.

Mais revenons au vers et a la question de son examen. Si j “ai mentionné
le contexte slovaque de recherche et ses sources multiples européennes, il
faudra ajouter une autre suggestion importante. Elle apparait comme le
fruit de 1"évolution poétique de la littérature frangaise qui aurait pu, au
moins partiellement, apporter dans notre milieu scientifique une vision
plus large de la poétique historique. Cette inspiration m "a servi, en quelque
sorte, a approfondir les procédés de Bako$ pour I “analyse plus intégrale du
vers. Dans cette conception, déterminée par de facteurs philosophiques, on
remarque que certains principes de Bakos, proches du formalisme russe,
n’étaient pas en Slovaquie entierement développées, et constituent donc
un paradigme sui generis.

Pour expliquer ce phénomene j“ai utilisé dans mes propres recherches
interlittérares (Style de la traduction. Analyse évolutive, théorique et critique
des traductions slovaques de Paul Claudel, 1997) 1 appareil méthodique qui
s appui sur 1"évolution littéraire de 1’autre nation ou le dévéloppement
de la poésie nationale a débouché sur les généralisations qui ont essen-
tiellement déterminé la nature méme de la recherche du vers. A cause de
1"évolution tardive de la poésie slovaque on constate que 1’intérét porté
sur le fonctionnement méme de | "instrument de création ou, en d "autres
termes, au mécanisme interne de la création poétique, ait fait défaut dans
notre littérature et théorie. Dans ce cas, on arrive au terrain de la conception
idéaliste de la création artistique dans le sens plus large du terme. On sait
bien que la fonction défensive qui prédominait dans la poésie slovaque au
cours de son histoire (chez P. O. Hviezdoslav et I. Krasko, par exemple)
a empéché d exploiter les impulsions d“ordre universel qui caractérisaint
en premier lieu 1'oeuvre de Paul Valéry et de Paul Claudel, des représen-
tants éminents du néosymbolisme frangais. Leur credo poétique qui a suivi
laligne évolutive de la littérature francaise, depuis Baudelaire par Rimbaud,
Verlaine jusqu’a Mallarmé, a préparé un sol propice au développement
du role symbolique, idéologique et philosophique ce qui a mené, plus
tard, a la formulation exacte des principes de la poétique structurale
s’étant établie comme une vraie discipline scientifique sous 1 influence
des principes d “avant-garde. L inspiration du symbolisme francais s”est
manifesté par 1"effort de percevoir le vers comme une totalité particuliére
qui est modelée par la conscience d "une coexistence de ces éléments. Sous
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cette perspective la rime, par exemple, n"a pas une position autonome et
sa fonction sémantique, sonore et euphonique dépend de 1 organisation
globale du vers, rythmique et syntaxique. Grace a cela on peut compter
avec la fonction de la métaphore ou des procédés figuratifs qui étaient, on
1"a vu, presque absolument négligée chez Bako$. Bien str, de la métaphore
qui n est pas congue, au plan structural, comme le reflet idéologique d "'un
écrivain, mais sur le plan supérieur de formalisation sémantique, comme
1"expression de la conception dynamique du vers. Le syllogisme tradition-
nel qui a fonctionné chez Bako$ comme un instrument analytique de la
méthode formelle, y est dépassé par une sorte d 'immanence structurale
(envisagée sur un fond symbolique, métaphysique) comme une consé-
quence de la vision dialectique, intégrale du vers. Si Bakos dans le livre
mentionné voit, par exemple, le role de 1"hyperbate (des inversions) de
notre poéte Hviezdoslav dans ce quelle ,,voile® les pauses syntaxiques qui
déceleraient trop, en liason avec les pauses rythmiques, le plan métrique
du vers, il faut y observer encore 1"application du syllogisme positiviste
dont témoigne, d “ailleurs, son affirmation suivante: ,, Les irrégularités dans
la construction propositionnelle et les anacoluthes syntaxiques qui violent
la configuration logique des périodes, ont méme fonction. L intonation
acquise par le changement de 1 ordre des mots normal, habituel (par 1“in-
version), aide a voiler le plan métrique révélé par une réalisation stricte du
schéma métrique, et comme un facteur principal (a coté d "autres modalités
d’usage del’intonation) évite le danger d "'une mécanisation rythmique du
vers.'® Il est vrai que cette conclusion de Bako$ parait entierement logique
avant qu il ne s"impose en pleine compétence la découverte essentielle de
la recherche structurale.

Observons que celle-ci vient de 1"étude de 1" opposition générale entre
prose et poésie, ou bien du rapport du langage courant a son utilisation
spécifique, connotative dans le tissu d “une oeuvre littéraire. Mes analyses'?,
faisant souvent abstraction des facteurs déterministes de 1" école formale,
ont démontré que la supression des inversions dans le vers de Hviezdoslav,
aurait annulé le rythme iambique. Il en résulte que 1"élimination simul-
tanée de tous ces éléments donnerait lieu au changement rythmique de
maniére que ce type de vers disparaitrait entiérement en faveur du discours

18Tbid. p. 148.

YFRANEK, L.: Style de la traduction. Analyse évolutive, théorique et critique des
traductions slovaques de Paul Claudel. Bratislava: Veda, 1997.
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prosaique. Il est de remarquer que la vision synthétique du vers permet
d’appliquer mieux a 1"analyse de la traduction la méthode contrastive et
de dépasser les frontieres traditionnelles des langues et littératures natio-
nales.

Avec et, a la fois, a différence de Bako$ Jean Cohen?, le théoricien
du vers frangais considere la structure du vers comme une unité phono-
-sémantique. En analysant 1"évolution de la poésie frangaise jusqu'au
néosymbolisme il étudie, d "abord, le vers en fonction de ses éléments ou
symptomes isolés (grammaticaux, lexicaux, syntaxiques, rythmiques et
figuratifs) pour passer, finalement, a la vision complexe qui tient a la con-
cience de leur structure commune. Certes, une telle optique appropriée,
en partie, dans mes analyses du vers frangais comparé au vers traduit
slovaque, ne veut pas dévaluer | “approche matérielle, descriptive. De toute
fagon, elle permet de saisir | 'interdépendance des éléments a | intérieur
de la structure du vers et de percevoir intégralement, surtout du point de
vue stylistique, leur rapports mutuels.

Parallelement, comme un contrepoint a la méthode de Bakos, 1" effort
critique de Jozef Felix, avec sa perception intuitive, n "a pas hésité a démon-
trer le manque de cette exigence, non chez Bakos, mais dans la pratique
concrete des traducteurs slovaques de la poésie francaise. Les opinions
de Felix, toujours virulentes, ont reproché a nos traducteurs littéraires,
et a plusieurs reprises, | “incapacité de considérer tous les traits de la poé-
tique de 1 auteur, parfois leur négation partielle ou totale.» D "autre part,
une analyse historique, plus ,,objectiviste” quoique aussi subjective, peut
expliquer, par exemple, les ,déviations immotivées” dans les traductions
de E. B. Lukac et de justifier ainsi les obstacles évolutives a la réception
intégrale de la poésie frangaise en Slovaquie. On observe que la pratique
traduisante de Lukd¢, méme en contact avec la poésie romantique de
V. Hugo, aurait du laisser les traces visibles de sa propre poétique, plus
métaphorique ou imagée que celle de Hugo, méme a 1"époque d’entre-
deux-guerres parce que ses procédés stylistiques ont révélé les nécessités
internes de la poésie slovaque, son état d 'évolution littéraire différent.
D ailleurs, dans ce contexte il faut rappeler que la plupart des critiques
au sujet des procédés traduisants sortent en Slovaquie d habitude de la

®COHEN, J.: Structure du langage poétique. Paris: Flammarion, 1970.

'Voir, par exemple, FELIX, J.:“ Le Satyre® de Hugo en slovaque. In: Slovenské pohlady,
78, 1962, No 6, pp. 64 - 70.
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plumes des traducteurs . D "ou l'intérét plus authentique a la poétique
de I"auteur, tout comme la vérification de leurs propres résultats a partir
de tout un spectre de facteurs linguistiques et littéraires. Il en résulte une
variété de connaissances qui dépassent le cadre du texte envisagé pour
aboutir, parfois, & une précieuse synthése interculturelle.

A la confrontation des travaux consacrés a la stylistique francaise et la
stylistique slovaque 1 on se rend compte également de grandes divergences.
Le modeéle frangais qui sort primordialement de 1 "analyse textuelle parait
par son orientation linguistique plus strict, plus délimité que le modéle
slovaque qui nest pas, surtour dans le domaine de la traduction artistique,
tellement prisonnier des acquis structuraux ou sémiotiques et est donc
capable de ,,se souiller” avec des faits de transcendance symbolique, bien
que cette conception critique soit théoriquement moins exacte ou justifiée
(c’est ce qu’on appelle, en d” autres termes, le compromis ontologique).
Le probleme réside toujours dans la primauté de la valeur et esthétique
du texte littéraire. Toutefois, 1” idéal sera toujours pouvoir comparer les
deux modeles nationaux pour découvrir en quoi consiste leur spécificité
et complémentarité.

Quand j “ai essayé, pourvu de toute nomenclature figée ou de pur projet
descriptif, d"expliquer a mes étudiants les différences prosodiques entre
le vers francais et le vers slovaque — en parlant également du processus
évolutif du vers slovaque caractérisée par 1’opposition du rythme sylla-
bo-tonique de la génération de Hviezdoslav et le rythme syllabique de
la génération de Stur - je n’ai jamais eu 1'impression que ces questions
étaient trop compliquées ou incompréhensibles. Au contraire, cet intérét
leur semblait familier, les exemples choisis ont été bien ,ressentis“ par
eux, car il ne cessaient (dans une interprétation et réproduction parfois
déclamatoire), d"étre vécus ou relativement vivants. Malgré “orientation
formelle toutes ces connaissances pouvaient s “entrelacer dans leur nature
particuliére et, a la fois, complémentaire. D “autant plus que cette explica-
tion a l"avantage de combler les lacunes de 1’enseignement réalisé dans
des écoles primaires ou secondaires ou 1"aspect constructif et contrastif
du texte littéraire ne passe que tres rarement au premier plan.

Cela vaut de méme pour 1’abstraite dichotomie saussurienne langue/
parole qui permet une meilleure approche contrastive par son aptitude
a pénétrer dans le mécanisme interne de la création littéraire et dans les
propriétés constitutives des langues. Les résultats de 1"examen proposé
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aux étudiants ont été bien satisfaisants ce qui a confirmé ma conviction
qu’il y a bien des possibilités de réfléchir sur un texte poétique et de le
ressentir par |"acte méme de traduire. Quand j“ai jetté un coup d’oeil sur
la tradition slovaque de 1"analyse textuelle, le probleme a apparu au jour
clair: I"alliance du théorique et de1"empirique, le besoin intérieur de savoir
~vivre® avec le texte analysé représente, je crois, désormais en Slovaquie
une valeur précieuse. Sans doute, toute élimination de ce procédé, malgré
les exigences strictement théoriques, d “ailleurs, pleinement observées dans
certains milieux universitaires, serait en fait un appauvrissement sensible.
Car il n”est pas pur hasard que de la forme dynamique de 1" oeuvre litté-
raire, réanimée par 1'imagination de celui qui travaille de cette maniere,
peut se détacher un modele varié que se débarasse des descriptions isolées
obligatoires ou de 1"appropriation mécanique. En symbiose avec le fait
littéraire, élucidé de plusieurs points vue comme un fait chargé d"asso-
ciations, ce procédé permet de 1’analyser et de rechercher ses liens précis
ou cachés qui sont préts chaque fois de ,,s ouvrir et de se multiplier. En
considérant la nature méme de la poésie, je prends la liberté d “aftirmer que
grice a cette qualité particuliere le caractere oral, ,chantant® de la langue
slovaque, exprimé dans ses meilleures créations littéraires et folkloriques,
a toutes les chances de persister comme une valeur toujours vive de notre
patrimoine culturel.

Sous ce rapport artistique et populaire, orienté aussi a la fonction
des figures ou tropes (envisagée par la distinction fondamentale entre la
poétique aristotélique et le modele platonicien) cette connaissance est,
naturellement, conditio sine qua non de tout travail sur un texte littéraire.
Mais, également, en rapport avec la perception plus subjective du rythme
poétique, probléme qui - comme le prouvent les recherches de Bakos - sus-
citait en Slovaquie, chez T. Milkin ou S. Kréméry - tant de discussions. Car
dans cet enseignement processuel de la traduction, c”est la connaissance
de la langue étrangere (surtout non-slave) qui permet cette rétrospection.
Elle méne a la vision plus claire des propriétés particuliéres qui définissent
et, a la fois, transcendent de maniere symbolique telle ou telle langue. Et
a mon avis, la littérature est précisément 1 'un des meilleurs propriétaires
de ce secret ou énigme culturel.

Tous les procédés que j ai tichés de déployer dans ma contribution,
peuvent retrouver 1application dans le processus d’enseignement des
langues étrangeres a1 université. La notion d “interdisciplinarité exige, au
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premier temps, une préparation théorique intense liée a la connaissance
de 1'histoire de la littérature nationale. Un autre aspect est constitué par
les horizons illimités de la littérature comparée (dans mon cas c’est la
littérature slovaque comparée aux littérature frangaise, espagnole et hispa-
noaméricaine). On sait, toutes ces disciplines sont enseignées d "habitude
de facon plutot isolée, dans le cadre de chaque matiere (la théorie littéraire,
la grammaire particuliére des langues, la théorie de la communication,
etc.) Les problemes théoriques sont considérés a partir des connaissances
de la stylistique contrastive, linguistique et littéraire (1"étude des tropes et
des figures, ¢ ’est-a-dire des procédés généraux, supranationaux ou bien,
quant a lala poésie, des particularités prosodiques des langues respectives).
Les aspects donnés sont liés, de maniére complémentaire et organique,
au contexte extérieur de 1’oeuvre littéraire (la poétique de 1'auteur en
relations avec des facteurs psychologiques, sociologiques, idéologiques ou
philosophique). Le sens pratique de 1 enseignement conduit, finalement,
a la recherche de 1"équivalence stylistique la plus adéquate possible du
texte traduit selon les possibilités d“expression de la langue slovaque.

Tout de méme, le probleme fondamentale de cette activité globalisante
réside dans la fonction différente de la théorie et de la comparatistique.
Sans doute, ¢ "est le probléeme-clé qui conditionne le contenu méme de ces
disciplines, leur role relativement indépendant. Le professeur de traduc-
tion, étant souvent lui-méme linguiste, traducteur, historien et critique
est situé de regle dans une position particuliére, spécifique, dynamique et
dialectique. Il ne doit s “identifier avec un spécialiste ni avec un philosophe,
comme s’il se rencontrait au carrefour de plusieurs impulsions ouvertes
a la recherche de nouvelles relations ou correspondances. L objet de son
travail est déterminé aussi par la perception momentanée qui peut chan-
ger imprévisiblement d 'un moment a 1"autre sous la pression de novelles
associations et suggestions. Sous ces angles, la vision historique lui rend
possible la considération des dimensions spaciales et temporaires, sinchro-
niques et diachroniques. En somme, il s “agit d"'une méthode processuelle
qui observe les différences individuelles ainsi que la perspective unitaire.
Ce qui importe, ¢"est selon Claudio Guillén, I"éminent théoricien et com-
paratiste espagnol, d "éliminer le plus possible toute perspective unilatérale,
postulée a priori. De cette maniére, | “histoire et la critique font 1 un, elles
ont le caractére complémentaire sans perdre leur role spécifique.
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Sous ce rapport, il faut mentionner qu"a c6té de la poétique historique
de Bako$ ou a coté de la théorie de communication de Popovig, il existe
en Slovaquie la fonction importante de la critique de tradution ou se
réunissent depuis longtemps les diverses attitudes slovaques (Jozef Felix,
Blahoslav Hecko et autres) et tcheques (Jifi Levy). Leur objectif est fondé
sur la nécessité de ,,s "ouvrir au monde®, de se libérer de 1"espace trop étroit
de la littérature nationale. Et de s approcher, par cette voie, des combles
universels, des qualités plus précieuses de la littérature mondiale.

Su I"on veut tacher d embrasser dans ce processus toutes les resso-
urces théoriques et pratiques, le primordial est une recherche d’instru-
ments, principes ou points de vues apppropriés. C’est que la définition
de la traduction vient toujours de son essence spécifique, de 1 orientation
permanente a la conscience du probléme posé. Da ce point de vue, l"en-
seignant devient un initiateur a la formation de nouvaux adeptes de ce
travail pluridimensionnel, a la création des habitudes et habilités qui soient
nécessaires pour 1 "acte méme de traduire. Etant d "accord avec C. Guillén,
un grand critique de la situation actuelle qui régne a1’enseignement de la
théorie et de la littérature comparée, surtout aux universités espagnoles,
le comparatiste qui a déclaré dans ses travaux récents le retour aux racines
traditionnelles, je crois qu ‘il s"agit désormais d "un organisme vivant du
dialogue culturel ot la littérature ne cesse d “avoir une mission unique et
irremplacable.

En définitive, il s "agit par cette méthode de saisir le point nodal: 1“iden-
tification des priorités dont se nourrit, avouons-le, méme aux temps des
impératifs pragmatiques, chaque culture péculiére. Enfin, ces réflexions
m ont ramené a un texte symptomatique. Dans le recueil Le rythme et le
métre, publié al’occasion du 6° Congres international des slavisants (ayant
eu lieu en 1968 a Prague) figure une étude précieuse que son auteur Anton
Popovi¢ a intitulée Les changements rythmiques de la traduction (avec le
sous-titre Petdfi et Hviezdoslav). Déja la premiere ligne signale son projet:
»Les questions du rapport des formes du vers et des significations sont
considérées, d "habitude et a juste titre, comme les buts finaux de la théorie
du vers®. * On remarque que ce savant, largement reconnu, a pris le chemin
historique a travers la connaissance prosodique, linguistique, littéraire et
culturelle des deux peuples, slovaque et hongrois, pour chercher a saisir

2POPOVIC, A.: Les changements rythmiques de la traduction (Petdfi et Hviezdoslav).
Le rythme et le metre. In: Litteraria XI, 1968, p. 46.
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la réalité qui n’est si éloignée ni de nos jours. Il résume son occupation
processionnelle, mélée a plusieurs facteurs, en ces termes: ,, Les transforma-
tions rythmiques concernent 1’extension du vers, 1 organisation métrique,
la rime, la construction euphonique, |“intonation, la strophique du vers,
les systemes prosodiques, etc“.

Lié a une quantité de visions, aujourd "hui inimaginable, Popovi¢
proceéde dans son travail comme a la construction d “un édifice: en mettant
pierre a pierre il fait jouer, comme sur un instrument de musique, toute
une gamme de notions, probléemes et hypotheses authentiques. Apres la
lecture de son étude je n’ai pu que rendre I’ hommage au milieu scienti-
fique de Nitra qui avait permis & Popovi¢ de mettre au point son projet
interdisciplinaire.

Car ses issues sont en bien des points, sinon en tout, celles qui agissent
non seulement en contact avec les themes littéraires. Je pense méme que
1"élaboration multilatérale de la plume de Popovi¢ vient a1 encontre, par-
-dessus | “espace des dizaines d "années, de plusieurs voix, trop silencieuses
peut-étre, de notre époque. Comme si Popovi¢, pleinement conscient des
désirs contemporains et universels de liberté, voulait exprimer une réalité
intrinséque de I’ homme-savant lucide qui a son lecteur virtuel, aussi un
lecteur audio-oral, sous les yeux. Il lui parle de maniere a ce qu” il choisisse
des voies possibles celle qui lui convienne selon le gott et les disposions
personnelles. En ce sens, son texte n’est pas un pur métatexte, mais par
sa composition ouverte fait entrevoir les contours ,vécus®, culturels et
diversifiés de tous les temps.

31bid. p. 47.
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FUNKCIA RYMU VO VERSOVEJ STRUKTURE

Ak sa v suvislosti s Claudelovym versetom c¢asto hovori o istom zblizeni
poézie a prozy, ¢i dokonca o miznuti hranic medzi tymito literarnymi
druhmi, nemozno to pokladat za nahodu. Na tomto zblizeni ¢i az splynuti
maju vyznamny podiel aj zmeny tykajtce sa rymovej Struktury versov. Tato
zmena je vysledkom vseobecnej tendencie, ktorou sa vyznacuje franctizske
ver$ovanie od nastupu modernych basnickych smerov a spociva v oslabeni,
ba az popreti rymovej funkcie.

Je v tom urcita podobnost so stredovekym spdsobom basnenia, ked sa
francuzsky rym uspokojoval s asonanciou a jeho zd6razneny prozaicky
charakter nevyzadoval iné, zvukovo presnejsie alebo rozvitejsie rymy.
Ked'viak vyvinom dochddzalo k roz¢leneniu versa na mensie syntaktické
celky, a tym k zdorazneniu tlohy vedlajsich prizvukov, musela sa zékonite
posilnit aj uloha rymu, ktory uz nemohol vystacit iba s asonanciou, ale bol
nuteny pocitat i so zhodou koncovych spoluhlasok. Rymové poziadavky sa
odvtedy uspokojovali dvojakym sp6sobom: jednak pomocou slov, ktorych
koncovky sa zvukovo zhodovali, napr. funebres - tenebres, soeur - douceur,
jednak pomocou pripon, ktoré sa pripajaju ku kmenu slova, napriklad
bonheur - malheur. Lahsie sa tvorili rymy, ktoré bolo mozné ¢erpat z bo-
hatych zdrojov gramatickych prostriedkov jazyka (odtial ich pomenovanie
gramatické rymy). Napriklad v rymoch parlera - chantera, craindre - pren-
dre zvukovu zhodu v prvom pripade vytvara koncovka buduceho ¢asu -ra
avdruhom pripade koncovka neurcitku -dre. Gramatické rymy vyuzivali
najmai renesancni basnici. V obdobi klasicizmu ich viak francuzske verso-
vanie obyc¢ajne zavrhovalo. Franctuzsky basnik bol preto odkazany hladat
rymy v oblasti slovnej zasoby. Navy3e platila zasada bohatosti rymu, ktora
do znacnej miery zuzovala pole sémantickych rymovych moznosti. Ako
konstatuje P. Guiraud, dvojita poziadavka bohatosti a negramatickosti
znizuje pol druha miliéna vietkych moznych rymov na 40 tisic. Princip
bohatosti pretrvava aj v romantickej poézii a az zrod rytmicky volnejsich
verSovych foriem v poparnasistickej basnickej tvorbe prinasa do rymovej
$truktury zasadné zmeny.

Treba vsak povedat, Ze ani napriek zvySenému zaujmu o zvukovo chu-
dobnejsie rymy, ktory niekedy prerastol az do nerymového verSovania,
neprestava sa hovorit o ryme ako o dolezitom prostriedku. P. Verlaine tvrdi:
»Rym je nevyhnutny zlozvyk pri versovani®. M. Grammont k jeho vyroku
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dodava: ,,Prave rym oznacuje, kde sa vers$ kon¢i. Bez neho jestvuje uz iba
jeden prostriedok, totiz ten, ktory vyplyva z kontrastu medzi pomalymi
arychlymi taktami; vSetky ostatné st prisne vylicené.“ Nebude od veci, ak
si v tejto suvislosti pripomenieme P. Valéryho, u ktorého v kontexte mo-
dernej franctizskej poézie ma rym azda najsilnejsie postavenie. Dokonca
ani symbolisticky uvolnenejsi ver§ ho neovplyvnil natolko, aby sa vzdal
tradi¢nych rymovych principov. Charakter Valéryho rymov je prirodzene
spdty s inymi formalnymi znakmi (rovnoslabi¢nost, pravidelnejsia ryt-
micko-syntakticka vystavba versov). Prave proti tymto znakom vystupila
francuzska symbolisticka generacia. S jej Gsilim o rytmickua neviazanost sla
ruka v ruke potreba dosiahnut nevyraznost versového zakoncenia. Na to
bolo treba vytvorit originalne, jednoduché rymové kombinacie, dovtedy
pokladané za foneticky chudobné.

S podobnou tendenciou sa stretavame aj u Claudela, ktory vo svojich
uvahdch o franctzskom versi (porov. Positions et propositions sur le vers
frangais, 1928) problematike rymu venoval nezanedbatelnt pozornost.
Jeho nazory st velmi zaujimavé, majui - ako byva unho zvykom - patric-
né kritické ostrie, a tak nebude od veci, ak tu niektoré uvedieme. Claudel
predovsetkym vysvetluje, preco sa zrieka bohatosti rymov: ,,Nutnost dobre
rymovat vzbudzuje u basnika asociacie banalnych, otrepanych zvukov, ¢o
len vypchavaju jazyk a ktoré treba vyhodit zvnutra vety, aby nekraslili jej
pokozku... Povercivo dodrziavany rym nepripusta, aby sa veta vlievala
do sirokého a krasneho ustia neopakovatelnej slabiky. Preto klasicisticky
ver$ i napriek zasluhdm, pre ktoré si ho vazim, ma stéle Cosi presedivené
a sprachnivené®.

Podla jeho nazoru zasadny obrat urobil Verlaine, a to v obdobi po par-
nasistickom basnent, ked ,,celd versova technika spocivala na ryme a poézia
sa podobala pravidelnému narazaniu lopty o mur* Je dolezité poznamenat,
ze Claudel nielenze oslabil rym, ked ho prirovnal k majaku na morskom
vybezku, ktory odpoveda ponad prazdny priestor na svetlo iného majaka,
ba dokonca sa ho usiloval celkom vylucit z poézie. Najma z tej, v ktorej
mal dovtedy najpevnejsiu poziciu, teda z lyriky (porovnaj 6du Magnificat),
pri¢om mu vsak prisudzoval dolezité miesto ,,v najpokojnejsich oblastiach
epiky a narativnej poézie®

Polozme si teraz otazku, ako sa uvedené Claudelove nazory premie-
taju do jeho basnickej praxe. Najskor sa sustredime na otazku zvukovej
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rozvitosti rymov. Z tohto hladiska ndm bude vychodiskom Guiraudovo
rozdelenie rymu na rym bohaty, postacujtci a slaby.

1. Slabé st podla Guirauda tie rymy, ktoré spocivaju iba na zhode
tonickej samohlasky. Je to zrejme pripad vokalickych rymov (aso-
nancia): aimé - cherché, sot - gros.

2. Postacujuce rymy maju spoloc¢né dva prvky, ktoré moézu obsahovat:
a) samohlaskovy rym, v ktorom je zdvojena samohlaska: voix - fois,

bois - trois.
b) spoluhldskovy rym (okrem samohlasky sa zhoduje aj spoluh-
laska, ktord po nej nasleduje): départ - hasard, étendard - gare.
c) samohlaskovy rym, ktory sa opiera o predchadzajicu spoluh-
lasku: été - bonté, crier - prier.

3. Bohaté rymy spocivaju na zhode troch prvkov:

a) samohlaska sa opiera o spoluhlasku a samohlasku, ktoré stoja
pred nou: assez - placé, réalité - unité.

b) samohldska sa opiera a spoluhlasku stojacu pred nou a za nou:
laine - haleine.

¢) zdvojend tonicka samohlaska sa opiera o spoluhlasku pred nou:
nuit - ennui.

d) samohlaska je zdvojena a opiera sa o nasledujtcu spoluhlasku:
voile - toile.

Ak teda pristipime k originalu z hladiska tohto delenia (vyskumu sme
podrobili najrozsiahlejsiu prelozent basen Le Chemin de la Croix), zistime,
Ze najvacsie zastiupenie ma v nom rym postacujuci - 51,8 %: Rédempteur -
meurt, lire - retire, Vois - fois, raboteuse - vertigineuse, pierre - perséveére,
difficile - inutile, chaire - terre. Len o nieCo menej sa vyskytuje rym slaby
- 37,8 % (asonancia), teda vo viac ako tretine ver$ov: latin - main, appor-
ter — désiré, caché - ébriété, clous - fou, consommé - péché. V ostatnych
verSoch je rym bohaty - 10,4 %: Tabernacle - Cénacle, figure - envergure,
surprise - apprise.

Guiraud preskumal vyskyt rymu u najvyznamnejsich franctzskych basni-

kov a dospel k vysledkom, ktoré st pre lepsie pochopenie zvukovej povahy
Claudelovho rymu urcite vyznamné:
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Rym: bohaty | postacujuci | slaby
Autori:

Hugo 31,3% | 63,3% 53%
Verlaine 280% |67,0% 5,0 %
Valéry 58,3% | 40,6 % 1,0 %
Claudel 104% | 51,8% 37,8%

Z tabulky vidiet, ze Claudelov rym sa od rymu vsetkych troch uvedenych
basnikov zvukovo vyrazne lisi. Najmarkantnejsie sa to prejavuje pri kon-
frontacii s rymom jeho sti¢asnika Valéryho. Ak sa obaja k sebe priblizuju,
pokial ide o postacujuci rym, z hladiska bohatého a slabého rymu sa
od seba vyrazne vzdaluju. Tym sme si dodato¢ne potvrdili uz spominana
vynimocnost Valéryho rymu v kontexte modernej franctzskej poézie.

Teraz nas bude zaujimat, aky charakter zo zvukovej stranky maja rymy
v slovenskom preklade Emila Boleslava Lukaca Cesta krizovd. Aj tu mo-
zeme vcelku pouzit Guiraudovu definiciu. Bude ju vSak treba prisposobit
$pecifickym vlastnostiam slovenského rymu, u ktorého je vyznamna jeho
spdtost s metrickou osnovou versa: bohaty rym je ten, v ktorom sa zhoduje
aj oporna spoluhldska pred prizvu¢nou samohlaskou (hrave - prave), zatial
¢o v postacujucom ryme sa tato spoluhlaska nezhoduje, az nasledujica
(plané - dokonané).

Ziada sa este podotknut, Ze sa nebudeme ststredovat na to, & sa Lukac
usiloval striktne zachovavat zvukovy raz jednotlivych rymov predlohy.
Uvedomujeme si totiz, ze takyto postup nie je absolutne mozny. Aj v da-
nom pripade napokon plati, Ze ,,medzi originalom a prekladom nemoze
byt vztah totoznosti, lebo sa tato totoznost neda dosiahnut®. Ak vezmeme
do uvahy napr. uzku stvislost medzi zvukovou a vyznamovou strankou
rymu, ¢o mal na pamiti aj sam autor, mohli by sme sa azda nazdat, ze
slovencina i napriek nespornému bohatstvu francuzstiny ma rovnaké, ak
nie lepsie rymové moznosti. Je to dané syntetickou povahou nasho jazyka,
$irokou zasobarnou gramatickych rymov (padové koncovky), o ktoré je
francuzsdtina pri svojej analytickej povahe ochudobnena ($koda, Ze nam
chyba slovnik, ktory by to mohol dokazat). Tym by sa akiste otvaral $irsi
priestor na uplatnenie jednoduchsich vyrazovych prostriedkov, pricom
by sa nemusel natolko rozsirovat zvukovy rozsah rymov. Problém je v§ak
v tom, Ze na rozdiel od povodnej tvorby, kde by spomenuta prednost mohla
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platit, je prekladatelova praca pod silnym tlakom zvukovo-vyznamového
charakteru rymov predlohy. Preto je skor pravdou, Ze prave isté zvukové
posilnenie rymov bude napomahat uspokojovat rymové poziadavky. Ako
vidiet, problém je o to zlozZitejsi, Ze treba pri iom brat do uvahy vztah rymu
k ostatnym zlozkam versa, ktoré jeho charakter priamo urcuju.

Dominantné postavenie md v preklade rym postacujuci - 81,1 %: stastne
- vlastne, dajii - nazyvaji, prebodnutom - krutom, tiahnu - vpriahnu.
Bohaty rym je zastipeny v ovela mensom pocte - 16,8 %: Kalvdrie - ryje,
Veronika - Preputnika, hlava - pldva. Z hladiska porovnania originalu
s prekladom je dolezité, ze asonanciu sme objavili iba v dvoch rymovych
dvojiciach: zmiera - vykupitela, Hod - Svitostdnok. Pokial ide o samohlas-
kovt zhodu, Lukacove rymy su zvacsa presné, najmi v prizvucnej slabi-
ke, kde sa presnost vyzaduje vzhladom na rytmické poziadavky. Urcité
vokalické nepresnosti vypozorujeme iba v posttonickych slabikach: neni
- oznaceny, mdme - ramd, neni - nepremenny, posteli - zrely, nestihlasia
- vymykd sa. Ako uvidime, niektoré priklady poukazuju na nezhodu
v kvantite, ktora vsak neovplyviuje prizvu¢né vyznenie slov v slovencine:
zdrapi - rabi, lone - oné, kalny - triumfdlny, reci - nebezpeci. Napokon sa
treba kvoli Gplnosti zmienit o niektorych spoluhlaskovych nepresnostiach:
spacha - akd, pdade - padne, skrahnii - drdhu, Hod - Svitostdnok.

Napriek odlisSnym stavebnym a prozodickym principom slovenskych
a francuzskych rymov mozno konstatovat, Ze Lukac¢ove rymy st oproti
predlohe zvukovo bohatsie, rozvinutejsie, ¢im upevnuju, zvyraznuja ver-
$ové zakoncenie. Na tomto zvyrazneni sa nesporne podiela skuto¢nost,
ze véetky rymy su zasadené do jambického versového podorysu, ktory je
v preklade zvacsa pravidelny. A aj ked jeho pritomnost vzhladom na pro-
zaickejsiu, epickejsiu povahu Claudelovho versa nie je natolko citelna,
sposobuje to viditelny posun oproti predlohe:
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Laissez-nous la regarder encore une fois, Véronique.
Sur le linge oui vous lavez recueillie, la face du Saint Viatique.

O, nechajze nds hladiet este raz, 6, nechajze nds, Veronika.

XX x X x X X XxX XXX XX XXXX

Na Satku, v ktori sosbierala si tie tahy presvitého Prepiitnika.

XXX X XX XxXXxXxXx X xXXxXx Xx
O posune sved¢i nielen jamb, ktory sa podla Kréméryho v takomto type
ver$a rodi v toku vety, ale aj vyrazové prostriedky podmienujtce jeho
uplatnenie: citoslovce nachddzajice sa v paralelizme (O, nechajZe nds).
S takouto stylistickou zmenou stvisi bohaty rym (Veronika - Prepiitnika)
oproti postac¢ujiucemu rymu v originali (Véronique - Viatique), ktory vytva-
ra prirodzeny stlad s celkovo neutralnejsim ladenim Claudelovych versov:
jedinou odchylkou od beznej normy je antepozicia akuzativu podstatného
mena v podobe zamena (lavez..., la face).

V suvislosti s jambom poukazujeme uz vlastne na dal$iu, rytmicka
funkciu rymu. Povedzme si najskor, ako sa prejavuje v originali. Uvodom
treba poznamenat, Ze rytmicka funkcia rymu v modernej francuizskej
poézii stratila svoj povodny vyznam. Tradi¢né delenie na rymy muzské
a zenské bolo podmienené vyslovovanim nemého e. Za zenské rymy boli
pokladané slova, ktoré sa koncili na nemé e, pricom muzské boli ostat-
né rymy. Nasledkom fonetickej revolucie, ktort uskutoc¢nili romanticki
basnici, sa pravidlo o vyslovnosti nemého e prestalo uznavat. To by vSak
znamenalo, Ze by odvtedy jestvovali iba rymy muzské. Aby sa vyhlo to-
muto zjednodus$eniu, bolo treba vykonat mensiu Gpravu. Pise o nej M.
Grammont: ,,Su dnes v$etky koncovky muzské? Vobec nie. Rym chante
bol pokladany za zensky, pretoze sa kon¢il na nemé e ako véacsina zenskych
slov; teda vdcsina slov zakoncenych na nemé e sa pri jeho nevysloveni kon¢i
spoluhlaskou. To su dnes skuto¢né Zenské rymy a vsetky slova, ktorych
vyslovnost sa kon¢i na samohlasku, st muzské rymy*:

Cest le chien de Jean de Nivelle
Qui mord sous loeil méme du guet
Le chat de la mére Michel
Frangois-les-bas-blues sen égaie

= Nog N

(Verlaine, Romances sans paroles)
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Z Grammontovych slov teda zaroven vyplyva, ze vsetky muzské rymy,
dovtedy konciace na spoluhlasku (alebo na uzavretu slabiku), sa museli
stat Zenskymi, aby vytvarali rymovua dvojicu so slovami zakonc¢enymi
na nemé e, ktoré sa po spominanej uprave prestalo vyslovovat. Napr. rym
Pierre - fer je v modernej franctizskej poézii zensky. Nakoniec sa treba este
zmienit o tom, Ze okrem tejto reformy sa zrusilo aj pravidlo o povinnom
striedani muzskych a zenskych rymov.

Claudelov vers, ktory sa zjavne pridfza novych pozmenenych pravidiel,
sa vyznacuje priblizne zhodnym zastipenim muzskych a zenskych rymov.
Spozorovali sme v nom vsak vyraznejsie nepresnosti. Spocivaju v tom, ze
jeden ¢len rymovej dvojice sa svojim zakoncenim nezhoduje s druhym.
Tak v kombinacii cri - strict je prvy clen muzsky a druhy Zensky. K podobnej
nezhode dochadza aj v niektorych dal$ich pripadoch: longtemps - non-sens,
prix - fils, vin - Eden (tu je nezhoda v timbre: -in je nosovka, zatial ¢o
-en nie je). Jednako ani tieto na pohlad chybné rymy nemozno pokladat
za neprirodzené, pretoze st utvorené zo slov, ktoré z hladiska vyslovnosti
predstavuju vynimku (non-sens, fils, Eden).

Preskiimajme teraz rytmicky aspekt rymov prekladu. Ako vieme,
v slovend¢ine o muzskom a Zenskom zakonceni rozhoduje umiestnenie
prizvuku v rymovych klauzuldch. Zensky rym nesie prizvuk na predpo-
slednej slabike rymovej klauzuly (seje - veje) a muzsky rym na slabike
poslednej (brat - vzdat). Zistili sme, ze v preklade prevazuje rym zensky:
bluzku - kusku, nive - Zivé, Ziari - vari, $tastne - vlastne, osvetlenia -
snenia. Muzské zakoncenie je tu zastipené iba 5-krat: neumries - chces,
hnis - hmyz, Bolesti - bolesti, neméZzes - chces, 6 - Sitio. Z prikladov badat,
ze prekladatel na rytmicka zhodu vyuziva aj vedlajsie prizvuky, ktoré
st schopné plnit svoju funkciu tak ako hlavné prizvuky, hoci ich sila je
o nieco slabsia: roztlcené - rozdrvené, osvetlenia - snenia. Pozoruhodny je
- rovnako ako v origindli - dvojnasobny pripad rytmickej nezhody v ry-
movych kombinaciach: nekonecnost - dost (prvy clen je zensky a druhy
muzsky), Hod - bardnok - Svitostdnok. Prvé dve zakoncenia st muzské
a tretie Zenské. Vyskyt takychto rymov urcite umoziuje okolnost, ze Luka¢
v podstate zachovava nerovnoslabi¢nost ver§ov originalu, takze tlak formy,
ktory by si pri rovnoslabi¢nosti vyzadoval zhodné rytmické zakoncenie,
je tu oslabeny.

Na zaklade vyraznej prevahy zenského zakoncenia by sa dalo azda usu-
dit, ze prekladatelovi ide o jemnejsie, nenasilnejsie vyznenie rymu. Zensky
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rym, konstatuje Levy, znie miksie, rozplyvavejsie, menej urcito zakoncuje
ver$. Muzsky rym znie vo vSetkych jazykoch energickejsie, tvrdsie, posobi
dojmom definitivnejsieho zakoncenia. Pre nas je vak dolezité, Ze Lukacove
rymy st metricky presné, ich povahu mozno vzdy spolahlivo urcit, preto-
ze ju podmienuje pravidelna stopovost odkazujuca na basnické principy
hviezdoslavovskej generacie. Da sa predpokladat, ze k ich rozrézneniu
i rytmickej rozkolisanosti by doslo v tom pripade, keby bol Claudelov vers
prelozeny volnejsie, prozaickejsie, ¢o by koniec-koncov zodpovedalo jeho
Stylistickym kvalitdm. To zrejme plati aj o zvukovej bohatosti rymu, ktora sa
u Lukaca umocnuje hojnej$im vyuzivanim rymového echa: tylo - nestratilo,
ucia - ndrucia, ryje - Kalvdrie, jeho - skonavsieho, povie - neodpovie, takii
- akii (u Claudela sa rymové echo vyskytuje v troch rymovych dvojiciach:
mains - humain, découvert - vert, eau - sitio). O tejto tendencii sved¢i
napokon obohatenie prekladu o rymy zvané tklivé alebo homonymické:
nami - nami, dno - dno, nami - nami (v pévodine sa vyskytuje iba jeden
takyto rym: lourd - lourd, ktory Lukac zachovava: tazky - tazky).

O vyznamovej stranke rymu nam znova vela napovie komplexné
skimanie prelozenych versov. Treba povedat, Ze niekedy sa v nich preja-
vuje citelny kontrast medzi rymovymi slovami a predchadzajicou castou
versového celku. Rymovky sa z neho viditelne vyclenuju, osamostatiuju,
narusajuc Stylisticki homogénnost versa:

Dieu est caché. Mais il reste ’homme de douleur.
Dieu est caché. Mais il reste mon frére qui pleure.

Boh skryl sa. Ale zostdva tu este clovek Bolesti.
Boh skryl sa. Zostdva tu este brat moj, ktory place, bolesti.

(Cesta krizovd)

Pri sustredenejSom sledovani predlohy si uvedomime, ze rymové slova
su v nej takmer vzdy bezné, bezpriznakové. Porovnajme ich s prekladom:
continue - regue, Sttrpenie - nenie; Eucharistie - Jéremie, Eucharistiu - ist{
ju; consommeé - caché, skonavsieho - hlava jeho; Dieu - peu, Bozi - pouloZi.
Je teda zrejmé, Ze uplatnenim nezvycajnych, impertinentnych lexikalnych
jednotiek zakonite dochadza k zmene vyznamovej funkcie rymu, ktora je
v tomto druhu poézie zalozend na nevyraznosti ver§ového zakoncenia.
O tejto tendencii sved<i aj nezvycajne frekventované zastiipenie zamen:
pre nich - ponizenych, Pane - na ne, aku - takii, pomocou ktorych sa pre-
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kladatel usiluje riesit rymové problémy (v origindli sa zdimeno vyskytuje
iba v dvoch rymovych dvojiciach: lui - signe, leurs - ailleurs). Azda prave
vysuvaniu zamen do rymovych poldh mozno pripisat zna¢né znizenie
poctu substantivnych rymovych dvojic: v originali ich je tridsat, v preklade
len polovica - pdtnast, pricom pomer slovesnych a adjektivnych rymov
je zhodny (13:13, 7:6).

Bolo by mozné preskimat aj dalsie rozdiely medzi vyznamovou a sta-
vebnou strankou rymov obidvoch textov (napr. z hladiska kategoridlnosti
rymu). Odradzaja nas v§ak od toho odli$né stavebné zakonitosti obidvoch
jazykov i tazkosti, ktoré su vyvolané vyrazovymi posunmi, prip. rozsirenim
prekladu o vyznamy nezodpovedajtce lexikdlno-druhovému charakteru
rymov predlohy. Napr. pri skimani adjektivnych rymov treba brat do tiva-
hy, ze adjektivum sa vo franctzstine zvycajne kladie za podstatné meno,
z ¢oho by mohlo vyplyndt, Ze napriek zhodnému zastipeniu sa preklad
obohacuje o tento druh rymov. Preto sme venovali pozornost iba zak-
ladnym odli$nostiam vo vyznamovej stavbe Claudelovych a Lukac¢ovych
rymov.

Tretou funkciou, ktort plni rym, je funkcia eufonicka. O eufénii ako
o rovnako dolezitom vyrazovom prostriedku sme doteraz nehovorili, bude
preto uzito¢né upustit od sledovania rymovej struktury a zamerat sa v tejto
suvislosti znova na vers v jeho celku. Z nasich poznatkov napokon vysvitlo,
ze uplatnenie vyznamovych a rytmickych prvkov vo ver§ovom zakonceni
nevyplyva z autonémneho postavenia rymu, ale suvisi s celkovou $tylis-
tickou vystavbou versa.

Aka je teda eufonicka organizacia Claudelovho uvolneného versa? Uz
na prvy pohlad do istej miery odli$nd od eufonickych principov roman-
tickej alebo parnasistickej poetiky. Vo viazanom versi eufonicky uc¢inok
spocival v korespondenciach samohlasok zoskupenych v dvojiciach alebo
trojiciach, ktoré utvarali symetricky rozlozené skupiny, pricom sa kladol
doraz na opakovanie toho istého zvuku. Expresivnu hodnotu mohol
nadobudnut ver$ aj pri opakovani tej istej spoluhlasky. Tym sa vsak ne-
vycerpavaju vSetky moznosti eufénie, ktort podla Grammonta mozno
dosiahnut aj schopnostou niektorych hldsok priamo vystihnut vyjadrovant
myslienku alebo pocity basnika. Napriklad ostré samohlasky i a u mézu
vyjadrovat bolest, radost, obdiv, hnev alebo vysmech. Analogickd funkciu
plni zvuk aj vo vztahu k vonkajs$ej realite. Zhluky niektorych rovnakych
hlasok, ktoré sa nachadzajt v expresivnych slovach, najma v citoslovciach,
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maju rovnaku schopnost imitovat alebo reprodukovat zvuky jestvujice v
prirode. Tento jav nazyva Grammont imitativnou harmoniou.

Samozrejme, ze vyznam imitativnej harmonie i paralelnej eufonickej
vystavby poklesol v symbolistickej poézii, ktora sa kvoli neobyc¢ajnému
umocneniu hudobnosti poézie usilovala vidiet harmoniu v komplexnom
ajemnom posobeni zvukov nielen rovnakého, ale i rozli¢ného zafarbenia.
Od slova, nositela urcitej individualnej expresivnej hodnoty, sa upriamila
pozornost na zvukové harmonie vacsich versovych celkov. Vztah zvuk -
vyznam sa pri tom chapal syntetizujucim idealistickym sposobom. O tom
sved¢i slavny Rimbaudov sonet Samohldsky (Voyelles), v ktorom sa na za-
klade symbolického zlu¢ovania predstav a vhemov z rozli¢nych zmyslovych
oblasti vyzdvihuje suvislost medzi zvukom a farbou (,,a“ moze vyjadrovat
napr. ¢iernu a ,,u“ zelenu farbu).

Claudelova systematicka upriamenost na tito metafyziku stvislosti
a analogii zaiste nie je nahodna. V Case, ked Saussure a jeho nasledovnici
zacinaju hldsat, Ze medzi slovom a vecou nejestvuje nijaky motivovany
vztah, Claudel sa usiluje vyvratit ich tvrdenia: ,Mozno vari uverit, ze vztah
medzi fonetickym gestom a znakom je ¢isto ndhodny, alebo Ze vsetky
slovd su vytvorené z nevedomej spoluprace zraku a hlasu s predmetom
a ze ruka zaroven nekresli, ¢o vnutorné tsta volaju? Takmer vo vSetkych
jazykoch prisudili mystici pismenam symbolickt hodnotu. Ja teda vlastne
iba pokracujem vo vseobecnej tradicii [udstva.“ Claudel je plne presved-
ceny, Ze slova maju hlboky a pévodny vztah k veci, ktort oznacuju, i k tej,
ktord evokuju. V tomto presvedceni ho utvrdzujui vychodné ideogramy,
ktoré skiima, uvazujtc pritom o symbolickej povahe pismen francizstiny.
Mohli by sme uviest dost prikladov na to, ako sa Claudel k tejto otazke
stavia. AvSak z hladiska nasho rozboru, ktory je zalozeny na materidlovom,
vecnom poznévani literarneho textu, nie je prirodzene mozné dokazat
opodstatnenost Claudelovej tedrie. Hoci aj keby sme chceli proti nej vy-
slovit vyhrady, sotva by sa dalo vystupit s protiargumentmi, ktoré by tvrdili
opak. Je to jednoducho nemozné.

Povedali sme, ze v protiklade k symetrickej zvukovej organizacii
i k principu imitativnej harmonie romantickej poézie symbolisti nastolu-
ju poziadavku nezvycajnej hudobnosti, eufonicky nenasilného, jemného
vyznenia ver$a. O takyto uc¢inok ide aj Claudelovi, av§ak s tym rozdielom,
ze francuzsky neosymbolista vo svojom versi uplatiuje bezny, prirodze-
ny vyraz zbaveny prepiateho lesku a ornamentalnosti. Jeho narusovanie
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v Lukacovych prekladoch znamena niekedy i narusenie symbolisticky
chapanej eufénie. Vezmime si na ilustraciu niekolko rymovych dvojic
originalu a porovnajme ich s prekladom:

smrti - drti mort - or

zlata - ta, ta géne - emméne

vrhli - drhli latin - mains

vrchol - vrhol montagne - accompagne

Urc¢ite nezapochybujeme o kontraste medzi jemne vyznievajucim hlasko-
vym skladom Claudelovych rymov a zavie az kakofonickym charakterom
zvukovych zoskupeni uzatvarajucich Lukacov vers. Na jednej strane vy-
soko posobivy, kvantitou umocneny stlad slov mort - or, géne - emméne,
na druhej strane expresivne, drsné spoluhlaskové zhluky a rovnako nela-
hodne znejuci rym zlata - ta, ta. Hromadenie spoluhldsok ma za nasledok
oslabenie harmonickej plynulosti versa a pri jeho ¢itani niekedy vyvolava
nemalé tazkosti artikula¢ného razu:

Ze sa zas vzpriamis vraz a volds: ,,Sitio!?“
Pour que vous vous redressiez tout a coup et criiez: Sitio?

(Cesta krizova)

Zvukosled samohlasky a nemoze zahladit spoluhlaskovu pretazenost versa
(vyskytuje sa tu zhluk az piatich tazko vyslovitelnych hlasok: s v z p 7).
Nelubozvu¢nym dojmom pdsobi aj opakovanie sykaviek v preklade.
Eufonicku $truktdru originalu utvara zvukosled samohlasky u (ou) a po-
losamohlasky j obsiahnutej v slovesnych tvaroch spojovacieho spdsobu
(redressiez, criiez) i v latinizme (Sitio).

Zuvedenych prikladov teda vyplyva, zZe eufonické principy franctzskej
symbolistickej poézie, ktorych sa pridrziaval aj Claudel, st v istom kon-
traste so zvukovou expresivitou prizna¢nou pre prax slovenskych parna-
sistickych alebo romantickych basnikov. Zvukova napadnost tu priamo
koresponduje so zdoraznenou subjektivnostou prekladatela. Vyrazom
tejto tendencie su aj zoskupenia samohldsok, ktoré sa do prekladu dosta-
vaju uplatnenim tradi¢nych basnickych figur, ako st napr. lexikalny alebo
syntakticky paralelizmus a kompozita (presvitého Prepiitnika).

* % %
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Mozeme konstatovat, Ze poznatky ziskané konfrontaciou rymu francuzske-
ho originalu a slovenského prekladu zretelne ukazali produktivnost studia
tohto basnického prostriedku na pozadi prozodickych zvlastnosti jazykov.
Nasim cielom bolo ukazat, Ze takyto pristup moéze nadobudnut hlbsiu
opodstatnenost, a to zvy$enym zretelom na univerzalne znaky versového
celku, hladanim stvztaznosti jednotlivych prvkov alebo, ina¢ povedané,
spolo¢nej platformy basnickych figir uprostred jeho struktury.

Konfrontacia odlisnych vyvinovych radov literatiry na takomto zak-
lade urcite prispieva k objektivnejsiemu poznaniu ich Specifickosti, a teda
ik pochopeniu historicky motivovaného posunu v slovenskych prekladoch.
Rozdielnost literarnej i kultdrnej tradicie, sledovana v nerozlu¢nej spétosti
narodnych a nadndrodnych determinantov umeleckej tvorby, nadobuda
vdaka tomu jasnejsie, vSestranne aktudlnejsie obrysy.

* Ok %

Uvolnenie rytmickej $truktury, zjednodusenie basnickej lexiky by zname-
nalo postavit sa zo¢i-voci prevladajicim tendenciam. Pritom je nesporné,
ze uz kontakt s Claudelovou poéziou sa musel odrazit v obohateni nasej
basnickej tvorby o nové, dosial nepoznané versové kvality. Nasi basnici,
ktori sa prave v poprevratovom obdobi dostavali Coraz castejsie do styku
s franctzskou poéziou, mohli z nej ¢erpat mnoho podnetov na oZivenie
nasej literatiry. Smerovanie k stopovo nepravidelnému, réznoslabi¢nému
ver$u, zbavenému expresivnosti a figurativnosti romanticko-parnasistickej
poézie sa urychlovalo poznanim novych, inonarodnych zdrojov, ktoré
tak posuvali na$ vyvin dopredu a vyrovnavali ho i s vyvinom cudzich
literatur.

V nasej praci sme sustredovali pozornost na jazykovo-stylisticku
stranku basnického textu. I$lo nam o komplexny pohlad, ktory ukazal,
Ze metrum, rym, epiteton, inverzia, lexikalny paralelizmus a iné figary
vytvaraju spolo¢nt $trukturu, spoloény metaforicky ucinok. Ich tlohou
je vzdalovat sa od bezného jazyka, popierat ho. No prave pri Claudelovom
versi badat, Ze ich funkénost moze byt do zna¢nej miery oslabena zblizo-
vanim poézie s prozou, s ktorou vlastne splyva do pevného, jednoliateho
celku. Toto zvlastne oslabenie tradi¢nych vlastnosti poézie robilo nasim
prekladatelom najvacsie problémy, ¢o stuviselo so $pecifickej$im charakte-
rom slovenského versa, ktory sa zvykol opierat sa o tradi¢nejsie vyrazové
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prostriedky (Lukacova zavislost od hviezdoslavovskej poetiky, Hlbinovo
ovplyvnenie symbolistickym verSom).

Dolezitt tlohu pritom zohrali i prozodické odlisnosti slovenského ja-
zyka. Francuzska poézia nepozna dynamicky slovny prizvuk, ktory plni pri
urc¢itom pravidelnom umiestiiovani vyznamnu funkciu, a preto ma podla
nas vo vztahu k stylistickym moznostiam jazyka zrejmud vyhodu oproti
slovenskej poézii, kde prave usilie o pravidelnt stopovost moze niekedy
i odporovat spisovnej norme (napriklad pri jambe v epickej poézii). Tato
$pecificka vlastnost vzbudzuje v§ak na druhej strane osobitné basnické
¢aro, umocnuje esteticky ucinok poézie, a to do takej miery, ako si to
franctzsky ver§ nemdze dovolit. V tom su klady aj zapory dvoch jazykov:
jedného, budujiceho svoj basnicky vyraz predovsetkym na vetnej, neza-
vislej$ej organizacii versovej Struktury, a druhého, ktory sa musi v danom
smere niekedy uskromnit, ale zaroven je schopny svojraznych, esteticky
posobivych basnickych tc¢inkov. Nejde o dominanciu jedného ¢i druhého,
obidva st znakom rozli¢nych kultdr, rozli¢nej tradicie, ktora im ustavi¢ne
dava podnet, aby sa odhalili v plnom lesku.
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METRICKY PRiZVUK V SPANIELSKOM VERSI

Kazdy, kto len zbezne prichadza do styku s najnovsou prekladovou tvorbou
z romanskych literatur, si dozaista v§imne ocividne narastajici zaujem
o vrcholné diela $panielskej i hispanoamerickej poézie. Mena ako Miguel
Hernéndez, Juan Ramoén Jiménez, Vicente Aleixandre, Octavio Paz alebo
Pablo Neruda uz mali aj u nas na Slovensku dostato¢ntit moznost preniknut
do povedomia $irsej Citatelskej verejnosti a preukdzat tak svoju neobycajnu
tematicku pestrostijedinecnost tvorivého kréda. Ich slovenska konkretiza-
cia ponuka cely rad podnetov na viestrannu textovu analyzu, ktord sa vsak
musi opierat o hlbsie teoretické poznanie osobitosti nielen individualnej
poetiky, ale aj - vo v§eobecnej rovine - prozodickych odlisnosti pomerne
vzdialenych jazykov. Prinos takéhoto pristupu ma nezastupitelny vyznam
z hladiska historickej poetiky, ktorej cielom je pri uplatiovani doslednych
porovnavacich postupov odhalovat dynamicku podstatu stavebnych
principov tej-ktorej literatury, a teda aj zistit, k akému posunu na takomto
zaklade v jednotlivych prekladoch dochadza.

V danej suvislosti sa teda vynara otazka, v ¢om spocivaji hlavné od-
lisnosti Spanielskeho a slovenského versa, aké principy by mal slovensky
prebasnovatel brat do uvahy pri hladani ¢o najprimeranejsich stylistickych
alebo rytmicko-vyznamovych rieSeni, aby vysledny tvar ¢o najcelistvejsie
zodpovedal originalu. Mnohostranny pohlad na porovnavané texty by mal
byt preto vzdy spity s teoretickou pripravenostou odkryvajicou mnohé
uskalia pri nanajvy$ zaujimavej a konfronta¢ne podnetnej praci so Spa-
nielskou alebo $panielskoamerickou poéziou.

Dozaista netreba pokladat za ndhodu, Ze na zacdiatku zameriame po-
zornost na prvok, ktory pri konfrontacii obidvoch versovych systémov
uz na prvy pohlad predstavuje najzakladnejsiu odlisnost. Jeho vyber je
podmieneny skuto¢nostou, Ze na rozdiel od niektorych romanskych (na-
priklad francuzstina), ale i slovanskych (slovencina, ¢estina alebo polstina)
jazykov mame do ¢inenia so Specificky odlisnymi principmi jeho pouzitia.
Vztahuje sa to na metricky prizvuk, ktorého charakter a rozmiestnenie
vo versi sa popri slabi¢nom rozsahu pri ur¢ovani jeho typoldgie stava
ustrednym prvkom. Pravda, popri nom mozu vstupovat do hry aj dalsie
¢initele, ako st napriklad intondcia, kvantita ¢i intenzita, ¢o zaujima pre-
dovsetkym skimatelov kvantitativneho ver§ovania, v ktorom prizvu¢na
slabika mohla v klasicistickom obdobi zohravat tlohu dlhej slabiky. My
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sa v§ak, prirodzene, budeme venovat zasadam novodobej metriky, ktord i
z hladiska sucasnej prekladatelskej praxe ma zaiste prvorady vyznam.

Ako vieme, v slovenskych prizvukovych pomeroch sa berie za zaklad
existencia dynamického slovného prizvuku umiestniovaného na prvu sla-
biku slova alebo slovnej skupiny. Treba zdoraznit, ze prave v tomto bode
sa ¢rta hlavny rozdiel medzi slovenskym a $panielskym ¢i - presnejsie
- kastilskym verSom. V Spanielsky pisanej poézii sa totiz uplatiuje pra-
vidlo o ,,normativhom prizvukovani slov v beznej vyslovnosti, tak ako sa
vysvetluje v prislusnych priruckach®** Z toho teda vyplyva, ze znalost uve-
denych pravidiel predpoklada osvojenie si v $irSom zmysle aj gramatickych
pouciek, ktoré by mal kazdy znalec Spaniel¢iny ¢o najuplnejsie ovladat.
Tato skutoc¢nost vlastne utvara pomerne zriedkavu osobitost metrického
prizvuku $panielciny, a da sa povedat, ovplyviuje aj neobycajne roznorodé
a neraz zdanlivo tazko definovatelné chapanie metrického prizvuku Spa-
niel¢iny v jednotlivych pracach teoretikov versa. Nehovoriac o tom, Ze tato
roznorodost byva podmienena aj historicky. Je to plod vyvinu Spanielskej
i hispanskoamerickej poézie ¢i jej rozli¢nych vyvinovych stupnov. Ked
siahneme po pracach tykajucich sa bezprostrednejsie danej problematiky,
zakazdym nds prekvapi odlisnost pristupu k otazke metrického prizvuku, i
ked'v nich objavime aj nemalo spolo¢nych znakov, ¢o predsa len umoznuje
nachadzat isté zakonitosti alebo logické jadro pri skimani po Spanielsky
pisanej poézie.

Paleta vykladovych vzorov je teda nanajvys pestrd a pri analyze pri-
zvucného rytmu vychadza z ,re$pektovania rytmickych jednotiek, ktoré
okolo prizvuku utvaraju vnatorné skupiny metrickych slabik“* Kazda
dvojslabi¢na alebo trojslabi¢na jednotka - pricom niektori pripustaja

*DOMINGUEZ CAPARROS, J.: Métrica espariola. Madrid, Ed. Sintesis, 1993, s. 83.
Pre neznalcov $paniel¢iny treba aspori stru¢ne uviest jeho hlavné znaky: $panielske
slova, ktoré sa koncia na samohlasku alebo na spoluhlasky -s a -n, majt prizvuk
na predposlednej slabike. Pri spoluhldaskovom zakonceni sa okrem spomenutych
pripadov kladie prizvuk na poslednu slabiku slova, (hablar, papel). Rovnako sa
vyslovuju samohlasky oznacené prizvukom tam, kde sa vyslovnost odchyluje od
uvedenych pravidiel, napriklad: Mélaga, avion. Pre vyslovnost je dolezité rozlisovat
samohlasky silné (a, e, 0) a samohldsky slabé (i, u). Prizvuk v dvojhlaskach je pra-
videlne na silnej samohldske (vio), alebo pri spojeni dvoch silnych samohlasok na
samohlaske druhej (maestro). Ak sa prizvucné vyslovuje slaba samohldska, treba
to vyznacit (poesia, dia).

»1bid. s. 87.
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aj viacslabi¢né jednotky - sa podobne ako v slovenskom versi nazyva
»rytmickd klauzula“ alebo ,,prizvu¢nd (,metricka‘ ¢i ,rytmicka‘) stopa®
Napriklad v dvanastslabi¢nom versi Josého de Esproncedu v basni Student
zo Salamanky mozeme vypozorovat nasledovnu prizvu¢nt schému:

En tanto don Félix a tientas seguia

0 60]|]odbo|lobdo|obdo

delante camina la blanca vision

triplica su espanto la noche sombria sus horridos
gritos redobla Aquilon.

Ide o trojslabi¢nu amfibrachicku stopu, ktora sa v uvedenych versoch
takmer pravidelne realizuje.

Podla Domingueza Caparrdsa sa prizvu¢ny rytmus kastilskeho versa
prejavuje v troch zdkladnych vzoroch. Autorom prvého je slavny venezu-
elsky filolég Andrés Bello, ktory svoj systém rytmickych klauzul zalozil na
chapani rytmu z hladiska ¢lenenia vers$a na rovnako trvajuice casti. Slabi¢né
skupinky st usporiadané okolo prizvuku, pricom zaciatok a koniec klauzil
sa s dikciou nemusia zhodovat. Bello rozlisoval pit druhov rytmickych
klauzul: dve dvojslabi¢né (trochej 6o, jamb 00) a tri trojslabi¢né (daktyl
600, amfibrach 060, anapest 0006). V porovnani so sloven¢inou nas dozaista
zaujme celkom prirodzeny vyskyt amfibrachickych a anapestickych stop,
¢o umoznuje pravidlo vyslovnosti $panielskych slov, nesticich velmi ¢asto
prizvuk na predposlednej alebo poslednej slabike (ensefio, ensefiar). Ak sa
dany prizvuk vyskytuje pravidelnejsie vo viacerych po sebe nasledujucich
skupinkach, vtedy hovorime o rytme amfibrachickom, anapestickom
apod. Pritom treba poznamenat, ze kladenie prizvuku na tu ¢i onu slabiku
ma v $paniel¢ine schopnost rozliSovat vyznam, vyznacuje sa teda fonolo-
gickou kvalitou (porov, dnimo - duch, animo - ozivujem, animé - ozivil).
Pravda, dosledna pravidelnost prizvukovania je v $paniel¢ine do znac¢nej
miery obmedzena a zvicsa sa pocituje ako nie¢o neharmonické, odporu-
juce duchu jazyka. Na uvedeny jav treba upozornit uz z toho doévodu, ze
na rozdiel od slovenského alebo ¢eského tizu (napriklad hviezdoslavovsky
alebo lumirovsky jambicky vers) sa v pracach $panielskych teoretikov
malokedy stretavame s asilim skimat rytmické tendencie alebo konstanty
v $irokom rozsahu vers$ov na zdklade jednotnejsie stanovenych pravidiel
stopovosti, kedze $pecificky charakter prizvuku to v podstate do takej miery
neumoznuje. Ak sa vo véeobecnosti hovori o istom type versa, zaroven sa
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zdoraznuje jeho rytmicka alebo stopova ,,netplnost®, pretoze nie kazda
ocakavane zddraznend slabika v prude pravidelnejsie $trukturovanej reci
musi viazat na seba prizvuk. Potvrdzuje to aj nasledujuci priklad:

Dios, que con su poderio
06 o0 o0o0o000
lleno de infinito anhelo,
riega auroras en el cielo
y echa mundos al vacio.

Rubén Dario, El arte

Citované verse, ktoré st zjavne prizvukované v duchu trochejského rytmu
(60), z hladiska pravidelnosti nemaju vzdy doraz na predpokladanej slabi-
ke. A aj keby sme mohli niektorym prisudit aspon vedlajsie prizvuky (pode-
rio), nevykazuju absoldtne presnt metrickd schému. Dominguez Caparrds
to vysvetluje ,,neznesitelnostou tolkého nakopenia prizvukov®*®

Z odli$ného zorného uhla nazera na otazku prizvu¢nosti Tomas Navarro
Tomis, podla ktorého sa ver§ovy rytmus organizuje na tom istom principe
ako hudba alebo spev. Vo versi jestvuje ,,rytmicka peridéda® ktora zod-
poveda hudobnému rytmu a vyznacuje ju opora v intenzite.” Vnutorna
rytmicka peridda sa rozklada od slabiky, ktord nesie prvy prizvuk, az po
slabiku stojacu pred tou, na ktorej je posledny prizvuk. Slabika s konco-
vym prizvukom i vietky nasledujice neprizvucné slabiky vytvarajua spolu
s pauzou a zaciato¢nymi neprizvu¢nymi slabikami dalsieho versa ,,spoji-
vovu periodu®.

Pri tvorbe versového rytmu st pomimo, v ,,anakruze® slabiky stojace
pred prvou prizvu¢nou slabikou. Prave v tom spociva hlavna odli$nost
systému Navarru Tomasa; kedZe rytmus a klauzula sa utvéraji vzdy po¢nuic
prizvuc¢nou slabikou, fakticky st mozné iba klauzuly daktylské a trochejské.
Jambické, anapestické a amfibrachické klauzuly podla Navarru Tomasa
nehraju ,,aktivou tlohu v oralnom rytme®? Vsetky versové klauzuly su
teda daktylské, trochejské alebo zmies$ané toho istého druhu.

*]bid. s. 89.
7Ibid. s. 90.

®NAVARRO TOMAS, T.: Métrica espafiola. Resefia histérica y descriptiva. Madrid:
Guadarrama, 1956, s. 37. In: Dominguez Caparrés: Métrica espariola. Cit. d., s. 90.
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Z toho vyplyva, ze v dalej citovanych versoch, ktoré Bello chape ako
anapestické, dochddza k zmene: zaciato¢né neprizvucné slabiky sa ocitaju
v anakruze, v dosledku ¢oho vznika daktylsky rytmus:

De sus ojos los huecos fijaron
o o|6o o] 60 066
y sus dedos enjutos en él
oo| 60 o dboolé
J. Espronceda, El estudiante de Salamanca

Ako vidiet, vyskytuje sa tu anakruza (De-sus), dve daktylské klauzuly
(0-jos-los/hue-cos-fi) a spojivovéa peridda utvorena z dvoch poslednych
slabik versa (ja-ron), pauzy a dvoch neprizvu¢nych slabik stojacich na
zaciatku nasledujuceho versa (y-sus). Pokial ide o zmie$ané rytmické
klauzuly, Dominguez Caparrds tvrdi, Ze v $panielskej verzifikacii sa vy-
skytuju najcastejsie. To len potvrdzuje uz zmieneny poznatok o pomernej
volnosti prizvuku v $panielskej poézii, ¢o zrejme plati nielen o slabi¢cnom
ver$ovani, ale i o rozmanitych podobach sylabotonického versa.

Dal3im vzorom, o ktory sa opierajui najnovsie diela o $panielske;j
metrike,” je systém bindrnej analyzy Rafaela de Balbina. Je postaveny na
rozliSovacej funkcii posledného prizvuku vo versi, a to z hladiska jeho via-
zanosti na parnu alebo neparnu slabiku, ¢o v kone¢nom doésledku urcuje
jambicky alebo trochejsky charakter rytmu. Podla tohto ,,parneho alebo
neparneho znamienka“ vietky ostatné prizvuky, ktoré sa mozu vyskytovat
vnutri vers$a, su klasifikované ako ,,rytmické“ (ak sa zhoduju s danym
znamienkom) alebo ,nerytmické (ked sa s nim nezhoduja). Jedinym
a zakladnym principom rozvrhnutia prozodickych prizvukov vo versi je
teda ich striedavé rozlozenie v zmysle prizvu¢nosti alebo neprizvucnosti.
To ma za nasledok, ze amfibrachicka, anapesticka i daktylska stopovost
strdca opodstatnenost a nahradzaju ju binarne podoby basnického rytmu
(jamb, trochej). Vyznam Balbinovej koncepcie spociva vlastne v tom, zZe
znej vyplyva klasifikacia prozodickych prizvukov v $panielskom versovani,
pretoze nie vSetky maju vzhladom na ich postavenie vo versovom rade
rovnaku funkciu. Na takomto zaklade mozno rozlisit tri druhy prizvukov:
1. rytmicky, 2. extrarytmicky, 3. antirytmicky. Rytmicky prizvuk je ten,
ktory vyzaduje ,,metricka schéma®. Preto rytmicky bude vzdy koncovy pri-
zvuk na predposlednej metrickej slabike, ¢ize ak pojde o vzor jambického

»Porovnaj. QUILIS, A.: Métrica espariola. Barcelona: Ed. Ariel, 1996.
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versa, rytmické budu vsetky prizvuky pripadajtce na parnu slabiku. V tejto
suvislosti je zaujimavé zistenie, Ze $panielsky vers okrem urcitého poctu
slabik potrebuje aj niekolko prizvukov, najma pokial ide o viac ako osem-
slabi¢né verse, ako aj o ver$e patriace do prizvu¢ného a sylabotonického
verSovania. Napriklad v jedenastslabi¢niku, tomto skuto¢ne pravidelnom
$panielskom versi, ktory do krajiny prenikol s prvymi katalanskymi a ga-
licijskymi trubadirmi, pricom neskor sa v nom odrazil aj vplyv talianskej
renesancie,” je nevyhnutné pravidelnejsie rozvrhnutie prizvukov vo vnutri
versa: na $iestej alebo na $tvrtej a dsmej slabike, alebo na stvrtej a siedmej
slabike. V prvych dvoch pripadoch sa vytvara jambicky rytmus a v trefom
(najma ak je zdoraznena aj prva slabika, k ¢omu dochadza pomerne casto)
daktylska stopovost. V nasledujicom priklade, ktory - podobne ako pred-
chadzajuce - uvadza Dominguez Caparrés, su rytmické vsetky prizvuky
na parnej slabike, lebo zodpovedajt jambickému vzoru:

En tanto que este tiempo que adevino
viene a sacarme de la deuda un dia
que se debe a tu fama y a tu gloria
(ques deuda general, no sélo mia,
mas de cualquier ingenio peregrino
que celebra lo digno de la memoria).

Garcilaso, Egloga I

Ziada sa poznamenat, Ze v porovnani s rytmickymi principmi slovenského
versa, ako sa prejavuji vo verSovom zakonceni, ide vlastne o zenské rymy,
pretoze prizvuk sa nachddza na predposlednej slabike koncoversového
slova (adevino, dia...). Podla Quilisa mal $panielsky vers takéto pomeno-
vanie v stredoveku.”

Z nasho hladiska je vSak rovnako pozoruhodny vyskyt $pecificky
$panielskeho extrarytmického prizvuku, ktory nezodpoveda jambickému
vzoru a tiez vystupuje v bezprostrednej blizkosti rytmického prizvuku.
Preto sa takyto prizvuk niekedy nazyva ,vedlajsi®, ,nahodny , fakultativ-
ny“a pod.”” V citovanych Garcilasovych versoch sa extrarytmicky prizvuk

*71bid. s. 66.
3bid. s. 41.
2DOMINGUEZ CAPARROS, J.: Métrica espariola. Cit. d., s. 95.
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vyskytuje v slovach viene (druhy vers, prva slabika), debe (treti vers, tretia
slabika) a celebra (Siesty vers, tretia slabika).

Je len prirodzené, Ze takyto druh prizvuku dodava ver$u osobitnu ka-
denciu, preto sa ¢asto vyuziva na umocnenie expresivnych hodnot poézie.
Podobny zamer, hoci neraz skor v pejorativnom zmysle, sa prisudzuje aj
antirytmickému prizvuku, ktory sa vyskytuje v bezprostrednom postave-
ni k rytmickému prizvuku. Vo $tvrtom Garcilasovom versi ho objavime
na prvej slabike (ques), a to hned vedla rytmického prizvuku (deuda).
Pravda, takéto triedenie prizvukov by v svetle inych nazorov (Bellovych
alebo Navarru Tomasa) muselo nadobudnut aj iny charakter, ¢o len po-
tvrdzuje rozmanitost pristupov k otazke postavenia prizvuku v $panielskej
poézii.

Treba povedat, Ze spomenuté interpretacné vzory, vychadzajtce pre-
dovsetkym z konvencného alebo normativneho pohladu na versovy
rytmus, sa aj v Spanielsku dostavaji do konfrontacie s inymi, subjektiv-
nejsie podmienenymi ndzormi na metrické fakty. Aj tu dolezitu ulohu
zrejme zohravaju dalsie Cinitele, ktoré v zhode s poziadavkami intonacie,
hudobnosti alebo nepredvidatelného kladenia rytmickych pauz stoja pri
zrode zvlastnych metrickych schém. Vysledkom je presuvanie slovnych
prizvukov, zdéraznovanie neprizvuénych slabik, dvojnasobné prizvuko-
vanie viacslabi¢nych slov, strata prizvuku na tonickych slabikach a pod.
Vystiznym prikladom st ver§e Rubéna Dariu Marcha triunfal:

;Ya viene el cortejo!

i Ya viene el cortejo ! Ya se oyen los claros clarines.
La espada se anuncia con vivo reflejo:

Ya viene, oro y hierro, el cortejo de los paladines.

Prizvuény rytmus tejto basne zodpoveda trojslabi¢nej metrickej schéme s
prizvukom na druhej slabike (060). Aby citované verse vyhovovali potre-
bam skandovaného spevu, je nevyhnutné neprizvukovat prislovku ,,ya“ ani
slovo ,,oro“ v $tvrtom versi, zato vsak treba prizvukovat ¢len ,,los“ v tom
istom versi. Nie je bez zaujimavosti, ze takato moznost volného vytvarania
metrickych schém, vyplyvajica zo svojraznej deklamdcie versov piesniové-
ho charakteru, navodzuje paralelu i s nasou basnickou tradiciou. Mame na
mysli predovsetkym tvorbu $turovskych basnikov, z ktorych viaceri mnohé
prehresky voci kanonicky pravidelnému verSovaniu vysvetlovali priro-
dzenym usilim volne premiestiiovat prizvuky v toku versa, a to v priamej
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suvislosti s ludovym, piestiovym zacielenim ich basnenia.** Metricky neza-
vaznejsi pristup Spanielskych teoretikov, napriklad Domingueza Caparrosa,
dozaista podnecuje k istému prehodnoteniu Bakosovych poznatkov k tejto
otazke, a to zvy$enym zretelom na uvedeny jav, ktory sa pochopitelne neda
vzdy vylu¢ne skiimat vedeckou, statisticky dokazatelnou metédou.

Volnejsie prizvukové pomery kastilskeho versa sa popri spomenutom
zamerani na hladanie istej normativnosti (Rafael de Balbin, A. Bello, T.
Navarro Tomas) eSte vyraznejsie odzrkadluju v pripadoch volnejsieho
narabania s metrickym prizvukom, ked verse sice mozu vykazovat urcita
tendenciu k stopovosti, ale zdroven pontkaji aj iné moznosti vykladu.
Bezne sa to podla Domingueza Caparrdsa vztahuje na pripady zmiesaného
rytmu: ,,V konkrétnej realite basne maju veci viac odtienkov a podlieha-
ju rozmanitej, hoci vzdy vysvetlitelnej interpretacii.“** A ked sa k tomu
pridruzia dalsie ¢initele ver§ového rytmu, ako st napriklad intonécia,
nepredvidatelné zmeny kadencie vyplyvajuce z fyziologickej potreby
vydychu alebo dusevnych pochodov, ako i tsilie o hudobnost, neobvyklé
kladenie prestavok, nemozeme sa cudovat, Ze napriklad Antonio Carvajal
Milena v praci O expresivnej metrike v protiklade k mechanickej metrike
mnohymi argumentmi polemizuje s nejednym vzitym ndzorom na pova-
hu ver$ového rytmu kastil¢iny: ,,Rytmus nie je periodickym opakovanim
urcitého javu, ale prejavom basnického obsahu v jeho nalezitej forme.“*
V protiklade k inym pracam podobného druhu ide azda o jednostranny,
subjektivnejsie motivovany pristup. Upozornuje vsak na zanedbéavanie
takych cinitelov ver§ového rytmu, ktoré spoluvytvéraju esenciu kazdého
basnického diela.

V savislosti s charakterom a postavenim prizvuku v $panielskom versi,
na ¢o zameriavame v nasom prispevku hlavna pozornost, ziada sa este
spomenut tie metrické prvky, ktoré suvisia so slovnym predelom. Treba
poznamenat, Ze hranice slov st v $§paniel¢ine mnoho raz dost nevyrazné,
k ¢omu prispieva dolezity a velmi frekventovany ¢initel - synalefa. Vznika
vtedy, ked sa slovo konciace samohlaskou (alebo samohlaskami) spéja s

¥ Porovnaj BAKOS, M.: Vjvin slovenského versa od skoly Stiirovej. Bratislava: Veda,
Bratislava, 1966, s. 31 - 73.

*DOMINGUEZ CAPARROS, J.: Métrica espafiola. Cit. d., s. 97.

*CARVAJAL MILENA, A.: De métrica expresiva frente a métrica mecdnica (Ensayo
de aplicacién de las teorias de Miguel Agustin Principe). Universidad de Granada,
1995, s. 143.
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nasledujucim slovom, ktoré sa samohlaskou (alebo samohlaskami) zaci-
na. Spolu so spoluhldskami, ktoré s nimi utvaraju slabiku, sa zoskupujt
do jednej metrickej slabiky. Napriklad v uz citovanom Dariovom versi
vypozorujeme az dvojndsobny vyskyt synalefy:

lleno de-infinito-anhelo

Opac¢nym javom je hiat, ked k takémuto zoskupeniu nemoze dojst, a to
bud v dosledku prizvuku na jednej zo samohlasok, alebo cezury ¢i emfa-
tického dorazu:

0, squé tengo yo a dicha, en la que espero
sin ninguna noticia de mi/hado?

A. Fernandez de Andrada, Epistola moral a Fabio

V druhom versi ndjdeme hiat medzi mi a ha- (hado). Je zrejmé, Ze obidva
Cinitele ovplyviiuju slabi¢nu mieru versa, podobne ako v pripade dierézy
(oddelenej vyslovnosti samohlasok v dvojhlaskach, napriklad in-sa-ci-a-ble
namiesto in-sa-cia-ble) alebo synerézy (spojenej vyslovnosti samohlasok
v dvojhlaskach, napriklad poe-si-a namiesto po-e-si-a).

Na slabi¢nti mieru kastilskeho versa okrem toho posobi prizvucny
charakter ver§ového zakoncenia. V paroxyténnom versi (s prizvukom na
predposlednej slabike) je slabi¢ny rozsah totozny so skuto¢nym poctom
slabik. Oxyténne verse (s prizvukom na poslednej slabike) maju o slabiku
menej a proparoxytonne (s prizvukom na tretej slabike od konca) o slabiku
viac; v metrickej rovine sa v8ak pokladaju za izosylabické.

Ako vidiet, otazka metrického prizvuku, ako aj inych ¢initelov zucast-
nujucich sa na utvarani versového rytmu, sa v §paniel¢ine v porovnani so
slovencinou dotyka viacerych interpretacnych modelov, ktorych poznanie
odkryva Siroku $kdlu podnetov, a to nielen v oblasti historickej poetiky,
pri konkrétnej porovnavacej analyze slovenskych prekladov zo $panielskej
alebo hispanoamerickej poézie, ale aj pri naro¢nej prekladatelskej praci
s diferencovanym a zakazdym osobitne Struktirovanym originalom.
Odeteraz nas pochopitelne bude zaujimat, ako v tomto smere postupovali
nadi prekladatelia: priklanali sa skor k osved¢enym metrickym schémam
prameniacim z nadej basnickej tradicie, alebo sa usilovali objavovat aj
»nevychodené cesty®, k ¢comu ich priamo nabadalo aj volnejsie uplatnenie
metrického prizvuku v §panielskom versi?
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Zaverom sa nuka este jeden postreh metodického ¢i metodologického
razu. Ak bliz$ie nazerame na sposob préce teoretikov versa, rozoberajtcich
viacero aspektov $panielskej metriky, zistime pozoruhodné odlisnosti vo
vztahu k slovenskej, ale i ceskej vedeckej praxi ostatnych desatroc¢i. Uz
zbezny pohlad naznacuje, Ze v Dominguezovej, a najma Quilisovej knihe
prevlada vcelku deskriptivny pohlad na ver§ovy rytmus. Teoreticky i vy-
vinovo sa v nich analyzuje povaha prizvuku, rymu, slabi¢ného rozsahu,
pauzy, intonacie, presahu a rozlicnych s nimi suvisiacich prvkov; basen sa
chape ako vys$sia metricka jednotka, ktord je schopnd artikulovat jednotky
niz$ieho rangu - strofu, vers — az sa napokon dospieva k metrickej slabike
ako najmensej jednotke versovania. U Domingueza Caparrésa k tomu —
popri uzito¢nom historickom pohlade na vyvin Spanielskej poézie a na
teoretické ndzory na povahu rytmu kastil¢iny - pristupuje komentovany
prehlad starsich i suc¢asnych, domdcich i zahrani¢nych prac zameranych
na najnovsie vydobytky v oblasti basnickej metriky. Prave v tejto oblasti
z nasho hladiska badat akoby istd nedotiahnutost alebo netiplnost $paniel-
skych vyskumov.** Mozno tento fakt podmienila aj sama volnejsia povaha
kastilskeho prizvuku, pretoze v spomenutych pracach sa len miestami
venuje pozornost napriklad otazke vztahu stop k intona¢no-syntaktickej
vystavbe, pomeru medzi vetou a verSom alebo pomeru medzi praktickym a
umeleckym, esteticky zacielenym jazykom. Na tychto vztahoch, ako vieme,
ciasto¢ne pod vplyvom ruskych formalistov a Mukarovského zalozila svoju
vyskumnu metddu aj slovenska metricka skola (M. Bakos, V. Kochol, V.
Turcany, A. Popovic¢ a i.).

Prinos $panielskeho chépania ver§ového rytmu spociva na druhej stra-
ne (najmi u Domingueza Caparrésa) v istom zrovnopravneni rozli¢nych
pristupov, ako i v usili do dal$ich faz vyskumu postupne zahrnat i dolezité
aspekty poetologické”” a mozno — ako sa to ukazuje pri analyze preklado-
vej tvorby - aj na SirSom plane zvukovo-vyznamovej figurativnosti alebo

*Na tento moment upozornil aj ¢esky hispanista Oldfich Béli¢, ktory na problém
stopovosti zrejme pod vplyvom domdcich vyskumov (J. Hrabak) nazeral z aspektu
frazovania ¢i slovnych predelov. Béli¢ napriklad rozliSuje rytmus stopovy (nepri-
tomny v pracach $panielskych hispanistov), kde dochadza ku krytiu stop slovnymi
predelmi, a popri variabilnom rytme aj rytmus ceztirovy, ktorym sa v istom zmysle
bliZi k interpreta¢nému vzoru Navarru Tomdsa. Porovnaj jeho $tadiu Spanélitina
jako material verSe. In: Studijni texty k semindfi ze Spanélské literatury. Praha: SPN,
1981, s.110 - 134.

"Pozri jeho pracu Métrica y poética. Madrid: Ed. Sintesis, 1988.
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$tylistiky.”® Azda sa nepomylime, ak povieme, Ze vlastne v tom spociva aj
v §irSom eur6pskom meradle davnejsi, no i novsi nezanedbatelny slovensky
prinos pre hlbsie poznanie literarnej i kultirnej osobitosti narodov.

0 oblasti vztahu slovenskej prekladatelskej praxe k basnickym dielam z romdns-
kych literatur pozri FRANEK, L.: Slovenské preklady Paula Claudela. In: Slavica
Slovaca, 26, 1991, €. 2, s. 111 - 125, ako i niektoré kapitoly jeho knihy Stﬂprekla-
du. Vyvinovo-teoretickd a kritickd analyza slovenskych prekladov Paula Claudela.
Bratislava: Veda, 1997
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VERZOLOGICKE VYSKUMY V CECHACH
A NA SLOVENSKU

Azda netreba pripominat, ze vyskum literatury pontuka moznosti
mnohorakych metéd a pristupov. Ak sa teda dnes pri prilezitosti
vyznamného jubilea Jifitho Levého (1926 - 1967) vraciame k vysledkom
ceskych a slovenskych badatelov, ktori v podstate uz v prvej polovici
dvadsiateho storocia vystupili s poziadavkou zvedectenia literarnych
meto6d, ndpadne vystupi do popredia moment interdisciplinarnosti,
viacrozmerného spojenia alebo prelinania rozli¢nych aspektov.

Prave dany moment sa v niektorych vyvinovych obdobiach literarnej
vedy stava hlavnym cielom, pricom ho urcuje nielen individualne nezavislé
stanovisko, ale aj aktivny kontakt s inymi predstavitelmi podobne;j
orientacie. Vznika tak jednotiaci a zroven diferenciacny model, zasluhou
ktorého sa literarna tvorba podrobuje r6znorodému spektru obohacujtcich
i prehodnocujucich pohladov. St zalozené na skibeni historickych, vyvinovo-
teoretickych a komparativnych postupov a ich prvoradym zamerom je
dospiet k umenovednej syntéze. Spojenie synchroénie a diachrénie potvrdzuje
rela¢nu alebo korela¢nu podstatu pracovnej metédy. Hidam nebudem
predbiehat moj vyklad urcitych rozdielnosti v ¢eskej a slovenskej metodike
verzologickych vyskumov, ak poviem, Ze obdobné usilie sa vyznacuje
viacerymi spolo¢nymi znakmi, ktoré vsak svojou komplementarnostou
nevylucuju ani odlisné stanoviska k predmetu badania.

Z tohto hladiska mozno pokladat prinos Jifiho Levého za zasadny,
originalny i nadalej podnetny. Umocnuje ho skuto¢nost, ze v jeho pripade
nejde o vyhraneny postoj laboratérne uzavretého vedca, ale Ze jeho
posobenie ma $iroky zmysel didakticky. Zo skisenosti mojej vlastnej
pedagogickej prace mozem potvrdit, Ze akykolvek komplexnejsi vstup
do oblasti porovnavacej verzologie sa nezaobide bez dokladného studia
Levého teoreticko-analytickych principov. Vestranne totiz poskytuju klu¢
k tomu, aby narodna literattra v konfrontacii s cudzimi literatirami nasla
svoj vlastny priestor v moznosti presahu jednotlivych autorskych poetik
smerom k historicko-vyvinovému sledovaniu ich Specifickych prejavov.

Spolo¢nym menovatelom Levého vyskumnej aktivity je systematicky
proklamovany zretel na jazyk a jeho $truktdrne vlastnosti. V podobnom
duchu vyznieva odkaz na definiciu prekladu z pera jeho predchodcu Otokara
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Fischera, ktory ,,teoriu pfekladu poklada za disciplinu lingvistickou nebo
literarnévédnou® V Levého chapani vsak ide o ¢osi viac. Sice sam uznava,
ze do ,kompetence jazykovédy patfi srovnavaci zkoumani dvou jazykovych
systému, ¢o je podla neho ,,samoziejmym predpokladem prekladatelovy
femeselni vyzbroje®, na druhej strane vidi pdsobenie literarneho vedca
vnevyhnutnom presahu porovnavacej gramatiky a $tylistiky do kritického
postoja. Hodnoty diela sa v dobovo prizna¢nom realistickom vnimani untho
odvijaju od vztahu ,,k Zivotné problematice prekladatelova prostiedi, volby
interpreta¢niho stanoviska, pretransformovani uméleckych skutecnosti
v ném zobrazenych® (Levy, 1963: 49).

Vzhladom na dve konkretizacie toho istého diela sa rodi Levého pojem
podvojnej struktiry prelozeného diela a jeho funkcie v narodnej kulture,
¢o je podla neho vlastnym predmetom literarnej vedy. Reprodukéna
uloha umeleckého prekladu, detailne rozpracovana v knihe Uméni
prekladu, teda vyzdvihuje nezanedbatelny vplyv vnutornych a vonkajsich
kontextov literarneho diela, psychologickych, spolo¢ensko-kultirnych
alebo ideovych, pretoze maju rovnocenny vyznam pri hodnotovej analyze
umeleckého prekladu.

Dozaista s plnym vedomim tejto funkcie pristupuje Jiti Levy k zakonitej
redukcii spomenutych ¢initelov, aby v zaujme exaktnosti zdoraznil
materialové skimanie basnickych prekladov, v snahe ¢o najobjektivnejsie
zachytit a charakterizovat odchylky basnického prekladu diela v jazyku
cestiny.

K tomu ho vedie poznatok, ze logicka analyza vnudtornej stavby
basnického jazyka vyzaduje venovat zvysenu pozornost posobeniu tych
¢initelov umeleckej tvorby, ktoré boli v literarnovednom skimani dovtedy
najviac zanedbavané. Tyka sa to v prvom rade rozdielov v gramatickej,
fonetickej, sémantickej a morfologickej stranke jazykov a ich pdsobenia
na vysledny tvar basnického prekladu. Za tymto ticelom sa J. Levy mohol
opierat o viaceré podnety Ceskej literarnej vedy, pricom tuato problematiku
skimal na pozadi vyvinu narodného basnictva. Dialo sa tak subezne
v Cechéch i na Slovensku predovsetkym v 30. rokoch dvadsiateho storocia,
a to zasluhou dvoch najvyznamnejsich predstavitelov - Jana Mukarovského
a Mikulasa Bakosa.

Napriek tomu, Ze v koncepcii obidvoch literarnych vedcov mozno
vypozorovat nemalo spolo¢nych ¢ft, je zaujimavé s odstupom ¢asu sledovat,
v ¢om sa ich modely navzdjom odlisuju a, predovsetkym, v ¢om u nich
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rozhodujtcu tlohu zohrava nerovnaka miera inspirativnosti inonarodnych
pramenov pre utvaranie epistemologického kréda. Zakladnym zistenim
je vcelku rovnocenna pozornost, aki Mukarovsky i Bakos venuju funkcii
basnického jazyka a jeho historickému vyvinu v ¢eskej a slovenskej literature.
I ked, ako vieme, Mukarovského zaujem je roz$ireny o zaner prozaicky,
dramaticky alebo esejisticky, obidvaja interpretatori si uvedomovali, Ze sama
podstata basnického diela umoziuje hodnoverné sledovanie premenlivosti
jeho komponentov a estetickej funkcie vo vyvine narodnej literatary.

Basen je teda svojou $truktirnou povahou najlepsie usposobena na to,
aby primarnym dérazom na jazykovy oznam sa mnohostranne ukazal
celistvy charakter vystavby literarneho textu v jeho konkrétnom vyjadreni.
Povedzme si blizsie, ako k tomu dochadza v obidvoch koncepciach.

Najprv sa javi ako zavazny fakt, ze Mukafovského zamerom bolo zrusit
protikladné hranice medzi jazykom basnickym a jazykom praktickym,
a to hladanim tzv. prechodovych stadii, aby sa dala komplexnejsie
zachytit aktualizacia jednotlivych prvkov v basnickej reci. K tradi¢nému
literarnohistorickému hladisku unho pristupuje hladisko vyvinové, tak ako
ho vo svojich pracach proklamovali ruski formalisti sistredeni na jazykova
stranku basnického pomenovania. Podobna koncepcia vsak zaroven
ratala s potrebou obracat sa k nadjazykovym priznakom basnického
prejavu, k empirickej skutocnosti sociologickej, psychologickej, kultirnej
¢i $irsie kulturologickej. Napriklad pri porovnani kompozi¢nych postupov
J. Vrchlického a K. H. Machu, vyvinové zmeny vo versovej Struktire
Mukarovsky sleduje aj v pomere k spolo¢nosti, k ¢eskému narodnému
basnictvu a podobne.

Vcelku povedané, sledovanie vzajomnych suvislosti medzi slovom,
jeho zvukovou, eufonickou, syntaktickou alebo intonacnou realizaciou
avyznamom (Mukarovského doraz na ,,sémantickeé gesto®), ked slovo vdaka
svojej mnohovyznamovosti a nestalosti, ako pozoruje u Machu, nadobtda
charakter jazykového znaku alebo symbolu, sved¢i o osobitom prelinani
poznatkov z histérie a tedrie literatdry s poznatkami z historickej poetiky.

Na druhej strane je priznacné, Ze vo verSovych vyskumoch M. Bakosa
zaujima klucové postavenie basnicky rytmus a premenlivost jeho funkcie
vo vyvine slovenskej poézie (porov. Vyvin slovenského versa od skoly
Stirovej, prvé vydanie je z r. 1939, dalsie, prepracované, z rokov 1949,
1966). Na rozdiel od primarneho vztahu medzi slovom a vyznamom,
z ktorého vychadzal Mukarovsky, v tesnejsej suvislosti s vyvinom
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umeleckej avantgardy a pracami ruskych formalistov (spristupnil ich
vlastnym vyberom uverejnenym pod ndzvom Tedria literatiiry, 1941)
Bakos doslednejsie uprednostnioval spojenie literarnej tedrie a historicke;j
poetiky. Tradi¢né ponatie literarnej tedrie zaroven v zhode s Mukarovskym
prehodnotil popretim statickej normativnosti, a to hladanim precizne
formulovanej nadstavby, v ktorej by jednotlivé zlozky versa vystupovali
v dynamickej stvztaznosti ako odraz vyvinu slovenskej poézie.

Ked porovname obidva pristupy z hladiska najv§eobecnejsich ¢rt
umenovednej poetiky, zistime, ze Mukarovsky sa zhoduje s BakoSom
v otazke vnutroliterdrneho vyvinu narodného versa. Vztahuje sa
to na fakt prevahy pravidelnej metrickej organizacie nad intona¢no-
syntaktickym ¢lenenim versa, ako to pozorujeme v Cechach u lumirovcov
a na Slovensku u prislusnikov hviezdoslavovskej generacie. Dosledné
vyuzivanie jambu vedie M. Bakosa, zrejme pod priamym vplyvom J.
Mukarovského, k tvrdeniu o potrebe basnikov obidvoch generacii zastierat
versovy pddorys uvolnenou syntakticko-intona¢nou stavbou versov. Treba
dodat, Ze k metodickému zblizeniu dochadza na platforme historickej
poetiky budovanej na prisnom logicko-kauzalnom vyklade. Podobny
objektivisticky pristup je vSak u Bakosa, dosledne respektujiiceho funkéné
hladisko, v celej jeho praci o slovenskom versi v podstate zavazny (rozboru
uvedenych rozdielov sa detailnejsie venujem v $tudii Jan Mukarovsky
a Mikula$ Bako$ - koncepcné rozdiely; Interdisciplindrnost v symbiéze
literdrnej vedy a umenia II, 2016, 59 - 66).

Nebude bez zaujimavosti konstatovat, ze k rovnakému vysledku, ktory
charakterizuje odli$nosti v istom zmysle pribuznych koncepcii, obaja
dospievaju vdaka stustredenému kontaktu s ruskym formalizmom v 30.
rokoch. Dolezité je vsak zistenie, Ze na Slovensku sa principy historickej
poetiky hlavnym pri¢inenim M. Bako$a obnovujt zac¢iatkom 60. rokov.
Dokazom je doraz, ktory sam programovo kladie na spojenie literarnej
tedrie a historickej poetiky. V slobodnejsich podmienkach zépasu
o autondémnost literarnej vedy toto spojenie malo podporovat tvorbu
takych metdd, ktoré by na rozdiel od tradi¢nych vychodisk s prevahou
geneticko-empirickych a historickych vychodisk vyzdvihovali dovtedy
malo vyuzivanu funk¢nost modelov zalozenych na typolégii. Tieto modely
boli orientované aj na prozaické a dramatické formy, na ich druhovo-
slohovt premenlivost v slovenskej literatiire. Nemozno pokladat za ndhodu,
ze podobna koncepcia, ktord mala znaky kolektivneho usilia slovenskych
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literdrnych vedcov zdruzenych v novovzniknutom Ustave svetovej literatiry
ajazykov SAV (1964), podnecovala ich aktivitu vo viacerych smeroch, ¢i uz
islo o oblast genoldgie, komparatistiky alebo porovnavacej verzologie. A to
i napriek tomu, Ze Mikulas Bako$ v tych ¢asoch prizvukoval aj moznosti
hladania novych ciest. Jeho ciefom bola ista rehabilitacia tradi¢nych
pristupov v nadvéznosti na zauzivané historické a zaroven kritické postupy.
Prispieval k tomu predovsetkym objavno-novatorsky vyvin moderne;j
eurdpskej a svetovej literatdry, ktory v sulade s potrebnym zvedectenim
analyticko-teoretickej prace mohol viest k vitanému zovseobecneniu
a zaroven k istej komplementarizacii umeleckych a literarnovednych
kritérii a principov.

Vo sfére verzologickych porovnéavacich vyskumov bolo mozné
takymto spdsobom plodne nadviazat na pracu niektorych slovenskych
badatelov. Konkrétne na knihu Viktora Kochola Slovo a bdsnicky tvar
(1966), ktorej predmetom bolo prekladanie slovenskych romantickych
basnikov do cestiny a rustiny a opac¢ne. Uplatiuje sa v nej v istom zmysle
predstava Strukturnych vlastnosti poézie. I ked v otazkach formalno-
vyvinovych zékonitosti, ako konstatuje Popovi¢, Kochol este nepracuje
dokladnejsie s bakosovskym modelom, na tradi¢cnom podhubi s ohladom
na parcidlnu analyzu jednotlivych motivov uplatiiuje princip funk¢nej
néhrady, respektive substitticie vyrazovych prostriedkov.

Na baze historickej poetiky stoji podobnym spésobom aj Viliam Tur¢any,
vyuzivajuci podnety z vlastnej basnickej tvorby a prekladatelskej prace.
V rozsiahlej $tadii K poetike Hviezdoslavovych prekladov dospieva k nazoru,
ze z porovnania originalu a prekladatelovych odchylok mozno vyvodit
vztah k zobrazovanej skutocnosti, ktory prekladatel uplatiuje vo vlastnej
tvorbe. Hovori: ,Presne stanoveny text predlohy nuti prekladatela k zapasu
s takymi tematickymi okruhmi a tvarnymi prostriedkami, ktoré by mozno
uz i pre jazykové tazkosti obisiel; tuna musi pristupit az k najkrajnej$im
medziam svojej poetiky“ (Tur¢any, 1960/1961).

Nebude od veci uviest, Ze Anton Popovi¢ podrobil jeho koncepciu
postavenu na schvalovani alebo zamietani prvkov struktury origindlu
v akte reci (ponechavajuci a odliSovaci princip) kritickému zhodnoteniu.
Prameni z imanentistickych zasad historickej poetiky, i ked, na strane
druhej, stihlasi s Tur¢anyho tvrdenim, Ze ,,doslovnost moze byt esteticky
priznakovym momentom prekladov z jazykovo pribuznych literatar a ze
treba s nou vlastne pocitat“ (Popovi¢, 1968: 23).

123



Z podobnych zornych uhlov nazera Popovi¢ tiez na dorazne normativne
chépanie umeleckého prekladu v koncepcii Dionyza Durisina (Problémy
literdrnej komparatistiky, 1967). Jeho vymedzenie komparatistiky
na existenciu literarnych vztahov ako prekladatelského aktu (vo vztahu
kindividudlnej prekladatelskej poetike, k dobovej hierarchii hodnét i vztahu
predlohy k prekladu) poklada za nedostato¢nu, pretoze neberie do tivahy
~existenciu istej literarnej Struktary®, a pri zanedbavani synchronie, t.j.
hibkovej truktury textu, sa podla neho obchadza teoreticky systematické
chépanie prekladu (ibid. s. 24). Na obranu Duriina viak treba uviest,
Popovi¢ to v svojom hodnoteni nepostrehol, systematické vyuzivanie
pojmu vyvinovy rad narodnych literatudr, ktory som sa usiloval zaclenit aj
do mojich vlastnych vyskumov.

Struktirne chdpanie textu Popovi¢ na druhej strane pozoruje prave
v teoretickej sustave umeleckého prekladu, ktorej tvorcom je J. Levy v knihe
Umeéni prekladu. Doklada to slovami: Levy ,.velmi Gspesne spojil tradicie
a postulaty literarnovedného $trukturalizmu so suc¢asnymi lingvistickymi
postulatmi. Tym vytvoril moznost skiimat preklad ako jazykovy fenomén,
ktory plni esteticka funkciu“[...] Levého prinos sa podla neho odraza
»V prisnom scientizme, v novopozitivistickom doraze na logickd analyzu
skimaného objektu® (ibid. s. 26).

Z mojho stanoviska vsak Popovi¢ popri kritike ideovo-realistickych
vychodisk Levého nedocenil vyrazne osobnostné kvality ¢eského literarneho
vedca, ktory bol schopny obohatit hibkovu $trukttru porovnavanych
ver$ov o mnohé aspekty, ktoré do tych ¢ias na Slovensku citelne chybali.
KedZe zakazdym ide o dynamické chapanie verSovej Struktury, rozsiruje sa
Levého zorny uhol o systematické poznavanie ¢initelov, ktoré st na rozdiel
od Bakosovej metodickej vecnosti predovsetkym z psychologického
hladiska (vztah zvuku a vyznamu, syntaktickej stavby k prizvukovaniu)
mnohostranne podnetné pre analyzu $pecifickych ¢ft narodnych jazykov, ¢i
uz cestiny vo vztahu k anglictine, francuzstine, $panielcine, rustine, polStine
alebo antickym jazykom, zatial ¢o u slovenskych verzolégov je analyticky
zaber uzsi, predovsetkym vo vztahu k zdépadnym jazykom. Celkové kvality
J. Levého napriek tomu A. Popovi¢ v zavere svojho hodnotenia vystihol
presne: ,,.Levy ako prvy u nas nastolil mnohé otazky teoretickej povahy,
ako napriklad problém analyzy prekladu ako interpretacie textu alebo
otazky posunu v $tyle prekladu. Levého koncepcia zasahuje do budovania
slovenskej prekladatelskej tedrie podnecujtico a dopliujico. Zasluhou
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toho, dodava, ,tvori organicku sucast slovenského literarnovedného
myslenia“ (ibid.).

V stvislosti s tym, ako sa na Slovensku v 60. rokoch s nemalym prispenim
J. Levého vytvarala koncepcia umeleckého prekladu, treba uviest relevantny
poznatok. Do istej miery sa dotyka viacrozmerného pristupu A. Popovica
v knihe Preklad a vyraz (1968), v ktorej sa podla mojho nazoru slovenskému
vedcovi podarilo skibit poznatky z domaceho historického a kritického
dedi¢stva s niektorymi $trukturalistickymi zasadami. Na tradi¢nejsom
podhubi totiz prejavil schopnost citlivo vnikat do celistvej povahy versovej
$truktury, o ¢om zaroven svedcia viaceré jeho $tudie vyuzivajice tedriu
literarnej komunikacie na empirickom zaklade.

Nemozno si pri tom neuvedomit, Ze na Slovensku i v Cechach v danom
obdobi zohravalo nezanedbatelnt tlohu pretrvavajice posobenie tradi¢nych
pohladov na literaturu. Hoci ideologicky tlak na tvorbu $truktdrne
zacielenych projektov sa javil ustavi¢ne silny, autorita M. Bakosa umoziovala
hlavne na akademickej pode nastupujicim vedeckym aspirantom i mladym
basnikom vstrebavat nové poznatky o versi. Na druhej strane mal M. Bakos
plné pochopenie pre fundovand literarnu kritiku v spojitosti so znalostami
z historie, nielen slovenskej literatury. Takuto symbiozu prenho stelesnoval
Jozef Felix, ktory sa uz v medzivojnovom obdobi v bezprostrednejsom
dotyku s dielom E X. Saldu intenzivne zaoberal celym spektrom nérodného
ainondrodného dedicstva, s hlavnym zameranim na franctzsku literataru.
Diapazon jeho zaujmov bol mimoriadne $iroky, po¢ntiic Dantem cez
Villona, Rabelaisa, a kon¢iac vyznamnymi zjavmi modernych romanskych
literatar (popri Rollandovi, Saint-Exupérym tu figurovali aj Unamuno
alebo Cervantes). Taziskom Felixovho pdsobenia bol déraz na univerzalne
posolstvo obsiahnuté vo vrcholkoch narodnych literatur, ¢o dokumentoval
pocetnymi prekladmi a komentarmi vo forme ¢lankov, recenzii alebo
doslovov k prelozenym dielam.

Pripomenme si, ze kriticky postoj J. Felixa mal nemaly korigujuci
vplyv na slovenskd literataru, ktora zhodnocoval na pozadi autonémnosti
kréda umeleckej tvorivosti. Tym sa vlastne zblizoval s obrodeneckym
posobenim Josefa Jungmanna, ktory prekladmi Chateaubriandovej Ataly
alebo Miltonovho Strateného raja mal uz davnejsie rovnaky umysel
povzniest Cesk literatiru na troven S$tylisticky a esteticky naroc¢nejsich
diel zapadnej literatary. Felixova kritika bola namierena napriklad voci
slovenskym nadrealistom, upozornovala na egocentrické zahladenie sa
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do seba, na hladanie neskuto¢nych ,,anjelskych zemi®, alebo na privelka
davku plagiatorstva ¢i imitativnosti vo vztahu k cudzim vzorom (Giono,
Ramuz). Kedze islo vzdy subezne o Felixovu rozmanitu a erudovanu
prekladatelsku pracu, vychadzali z nej mnohé podnety pre uzitocnu
spolupracu so slovenskymi prekladatelmi poézie. Potvrdzuju to aj slova
V. Turc¢anyho, ktory napisal: “okrem doslovného prekladu mi... dal dr.
Felix mnozstvo poznamok, vysvetlujucich kazdy vers, ba takmer kazdé
slovo a jeho suvis s celou skladbou i dalsim basnickym dielom® Tykalo
sa to pozoruhodného mnozstva materialu k Danteho biografii a dielu,
nehovoriac o tom, ze plody takejto spoluprace sa odzrkadlili, ako hovori
Jana Truhlafova pri analyze textovych interpretacii a prekladatelskej
metody J. Felixa, aj ,,v suvislosti s prekladom Velkého testamentu. Malého
testamentu a Kodicilu F. Villona v podani J. Kostru, J. Smreka a I. Mojika“
(Truhlarova, 2014: 186; in: Jozef Felix (1913-1977) a cesta k modernej
slovenskej romanistike).

Textologicky zdujem sa teda u Felixa obracal aj k takym oblastiam,
ktoré priamo nesuviseli s prekladatelskymi problémami prozaického
diela, ale z inych zornych uhlov dokreslovali alebo doplnovali vedeckejsiu
stranku ver$ovych vyskumov M. Bakosa, V. Kochola, V Tur¢anyho
alebo A. Popovica. Dochadzalo tak k vzacnej syntaxi viacerych aspektov,
bezprostredne oslovujicich mladu generaciu slovenskych badatelov
i spisovatelov.

Podobny multidimenzionalny pristup sa nakoniec odrazil aj v mojej
vlastnej vyskumnej praci, v ktorej som si v tych ¢asoch z podnetu mojho
$kolitela Jozefa Felixa zvolil za tému dizertac¢nej prace slovenské preklady
poézie francizskeho neosymbolistu Paula Claudela (porov. Styl prekladu.
Vyvinovo-teoretickd a kritickd analyza slovenskych prekladov Paula Claudela;
vyskum bol zaviSeny uz v r. 1975, avsak pre zndme priciny knizne vysiel
az v r. 1997). Uz vzhladom na to, Ze uvedené preklady odzrkadlovali
mnohé z dejin slovenskej poézie, otvarali sa predo mnou mnohé netusené
obzory, aj teoretické, a predovsetkym vyvinové. Zakladny podnet v tomto
usili predstavoval vnutroliterarny vyskum slovenského versa, ako ho uz
davnejsie uskuto¢nil M. Bako$. K tomu pristapila rovnocenna poziadavka
vyrovnat sa s takto postavenou priekopnickou medziliterarnou témou
vo vztahu k zapadnym literatiram aj kriticky, pri paralelnom studiu
viacerych prac franctzskych teoretikov versa. Musim povedat, Ze v tom
mi najma v zaciatkoch pomocnu ruku podal prave Jifi Levy. Ddlezity bol
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najma jeho poznatok o metrickej nezhode francuzskeho, ¢eského a teda
i slovenského versa, obsiahnuty v tvrdent: ,, Francouzsky vers se prevadi
tradi¢né jambem. Vyvoj tohoto prekladového jambu sa nelisil od vyvoje
jambického verse ptivodni poezie a ve svych historickych obménach
presnéji vystihoval jednou tu, podruhé zase jinou kompozi¢ni vlastnost
francouzského verse“ (Levy, 1963: 173).

Tymto tvrdenim vlastne plodne usmernil moj konkrétny vyskum
slovenskych prekladov franctzskeho basnika. V nom sa totiz moja
komparacia priamo odvijala z poznania jazykovej nezhody alebo
inkomptability obidvoch versovych systémov. Jednym z dal$ich impulzov
boli Levého exaktné zistenia ohladne vyznamovej hustoty francuzskeho
a ¢eského versa, vratane dalsich vyznamnych vysledkov franctzskych
teoretikov (M. Grammonta,, P. Guirauda, a neskor najmé J. Cohena)
francuzskeho verSovania, napriklad v stvislosti s rymovym slovnikom
alebo so sylabickou povahou francuzskeho versa. To vsetko podstatnou
mierou prispelo ku konfrontacii Bako$ovych teoreticko-praktickych
vychodisk s Levého $trukturne osobitym prienikom do vseobecnych
jazykovych zékladov ceského a francuzskeho versovania.

Priamy odrazom, ¢iasto¢ne aj pomocou $tatistickych ukazovatelov,
bol konkrétny rozbor i porovnanie prekladatelskej metédy viacerych
slovenskych prebasnovatelov Claudela (E. Boleslava Lukaca, P. Gagparovica
Hlbinu, J. Haranta, K. Strmena). U vid¢$iny z nich sa totiz prejavila
bezprostrednd zavislost od metrickych alebo prozodickych noriem
dobovej slovenskej poézie. Zaroven to bolo mozné ¢iasto¢ne vypozorovat
prostrednictvom komparativneho pohladu na ich vlastnu tvorbu. Tlak
inakosti Claudelovho rytmicky i syntakticky uvolneného ,,biblického
versetu®, sledovany v suvislosti so $truktirnymi principmi francuzskeho
a slovenského jazyka, bol v prvej ¢asti mojej prace dokumentovany
viacerymi vyraznej$imi odchylkami oproti predlohe. Vzacnu oporu
som pri tom nachadzal v Bakosovej koncepcii ustrednej ulohy rytmu
v premenlivej suhre zvukovo-eufonickych, intona¢no-syntaktickych
a sémantickych komponentov porovnavanych ver§ov. Treba zdoraznit,
ze Levého ndzory na prekladovy jamb potvrdzovali predovsetkym prvé
preklady francizskeho basnika, ktoré zasluhou Emila Boleslava Lukaca
vznikli uz v medzivojnovom obdobi (Cesta krizovd 1924, 1929, 1948, 1949;
Verse z vyhnanstva 1933). Dosledné dodrziavanie metrickej osnovy jambu,
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ako potvrdil celistvy strukturny rozbor, vyustilo u slovenského basnika
do viacerych vyraznejsich posunov oproti originalu.

Vztahovalo sa to najmé na rozsiahlu basnicku skladbu Cesta kriZova.
Jej symbolicko-epicky a zaroven lyricky charakter, vyjadreny u Claudela
s mierou a ironickym odstupom, nadobudol v Luka¢ovom preklade znaky
artistnej doslovnosti sprevadzanej esteticky priznakovymi slovami fudového
zafarbenia alebo neologizmami, ¢o priamo odrazalo ovplyviovanie
vyrazovymi prostriedkami hviezdoslavovskych basnikov. Ako sa ukazalo,
urcujuce posobenie jambického metrického podorysu sa prejavovalo
¢astym emfatickym dorazom na prvej slabike slova, mnohymi basnickymi
licenciami, frekventovanej$im vyskytom lexikalno-syntaktickych
paralelizmov, vyznamovou zatazenostou rymoviek a podobne. So zretelom
na $truktirne zdkonitosti jazyka francuzstiny a slovenciny bolo pre mna
objavnym zistenim, Ze v niektorych neutralnejsie ladenych basnach
(Magnificat) to viedlo k oc¢ividnému nartisaniu homogénnosti versov,
ku konfliktu medzi metrom a vyznamom, medzi vetou a ver$om. Dialekticka
povaha $truktiurnej metédy pomohla odhalit, ze ¢im bola Claudelova
veta prozaickejsia, tym sa Lukacovo rytmické citenie vzpieralo moznosti
adekvatne vyjadrit estetické hodnoty origindlu. Preto bolo nakoniec
pochopitelné, ze skutocné kvality prekladatelskej poézie a poetiky mohli
s obdivuhodnym majstrovstvom vystupit na povrch v tych Claudelovych
basnach (Kyrie Eleison), ktorych zlozitu, tradi¢ne ustrojent paralelnt
syntakticku stavbu vedel Luka¢ reprodukovat s bravirnou virtuozitou,
dosiahnutim Zelatelnej estetickej sudrznosti verSov.

Ako vidiet, $trukturna poetika, do zna¢nej miery v duchu Levého
postulatov, moze pri dokladnej textovej analyze nachadzat plnohodnotné
uplatnenie. Organickou stcastou je prirodzeny doraz na typologickdy,
druhovo-slohovu podstatu poézie, podla miery zastipenia lyrického
a epického zivlu v jednotlivych basnach. Je zaujimavé, Ze na tomto zaklade
sa u mna vyvijal i rozbor vyvinovo neskorsich slovenskych prekladov
francuzskeho symbolistu. Vdaka tomu som mohol dospiet k dal§im, nielen
logicky dokazatelnym poznatkom. Tykali sa napriklad lyrického charakteru
Claudelovych Versov z vyhnanstva, ktorych pravidelna jambicka stopovost
vcelku zodpovedala vyrazovym poziadavkam originalu.

Obdobny rozbor sa javil naplno funkény aj pri vanimani kraskovského
daktylotrocheja, ktory v zhode s brémondovskym idealom ¢istého
duchovného vyrazu v basni Svity Pavol uplatnil P. Gagparovi¢ Hlbina.
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Napriek tomu, ze v danom pripade bolo mozné zaznamenat vyraznejsi
odklon od autorovej poetiky, prelozené verse posobili na kazdom mieste
pri nezavislejSom pohlade esteticky koherentne. Pravda, tu bolo treba vziat
do tvahy, ze syntakticky zhodné metrické klauzuly sposobovali vyznamovo
nenasilné rozsirovanie originalu, a najma z toho vyplyvajicu skuto¢nost, ze
oproti objektivistickej metdde M. Bakosa a ciastoc¢ne J. Levého bolo nutné
zapojit do vyskumu subjektivne vnimanie rytmicko-melodickej linie versov
(podla mexického basnika Octavia Paza je ,vyznam dietatom zvuku®),
intuitivne citenie re$pektujice deklamac¢no-akustické hodnoty basnenia.

Takuto poziadavku vyslovil na Slovensku moderny bésnik Stefan
Kréméry, u ktorého vnimanie basnického rytmu pocitalo tiez s prirodzenym
presuvanim prizvukov v prade vety, i ked melodicky citlivy pristup vcelku
neodporuje BakoSovym Statisticky overitelnym zisteniam.

Vytstenim tvorivého uplatnenia struktirno-historickej poetiky
boli poznatky o oneskorenom vyvine slovenskej poézie v porovnani
s franctizskou, ¢o sa dalo v druhej ¢asti mojej prace, zameranej na odhalenie
$irSej motivovanosti prekladatelskych posunov, dokdazat na osobitnom
symbolickom pldne vzhladom na univerzalne hodnoty Claudelovej poézie.
To vsetko zavrsovali kulturologicky relevantné poznatky tykajtce sa
mentdlnej odli$nosti nielen basnickych generacii u obidvoch narodov,
slovenského a franctizskeho, cez osvetlenie predchadzajucich vyvinovych
stadif francuzskej poézie (najmé poetiky Mallarmého a Rimbauda). Ich
podnety umoznili franctizskemu katolickemu basnikov cez programové
dielo Art poétique dospiet k vytizenej coincidentia oppositorum, k odhaleniu
skrytého suladu medzi viditelnymi a neviditelnymi vecami, medzi Zivotom
a ve¢nostou. Napokon nie je bez zaujimavosti, Ze poziadavka kongenidlnej
»vernosti“ sa, podobne ako u ¢eského prebasnovatela Claudelovho
biblického versetu Otta Frantiska Bablera (Krizovii cestu po B. Reynekovi
uverejnil v r. 1937, ) naplnila az v slovenskom preklade tohto diela vdaka
K. Strmenovi (1954).

Vzhladom na stru¢nost méjho prispevku, zameraného na podnetnost
¢eskych a slovenskych verzologickych vyskumov pre konkrétny
medziliterarny rozbor, nebudem sa na tomto mieste zaoberat dal$imi
otvéarajucimi sa perspektivami podobnej komparacie. Z mnohorakych
podnetov J. Levého, M. Bakosa, J. Mukarovského alebo A. Popovica by sa
dali uviest viaceré priklady, ktoré dosved¢uji vzacne zblizenie pribuznych,
hoci v Cechéch i na Slovensku navzdjom odli§nych, a doplaujtcich
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prekladatelskych poetik. Preto mozno len lutovat, ze v dosledku neblahého
zasahu normalizacie nastdva v priebehu 70. rokov u nés nésilné prerusenie
tvorby $truktdrno-vyvinovych badatelskych projektov. Nakoniec sa ziada
zdoraznit, ze prave A. Popovi¢ v poslednej $tudii svojej knihy Preklad
a vyraz pod nazvom Vyznamovd hustota rytmickych posunov v preklade.
Petdfi a Hviezdoslav najbezprostrednejsie nadviazal na Levého koncepciu
$trukturnej rozdielnosti jazykov. Vykonal to pri rozbore madarcine
prirodzenej ¢asomernosti a jej posobenia na preklady slovenského basnika
(Popovi¢, 1968: 167 - 220).

Pravdaze, v podobnom svetle by vyzneli i dalsie komparacie tykajice
sa napriklad ¢eského, slovenského a Spanielskeho versa, ¢omu som sa
detailnejsie venoval v niektorych teoreticko-analytickych stadidch (porov.
Interdisciplindrnost v symbiéze literdrnej vedy a umenia 2012, I1. 2016).
Napriek pretrvavajucim prekazkam i vonkajsim obmedzeniam patrim
nadalej k tym pokracovatelom versovych vyskumov, ktori st presvedcenti,
ze Strukturno-historickd poetika, mnohostranne uplatiiovana za cenu
dokladnej, dnes bezne nedocenovanej jazykovej a teoretickej pripravy,
nestratila svoj pévodny metodicky zmysel. Ved nejde iba o tizku platformu
jazykového a medzijazykového poznavania i sebapoznavania. Uvedeny ciel
podla mojho ndzoru vonkoncom neprotireci ani natolko proklamovanému,
a prakticky v mnohom v st¢asnosti nenaplnenému kultirnemu dialégu
medzi narodmi.

Keby dnes Jifi Levy zil, i ked, myslim si, Zije prave dnes i nadalej
(uvedomujeme si to?), urcite by sa podpisal pod moj nazor vysloveny
v zavere mojej Studie Style de la traduction poétique. Aby ma nebodaj
niekto neupodozrieval z neakceptovatelnych antiglobaliza¢nych zamerov,
zamerne ho zacitujem v povodnom zneni vo francuzstine: ,La poétique
structurale et historique, dont on s’est servi a 1’analyse de quelques
traductions slovaques de la poésie de Paul Claudel, a pour role d“observer
et de circonscrire les textes comparés. Comme elle donne, paralléelement,
une bonne occasion d "apprécier la valeur esthétique des oeuvres traduites
qui sont, on 1"a bien vu, un fruit de 1"évolution littéraire et culturelle
différente. Ce faisant, 1'exégete ne doit pas étre toujours soumis aux
exigences purement logiques d 'une science exacte, mais en respectant
aussi les méthodes intuitives de la connaissance, il peut se retrouver le plus
pres possible de la perception de celui a qui la poésie offre — croyons que
désormais — une sorte d ’enchantement.“ (Franek, 2016: 212)
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METODO INTERDISCIPLINARIO DE ENSENANZA

La nocién de método interdisciplinario puede prestar, a primera vista,
a cierta confusion. ;Como entender la palabra ,,interdisciplinario® en su
verdadero sentido primordial? ;Se trata absolutamente de una novedad
que se distinga mas o menos radicalmente del método disciplinario llevado
a cabo dentro de una asignatura tradicional bien definida, universitaria
o escolar?

Para dar razén al método interdisciplinario, al menos desde mi perspec-
tiva o, mejor dicho, perspectivas, es necesario subrayar que la introduccién
del nuevo método que aspire a tener una importancia general, no se niega
a reconocer toda la riqueza de conocimientos adquiridos durante la en-
seflanza de literarura en grados secundarios o superiores. Por eso deberia
hablarse mas bien de una profundizacién o ampliaciéon del método comun
que considera por separado variedad tematica de cada disciplina tedrica
e histérica impartida hasta ahora en el campo de la literatura nacional.

Es cierto que la explicacion de los fendmenos que constituyen el con-
junto relativamente cerrado de una literatura nacional adquiere nuevas
dimensiones a condicion de una ampliacién de sus horizontes hacia el
espacio supranacional. En ese sentido la nocion de interdisciplinario tiene
como objetivo un intento por franquear los limites de una sola literatura.
Sin embargo, esa actividad pedagogica y epistemoldgica no deberia ser
de modo alguno complicada e irrealizable. Al contrario, exige una misma
preparacion tedrica e historica, pero al considerar mas el sentido practico
de ensefnanza.

Es obvio que ni siquiera en los tiempos de globalizacién europea que
permite ensanchar nuestros conocimientos, no se llega a excluir definitiva-
mente toda la herencia histérica delimitada hasta ahora por una existencia
perdurable de las literaturas nacionales. La tnica diferencia consiste en
que las literaturas dejen de representar una realidad auténoma por lo cual
se abarca, con mas atencion y legitimidad, el dialogo literario y cultural
existiendo desde siempre entre ellas. Y es la traduccion literaria que es la
expresion mas adecuada de ese dialogo.

La cuestion esencial es saber como transcurre dicho didlogo, cual es su
aporte desde un punto de vista dinamico y procesal ;Qué lugar tienen
las obras traducidas en la recepcién de nuestro lector? ;Qué problemas
plantea, por ejemplo, una desigualdad evolutivas de diferentes literaturas?
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;Hasta qué punto es posible transponer lo mas integramente una obra
extranjera a otras condiciones historicas sin que ésa pierda su mision pri-
mordial? ;Cuando sucede la situacién en que tal o tal libro sea un aporte
valioso en funcion de deseada innovacion? ;En qué reside la traducibilidad
o intraducibilidad de un texto original? ;Qué recursos consiguen vencer
una serie variada de obstdculos lingiiisticos y propiamente literarios? No
he mencionado que algunas cuestiones con las que tiene que enfrentarse
no solamente un traductor profesional sino también el estudiante de un
idioma extranjero que desea ser efectivamente un buen traductor.

Se sabe que el nacimiento de la disciplina nueva, llamada a mi modo
de ver y un poco erréneamente traductologia, nos permite responder
a esas cuestiones. Y conocer que en cada acto de traducuir surgen impre-
visiblemente otros factores que se deben atender, sea semanticos, 1éxicos
o estilisticos.

Al inicio he destacado el papel enriquecedor de la ensenanza inter-
disciplinaria. Su comin denominador es el trabajo permanente con la
traduccion que se realiza en cada uno de los cursos o seminarios impar-
tidos. Son la Historia de Literatura, la Teoria Literaria, la Estilistica y la
Traduccion Artistica. Es importante sefialar que el conjunto de las cuatro
asignaturas contribuye al mejor aprendizaje del idioma extranjero. Ya
que para ,,saber literatura“ no basta conocer solo la historia literaria. Se
necesitan asimismo conocimientos de gramdtica, de teoria literaria con
todo el inventario de reglas y normas asi como la terminologia relativa
a cada una de esas disciplinas. La ventaja de dicho método combinatorio
es clara: se aplica tanto por separado, dentro de dadas asignaturas, como en
extension, durante la traduccidon misma de un texto literario. Su seleccion
depende del escritor que se estudia momentaneamente en las clases de
historia literaria.

La primera fase de ensefanza transcurre valiéndose de manuales
de historia literaria para ,encuadrar® bien la obra que se lee y, después,
se traduce al eslovaco. El autor esta localizado segun sus coordenadas
geograficas, sociales e histdricas, junto con los datos biograficos. Para la
traduccion misma se elige un fragmento de su obra, habitualmente muy
breve pero representativo, resumiendo lo mejor posible los rasgos de su
poética. En esa fase es importante observar en primer lugar el contexto
de la literatura extranjera. La historia literaria nos sirve de instrumento
basico para la explicacion de un texto literario y el comentario acerca de sus
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cualidades, lingtiisticas, poetologicas y estéticas. No olvidamos que el texto
no debe ser muy dificil, pues tiene que corresponder a los conocimientos
del idioma extranjero segtin el grado de ensefianza. Sélo gradualmente se
puede proceder a la eleccion de textos mas complicados, con utilizaciéon
de varios aspectos comparativos que se estan perfilando en relacién con
la literatura y el idioma eslovaco.

En resumen, la ensefianza consta de dos partes que funcionan por
separado y por su union al aprovechar primero el contenido mismo de la
historia literaria. Mientras que la segunda se apoya también en lo que no
se puede aprender directamente, sino por disposiciones individuales de los
estudiantes, por su capacidad de creacion y recreacion del texto original. Se
comprende, esa actividad obliga a transcender los limites del aprendizaje
positivo de un idioma extranjero: se libera poco a poco del método racional
para pasar al estadio de una participacién activa de intuicién e imagina-
cion. Esta claro que el pasaje de lo racional a lo empirico o lo intuitivo es
inevitable en funcion de la equivalencia estética que es necesaria en cada
traduccion.

No obstante, si se medita en los fines de la ensefianza, aquella meta
parece todavia muy lejana en primer contacto con el original. Es que la
traduccion supone un 6rden de explicacion que se desarrolla desde lo
simple a lo mas complicado. Tiene que fundarse en la fase preparatoria
o propedéutica. Desgraciadamente, esa fase esta abandonada muchas
veces en los ultimos anos, ante todo con respecto al sentido practico de la
ensefanza.

Llegamos pues a otra rama de conocimientos que forma parte de ese
proceso. Reside en el ambito de la Teoria Literaria. Digamonos que los re-
sultados modernos de la teoria literaria son tan relevantes que nos acercan
mas al problema esencial de una equivalencia semantica considerada, en
general, como el objetivo primordial de la traduccién. Tanto mds que uno
de sus aportes significativos, que es la Teoria de la Comunicacién, pone de
relieve la necesidad de un sistema que por su rigor sea valido para todos los
idiomas. Es cierto que con la teoria literaria nos situamos ante la cuestion
clave de la creacion artistica. Gracias a Aristoteles y su obra Poética nos
damos cuenta de que la actividad artistica es el resultado ,,conciente® de
una cierta habilidad, de una técnica orientada a la creacion estética. En la
luz de la Poética, una obra deja de representar una inspiracion incontrolable
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y se hace un esfuerzo reflexivo por captar las leyes internas de composicion
artistica.

A diferencia de Platdn, el célebre maestro de Aristdteles, se subraya
la forma misma de expresion, el aspecto lingiiistico del texto literario.
Ese comprende un c4digo especial que se aleja del ordinario de la lengua
habitual dando origen a valores connotativos. De tal manera vemos en
una obra artistica la dualidad sistémica que funciona en cada idioma.
Sin duda, el conocimiento del mecanismo interno de creacién nos ayuda
a penetrar en la estructura misma del original cuyas partes constituyen un
todo solidario. La funcion especifica del texto literario es la de procurar un
placer estético. Con valor connotativo se puede observar que la expresion
artistica rompe los limites de su habitual significaciéon y adquiere amplias
posibilidades de analogias y de inesperada sugestion. El lenguaje literario
se manifiesta siempre a través de las oposiciones verbales que aseguran su
funcion estética.

Ahora bien, la teoria de la comunicacion literaria contiene el concepto
que se orienta a la composicién misma de una obra artistica, a sus rasgos
constructivos. Insiste en los factores objetivos mediante creaciéon de un
sistema binario al afirmar que cada uno de los componentes esta en inti-
ma relacion con los demds. No es inutil preguntarse hasta qué punto sus
instrucciones o procedimientos sean validos para la traduccion misma.
Puesto que ésta considera no solo un hecho lingiiistico sino también una
expresion subjetiva del autor, su vision original de la realidad o su lugar
histérico en la literatura nacional. Sin embargo, el gran aporte de esa teoria
consiste en que llama la atencion a varios aspectos lingiiisticos y formales
bajo una vision global, general. Supone sobre todo que el descubrimiento
de las relaciones y correlaciones que existen en la estructura de una obra,
conduce a la mejor comprension de propiedades constitutivas de los idio-
mas, propiedades gramaticales, morfoldgicas y fénicas que caracterizan
siempre una estructura general y, a la vez, particular.

Como hemos dicho, cualquier texto literario destinado a ser traducido
a otro idioma exige una suma de conocimientos tedricos y practicos. En ese
sentido seria conveniente recurrir a la nocién concreta de estilo artistico.
Pronto se nota que esa nocién hace falta casi siempre, por su orientacion
objetivista y racional, en la teoria de la comunicacion. Por tanto, no es
sorprendente que los fines mismos de la traduccion artistica nos llevan ala
naturaleza especifica y viva de una obra literaria. Esta constituida por la
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esencia misma de la creacion artistica, por el funcionamiento de los tropos
y las figuras que participan en cada acto creativo reforzando su funcién
estética. Durante el aprendizaje de esos medios se puede ver como un
escritor los emplea y cdbmo un traductor deberia familiarizarse con ellos
para traducir lo mas fielmente su naturaleza original.

Para ilustrar ese proceso de familiarizaciéon propongo, no sin ra-
z6n, a mis estudiantes un texto hispanoamericano. Su autor es Esteban
Echeverria, el argentino, y pertenece al movimiento romantico que es el
mas fecundo en el siglo XIX hispanoamericano. Después de enumerar en
las clases de historia literaria las caracteristicas del romanticismo (popu-
larismo, americanismo, actividad libre, nuevo sentido de la naturaleza,
etcétera) suelo distribuir a los estudiantes un texto interesante. Forma parte
del tomo de Rimas, en el cual Echeverria incluy6 su poema La Cautiva.

Un manual de historia literaria nos dice que la obra representa su afan
de americanizar la literatura y ofrece al lector una imagen fiel de la vida
y de la naturaleza argentinas. Los versos estan llenos de fendmenos natu-
rales al reflejar la intencién del autor quién quiso pintar algunos rasgos
de la fisionomia poética del desierto. Ademas nos enteramos también del
argumento de la obra: narracion poética de la huida del campamento indio
y de un intento frustrado de los protagonistas de llegar a la civilizacion. E1
poema se inicia con los siguientes versos:

LA CAUTIVA. El desierto (Fragmento)

Era la tarde y la hora

en que el sol la cresta dora

de los Andes. El desierto
inconmesurable, abierto,

y misterioso a sus pies

se extiende, triste el semblante
solitario y taciturno,

como el mar, cuando un instante,
el creptisculo nocturno,

pone rienda a su altivez.

Gira en vano, reconcentra
su inmensidad, y no encuentra
la vista, en su vivo anhelo,
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do fijar su fugaz vuelo,

como el pdjaro en el mar.
Dogquier campos y heredades,
del ave y bruto guaridas,
doquier cielo y soledades

de Dios sélo conocidas,

que El solo puede sondar.

En cuanto al estilo poético, registramos en Echeverria utilizaciéon de re-
cursos tipicos del romanticismo: abundancia de metaforas que expresan
rasgos poéticos de la naturaleza (el sol cresta dora, el desierto abierto, ...
inconmesurable). El sintagma ,triste el semblante” indica que el autor,
impregnado por su vision grandiosa, se vale en la descripcion de la pro-
sopopeya o personificacion (el desierto es solitario y taciturno como el
mar), es decir del tropo que llena todos los versos de la primera estrofa.

Los estudiantes tienen que preparar la traduccion de ese fragmento en
casa y, se puede decir, los versos citados no representan gran obstaculo
para la interpretacién semantica. A pesar del cardcter metaférico y figu-
rativo cada palabra encuentra un equivalente apropiado en el eslovaco (el
unico problema surge acaso con sintagmas ,,a sus pies“- pod nimi; o ,,pone
rienda“ - skroti). Bien que se trata de un texto poético, no se exige su tra-
duccion total, con observacion de todos los recursos versales hallindose
en el original (construccion de rimas, de sus combinaciones o de su estruc-
tura fonica). La traduccién eslovaca debe mostrar primero exactitud en la
percepcion semantica del original que es altisonante, enfatico. Y como tal
tiene rasgos marcados de oralidad popular reforzada en Echeverria por
su capacidad de pintar la cara poética del desierto.

Sin embargo, la siguiente estrofa parece mas dificil. ;Dénde debemos
buscar el sujeto de los primeros versos? Tardamos en descifrar que es la
palabra ,,la vista“ ya que el poeta argentino se sirve de ordinario del hipér-
baton oscureciendo deliberadamente la lectura de sus poesia. Otro prob-
lema: las palabras ,,reconcentra su inmensidad® requieren una traducciéon
libre (upiera sa na jeho mohutnost prip. Siravu). Fijémonos ahora en que las
palabras “do, doquier” son anticuadas. Es obvio que no las encontraremos
en los pequenos diccionarios, pero si, en el gran diccionario de J. Dubsky
(1992) que es un material indispensable, precioso y suficientemente
detallado para cada traduccidn, no solamente la artistica. Luego vemos que
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las palabras ,heredades“ y ,,soledades“ que parecen dificiles de traducir,
acaban por tener en nuestro idioma el equivalente preciso (usadlosti,
horské samoty).

En resumen, si atendemos a la semantica del original La Cautiva de
Echeverria posee una riquisima gama de recursos propiamente romanticos:
empleo de los tropos como prosopopeya, metafora y comparaciéon que
determinan su modo de poetizar la naturaleza. Y que, como tal, esa grandi-
locuencia nos hace recordar la poesia de nuestros autores romanticos (Jan
Botto, Samo Chalupka y otros) donde aparece el semejante ntcleo tematico
sobre la coexistencia del hombre y de la naturaleza. Asi que la explicacion
y traduccion del original nos permite pasar a una productiva comparacion
con el movimiento romantico en Eslovaquia que ha conocido en esa época,
en el siglo XIX, el semejante florecimiento. En esta ocasion surge, natural-
mente, una serie de preguntas. Por ejemplo: ;hay una diferencia entre la
divinizacion de la naturaleza de Echeverria y la de los poetas eslovacos de
la época romantica? ;Qué monte eslovaco sa alza en la poesia de Andrej
Sladkovi¢ (Detvan) en vez de los Andes tan magnificamente descritos por
el poeta argentino? ;Se trata solo de una emancipacién nacional declarada
por la generaciéon romantica que, como Andrés Bello, destacaba también
las raices profundamente americanas, todo lo que sobrepasaba las fron-
teras de un pueblo hispanoamericano? ;Cual es el concepto de héroe, el
tipico justiciero en ambas literaturas? ;Son los protagonistas afines o bien
qué anhelo les separa por causa de diferentes condiciones geograficas e
histéricas? Una misma comparacion se nos brinda asimismo en relacion
con la poesia espariola; pienso sobre todo en el poema Himno al Sol de
José Espronceda pero este posee claramente otra tonalidad, mds intima,
personal y mds pesimista. En resumen, son las cuestiones que contienen,
ademads de la explicacion y el comentario de un texto hispanoamericano, la
comparacion cultural e historico que separa y, a la vez, une dos realidades
cercanas y distintas.

Después de dedicarse al tema y aspecto semantico de La Cautiva
sigue el analisis formal del original, de su estructura ritmica. Un manual
de métrica espaiola (de José Dominguez Caparroés o de Antonio Quilis,
por ejemplo) nos advierte que se trata del romance escrito en una serie
de octosilabos (versos de arte menor), en la estrofa compuesta de diez
versos (décima). Son los versos con rima consonante (con excepcién de
una combinacion de rimas) en que la primera combinacién representa
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un pareado (AA, BB - zdruzeny rym) y las siguientes tienen un esquema
obligatorio particular, con rima encadenada (striedavy rym), colocada en
rima abrazada (ABCBCA - obkro¢ny rym).

En cuanto a clases de rima que consideran tanto su timbre como su
cantidad, los versos tienen casi todos la rima total o perfecta (en la termi-
nologia eslovaca bohaty o postacujiici rym). Se nota bien que el caracter
fonico de rimas refleja dentro del verso metaférico de Echeverria también
los recursos tipicos de la poética romantica. Gracias a ello, el poeta argen-
tino consiguid una ejemplar homogeneidad estilistica en toda la estructura
estrofica y versal.

En la segunda fase de analisis sobresale un fenémeno importante: es
precisamente él en que consiste gran diferencia entre el verso espafol y
el eslovaco. Se trata del acento métrico que tiene en ambas estructuras
un caracter radicalmente distinto. En las clases de Estilistica donde sa
analiza con mucha atencidn ese fendmeno, el estudiante tiene la ocasion
de aprender que la acentuacion espaiiola estd determinada por normas
gramaticales de pronunciacion que son relativamente fijas. Por otro lado,
la acentuacion eslovaca se funda en la regla mas o menos obligatoria sobre
colocacion del acento en la primera silaba de las palabras. Su naturaleza
fonica y morfoldgica exige que las cldusulas ritmicas o los pies métricos
tengan actuacion distinta en nuestro verso. A pesar de que la denominacion
y el numero de acentos son iguales en ambos sistemas prosddicos. Segiin
Andrés Bello quien es considerado el fundador de la métrica espanola
(Principios de Ortologia y Meétrica, 1835), la naturaleza acustica del verso
se destaca por su division en partecillas de duracion fija. Son cinco: dos
disilabas y tres trisilbas. Si el acento cae en la primera silaba, hablamos de
clausula trocaica (60), si en la segunda, recibimos clausula yambica (06).
Ademas hay tres clausulas trisilabas: dactilica (600), anfibraquica (060) y
anapéstica (000).

Una de las tareas de los estudiantes es inventar los ejemplos que prue-
ben el caracter diferente de acentuacién en ambos idiomas. De tal manera
pueden comprobar que en nuestro idioma prevalecen absolutamente las
clausulas trocaicas, yambicas y dactilicas (en vez de las anapésticas y an-
fibraquicas del verso espafiol). Afiadimos que el problema de acentuacion
es de gran importancia porque al tomar todos los componentes fénicos y
sintacticos (existencia comun de ,,pausas métricas y ,,cesuras”) el acento
representa el Unico rasgo verdaderamente distintivo por comparacion de
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ambas métricas. Esta diferencia tiene como consecuencia, consecuencia
realmente esencial, que la creacion poética obedece a un especifico ritmo
interior que se percibe dentro de cada idioma. Se puede decir que en la
poesia eslovaca el ritmo se debe mucho mas a la regularidad acentual que
resulta en algunas épocas (sobre todo en la versificacién yambica de los
poetas de la generacion de Hviezdoslav) obligatoria dictada por una regla
fija. Lo que demuestran asimismo muchas canciones populares eslovacas
que frente al ,,flamenco espanol®, por ejemplo, adquieren hasta una sefal
de recitacion a coro. Es obvio que aquella regularidad métrica pueda
parecer a un oyente espaiol un tanto mondtona. Pero normalmente es la
que impulsa a nuestro traductor, casi en cada situacion, a elegir una forma
métrica particular y distinta. Puesto que el lenguaje eslovaco se somete
a otras leyes ritmicas y melodiosas, tipicas de su oralidad.

Si consideramos desde ese enfoque los versos del original, observamos
primero clara regularidad en la acentuacion de la pentltima silaba (,,hora-
-dora®). Es interesante que para una percepcion atenta podamos aplicar
a ese analisis, y con mayor éxito, otro modelo de interpretacion ritmica
del verso espaiiol. Su autor es Rafael de Balbin quién, a diferencia de A.
Bello, se propuso analizar la realizacion métrica del verso espaiiol a partir
de la posicion del acento al final. En su percepcion importa la colocacion
del acento en relacién con los anteriores en el interior del verso (Balbin
mismo habla del signo par o impar que depende en su modelo unicamente
del sistema disilabo: yambico y trocaico, mientras que las clausulas terna-
rias estan suprimidas). Al detenerse en el lugar del acento en el interior
de dados versos, vemos el acento en la primera o tercera o quinta silaba
(versos 2,3,4,6,7,8). El signo par aparece a su vez en otros versos (1,5). Se
trata pues, ademas de unos pocos ,,desvios®, del ritmo yambico.

Al lado del acento métrico interior hay que tener en cuenta también
clasificacion de las palabras por la posicién del acento. De ahi la division
segln su posicion aguda, llana, esdrujula o sobresdrujula. En el texto
citado encontraremos de acuerdo con esa clasificacion, excepto el ultimo
ejemplo, la posicion llana (acentuacion de la pentltima silaba). En cuanto
ala métrica espanola es verdad que los estudiantes tienen buenos conoci-
mientos adquiridos ya durante sus estudios secundarios. Lo cual facilita
la explicacion sildbica del verso. Después de computar todas las silabas
descubrimos identidad silabica en toda la estrofa (el verso octosilabo).
La posicion aguda estd presente una sola vez por lo cual somos obligados
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a disminuir el nimero real de silabas en los versos rimados (8 en vez de 9)
como lo prescribe la regla.

Otro rasgo distintivo de la métrica espaiola, relacionado con el com-
puto silabico, es el empleo frecuente de la sinalefa: aparece casi en todos
los versos de Echeverria e influye en la identidad silabica para conseguir
la deseada repeticion periodica dentro de la estrofa.

Se puede decir que el acento métrico, su posicion en las palabras y la
division sintactica son los elementos fundamentales en el aprendizaje de
la métrica espanola. Al mismo tiempo, sirven de un contraste a la métrica
eslovaca que posee, hemos visto, sus propias leyes de construccion. Es
cierto que todos esos conocimientos complementan de modo organico los
datos o las notas aprendidas anteriormente en el plano histdrico, temético
o estilistico.

Atencion prestada al ritmo de un idioma coincide directamente con mis
estudios analiticos, sincronicos y diacrénicos donde el ritmo de la traduc-
cion poética es un medio ordenador de su estructura fénica y semantica.
Al estudiar las traducciones eslovacas de Paul Claudel he comprobado
que cada uno de los traductores eslovacos transponiendo la poesia de ese
eminente neosimbolista francés al eslovaco, sa atenia a la regla dominante
de versificacion de su época. El metro que empleaban era sea yambico, sea
silabico (sin regularidad del acento) o dactilo-trocaico. Es importante sefia-
lar que el metro elegido determind asimismo la construccién semantica y
sintactica de dadas traducciones (Octavio Paz dice con razén que el sentido
es el hijo del sonido). Y que las soluciones métricas en las traducciones
poéticas de ese poeta han desembocado en las excelentes traducciones
de Karol Strmen, en una interpretacion libre y fiel del claudeliano ,verset
biblico®.

Pues, para que la traduccion alcance esa fidelidad es necesario percibir la
estructura del verso en totalidad de sus componentes fénicos y semanticos.
Y sobre todo saber que si se quiere apropiar en extension y profundidad
la poética del autor, su expresion tiene que reflejar ante todo el mundo
irreemplazable de un artista, sus dones de imaginacién y de creatividad
individual. El ritmo es algo que no se puede captar, describir o identificar
solo por via estadistica, hay que sentir y resentirlo por el compds mismo
de la obra artistica y de la traduccién. Tal como lo sentia, por ejemplo, otro
gran versologo espafiol Tomas Navarro Tomds quién fundé su concepto en
las leyes de una composicién musical. Gracias a su inteligencia y su erudi-
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cion admirable ha sabido experimentar y registrar en una vision histdrica,
una gama variada de tonalidades y elementos fénicos de su propio idioma
y del verso castellano (Métrica espariola, 1968).

Como hemos indicado, la ensefianza de la traduccidn literaria consta
de varias fases del aprendizaje tedrico y practico. Con la ayuda de diccio-
narios, de manuales de historia literaria, de teoria de la comunicacion,
de estilistica o de versologia es posible construir poco a poco un edificio
solido cuyas partes, por el acto mismo de traducir, se entremezclan para
hallar por fin el mas duro cimiento. Sin embargo, una de las preguntas
basicas es el lugar de la teoria literaria y de la literatura comparada en
ese proceso. Refiriéndose a Claudio Guillén, el comparatista espaiiol,
existe una gran diferencia entre esas dos disciplinas aunque, por ejemplo,
en el sistema educativo de las universidades espafiolas ésas aparecen
actualmente como titulos duales. A su modo de ver se trata de disciplinas
distintas que “para ser praticadas requieren, en el caso de una o de la
otra, una preparacion intensa, muy particular y adecuada” (Guillén 2005:
15). Parece absolutamente normal que desde un punto de vista eslovaco
no seria posible pronunciar las minimas objeciones o apoyos sdlidos
a su opinion, en cuanto a un “desconcierto” que caracteriza la practica
conjunta de esas dos disciplinas en algunas universidades espafolas. Es
verdad que la riquisima herencia del comparatismo de Dionyz Durisin
de la “Escuela de Bratislava”, como pretende un poco erréneamente en
uno de sus estudios el Profesor César Dominguez de la Universidad de
Santiago de Compostela, es actualmente en Eslovaquia casi absolutamente
desconocido, o bien, para corrigirlo, se presta atencion casi exclusivamente
al desarrollo posterior de esta disciplina cultivada por el cientifico eslovaco
bajo el titulo de Teoria Interliteraria. Digimonos que ésa se dirige, sobre
una plataforma mas amplia, generalista y globalista, al estudio de las
comunidades interliterarias, europeas y mundiales. Es obvio que en la
segunda fase Durigin ha tenido que abandonar muchos de sus conceptos
basicos, desarrollados y dilucidados, por ejemplo, en el libro La Teoria del
comparatismo literario (1975). ;No es esa razon que, unida a otras razones,
politicas e ideoldgicas, ha originado una inexistencia del drea de literatura
comparada en las universidades eslovacas aunque la nueva apertura
democratica y el nuevo europeismo, al parecer, lo exigian? ;No se puede
tener por gran lastima que una suma preciosa de conocimientos teéricos de
Durisin se haya perdido para nuevas generaciones de estudiantes eslovacos
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quienes hubieran podido aprovechar y profundizar, también por su propia
experiencia “mas abierta’, su pensamiento valioso?

Afortunadamente, lo que sigue en pie, es cierto grado de comparatismo
presente en el drea de traduccion literaria que se incluye de un modo integ-
rante y seguramente curioso en ¢l de la traductologia, nacida hace pocos
afnos, en los afios noventa del siglo XX. Sobre todo bajo los impulsos del
Gabinete de la Comunicacion Literaria en Nitra cuyos principales modelos
tedricos permanecen en sus lineas generales desde la época comparatista de
Durisin, ha podido salvarse al menos una parte de la tradicion especifica
eslovaca bien que, por otro lado, ese campo no podia aprovechar de modo
suficiente toda la extension tedrica de nuestro comparatismo. El objetivo
de mi contribucion es rehabilitar y enriqucer esa herencia, valida asimismo
para los fines pedagdgicos.

Estoy convencido de que el método complejo y complementario que
caracteriza la ensefianza de la traduccion literaria en algunas universidades
eslovacas representa un instrumento precioso para que se pueda pasar de
la relacion habitual autor/ traductor, obra original/ traduccion a las esferas
mas amplias acerca del funcionamiento y lugar de las literaturas nacionales.
Sobre todo en el caso de que éstas sean observadas dentro y fuera de sus
propias coordenadas temporales y espaciales. Hay que repetir que desde
ese enfoque resulta muy productiva la conjuncién de tres asignaturas:
la tradicional Historia de la Literatura (en nuestro caso la Espafiola y la
Hispanoamericana) con la Estilistica Literaria (dedicada por ejemplo al
dominio “supranacional” del funcionamiento de los tropos y figuras asi
como a otro “problema poético y general” que toma en consideracion las
diferencias prosodicas entre ambos idiomas). La tercera asignatura estd
constituida por el area de Traducciéon misma, con variedad de cuestiones
tedricas y practicas planteadas siempre con respecto al fenomeno ensefiado:
poética individual del autor, manera de traducir su texto a partir de los
rasgos peculiares, poetologicos, estilisticos y lingiiisticos.

Desde luego, en ese examen halla aplicacion el método comparativo
que deberia aprovechar los conocimientos de Historia y Teoria de la
Literatura, junto con necesidad de tomar una posicion critica. Para ello es
indispensable a cada momento darse cuenta de un problema. El profesor de
Traduccioén Literaria, siendo algunas veces traductor, critico e investigador,
tiene que situarse en una actitud particular, dinamica y dialéctica. No puede
identificarse exclusivamente con el cientifico ni con el fildsofo, como si se
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encontrara en el cruce de varios impulsos, muchas veces imprevisibles,
abiertos a la busqueda de nuevas relaciones y correspondencias. El objeto
de estudio es aquél que le determina también su percepciéon momenténea
que puede cambiar de un momento a otro bajo la presion de nuevos esti-
mulos, asociaciones o sugerencias. En ese sentido el enfoque histérico le
permite considerar las dimensiones espaciales y temporales, sincronicas
y diacrénicas. En resumidas cuentas, se trata de un método dinamico que
observa tanto la diferencia individual como la perspectiva unitaria. Lo
mas importante, como subraya varias veces Claudio Guillén, es eliminar
cada perspectiva unilateral, postulada a priori. De tal suerte, la historia y
critica literaria van unidas, tienen su propio caracter complementario sin
omitir su papel especifico.

Después de esas reflexiones basicas hay que preguntarse: ;qué papel
desempena desde esa Optica totalizadora en que la traduccion literaria se
liga a la literatura comparada, la teoria literaria? ;No es acaso el problema
clave que condiciona el contenido mismo de esas disciplinas, su funcio-
namiento relativamente independiente? ;Podria la teoria literaria cor-
responder precisamente a lo que quisiera postular la literatura comparada?
;Qué rasgos comunes tienen ambas disciplinas en la investigacion de las
relaciones supranacionales?

Con el fin de contestar, al menos parcialmente, a esa pregunta, voy
a salir de mis propias experiencias durante el estudio comparativo que
he aplicado en gran medida en el libro titulado EI Estilo de la traduccion;
Andlisis evolutivo, tedrico y critico de las traducciones eslovacas de Paul
Claudel (Claudel, 1997). La fecha de la edicion de ese libro no dice nada,
por cierto, de sus destinos dificiles y forzosamente interrumpidos porque
mi estudio comparativo se desenvolvia ya desde comienzos de los aios
setenta del siglo XX. Poco se sabe de que esa época estaba marcada por una
verdadera “bulla tedrica” que decorria en el Instituto de Literatura Mundial
y Lenguas de la Academia Eslovaca de Ciencias en Bratislava. Por una parte,
en ese establecimiento proseguian investigaciones en el ambito de Poética
Historica, bajo la direccion del Director del Instituto Mikulas Bakos, por
otra parte, aquellos aflos conocian en el mismo lugar un desenvolvimien-
to fértil y sumamente internacional de teoria del comparatismo literario
(Dionyz Durisin); alo que se sumaban esfuerzos de sistematizacién dentro
de una disciplina nueva, la Teoria de Comunicacién. Siendo patrocinada
por el tedrico de traduccion literaria Anton Popovi¢, ésta fue cultivada
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primordialmente en el Gabinete de Comunicacion Literaria en Nitra. En
ese contexto no se puede olvidar tampoco el papel importante que esta
jugando en nuestro pais la critica de traduccion en que se reinen desde
hace mucho varios conceptos o accesos eslovacos (Jozef Felix, Blahoslav
Hecko y otros) y checos (Jifi Levy).

Por ejemplo, una actuacion estimulante de la reflexion critica de Jozef
Felix, el tnico traductor, hasta hoy dia, de Don Quijote al eslovaco, residia
en el horizonte inmenso que abarcaba, con un ahondado saber, también
la modernidad de las literaturas europeas, ante todo la francesa. Es sob-
re esa base, con un afan critico e iluminador que él procedia a algunas
traducciones eslovacas para demostrar errores de interpretacion, una
ignorancia total o parcial del original, una preparacién insuficiente antes
del acto mismo de traducir. Ese interés no era unico: sus juicios y obser-
vaciones severas atafiian a la necesidad de “abrirse al mundo’, de liberarse
de los cauces estrechos y aislados de la literatura eslovaca. Todo esto tenia
como finalidad un anhelo importante: el de insistir en la autonomia de
la literatura frente a cualquier imperativo prevaleciente que consideraba
la funcién de la literatura nacional como fuente determinante de su de-
sarrollo. Es cierto que Felix hizo el primer paso al revalorizar estudios
histéricos y criticos de las literaturas romanicas, para entrar en las areas
mas amplias del conocimiento transhistdrico y supranacional. Acaso no
debo anadir qué influencia, tras tantos afios de olvido y silencio, tiene su
espiritu analitico para la actualidad, hasta qué punto sus estimulos son de
gran valor en funcién de una rehabilitacion necesaria de la literatura como
objeto esencial de la literatura comparada y de la traduccion.

Es bueno que esa actividad pluridimensional resulte hoy dia, creamos,
liberada de desagradables presiones y represiones ideoldgicas del pasado.
Se basa en una valoracion y revision critica, en una discusion libre y equi-
valente entre el profesor (actuando solo como un guia del comun dialogo
constructivo) y sus alumnos, en la modestia misma de los procedimientos
abiertos, caracterizadores y reveladores (;en qué espacio la gente puede,
de la misma manera, corrigir y autocorrigirse?). A través de la traduccion
penetramos en diferentes mundos para franquear con mas ligereza los
limites que separan y siguen separando las naciones. Al sentir acaso que
no podamos ser grandes idealistas. Pero que por las traducciones, por el
dialogo cultural no olvidaremos el sentido mismo de la creacién artistica
cuya mision primordial es desde siempre una defensa. ;No es ése el ideal
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que nos habia proporcionado la generacién romantica, hispana y eslovaca?
La defensa ante todo el peligro que nos acecha y que puede mejor expresar
la literatura.

Al seguir sus sendas, dificiles en cada época, encontrariamos con mas
claridad nuestro lugar en un cruce de culturas a fin de perpetuar, por medio
de creacion y recreacion, su imagen viva y sensible en el porvenir.
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STYLE DE LA TRADUCTION POETIQUE

La poétique, on le sait, est une science dont la poésie est I’ objet. L'accent
mis ces derniéres années sur la notion de science peut, sans doute, soulever
nombre d’objections ou de questions. Est-il bien possible d’appliquer une
méthode scientifique aux textes qui ont été depuis toujours considérés
comme une expression de sentiment ou d’émotion?

Peut-on vraiment évaluer de fagon objective ce qui découle de la fantaise
particuliére ou capacité originale d’exprimer telle ou telle vision du mon-
de? Certes, les circonstances de vie et I'étre humain sont un but essentiel
de I’ ceuvre littéraire qui se veut authentique. Tout de méme, ce qui n’st
pas sans importance, au moins pour un exégete, ¢ est 'aspect matériel du
langage poétique.

Il se manifeste soit a travers I expression soit a travers la forme. Si
I'on parle de la poétique prise comme science, on pense avant tout a ces
signes de la création artistique. Il serait donc absolument légitime, dit par
exemple Jean Cohen, de tenter une telle poétique qui dégage des traits
communs a tous les textes susceptibles de produire une émotion poétique.
On y parvient en analysant les formes littéraires du langage, surtout du
langage. C’est le but principal de I'esthétique moderne qui en adoptant le
principe saussurien de I'immanence tache de circonscrire les lois internes
d’un texte littéraire et de chercher sa beauté dans lui-méme, a intérieur de
sa structure.

Il n’est pas pur hasard que la notion «structure» est intimiment liée a la
notion «évolution». Quant a la science de la littérature en Slovaquie, la mise
en ceuvre de ces deux notions était a I'origine d’une poétique historique
formulée, il y a plus de cinquante ans, par Mikulas Bakos: «la poétique
historique est un domaine de la connaissance scientifique d’ une littérature
ou se rencontrent et se relient deux aspects: statique (paradigmatique) et
dynamique (évolutif).»* Posons-nous maintenant la question: qu’est-ce
que cela veut dire pour une recherche de la poésie? La réponse doit se
situer a un niveau plus élevé de généralisation et d’abstraction. Car sil’ on
veut créer la poétique historique digne de ce nom, il faut saisit les traits
qui soient communs a tout poéme, a quelque langue ou a quelque culture
qu’il appartienne. Tout poeme, ayant son homogénéité, constitue un en-

¥BAKOS, M.: Literdrna histéria a historickd poetika. Bratislava: Veda, 1969, p. 5.
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semble d’éléments qui coexistent et se révelent dés qu’on commence a le
comparer soit a une norme soit a d’autres poemes. Ils peuvent appartenir
a une littérature ou a des littératures différentes. C’est la ol se dessine une
grande possibilité de la poétique historique. En appliquant conséquemment
une approche comparative, on ne doit pas se borner a une seule littérature,
littérature nationale, mais elle peut fournir un excellent outil aussi pour une
recherche «interlittéraire» (notion employée par Dionyz Durisin, compa-
ratiste slovaque). Avant d’y procéder, il nous parait nécessaire d’éclaircir
encore quelques problemes théoriques.

Nous partons du fait que tout texte littéraire se déduit de la parole, usage
individuel du langage. Son style est défini par rapport a une norme comme
écart. Il existe, tout d’abord, par rapport a un code respectif (dichotomie
parole/langue) et, puis, par rapport a un usage habituel ou conventionnel
(opposition poésie/prose). Le style est donc caractérisé comme un écart
individuel.

Il va sans dire que cette définition ouvre un horizon plus élargi, plus
complexe pour le chercheur dans le domaine d’art. C’est que I'écart peut
étre observé a plusieurs niveaux et de plusieurs points de vue, depuis le
parler individuel d’un poete par les symptomes génériques d’une certaine
formation stylistique ou école (classicisme, romantisme, symbolisme, etc.)
jusqu’a ses formes variées résultant d'une traduction multiple du méme
texte. Il s’agit donc d'une recherche compliquée et combinée, distribuée
en plusieurs étapes, mais qui par cette complexité a pour role le mieux
interroger un phénomeéne donné.

L objet de notre attention seront, justement sous cet aspect, quelques
traductions slovaques de I'écrivain francais — Paul Claudel. Comme on va
analyser le vers, la question prosodique devra étre I'une des plus impor-
tantes. Pour préciser notre base de recherche, il faut souligner que le vers
surgit devant nous toujours comme une unité phonique et sémantique.
Ayant affaire a deux textes, 'original et la traduction, on se proposera de
révéler | écart stylistique par rapport a la norme subsistant dans les deux
langues envisagées, donc en frangais et en slovaque. Lautre phase sera
consacrée a la comparaison du texte original au texte traduit, destinée
a montrer quelle est la déviation de ce dernier. La quéte d’une «fidélité»
ou «infidélité» sera, en partie, rattachée a la découverte d’'une motivation
individuelle et historique des écarts stylistiques qui apparaissent dans la
traduction.
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On a déja mentionné, chaque poéme présente une unité phono-sé-
mantique. Ses éléments sont reliés les uns aux autres et c’est bien 1a ou
'ont voit la différence entre la poésie et la prose. Il est de notoriété que les
poctes et théoriciens du vers se sont orientés principalement vers sa face
phonique. Etant d’habitude objet de codification, le vers régulier devenait
souvent un critére fondamental des capacités poétiques.

Par exemple, dans la prosodie tcheque de la deuxieme moitié du 19¢
siecle la régularité du metre iambique, proclamée par le théoricien Josef
Krdl, a été absolument obligatoire. De sorte que le poéte, qui ne savait pas
se plier a cette loi, ne pouvait pas étre classé comme un bon poéte. Les
principes théoriques de Kral ont été fondés sur la pratique poétique des
«lumir» qui consistait dans I'alternance des temps «légers» et «lourds».
Le poéticien tchéque a donc rigoureusement respecté le schéme métrique
en mettant 'accent sur la syllabe impaire. Cette regle était généralement
reconne et n'admettait pas la moindre imprécision tout en observant les
qualités essentielles de la poésie tcheque de I'époque.

Il est curieux de voir de pareilles opinions dans la prosodie francaise
du classicisme bien qu’il s’agisse, en matiére de rythme et de syntaxe, de
structure différente. Elles ont été relatives a une division canonique de
I'alexandrin en quatre mesures dont chacune devait contenir trois syllabes.
Les vers non identifiables avec ce type phonique 1’ étaient considérés que
comme ses dérivés. Cet avis proclamé par Becq de Fouquiéres visait, en
réalité, une sorte de scheme idedl qui, d’apres les recherches postérieures
faites par Maurice Grammont, a été peu observé.* Tout de méme, I'évolu-
tion des formes poétiques a continué et la chute de 'hégémonie iambique
a donné lieu a une réforme radicale des conception prosodiques. Apres
la poésie de Hviezdoslav de méme les poetes et théoriciens slovaques ont
commencé a considérer d autres composantes qui jouent un role important
dans la structure du vers. Stefan Kréméry, s’étant apercu de la faiblesse de
'accent dynamique dans la poésie syllabique de Stir, a soulevé comme
un des premiers le probleme d une division syntactique. Mais ce n’est que
depuis Mikula$ Bakos, le plus grand théoricien du vers slovaque, que le
systéme d’accentuation et la syntaxe sont devenues un objet d’étude systé-
matique. Inspiré des travaux du structuralisme tchéque (Mukarovsky) et du
formalisme russe, Bako$ a définile meétre de fagon normative en élargissant
la notion de rythme sur tout un groupe de composantes linguistiques qui

“GRAMMONT, M.: Le vers frangais. Paris: Picard et fils, 1904, p. 12.
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participent dans la structure du vers: «syntaxe, lexique, poétique, euphonie
et sémantique, organisés par une norme métrique, constituent simultané-
ment les formes concrétes du rythme poétique.»*!

Malgré une vue plus intégrale il y avait dans la conception de Bako$
quelque chose de partiel, méme d’unilatéral. Une recherche systématique
de I'évolution du vers slovaque a négligé et, pratiquement, entiérement
omis la sémantique. Rien d étonnant car c’est le domaine ou, sans dispute,
il est difficile de dégager les normes aussi précises que dans le domaine
phonique ou rythmique. D’ailleurs, un tel rétrécissement de I'angle optique
a depuis longtemps caractérisé presque tout effort scientifique de ce genre,
par exemple chez Grammont. Cohen en voit la cause dans la rhétorique
traditionnelle qui a c6té des tendances de codification avait pour seul but
une énumération statique, purement taxinomique des figures littéraires.
En méme temps il n’oublie pas d’ajouter que ces tentatives de codification
ont été pourtant connues tant au niveau phonique que sémantique.*? La
meilleure preuve, il note, en est le classicisme francais dans lequel il était
éminemment poétique de dire «flamme» au lieu de «amour», «noir» au lieu
de «coupable». Ces figures avaient pour but d’incarner un mode spécifique
d’expression, éloigné du langage usuel. Elles étaient donc caractérisées
comme des écarts sémantiques, de méme qu’on peut définir des écarts
phoniques par rapport a une norme phonique du parler normal. Cependant
I’évolution de la poésie frangaise ne s'est pas arrétée 1a. Les romantiques,
en téte avec Victor Hugo, ont déclaré la guerre a la vieille rhétorique en
exigeant de la poésie qu’elle s’approchat du langage habituel et refusat tout
ornement ou des figures artificielles. La métaphore allait exprimant les
expériences nouvelles de vie, opposées aux idéaux classiques. Les poétes,
loin de préoccupations théoriques, n’acceptaient plus de normes rigoureu-
ses et figées alourdisant leur élan. Les principes de la rhétorique classique,
dont le représentant le plus important était Nicolas Boileau avec son Art
poétique, passaient au dernier plan.

Un renouvellement d’intérét théorique réapparait avec la génération
symboliste qui prétait régulierement grande place a I'outil méme de son
art. Les figures étaient considérées par certains poetes comme des moyens
représentant une vraie essence de la poésie. Il n’est pas surprenant de sa-
voir ce que Valéry a dit a propos de Mallarmé: «Dans I'ordre du langage,

“BAKOS, M.: Vyvin slovenského versa od skoly Stiirovej. Bratislava: VSAV, 1968, p. 28.
2COHEN, J.: Structure du langage poétique. Paris: Flammarion, 1970, p. 46.
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les figures — qui jouent communément un role accessoire, semblent n’'in-
tervenir que pour illustrer ou renforcer une intention et paraissent donc
adventices, pareilles a des ornements dont la substance du discours peut
se passer deviennent dans la réflexion de Mallarmé des éléments essen-
tiels.»* Il est naturel que les figures cessent d’exister, des lors, comme un
ornement secondaire, futile pour un artiste désireux d élucider le mieux
possible la maitrise de son art. Les symbolistes préparent ainsi le terrain
pour une vision nouvelle de la poésie, pour une approche plus détaillée
et plus nuancée ot la métaphore, la rime, le parallélisme lexical, le metre
et d’autres figures constituent une totalité entrelacée d’éléments, un tissu
souple et toujours analysable a travers d'innombrables rapports subsistant
entre eux.

Apres ces mots d’introduction, que nous croyons nécessaires, revenons
alobjet de notre étude. Du point de vue méthodique il sera convenable de
partir de la face phonique prise au sens le plus général. La différence entre
le vers syllabo-tonique slovaque et le vers syllabique frangais y est plus que
significative. Labsence d'un accent dynamique qui, au contraire, définit
la prosodie slovaque (d’ ot des métres iambique ou trochaique) autra-elle
pour conséquence une transformation radicale du rythme de I'original? Jifi
Levy, théoricien tcheque de la traduction, affirme que le scheme métrique
devient dans les ouvrages traduits une constante stylistique qui ne subit
pas essentiellement I'influence des particularités rythmiques de I'original.**
Est-ce vrai quant aux traductions slovaques de la poésie de Paul Claudel?
Examinons I'un des vers traduits par Emil Boleslav Lukac:

Jésus recoit la Croix comme nous recevons la Sainte Eucharistie.

Jezis tak prijal kriz, jak prijimame my zas Eucharistiu.

60060 6 0o 60060 6 0o 6 o006 0

(Cesta krizova)
L'usage du pied iambique est net bien qu’il s’agit du vers qui présente, déja
dans I’ original, une forte tendance prosaique. A cet effet, il s’avere utile de
dire que notre critére pour évaluer le syst¢eme d’accentuation est, en accord
avec Kr¢méry et contrairement aux méthodes statistiques, purement lo-
giques de Bakos, une perception intuitive du rythme slovaque, fondé sur
I'impulsion métrique qu’on saisit au cours d'une phrase. D’oll notre respect

“VALERY, P:: Je disais quelquefois a Stéphane Mallarmé (cit. ]. Cohen, p. 48.)
“LEVY, J.: Unéni prekladu. Praha: Ceskoslovensk}'l spisovatel, 1963, p. 167.
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du phénomene que Kréméry a appelé «déplacement d’accent». D’ailleurs,
les prodécés métriques employés par Lukac et mieux vus, naturellement, a
travers le rythme de I’original, ne font que confirmer son opinion. Laccent
nest donc pas obligatoirement mis sur la premiére syllabe du mot, il se
déplace et parfois s affaiblit.

On constate que I'écart par rapport a cette norme phonique est tres rare
chez Lukac. Ce qui témoigne une organisation rigoureuse, lexicale et syn-
tactique, faite pour des raisons métriques. Cette régularité laisse pourtant
prévoir certains effets, surtout au niveau stylistique. A vrai dire, le propre
rythme de la traduction, dii a I'alternance faible des pieds non-accentués et
accentués, n'en est pas trop influencé; car Lukac respecte, en général, une
syntaxe libre d’original. Le facteur d’organisation qui prédomine dans son
vers en déterminant le rythme est donc, avant tout, d’ordre syntactique.
Cependant, par opposition a I'original, le vers slovaque a un élément de
plus, a savoir I'iambe. Celui-ci, on s'en rend compte, n’existe pas dans des
systémes syllabiques de versification. C’est-a-dire, de méme en frangais.
La présence de cet élément doit donc modifier le style, lui ajouter quelque
chose de dehors, empruntée a un autre systéme poétologique. De quoi
s agit-il?

Pour le savoir, il nous suffit de ne regarder de plus prés que la version
slovaque:

Bo kazdy obrazom je svojho Krista, hoc’ ho hoden neni.

Il convient de noter que les formes des conjonctions sont déterminées par
(Cesta krizova) les besoins métriques. Luka¢ ne les emploie pas en accord
avec la norme grammaticale, mais est obligé de les raccourcir (lebo - bo;
hoci - hoc’), donc, de recourir a cet usage la ol un poéte frangais ne dis-
pose que d’une seule forme toujours correcte (car, bien que). En ce cas,
il ne s’agit pas seulement de parler individuel qui est en jeu. On pourrait
donner assez d’exemples tirés, par exemple, de la poésie parnassienne de
Hviezdoslav, pour voir que cette démarche a été trés courante et normale au
cours de I'histoire de la poésie slovaque tout en correspondant, en général,
aux exigences de ce type métrique.

Tout de méme, en envisageant plus attentivement quelques vers, on a
le droit de dire que cet usage est impertinent:
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Fantomom nebudem sa klanat nikdy, ani babkam, ani Diane, ni
Povinnosti,
ani Slobode, ni byku Apis.

(Magnificat)

Quand on ne consideére pas trop le meétre employé a intérieur d une struc-
ture épique, fort prosaique, on est assurément étonné de voir 'alternance
des conjonctions («ani» avec «ni»). Usage normal et usage poétique que
ne coincident pas de maniére évidente. Comme s’il y avait un conflit entre
le langage et le meétre. Tout effort de garder ie metre traditionnel lutte avec
un matériel linguistique qui s’oppose aux exigences métriques.

On parvient donc au probleme qui consiste dans la poétique des deux
écrivains dontI'un, on ie sait, représente le néosymbolisme frangais tandis
que lautre, étant a la fois poete et traducteur, dépend encore sur bien des
points de la poétique parnassienne, voire romantique de la génération
de Hviezdoslav. On ne se trompe pas en affirmant que I'iambe, cultivé
en Slovaquie a I'époque ou la poésie francaise connait en plein essor les
moyens souples du symbolisme, se préte mal a la reproduction fidele du
vers libre de Claudel (il faut noter que la plupart des traductions de Lukac
datent de I'époque de I'entre-deux-guerres). D’ou ce contraste qui appa-
rait assez souvent a la confrontation intégrale du poeme original avec sa
traduction slovaque. Les différences entre les deux textes se manifestent,
en plus, par 'usage fréquent des onomatopées au début et a I'intérieur du
vers en vue d’'une homogénéité métrique, par I'usage des conjonctions
breves, des pronoms possessifs réitérés, etc. Ce sont les procédés qui ne
figurent pas en telle quantité chez Claudel dont le langage tend aux effets
moins figuratifs, moins expressifs.

Ce qui en résulte, c’est une «poétisation» de sa poésie, mais qui est due,
en méme temps, a une pratique presque habituelle chez Lukac. Le conflit
mentionné entre le metre et la norme grammaticale de la langue slovaque
n'est, en effet, que 'un des signes de ce procédé. On se situe de nouveau
au niveau général, paradigmatique qui permet de distinguer clairement
aussi les traits particuliers des textes examinés.

Il s’agit d'un rapport presque littéral a la construction sémantique et
syntactique de I'original. Lukac ne se rend pas compte de la divergeance
formelle subsistant entre les deux codes linguistiques. S’il traduit presque
mot & mot «n’as-tu rien a dire?» par «¢i nemas$ nic riect?» (au lieu de «ne-
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mas$ ¢o povedat?»), il réussit vraiment a créer un grand effet poétique. Il
sauve le metre comme il sauve la poésie, mais on peut se demander: ou
est le code grammatical et, apres, ou est Paul Claudel et son expression
spécifique, plus modérée et neutre? Certes, ces qualités poétiques devaient
sembler trop pauvres a Lukag, elles enchainaient son élan, sa verve créatrice
incapable de fournir une nécessité de distance, de discernement clair de
ce qui est typique, méme génial chez Claudel. Cependant, la ol gagnait
la poésie, gagnait fort rarement la traduction. En la considérant dans sa
totalité structurale on voit, surtout dans les traductions du Chemin de la
Croix, de Magnificat et de Pater noster, c’est-a-dire de celles a tendance
assez épique, les vers qui ne peuvent pas du tout étre tenus pour bons ou
réussis. De nombreux calques, une reproduction presque littérale de la
structure originale, sémantique et syntactique, montre que Luka¢ n'a pas
été encore capable de surmonter les limites de sa propre poétique et d’in-
terpréter plus «entierement» le contenu phono-semantique de la poésie
de Claudel.

Il est curieux de remarquer que, sous cet aspect, le role d un écart sty-
listique parait paradoxal. On s’en persuade a 1 analyse de I'inversion qui
s appuie, en général, sur des lois différentes. Par exemple, 'adjectif est, en
francais, de regle postposé au substantif. Luka¢ donc, en traduisant «le
grain du froment céleste» par «zrno psenice nebeskej», ne respecte pas
la norme grammaticale de la langue slovaque dans laquelle I'adjectif est
normalement antéposé. Il ne change rien de ce qu'on a déja appelé forme
d’original.

C’est cet accord qui produit, en fait, un écart. La traduction présente
Iécart puisqu’elle garde un caractére formel du vers d’original. Pour étre
fidele en traduisant d’un code aussi éloigne que la langue frangaise, il est,
donc indispensable d’observer la divergence qui existe entre les deux co-
des grammaticaux, de connaitre, en premier lieu, parfaitement sa propre
langue quoique le but idéal fiit de dominer aussi parfaitement la langue
de départ.

Liambe et I'inversion ne sont que quelques-unes des figures par lesquel-
les se distinguent de fagon plus abondante les traductions slovaques de
Luka¢ Un autre moyen, qui contribue simultanément a un écart tres
marqué, est le parallélisme lexical ou syntactique. C’est la figure bien
favorite, d’ailleurs, dans chaque littérature nationale. Car on n'a qu’a se
souvenir de la poésie romantique, par exemple, des vers initiaux de Jan
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Botto de sa célebre Smrt Janosikova. Leffet produit par cette figure (Hori
ohnik, hori, na Kralovej holi) est bien connu de tout éleve dés son enfance
et, grace a un rythme joliment cadencé, certainemet, il ne I'oubliera jamais.
Les théoriciens se sont bientot apercus de sa fonction. Bakos la voit dans
sa capacité de rendre plus solide la division canonique du vers en deux
hémistiches, d’assurer une convergeance dans la construction rythmique
et syntactique et de servir aussi bien a la répétition d’un refrain ou motif.*
Paul Claudel lui-méme, en tant qu'un connaisseur lucide de I’évolution de
la poésie frangaise, lui attribue grande valeur.

11 appelle motif cette espéce de patron dynamique ou de centrale qui
impose sa forme et son impulsion a tout un poeme. Sachant que la figure
ne fonctionne pas par elle méme, mais dans la coexistence permanente
avec d’autres figures, il entreprend de définir son réle, d’importance pri-
mordiale pour les romantiques: «Le poete n’a que recourir a ces themes
initiaux dont il se laisse posséder pour en faire sortir toute espece de
développements. [...] Examinons de plus prés comment le vers francais,
sans rien changer de sa structure traditionnelle, allait Saccomoder de ces
allures nouvelles de I'inspiration. Dans ces mouvements que le soufile
de I'éloquence lui inspirait, il y avait beaucoup de choses auxquelles il se
prétait volontiers et qui lui étaient entierement favorables. C’est ainsi que
la répétition et I'énumeération qui est un des procédés favoris de la poésie
romantique, d'une part par sa régularité de tamis, arrive pour ainsi dire a
vanner la phrase et a réduire ses fragments logiques a un nombre compté
de syllabes, et d’autre part élargit énormément les facilités et les possibilités
de la rime. De méme la césure et le distique se prétaient admirablement a
I'antithese.»*® «Régularité de tamis», «<un nombre compté de syllabes», «les
facilités et les possibilités de la rime». Cette citation comporte trois faits qui
sont vraiment typiques du vers frangais de I époque romantique. Et, an’en
pas douter, pas seulement du vers frangais. S’ils sont bannis par Claudel,
cela signifie qu’ on ne les retrove pas souvent si admirablement organisés
dans sa poésie. Lisosyllabisme, 'assonance, méme I'irrégulatité syntactique
ne permettent pas, on verra bien, des effets pareils sans pourtant affaiblir
I'originalité d’une poétique nouvelle basée sur d’autres principes.

En cette matiére, la démarche de Luka¢ signale la retour aux procédés
romantiques:

“BAKOS, M.: Vyvin slovenského versa od skoly Stiirovej. Bratislava: VSAV, 1968, p. 123.
“CLAUDEL, P.: Réflexions sur la poésie. Paris: Gallimard, 1953, pp. 29 - 30.
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On lui rend son vétement et la Croix lui est apportée.

«Salut» dit Jésus, 6 Croix que j'ai longtemps désirée.

Daji mu Saty zas a kriz mu prindsajii, aby ho suzil.

Zdrav bud, 6 Kriz, - tak riekne JeZis — 6 Kriz, po ktorom som tuZil.

(Cesta krizova)

Le refrain (6 Kriz... 6 Kriz) est logiquement lié a I'écart causé par I'élargis-
sement sémantique (aby ho stzil) puisque, autrement, il y aurait un con-
traste syllabique dans le couple de vers. C’est grace au parallélisme lexical
que Lukac a pul’éviter et de rendre ainsi homogene son effet poétique. En
plus, on voit que les vers sont, par opposition a I'original ou se trouve I'as-
sonance, clos sur la rime riche (suzil — tazil). Malheureusement, le méme
procédé ne réussit pas toujours a rétablir une homogénéité structurale, et
si 'on veut appliquer un critere objectif a toute traduction, on peut dire
qu’il faut considérer, de prime abord, cet aspect.

Apres avoir constaté plusieurs calques chez Lukac, on n’est pas étonné
de voir une rupture dans la chaine de son énoncé. Elle arrive d’habitude
dans la position finale que Lukac, enrichit de vrais «poétismes» ou néolo-
gismes (par exemple,... ktory place, bolesti - qui pleure). Ces moyens ont
parfois peu a voir avec la face stylistique du message antérieur, plus neutre
et plus prosaique. Il s’agit donc d'une démarche périphrastique pleine de
synonymes et de tournures argotiques, bref d’expressions qui ne servent
qu’a satisfaire les besoins de la rime.

En ce qui concerne I'usage argotique ou plus concret du lexique utilisé
dans les traductions slovaques, on est tenté de montrer un phénoméne
important. Il se rapporte de nouveau au domaine de la langue et se présente
comme un fruit d’évolution ou de conventions différentes:

Et Pon voit la foule qui crie et le juge qui se lave les mains.

A vidno zdstup, ktory reve, vidno sudcu, jak si ruky drhli.

(Cesta krizova)
On remarque qu'une plus grande expressivité s’'obtient a I'aide des écarts
lexicaux (se lave — drhli; crie — reve). Sans doute, ces écarts sont poussés
aux possibilités extrémes de la langue slovaque. On aurait du mal a trouver
dans la sphére synonymique les verbes pourvus de I'accent plus émotion-

nel. Tachons maintenant de retraduire ces verbes en frangais pour savoir
sile dictionnaire des synonymes ne comporterait pas les mots de caractere
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aussi expressif que dans la langue slovaque. Par exemple, le verbe «se la-
ver» s’emploie d’habitude en un seul sens, neutre. Une autre convention
se manifeste pour ce qui est le verbe «crier» qu’on puisse étendre a des
synonymes tels que «jeter un cri», «crialler» ou «brailler» (voir Dictionnaire
des synonymes, analogies et antonymes, éd. Bordas 1973). Mais Claudel
ne profite pas de cette extension sémantique en faveur de son instrument
poétique en n’ usant que de la notion courante. Il s’ensuit que, d'une part
son langage fuit I'expressivité verbale comme, d’autre part, on ale droit de
croire que son effort vient aussi de la plate-forme plus neutre, plus abstraite
du lexique frangais. En d’autres termes cela souligne que les écarts produits
par la traduction ne sont engendrés que par les différences poétiques ou
que par les divergeances qui dérivent d’un parler individuel. Lexégete
est tenu d’envisager, en méme temps, une base conceptuelle de langues
différentes ainsi que son exploitation spécifique a la création littéraire. En
définitive, c’est ce qui explique pourquoi la traduction ne puit se passer
de I’écart. Mais depuis qu’on I'a constaté, les procédés de Lukac ne semb-
lent-ils pas découler d’un attachement rigoureux au code linguistique du
francais? Car, on voit bien, ses calques représentent une copie fidéle de
I'autre norme grammaticale, étrangere a celle de la langue slovaque. D’otl
une grande quantité de gallicismes (par exemple, to nie je len cesta dobra,
¢o je hrbolatd — ce n'est pas la route du bien seulement qui est raboteuse;
pas moyen de le garder - niet prostriedku ho drzat, etc.) De sorte que le
lecteur al'impression d’une forte impertinance qui aboutit aux effets trop
particuliers, méme exotiques.

Lukac avait donc a affronter deux facteurs: I'un est d’ordre linguistique
etautre, on I'a déja montré, littéraire. Les deux facteurs agissent sur toute
opération d’un traducteur d’art. C’est pour cela qu'on ne peut pas placer
au méme niveau le propre style de Lukac et le style de ses traductions.
C’est entierement logique: tandis que dans I'acte de création original les
figures constituent une part organique de la conception de I'auteur, dans
ses traductions elles peuvent se confronter avec le texte qui est bati sur d*
autres principes stylistiques et gnoséologiques. Et a mesure que la poétique
de I’écrivain traduit présente des traits différents, on peut supposer que la
traduction passe, a la suite d’une contamination stylistique, au plan qui
dépasse I'expression individuelle de celui qui la fait, en la niant méme en
quelque sorte.
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C’est bien le résultat de la démarche de Lukac; en tant que poete, il
accede au texte appartenant au néosymbolisme frangais qui ne lui est pas,
a son insu, familier. Naturellement, il s’efforce de le subjuguer, d’adapter
pour ainsi dire a sa propre mesure. Mais ce texte ne se laisse pas dominer,
se défend. Plus grand est le mouvement de violence exercé par le traduc-
teur, plus manifeste est sa déformation ce qui aboutit parfois & une forme
hybride, hétérogeéne, éloignée de la poétique de Claudel tout comme de
celle de Lukac. Une analyse détaillée nous a montré comment est arrivé
ce double écart.

Le choix des moyens de traduction dépend donc de 'original, de son
caractere stylistique dans lequel I'exégete peut saisir une interférence

’éléments qui sont d’ordre particulier et général. C’est pourquoi, a cette
analyse globale, il n’est pas difficile de découvrir un «vrai» Luka¢ dans les
traductions des poémes Kyrie Elejson et Verse z vyhnanstva (Vers d’exil).
Car ils gardent une structure plus traditionnelle, les figures y étant juxta-
posées, le rythme régulier, pathétique:

Principe en qui tout commence, - fin a qui tout aboutit, - présence a
qui tout consonne,
Kyrie Eleison!

Ty Princip, v tiom je vsezaciatok, Koniec, v fiom je nekonecnost,
Pritomnost, v nej vsestizvuku zvon:
Kyrie Elejson!

Bien qu’il y ait un écart marqué (composite «vsezaciatok» au lieu d'une
construction verbale neutre «tout commence», métaphore originale
«v8estzvuku zvon»), la version slovaque, due a un caractere lyrique de
ce poéme, parait homogene. La preuve en est de méme que le métre et la
division syntactique respectent presque entiérement la nature formelle
de I'original. Malgré I'usage plus métaphorique que chez Claudel, I'effet
global atteste une structure cohérente. Le caractere spécifique de ce poéme
consiste, en plus, dans le fait que tous les vers sont clos sur la rime con-
sonantique (-onne), étant en accord avec la terminaison - on de I'invo-
cation liturgique (Kyrie Eleison). Il est remarquable que Luka¢ garde non
seulement un accord rythmique (rime masculine -om, -on), mais aussi
un accord phonique, en usant des mémes sons. Vu qu’il s’agit en somme
de neuf vers pareillement clos, cette démarche est digne d’étre louable et
admirable. Méme image surgit a 'intérieur du vers qui tend aux semblables
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effets euphoniques (tout com-, tout con-; vse-, vse-, zvuku zvon). Par ce
moyen le traducteur réussit a égaliser les segments principaux alternés.
Certes, comme il doit procéder a un élargissement sémantique, Iégalité
plus ou moins absolue apparait a I'intérieur du vers dont le nombre sylla-
bique doit étre supérieur a celui de I'original (21 -25). Toutes les figures
(métre, métaphore, rime, parallélisme lexical) corespondent presque
entiérement aux qualités particulieres de ce poeme claudélien. Ce qu’on
peut dire, en général, a propos des Vers d’exil qui ont été, grace a leur
forme traditionnelle (I'alexandrin), également plus proches de la propre
expression de Lukac.

La poétique structurale et historique, dont on s’est servi a I'analyse de
quelques traductions slovaques de la poésie de Paul Claudel, a pour role
d’observer et de circonscrire les textes comparés. Comme elle donne,
parallelement, une bonne occasion d’apprécier la valeur esthétique des
ceuvres traduites qui sont, on I'a bien vu, un fruit de I'évolution littéraire et
culturelle diftérente. Ce faisant, I'exégete ne doit pas étre toujours soumis
aux exigences purement logiques d’une science exacte, mais en respectant
aussi les méthodes intuitives de la connaissance il peut se retrouver le plus
pres possible de la perception de celui a qui la poésie offre — croyons que
désormais — une sorte d’enchantement.”

"D’autres traductions slovaques de Paul Claudel, faites par Pavol Gasparovi¢ Hlbina,
Jan Haranta et Karol Strmen, sont analysées dans ma dissertation Style de la
traduction (1997). Laspect thématique et philosophique y tient aussi, & I'analyse
spéciale, une place importante.
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PREKLAD |. ALLENDEOVEJ NA ROZHRANI KULTUR
A JAZYKOV

Meno svetoznamej ¢ilskej spisovatelky I. Allendeovej netreba dozaista
na Slovensku osobitne predstavovat. Vskutku pozoruhodny tspech, aky
dosiahli u nasich c¢itatelov preklady jej najvyznamnejsich romanov (Dom
duchov, Eva Luna, Ldska a tieti, Dcéra $tasteny) vonkoncom nebol dielom
nahody. Ak sa pokasime hlbsie ozrejmit tato skuto¢nost, nukaju sa nam
viaceré celkom zakonité dévody. Vyplyvaju nielen z osobitého rukopisu,
v ktorom tito juhoamericka prozaicka a zaroven autorka divadelnych hier
i detskej literatiry cerpd z roznorodych pramenov na zéklade priameho
alebo sprostredkovaného poznania a skusenosti, ale aj pre nas z akiste
v mnohom blizkeho vnutorného zalozenia, ¢im Allendeova ako keby
neklamne naznacovala a vitane pripomenula tvorivé osudy niektorych
vyznamnych slovenskych spisovatelov (M. Kukuc¢in, J. Ciger Hronsky),
prepojenie vedomia domacich korenov s idelom umelca, niteného hladat
i nanovo objavovat $ir$ie kontdry zivota v nadnarodnom ramci. Ved jej
zivotna cesta, na ktorej sa ¢rta niekolko etdp umeleckého formovania
v dotyku s latinskoamerickym (najmé s Boliviou a Venezuelou), no
is arabskym a severoamerickym svetom, priamo vedie k mnohostrannému
vykresleniu zivota, ako sa to vistom zmysle odzrkadlilo v tvorbe slovenskych
spisovatelov, ¢o na nejaky ¢as zakotvili na juhoamerickej pevnine.

Mozno len dufat, Ze ked sa znova otvoria obzory plodnej konfrontacie
slovenskej literatury s inonarodnymi literatirami (z davnejsich obdobi
mam na mysli predovsetkym zaner lyrizovanej prézy), pricom urcita
podnetnost modernych latinskoamerickych prozaickych vydobytkov
na Slovensku zrejme badat aj v nedavnych ¢asoch (L. Ballek, D. Mitana,
P. Jaros$), je viac nez isté, ze v centre badatelského zaujmu nebude chybat
ani Allendeova. Ved mnohé crty jej literarneho spracovania nest pecat
nielen individualneho osudu, ale $irkou a rozmanitostou impulzov odra-
zaju nezamenitelné univerzalne hodnoty.

Podobne ako u Garciu Marqueza, Cortazara alebo u Allendeovej kraja-
na Donosa, ktori okrem inych spisovatelov (ako su,napriklad, Neruda,
Huidobro, Mistralova)nesporne vplyvaji na magicko-fantazijny a zaroven
realisticky charakter jej literarneho zobrazenia, pri citlivejSom pohlade
nam neunikne tstredny determinant. Tvori ho predovsetkym jedinecné
ponatie protagonistu. ktory si vie vytvorit od reality primerany odstup, hoci

161



na strane druhej nikdy nestraca ani svoju ludsku tvar — tvar uzmierujucu,
a zakazdym kriticku i sebakriticka. Prave preto sa Allendeovej dielo stalo
pritazlivé nielen pre domaceho citatela a kritika, ale bolo schopné uputat
aj v $irSom kontexte svetovej literatury.

Najdeme u nej isti davku nesputanosti a zivelnosti, vyplyvajacich
z najvlastnejsej podstaty cilskej prirody, no i hlboko vnitornu potrebu
nazerat na svet bez predpojatosti a hladat uprostred panujucich konvencii
a moralky pokial mozno nezavislu poziciu. Pravda, tato angazovanost nie je
u Allendeovej vyrazom elitarstva; naopak, vynara sa ako reakcia na véetky
krajnosti, ktoré mala moznost aj bezprostrednejsie poznat v domacom
prostredi: pohnuté dejinné osudy a peripetie vlastnej krajiny, tragické
dosledky vojen a diktatorskych rezimov Latinskej Ameriky, nasilie ako
plod nekontrolovatelnej zivo¢i$nosti a pudovosti. Vzdialeny sa jej pri-
tom neraz zda i svet mestiackej prizemnosti a bezduchosti, hoci si nikdy
nekladie za ciel, aby pri rekonstrukcii minulosti zakazdym vyslovovala
kategorické usudky. Prave z tohoto uhla treba vnimat Allendeovej blizky
vztah k navonok beznym situdciam, jej zmysel pre detailné, zavse humor-
né zachytenie fudskych osudov alebo miestnych, krajovych a narodnych
zvyklosti a zvlastnosti. Na tom md prirodzene zasluhu jej osobity tempe-
rament a zmyslovost, v ¢om sa naplno odrdza sexudlno-eroticka podstata
Zivota.

Takato charakteristika sa vcelku vztahuje na celt Allendeovej tvorbu
predchnutt navyse nevSsednym lyrizmom, pre Juhoameri¢ana typickym
rytmickym citenim, ktoré nachadza zvlast vystizné vyjadrenie na pozadi
roznorodej zmesi motivickych podnetov z oblasti dosial pretrvavajucich
mytov, povier alebo legiend. Treba poznamenat, Ze do miestami az minu-
ciézneho vykreslenia na pohlad plasticky hodnovernych ,,vysekov® z osob-
ného Zivota protagonistky alebo zo zivota inych postav organicky zasahuje
sila Allendeovej predstavivosti, prameniaca z onirického vnimania sku-
to¢nosti. Pribehy - ako sama tvrdi - sa u nej odvijaju ako dosledok akejsi
nocnej mory a nevyplyvajui teda z presného a bezprostredného dotyku s vi-
denym alebo poznanym. Tuto osobitt schopnost nesporne pomdze osvetlit
zvlastna filozoficko-nabozenska koncepcia, ktorda umoznuje priblizit sa
do ur¢itej miery k niektorym principom orientalnych ndbozenstiev, najma
budhizmu, nemozno vsak pritom u nej prehliadnut ani urcita zavislost
od kozmologickej podstaty primitivnych nabozenstiev, ktoré si az dosial
zachovali na latinskoamerickom kontinente odveku Zivotnost. Prave stithra
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tychto podnetov otvorila Allendeovej cestu k oslobodeniu, ¢i uz ju - po-
dobne ako u Garciu Marqueza - stelesniuje prvotna tiloha spomienky, alebo
predstava priamej, vnttorne precitenej vizby medzi bozskym a ludskym
principom, pravda, neodmyslitelnej od zmyslovo-telesného prezivania
skutoc¢nosti. Ak sa v suvislosti s umeleckym krédom Allendeovej zdoraz-
nuji hodnoty ako humanizmus, znasanlivost, optimizmus, slobodna vola
vzopriet sa krajnostiam Zidovsko-krestanskej kultury, potom treba tieto
hodnoty vidiet v uvedenej symbiodze. Z toho zvizku koniec koncov koreni
Allendeovej porozumenie k ludom zijucim z tradi¢ného pohladu na okraji
spolo¢nosti (typ dandyho s homosexudlnymi sklonmi je aj napriek okoliu
nepochopitelnym az neznesitelnym ¢rtam pre Allendeovd vzorom ume-
leckej autentickosti), alebo isty ndboj ideovo-spolocenskej revolu¢nosti,
prejavujuci sa cituplnym uasilim predchddzat budicim konfliktom vo svete
¢oraz doslednejsim presadzovanim tazob feministického hnutia.
Pribuzné vychodiska pre hladanie individualnej tvorivej slobody a iden-
tity viac-menej objavime, pravda, v diele kazdého vyznamnejsieho pred-
stavitela magického realizmu v latinskoamerickej literatire. So zretelom
na Allendeovej oblibené navraty do minulosti, koncipované predovsetkym
cez prizmu osobnej skuisenosti, ako istd paralela alebo dokonca ako priamy
indpiracny zdroj sa pre mnohych kritikov vynara Garcia Marquez, lebo
v neskors$ich romanoch ponuka podobne pospletané tkanivo pribehov,
zrejme este vacSmi esteticky umocnenych vpadom prvkov groteskna alebo
nezvycajnosti, nez sme toho svedkom u Allendeovej. Nie div, Ze vzdgjomné
posobenie pribuznych optik alebo poetik zohrava v Latinskej Amerike ne-
zanedbatelnu tlohu, i ked nemozno tvrdit, Ze by toto priam umelecké spo-
luzitie vyustovalo do plagiatorstva. Ved realita karibského prostredia, ako
sme ju mali moznost vzacne vychutnat napriklad pri ¢itani Méarquezovho
romanu O ldske a inych démonoch (Slovensky spisovatel 1997, prelozila Eva
Palkovic¢ova), sa vyznacuje odliSnym koloritom, spatym s autorovi blizkym
svetom, rovnako originalne zachytenym prostrednictvom spomienok
na davnej$iu minulost. Na tomto posobivom umeleckom stvarneni sa vsak
navyse podiela neodmyslitelna erudicia, zanietené $tidium rozmanitych
pramenov, usilie vytazit ¢o najviac z dostupnych dokumentov (aj z toho ne-
raz vyplyva reportazna forma rozpravania), dokonca aj z hodnotnych diel
realisticko-romantického zamerania (napriklad z pera Gallegosa, Riveru
alebo Villaverdeho). Pravda, u Allendeovej k tomu doraznejsie pristupuje
kontakt s mestskym prostredim, z ¢oho povedla prevladajucich ¢ilskych

163



podnetov vyviera osobita skusenost zo spoluzitia viacerych navzajom
splyvajucich ras, ako je to prizna¢né pre Kaliforniu, kde spisovatelka Zije.
Obraz Severoameri¢anov sa tak v pestrej palete pribehov prelina s obrazom
Angli¢anov, §panielov, Citianov, ba i Franctzov, ktorych povahu a charak-
ter i vdaka pocetnych cestdim do Eur6py déverne pozna.

Presne v takomto ramci sa odohravaju pribehy autorkinej alter ego
Aurory del Valle z romanu Sépiovy portrét (2000), kde sa tragicky pocit
zo zrady milovaného muza stava podnetom na rozlustenie zahad jej
vlastnej minulosti, ktorej obraz sa rozplynul v $oku, ¢o zazila v detstve.
Roman je zasadeny do troch dejinnych obdobi (1862 - 1880, 1880 - 1896,
1896 -1910), pri¢om najma prva ¢ast nadvazuje na osudy hrdinov z knihy
Dcéra stasteny, no i na zivotné pribehy protagonistov z jej slavneho Domu
duchov, ¢im sa dlha historicka saga o vyse storo¢nom osude jednej nezvy-
¢ajnej rodiny obohacuje o dalsie putavé skuto¢nosti a dobrodruzstva.

Okrem zazitkov a skusenosti, ktoré Allendeovej sprostredkovala jej
stara mama Eliza sa ,,jej“ Zivotny pribeh odvija i zasluhou trvalej osobnej
zaluby - fotografovania.: ,Pamit je fikcia... Prostrednictvom fotografie
a pisaného slova sa zufalo poktsam zvitazit nad prchavostou svojej exis-
tencie, zachytit okamihy, kym sa nerozplynu, odkryt hmlovinu minulosti®,
takto vystizne v epilégu charakterizuje svoj umelecky pohlad-zaznam
Isabel Allendeova. S plnym vedomim vsetkych obmedzeni, ktoré moze
v nejasnych spomienkach vynahradit iba osobit4 sila obrazotvornosti, ne-
prestajna ,,tvorba“ fikcii, sa ¢ilska spisovatelka medzi rozptylenymi tienmi,
neistotou, ostychavostou az plachostou pokusa pomenovat skuto¢ny odtien
svojho Zivotného pribehu. Az na konci knihy sa priznava, Ze jej rozpravane
sa najviac blizi k farbe sépiového portrétu.

Niet pochyb, ze prvoradé miesto paméti ma zasadny vplyv na obsaho-
vu pestrost Allendeovej rozpravania a vytvara nezvycajny sulad obsahu
a formy. Moderna $panielskoamericka literatura, ktord — ako vieme - uz
davnejsie uprednostnuje fikciu ako zakladny stavebny kamen svojich proz,
nasla nesporne v osobe Allendeovej neopakovatelny vzor $tylistického
majstrovstva. Vyuzivanie roznorodého slovného materidlu sa odzrkadluje
v obdivuhodne $irokej studnici Allendeovej vyrazu, v ktorej sa bohat-
stvo juhoamerickej $paniel¢iny premieta do mnozstva ludovych zvratov
a frazeologickych spojeni, ¢asto s archaickym nadychom, primerane
vystihujacich podmanivost citovo a tematicky jedinecnych situacii. Ak
si uvedomime, Ze aj toto dielo obsahuje cely rad poznatkov o mravoch
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a zvyklostiach, trebars pokial ide o stravu a obliekanie, ktoré su charakte-
ristické pre rozlicné etnické skupiny, pochopitelne to stavia prekladatela
pred vskutku ndro¢nu tlohu, kedZe si musi realie sustavne vyhladavat
a overovat nielen cez dostupné, akokolvek hrubé a vycerpavajtce slovniky
¢i encyklopédie. Rovnako to plati o dalsich vynarajucich sa problémoch
z hladiska ¢o najpreciznejsieho vystihnutia faktov tykajtcich sa napriklad
vojenského prostredia, sféry liecitelstva, mediciny, vSetkych tych zazrac-
nych prostriedkov, ktoré hlavne v danych ¢asoch tvorili prirodzent stcast
bezného i $pecifického pouzitia. Je jasné, ze Allendeova sa aj v tomto smere
prejavuje ako spolahliva znalkyna dobového ovzdusia a dobovych praktik,
rozvijanych, dokreslovanych ba az vynachadzanych vdaka bezhrani¢nej
fantazii a neobyc¢ajnému, no i pozornej$iemu vnemu.

Ziada sa viak dodat, Ze este tvrd$im orieskom je $pecificky sposob
jazykového uplatnenia, rozvijajuci sa niekedy s necakanou spontdnnostou
az zivelnostou v podobe nekone¢ného pradu viet a kosato plyntcich
peridd. Prave nevtieravd podnetnost fiktivnych sugescii ma za nasledok,
ze Allendeovej kompozicia nepozna zname ohrani¢enia dané racionalnou
diskurzivnostou bezného, kauzalne podmieneného rozpravania,
a utvarand moznostami paméitovej asociativnosti sa napokon stava
doslova hadankou, ktort prekladatel musi krok za krokom, isto aj s vy$sou
davkou intelektualneho potencialu, so zretefom na kompozi¢né moznosti
slovenciny ¢o najadekvatnejsie vyjadrit.

V tejto suvislosti je predsa len potrebné uviest zopar postrehov. Problém
vernej reprodukcie $tylu takejto prozy nutne predpoklada citlivé rozliso-
vanie odli$nosti v gramatickej stavbe obidvoch jazykov (oblast ,,langue®),
k ¢omu sa pridruzuju vsetky okolnosti upozornujice na realizaciu in-
dividudlnej poetiky do tej miery, aby tato zostala aj vo vyslednom tvare
v slovencine pokial mozno presved¢ivo zachovana.(oblast ,,parole).V tom
vlastne spociva hlavny problém kazdej tvorivej prace s origindlom, pri
ktorej treba neprestajne ratat s pritomnostou subjektu, nenahraditelného
strojcu a patri¢nou intuiciou vyzbrojeného hladaca na ceste k vytizenej
kongenidlnosti. Vzhladom na tato poziadavku nie je ndhoda, ze v celom
procese — ved prave o proces tvorby tu v duchu Allendeovej ambicii
v prvom rade ide - sa najmocnejsie presadzuje imperativ dany hlboko
vnatornymi dispoziciami, ktoré diktuju vnimat rytmus a vobec melodické
kvality textu ako zasadny prostriedok a zaroven hodnoverny korektiv kaz-
dej prekladatelskej prace s umeleckym dielom. Dokonca som presvedéeny,
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ze predovsetkym tato poziadavka sa pri posudzovani objektivnej hodnoty
prekladu ukazuje ako primarne rozhodujuca. Najma so zretelom na rozdie-
ly jestvujuce do istej miery aj medzi déraznou oralnostou hispanoamerickej
$panielciny (menej sa to dotyka, pokial ide o sicasnu literatiru, eurépskej
$panielciny a eSte menej francuzstiny) a slovenciny sa neda predpokladat,
ze bude medzi nimi automaticky jestvovat ekvivalent.

Preto bolo pre mna chvalyhodnym zistenim, Ze uz v otazke slovosledu,
tejto zaiste nepresne pomenovanej, hoci zdkladnej ,,figary“ prekladatel-
skych postupov, slovensky preklad Allendeovej romanu Sépiovy portrét
od Evy Palkovicovej sa aj so zretelom na subjektivne potreby slovenciny
¢asto vzacne odchyluje od formalnej stavby originalu. Napriklad vo vete
No conoci al capitin John Sommers, padre de Elia Sommers, mi abuela
paterna dochadza u nej k patri¢nej (v danom pripade vzhladom na beznt
prekladatelsku prax takmer nevidanej) inverzii: Kapitdna Johna Sommersa,
otca Elizy Sommersovej, babicky z matkinej strany, som nepoznala. Alebo
na inom mieste: Vio un caballito muerto y cubierto de moscas frente a la
puerta de una elegante tienda que ofrecia violines y pianos de cola — Pred
vchodom do velkého elegantného obchodu, poniikajiiceho husle a koncertné
kridla, nasiel zdochnutého koria posiateho muchami.

Na toto usilie organicky nadvézuji nevyhnutné posuny sémantického
razu; odrazaju rozdielny charakter obraznych pomenovani v obidvoch
jazykoch a takisto st pravidelnym znakom Palkovic¢ovej schopnosti tropy
s pomocou slovnika nielen reprodukovat, ale aj vynachadzat: su cuello
desaparecia tras la doble papada, los senos y la barriga eran un solo promon-
torio de monsefior (doslova: tvorili iba akysi panov vi$ok) — krk sa jej strdcal
pod dvojitou bradou, prsia a brucho tvorili jediné nafiiknuté vrece. Dali
priklad na podobnu metaforicka substiticiu konkretizovana v preklade
vystiznym prirovnanim v duchu vyrazovych moznosti slovenciny, pricom
vidiet, Ze odli$ne vyznieva aj syntakticka stavba, vyustujica na rozdiel
od origindlu do suvetia: estaba condenada a morir pobre, porque gastaba
como un pais y regalaba el sobrante (doslova: zvySok porozdavala) - bola
odstidend umriet v chudobe, lebo miriala za cely regiment (v orig. za celu
krajinu) a Co jej zostalo, porozddvala. Pravda, pri pozornej$om citani naj-
deme v predchadzajucich prikladoch aj drobné vyznamové zmeny (uvidel/
nasiel; dvere/vchod), ku ktorym v pripade moznej exaktnosti nemuselo
dojst. Tieto signalizujt skor spominant nevyhnutnost volnejsieho pristu-
pu k takémuto textu, ¢o Palkovi¢ova na mnohych miestach dokumentuje
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vydarenymi rieSeniami: En San Francisco, ciudad masculina, la esposa era
siempre la ultima en enterarse de la infidelidad conyugal — San Francisco
ovlddali muzi (v orig v meste muzov) a manzelky sa dozvedeli o manZelovej
nevere vZdy az posledné; en una de esas noches de ventisca helada propia
del verano de San Francisco — Raz v noci, ked vonku zurila ladovd vichrica
typickd pre leto v San Franciscu.

Co sa tyka syntaktickej stavby, podla viacnasobne overenej skiisenosti
pri prekladani z roménskych jazykov sa nuka zaujimavy poznatok. Opit sa
ocitame na v$eobecnej jazykovej platforme, ktora pri citlivejSom vnimani
textu poukazuje na rozdielny uzus v pouzivani spojok a dokonca bezne
odkryva ich mensi vyskyt v slovencine. Tyka sa to najmé podradovacich
spojok ( que, si. aunque, antes de que, sin que a podobne). Ich hustota je
v texte povodiny ocividne vyssia, preto sa skuseny prekladatel vie podla
potreby uchylit k redukcii, alebo tieto spojky jednoducho nahradza inymi.
lebo v ramci slovenciny va¢smi vyhovuju vzitej re¢ovej praxi. S podobnym
posunom sa velmi casto stretdvame aj u Palkovi¢ovej. Napriklad vo vete:
pero a la muerte de éste regresé a —Inglaterra para envejecer en tierra propia
- po jeho smrti sa vsak vrdtila do Anglicka, lebo chcela zostarnut v rodnej
vlasti. Vidime, ze Gcelovu spojku ,,aby*, v $paniel¢ine pomerne frekven-
tovanu, Palkovicova nahradila pri¢inne vyjadrenym vztahom obidvoch
viet (lebo chcela). Tento rozdiel akiste vnatorne citila a volnejsi postup
sa u nej navodil spontanne. Za povsimnutie stoji, ze vyrazova variabilita
slovenciny, bohatost jej konkrétneho vyrazu, ¢o je jav, ktory nemozno
obchadzat, vedie zavse prekladatelku k istej perifrastickosti, ked pévodny
vyznam sa jej javi nedostato¢ny. Najcastejsie to badat v dialégoch, ktoré su
u Allendeovej usmevne $tavnaté a expresivne. KedzZe je vSeobecne zname,
ze preklad dialogov kladie najvacsie naroky na predstavivost, premyslena
volnost sa u naozaj tvorivého prekladatela berie za samozrejmost, aj ked
vtedy zakazdym hrozi, Ze dojde k nadinterpretovaniu alebo k neziaduce-
mu posunu. Prave tento problém nastoluje potrebu miery, ustavi¢ného
suladu vsetkych pritomnych ¢initelov pri prekladatelskom akte. Stihra
rozumovej kontroly a fantazie, presného recového vnemu a jeho odrazu
v inom jazyku tu musi posobit bez ohladu na individudlny temperament
a osobné skusenosti prekladatela. Celkovy tvar originalu je v tejto situdcii
zavazny.

Pokial ide o preklad dialégov, bude namieste uviest aspon tieto priklady:
iDéjate de melindres, chiquillo, mira qué culo tenemos todos! — Len nebud’

167



taky haklivy, malicky, ved vsetci mdme rovnakii dieru v zadku! - (v orig.
pozri, aky mame vsetci zadok!) - jBueno, carajo! Eres su madre y a ti te
toca (doslova: a tebe prislucha) buscarte novia! - Este muchacho (chlapec)
ya tiene treinta afios y sigue soltero - Tak dost, docerta! Si jeho matka, tak
mu ndjdi nevestu! Chlapcisko md uz tridsat rokov a este je slobodny!

Problematickejsie vyznieva taky postup, ked zjavne nastéva sice na po-
hlad presna, no vzhladom na original azda privelmi volna interpretdcia:
Se mezclaba con el mundillo bohemio (s mizernymi chlapmi; doslova:
s biednymi darebakmi) que sobrevivian sumidos en una escasez estoica
e irremediable (volnejsie: zivoriacimi uprostred nevyliecitelnej nudze, ¢o
véak stoicky zndsali) — Stykal sa s bohémskym svetom, s chudobnymi (?)
darebdkmi, o neprestajne Celili tlaku vecnej niidze. Ako vidiet, Palkovicova
do istej miery redukovala pévodny vyznam, hoci tuto stratu sa usilovala
kompenzovat v sloven¢ine beznym spojenim (elili tlaku).

V tejto suvislosti treba zddraznit, ze prekladatelska praca, ktora za kaz-
dych okolnosti predstavuje zlozity proces, je natolko naro¢na, ze pozornosti
mozu miestami uniknut drobné detaily, i ked sa mozu z nezavislého pohla-
du javit podstatné. Je takmer vylicené, aby akokolvek dosledny prekladatel
vedel stopercentne prekonat véetky uskalia povodného textu. Najvacsou
mierou tu napokon zavazi celkovy vysledok prace, mnohostranne preu-
kazana schopnost (nie rutinérstvo!) ¢o najcelistvejsie vnimat obsahovo-
-formalnu stranku originalu. S touto poziadavkou - ako by som mohol
dolozit dal$imi prikladmi - sa Palkovicova vyrovnala na ploche celého
diela vcelku uspesne. Uz preto, Ze musela napriklad vyriesit dolezitt otazku
spravneho slovenského pravopisu ¢inskych mien a priezvisk (napriklad Tao
Chi’en - Tao ¢’en), ¢o sa nezaobislo bez konzultacie so znalcom v tomto
odbore.

Rusivejsie na mna posobili niektoré exotizmy, ktoré mohli byt bez
vahania prelozené (kocis rozumie jeho instrukciam - ...pokynom; myste-
ridézne romany - tajuplné...; aplaudovalo vladnym oddielom - tlieskalo...;
evidentne zacalo bojovat - viditelne...; pitoreskny vymysel — malebny...;
extrémny lieCivy prostriedok - krajny.. .; vibrovalo echom Garibaldiho gu-
liek - chvelo sa ozvenou... Podobne ako sa do prekladu nemuseli nevdojak
dostat bohemizmy (milostné dobrodruzstvo - Iibostné. . .; ladviny - obli¢-
ky). Takisto len kde-tu mohla slovenska veta vyzniet nadlahcenejsie, bez
zbyto¢ného kalkovania (utesim sa modlenim ruzenca - titechou mi bude
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ruzenec; neexistoval sposob, ako sa vyhnut smrti — smrti sa vonkoncom
nedalo vyhnut).

A este jedna pripomienka, ktord sa dotyka prekladu basni v knihe.
Obidve sa oproti originalu vyznacuju trocha rozdielnym i nepravidelnej$im
slabi¢nym rozsahom. Kym v prvej basni od Pabla Nerudu je devétslabi¢nik,
v druhej sa vyskytuje jedenastslabi¢nik (odchylku od tejto pravidelnosti
som nasiel len jednu), v preklade je vers$ ¢iasto¢ne nejednotny: 6-10 ;
10 - 11 slabik. D6vod tohto posunu je podla mna jednoduchy - nerespek-
tovanie prozodickych osobitosti versa §paniel¢iny, ktorého slabi¢ny rozsah
velmi casto urcuje dolezity Cinitel ,la sinalefa® (spajanie slabik na konci
a zaciatku slova do jednej slabiky v pripade, Ze sa tieto slova koncia
a zacinaju - aj odlisnou - samohlaskou), ako i pravidlo o $pecifickom
ratani slabik podla umiestnenia prizvuku na konci versa: napriklad pri
prizvukovani poslednej slabiky ma vers$ o jednu slabiku viac. V dosledku
nedodrziavania tychto pravidiel nastal u prebasnovatelky Viery Prokesovej
isty posun, ktorého odstranenie by podla mna viedlo k metricky pdsobi-
vej$iemu vyzneniu najma prvej basne.

Analytické zhodnotenie prekladatelského vykonu Evy Palkovicovej,
umyselne koncipované v $irSom svetle mnohostranného priblizenia ruko-
pisu uz davnejsie vysoko uznavanej a azda najé¢itanejsej juhoamerickej spi-
sovatelky, ma nakoniec priviedlo k vzacnemu konstatovaniu. Skutoc¢nost, ze
si Palkovi¢ova zvolila na preklad tento dozaista vzacny skvost slovesného
umenia (po inych prekladoch - Allendeovej, Garciu Marqueza, Rulfa -
a dalsich, tiez vyznamnych $panielskych prozaikov), v ktorom sa harmonic-
ky snubi univerzalny pohlad na svet so schopnostou plnohodnotne vyjadrit
jeho neprestajne Zivd, spomienkami zivenu tvar, je vyre¢nym svedectvom
uspesnej previerky vyrazovych moznosti slovenciny, jej nadalej pritomne;j,
oralne, hudobne ¢i skladobne rovnocennej povahy. Palkovi¢ovej pocin je
podla méjho nézoru viditelnym aktom navratu a zblizenia s vedomim, ze
takéto naozaj obrodzujtiice hodnoty zostant aj na Slovensku v budtcnosti
zachované.
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ROSTANDOV CYRANOV DVOCH PREKLADOCH
(M. Razusova-Martakova, L. Feldek)

Ako je zname, dejiny umeleckého prekladu na Slovensku predstavuju
oblast, v ktorej moze badatel, teoretik i sam prekladatel nachadzat vzdy
odznova rad uzitocnych podnetov. O to viac, ked sa predmet pozornosti
presunie od jednotlivého zretela na ur¢ity prekladatelsky vykon, zhodno-
teny prilezitostne formou recenzii alebo ohlasov, do roviny $irsej ¢asovo-
-historickej konfrontacie, na pozadi ktorej sa vynaraju nielen rozmanité
pristupy k tomu istému dielu, ale aj nadindividudlna podmienenost pre-
kladatelskej metody v kulturno-spolo¢enskom ramci. Ide o otazku, ktorej
rieSenie si vyzaduje zohladnenie viacerych navzajom prepojenych ¢initelov,
¢o prirodzene vopred znemoznuje undhlené alebo nepodlozené zavery.
Ak sa totiz na jednej strane predovsetkym v suc¢asnosti zdoraznuje aspekt
autorskej poetiky ako zavazny model prekladatelskej met6dy, na strane
druhej ako zakonita bariéra az dosial vystupuje osobitost narodnych li-
terarnych kontextov, ktorych dosledné poznavanie nemozno zanedbavat.
Vztahuje sa to najma na také postupy alebo vyrazné tvorivé hladacstvo, ked
vysledny tvar do zna¢nej miery prameni z poetologickej, no i jazykovednej
sposobilosti vyrovnat sa s iskaliami originalu.

Original verzus prekladatelova poetika, inondrodny literarny kontext
verzus urcujuci tlak domaceho kultirno-literarneho povedomia, to je
vlastne zakladny predpoklad mnohostrannej analyzy. Jej zameranie tvori
hlavne protiklad medzi mierou filologickej vernosti voci $tylistickému
charakteru prekladaného diela a mierou umelecky diktovanej volnosti.
Prave v tomto priestore sa pohybuje teoreticko-prakticka reflexia s vedo-
mim, Ze kazdy pokus nevnimat toto napdtie v organickej spatosti moze
viest ku skreslenym poznatkom jazykovo-formalneho alebo nezavislého
umeleckého razu.

Napriek tomu sa nazdavam, ze so zretefom na didaktické potreby sa aj
do buducnosti jasnejdie ¢rtd rovina primdrneho textologického rozboru,
pravda, spojend s nevyhnutnostou nadjazykového presahu. Uvedeny analy-
ticky postup ma tu vyhodu, ze skiimanie jednotlivych postupov umoznuje
ich objektivnejsiu overitelnost, a to s prvoradym zacielenim na konkrétny
obrys literarneho faktu.
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Predmetom mojho prispevku je v tomto smere rozbor a porovnanie dvoch
vyznamnych udalosti slovenskej prekladovej tvorby. Tyka sa spracovania
dramy, teda zanru, ktorého hodnoverné vyznenie zavisi nielen od citli-
vého vnimania pisanej podoby textu, ale aj od neodmyslitelného zretela
na divéka, priameho tcastnika ordlnej a zaroven vyznamovej pdsobnosti
a zrozumitelnosti literarneho textu. Nebude od veci pripomentt, ze
dialogicka forma divadelnej hry kladie na prekladatela zvy$ené naroky.
Tobdz ak k tomu pristupuje poeticky vznosna linia vyplyvajuica z tradi¢nych
postupov (pravidelnd rymova $truktdra, zvukovo-vyznamové paralely
vo forme asonancie alebo aliteracie, uplatiovanie alexandrinu, tendencia
k rytmicko-metrickej pravidelnosti a podobne).

Prave s mnozstvom basnickych prostriedkov podobne organizovaného
materialu sa na Slovensku pri prekladani hry Cyrano z Bergeracu (1887)
od svetoznameho francuzskeho spisovatela Edmonda Rostanda museli
vysporiadat Méria Razusova-Martdkova (1939) a Lubomir Feldek (2000).
Ako vidiet, uz rozpitie vyse Sestdesiatich rokov, ktoré deli prvy slovensky
preklad tohto diela od jeho druhej, najnovsej podoby, signalizuje pomerne
vyraznui zmenu v pristupe k Rostandovmu Cyranovi.

Treba pripomenit, Ze preklad povestnej heroickej komédie E. Rostanda
od M. Razusovej-Martakovej sa stal uz davnejsie, zanedlho po uverejneni,
predmetom detailného rozboru Jozefa Felixa. V prilezitostnych ¢lankoch,
publikovanych v rokoch 1939 a 1940 v Slovenskych pohladoch a neskor
zhrnutych v jeho knihe Na cestdch k velkym (1987) pod nazvom Tri po-
hlady na Rostandovu hrdinskii komédiu, Felix venuje pozornost miestu
E. Rostanda vo francuzskej literatdre, ¢iasto¢ne poukazuje na historické
zdroje i podnety jeho vynimoc¢ného rukopisu alebo na okolnosti uvede-
nia tejto hry na franctzskej scéne. Vyzdvihuje pritom ,,nevidany aspech®
Rostandovej dramy, jej névum vyplyvajice z plodného navratu k pomerne
zabudnutym hodnotam poetiky klasicizmu a romantizmu (Corneille,
Racine, A. Dumas a i.). S dorazom na ,,¢istd poéziu a lyriku“ Felixovi ne-
unikaju ani dejové peripetie tragickej Cyranovej lasky, pritomnost nevsed-
ného Iabostného trojuholnika medzi Cyranom, Roxanou a Kristidnom,
nepriatelsky vztah okolia v podobe neprekonatelného rozporu medzi
Cyranovou duchovnostou a myslienkovou nizkostou prislusnikov slachty
alebo vojenskej gardy Gaskoncov. A nechyba tu, prirodzene, ani protiklad
medzi fyzickou skaredostou Cyrana a jeho $lachetnostou, ktora sa prejavuje
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v odhodlanom postoji branit za kazdych okolnosti, i za cenu smrti, svoju
Cest a mravné idealy.

K Felixovym hodnoverne reprodukujicim a hodnotiacim postrehom
sa ziada dolozit len tu skuto¢nost, Ze zrod Rostandovho Cyrana znamena
urcité vyvrcholenie vyvinovej linie francuzskej literatury, pretoze jeho
uspech presahujici hranice Francizska prostrednictvom niekolko tisic
predstaveni zarucuje najmi moderne koncipovand tloha protagonistu.
Hra v piatich dejstvach, v ktorej vystupuji desiatky hercov a komparzistov
v melodramatickej zmesi spevnych tirad, lyrickej neznosti a energického
vzdoru, vystizne odzrkadluje politicko-socidlne ovzdusie Franctizska
koncom 19. storoc¢ia. Ako poznamenala kritika, toto ovzdusie bolo Ziv-
nou podou pre vietky mozné extrémizmy; mali za nasledok sprisnenie
cenzury a viedli k prenasledovaniu slobodne zmyslajuicich intelektualov
(spomeniem iba zname Zolovo Obviriujem ako reakciu na Dreyfusovu
aféru, ktora sa rozprudila v roku 1894). Prave toto obdobie bolo vhodné
na skuto¢nu literarnu renesanciu, ¢oho vysledkom je okrem iného ,,nad-
narodne® ponaty Cyrano, kedZe popri prvkoch franctuzskeho klasicizmu
a romantizmu (Hugo, de Musset) v hre o¢ividne badat vplyv Spanielskej
»hrdinskej komédie plasta a meca“ (Lope de Vega) zdoraznujucej miesa-
nie zanrov, asilie o rehabilitaciu ludovych motivov, pohanskych odkazov
na starovekd mytologiu a podobne. To véetko priamo predur¢ilo originalny
obraz Rostandovho protagonistu, jeho vyraz osobne chdpanej mravnosti.
Treba zdoraznit, ze Cyrano nestelesniuje zastancu nijakej prisne vymed-
zenej obcianskej alebo politickej moréalky. Bojuje vylu¢ne za seba, ¢im
pred akoukolvek apridrnou ideou presadzuje ideal slobodne zmyslajuceho
jednotlivca, velmi pripominajuceho idedl P. Corneilla. Osobné stanovisko
ma unho zasadny vyznam, i ked vylu¢na duchovnost je sprievodnym zna-
kom Cyranovej margindlnosti, asocialnosti a cuddctva, ¢ize vlastnosti, aké
v niom prevazne - vlastne len cez seba - vidi okolie.

Z cisto umeleckého hladiska moze toto ponatie vzbudzovat rozmanité
reakcie, kladné i zaporné, moze viest tak k suhlasu, ako i k odsudeniu -
Cyrano je v istom zmysle strojcom a predobrazom dne$ného virtualneho
Citatela. Ten si mdze skuto¢nu postavu volne zamenit za obraz, ktory
mu v zhode s jeho vlastnou moralkou alebo videnim najlepsie vyhovuje.
V Rostandovej koncepcii ide teda neodmyslitelne o obraz idealisticky,
historicky a zaroven univerzalny, pretoze predpoklada aktivnu ucast pro-
tagonistu na formovani a formulovani jeho vlastného usudku a obranného

172



postoja, nad ktorym v takomto dejinnom rdmci visi hrozba tragického
nezavrsenia, vedome ¢i podvedome pocitovaného nasilného ¢inu voci
jeho osobe, ktory sa nakoniec katarzne naplni v zavere diela. Nehovoriac
o skuto¢nom rozuzleni zapletky, o nejednoduchom rozlasteni [ibostného
trojuholnika - este Felixom nezdoraznovanom — kedze v Cyranovi sa vlast-
ne utajene odzrkadluje predovsetkym laska k jeho pozitivnemu dvojnikovi
Kristianovi, ku ktorému je v kone¢nom dosledku najviac pritahovany.

V tejto suvislosti ide vlastne o nelahké roztatie gordického uzla celého
diela zameraného jednak na esteticky a zaroven mravne proklamovany
idedl, jednak na nejednozna¢né, umyselne zavadzajice pdsobenie jeho
odkazu na priameho ucastnika deja — divaka, ktory sa len tazko moze
celistvo priblizit k tvorcovi a mimovolne dava prednost partikularnemu
videniu popierajucemu ideovo odlisny zmysel autorovej vypovede. Prave
z tohto dovodu je preklad Rostandovho Cyrana mimoriadne naro¢ny, no
i pritazlivy.

Niet pochyb o tom, Ze verSovany patos Rostandovej hry nachadza
primerané vyjadrenie vo vynaliezavom, verbalne uvolnenom sposobe
Stylizacie. V usili ozivit historickd réznorodost franctizskeho vyrazu, zna-
¢ne umrtveného zasluhou dorazne intelektualnych ambicii symbolistov,
Rostand naciera do bohatej zasobarne archaizmov, ktoré mozno najst
zvacsa len v $pecialnych slovnikoch. Felix velmi dokladne, prostrednic-
tvom pozorne vyberanych prikladov, podrobil text hry az vycerpavajicej
analyze, aby dokumentoval ,.efekt zvlastnej historickej patiny® autorovho
hladania. Ako je pre tvorbu romantizmu v jej obnovenom vyraze priznacné,
ide tu o miesanie rozli¢nych zanrov a lexikalnych vrstiev: ludové a fami-
lidrne slovd sa u Rostanda prelinaji s mnozstvom neologizmov, interjek-
cie, onomatopoické slova, neraz okorenené vulgarizmami, sa dostavaju
do kontrastu s vrstvou ucenych, kultivovanych slov (aberration, astre atd.)
a vytvaraju tak osobity ucinok otvorenej, ni¢im nesputanej vypovede.
Na tomto zaklade je prirodzene tazké presne vymedzit hranice Rostandove;j
poetiky, kedZe nehateny prud vety zamerne pocita aj s funkciou naznakov,
aluzii, zamlk ¢i nedopovedania, ¢oho utajeny zmysel si musi Citatel a divak
v premenlivom svetle nalad a situdcii sam domyslat. S tym priamo stvisi
osobitost Rostandovej kreativity zalozenej na domyselnom vynachadzani
nezvycajnych slovnych spojeni alebo neologizmov, vela raz poznacenych
zvukomalebnou hrou, ked pévodny vyznam znameho slova nadobuida ne-
zvycajny tvar, ktory nenajdeme ani v objemnych slovnikoch. K podobnym
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novotvarom vlastne podnecuje tvoriva fantazia (Felix uvadza napr. slova
amandin - mandlovy, nasigére — nosisko). V dalSom rozbore, v ktorom sa
zdoraznuje bezprostredny vztah medzi ideou a $tylom, prichadza na rad
zmienka o typickych gaskonskych dialektizmoch, pricom zhodnotenie
véetkych zloziek Rostandovho vyrazu sprevadza Felixova pripomienka, ze
»ani jeden prekladatel nemohol naplno pretlmocit tato slovnt, romanticka
bariolaz, vyumelkovanost a pestrost formy*

Na tomto mieste sa uz dostavame k najddlezitejsiemu zmyslu Felixovej
recenzie slovenského prekladu Razusovej-Martakovej. Jej prevazna cast je
totiZ priamo venovana prekladatelkinej virtuozite, schopnosti vyrovnat sa
s nesumeratelnostou slovenskej a francuzskej tradicie za okolnosti, ked
s doslovnou ekvivalenciou s prihliadnutim na vietky uvedené prostriedky
a postupy nemozno pocitat. S plnym vedomim spornych momentov pri
prekladani takéhoto druhu literdrneho umenia Felix uvadza cely rad pri-
kladov, ako sa Rdzusova-Martdkova vedela ispesne vyrovnat s originalom
a pretvorit ho do podoby, ktora by bola aj nasmu ¢itatelovi blizka a zro-
zumitelna. Pravda, opiera sa pritom o vlastnu prekladatelsku skdsenost,
o vedomie, ze Uspe$nost tejto prace zavisi v prvom rade od dékladného
porozumenia filologickej stranky textu, ¢o v dalsom $tadiu umoznuje zod-
povedne pristupit k rieSeniam nadjazykovej povahy. Z mnozstva zisteni,
ktoré sa okrem iného dotykaju napr. Specialnych terminov u nds nepo-
znanych stredovekych zbrani, vyberiem aspon Felixov poznatok o sub-
stiticiach v pripade rozli¢nych pomenovani franctzskych vin: Razusova-
Martakova napr. slovicko rivessalte, ¢o znamena druh regionalneho vina,
nahradza nam pribuznym terminom bordeaux. Podobne postupuje aj
pri archaizmoch vyjadrujucich rozlicné stredoveké kolace, ¢im dosahuje
u slovenského citatela vystizny uc¢inok, ktory vzhladom na frekvenciu po-
dobnych slov v originéli vcelku rusivo nezasahuje do celkového vyznenia
prekladu.

Pokial ide o rymovu $trukturu verSov a zlozitost pri hladani vhodnej
hlaskovej zhody Felix navyse suhlasi s modernym vyuzivanim asonancie,
i ked si myslim, Ze vo veci tzv. vatovania je voci Razusovej-Martakovej
nadmieru zhovievavy (vypchavky typu ved, vsak). V tomto pripade vsak ide
o problém, ktory presahuje moznosti individualneho hladania primeranych
rymovych dvojic, kedZe nie vzdy je mozné najst v slovencine vyznamovo
i zvukovo adekvétny ekvivalent.
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Vsetky poznatky st v zavere recenzie slovenského prekladu Cyrana vy-
soko kladne zhodnotené, a to nielen so zretelom na ,,filologickt uc¢enost
historickd a teoreticka®, ale v ,starom zmysle“: byt ,milovnikom a slu-
zobnikom slova®

Pokladal som za nevyhnutné upozornit na tento mimoriadne pozitivny
ohlas i napriek tomu, Ze od uverejnenia Felixovych analytickych ¢lankov
uz uplynulo vyse sedemdesiat rokov. Odzrkadluje sa v nich totiz nielen
typicka felixovska erudicia a rozhladenost, ale aj $irsie literarne ovzdu-
$ie tych cias, ktoré bolo podobnému traktovaniu literarnej témy zaiste
priaznivo i provokujuco naklonené. Vzhladom na dobovy basnicky tzus,
vychddzajuci oproti Franctzsku u nas este z tradi¢nejsich principov, sa
tak naskytla moznost prehlbit poznanie modernych eurépskych basnic-
kych smerov a preverit ich nosnost na prizna¢ne slovenskom vyrazovom
materiali. V tom som v zhode s Felixom presvedceny, Ze prekladatelska
metdda Razusovej-Martdkovej si nadalej zasluhuje obdiv, hoci neklamne
dava tusit, Ze v ovela neskorSsom pretlmoceni L. Feldeka a uverejneni
tohto diela na prahu 20. a 21. storocia objavime zdsadne odli$ny pristup
k Rostandovmu Cyranovi. Zmeny, ktoré sa medzi¢asom udiali v rovine
individualnej a vSeobecne chdpanej poetiky, nemohli nezanechat odraz
v dobovo rozdielne modelovanych postupoch zameranych u Feldeka
na uplatnenie takého zorného uhla, ktory sucasny prekladatel pokladal
za funk¢nejsi, produktivnejsi a ,,jemu blizsi.

Pri analyze a porovnani obidvoch metdd zameriam zvy$ent pozornost
na dlhsie ver§ové celky, na pozadi ktorych sa pokusim odhalit rozdielnosti
vo vnimani francizskeho originalu. Pochopitelne, budem pritom uplatiio-
vat kritérium vyberovosti, hoci musim zdoraznit, ze takto volend analyza
zdaleka nemdze vycerpat celd problematiku zhod a odlisnosti, a moze
viest, ¢iasto¢ne v zmysle dnes naplno uznavanej virtualnosti Citatela,
k dal$im doplnujticim, a najma pri nezavislejSom citani, zrejme i opacnym
zisteniam. Obrys autorskej poetiky, na ktorom, vlastne uz od ¢ias Jitiho
Levého, vratane postulatov slovenskej skoly prekladu, baziruji novodobé
tedrie, ma jednako podnietil k tomu, aby som kladol doraz na text, s po-
trebnym zacielenim na prvotnost filologickych poziadaviek pri prekladani.
Tomuto aspektu sa nemozem vyhnut uz z toho dovodu, ze prekladatelska
prax pokladam za otvorené pole moznosti, ¢o v§ak neznamend, ze pre-
dovsetkym z didaktického hladiska netreba nadalej prizvukovat zasadu
¢o najpozornejsieho ¢itania originalu. Pravdaze, aj s ohladom na logické
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pravidla trukturovania jazykov. Koniec koncov, tento trend sa ukazuje
ako nevyhnutny prave v sticasnosti, ked aj vdaka rehabilitacii subjektu
a oralnosti dochadza k istému zblizeniu beznych foriem vyjadrovania, ktoré
vdaka tomu do urcitej miery nadobidaju az nadnarodnu platnost.
Takuto nadnarodnu platnost, ako bolo spomenuté, mal na konci 19.
storocia i nevSedny umelecky rukopis Edmonda Rostanda. V niektorych
strofach sa vyznacuje patetickym ladenim, k comu ¢asto prispieva slovna
invencia, neodmyslitelny znak autorovho $tylu:

Perce-Bedaine et Casse-Trogne ad
Sont les sobriquets les plus doux; b8
De gloire, leur ame est ivrogne! a8
Perce-Bedaine et Casse-Trogne, a8
Dans les endroits ou | "on cogne a8
IIs se donnent des rendez-vous... b8
Perce-Bedaine et Casse-Trogne a8
Sont les sobriquets les plus doux! b8

v preklade M. Razusovej-Martékovej:

Rvdc, vystupnik, ohava kliata, a9
im dobré mend, hodny rdn; b8
len slavou je dusa ich jata! a9
Rvac, vystupnik, ohava kliata a9
smii na rande pred vsetky vrita... a9
a skutkom spravia kazda plan... b8
Rvac, vystupnik, ohava kliata a9
im dobré mend, hodny rdn! b8
v preklade T.. Feldeka:

A preto si zaviedli zvyk a8
aj prezyvky davat si smelé! b9
Drd¢ Koze a Sablicka Smyk a8
a Zlom Viiz a Sibeni¢nik a8
a Domodra opity ¢ik a8
a Smrtnik a Uhnistrelec! c8
Tych gaskonskych kadetov ik a8
aj prezyvky dava si smelé! b9
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V tejto strofe Rostand vyrecne predstavuje sik gaskonskych kadetov.
Vyrazy Perce-Bedaine a Casse-Trogne su plodom slovnej vynaliezavosti
a ich presny vyznam by sme marne hladali v slovniku: percer znamena
bodniit, casser rozbit. Ako vidiet uz na prvy pohlad, Razusova-Martakova
vynasla pre tieto slova na rozdiel od Feldeka iné, v istom zmysle miernejsie
ekvivalenty, i ked rymové poziadavky ju prinutili sémanticky ozvlastnujico
doplnit origindl (ohava kliata, hodny rdn). Tieto spojenia vcelku organicky
zapadaju do vypovede. S ovela vy$sou mierou umeleckosti az vyumelkova-
nosti — a zaroven volnosti — pracuje naproti tomu Feldek, pretoze lubovolne
roz$iruje rad Rostandovych originalnych pomenovani a novotvarov (je ich
az sedem!). Pritom zjavne nerespektuje ich rozvrhnutie v originali, ktoré
je dané typickym romantickym prostriedkom - lexikdlno-syntaktickym
paralelizmom, ktory prekladatelka prisne zachovava na kazdom mieste
vzhode s origindlom. Feldek sice doslovne reprodukuje slovo prezyvka, ale
v dalsich ver$och dava priechod nehatenej fantazii, ¢im vyrazne obohacuje
vyznam bez ohladu na lexikdlnu stavbu Rostandovych versov. Mozno to
kvalifikovat ako vyrazny odklon od autorovej poetiky: tsilie o poetizaciu je
unho znakom neobmedzenej tvorivej stylizacie. Z formalneho hladiska obi-
dve konkretizacie posobia jednotne, i v rymovych pozicidch. Iba v $iestom
versi sa prekladatel dopusta ¢iasto¢ného ,,asonan¢ného® prehresku - vers sa
kon¢i nerymovanym hlaskovym spojenim (-ec). Dne$ny citatel by zrejme
tazsie vnimal slovo jaty, uz zastarané; v basneni generacie prekladatelky
v$ak bolo toto slovo pomerne bezné, hoci malo pecat priznakovosti.
Rozbor strofy a sledovanie vyrazne rozdielnych prekladatelskych postu-
pov prezradzaju, ze Razusova-Martdkova citlivo pracuje s jazykom origi-
nélu a pritom sa usiluje reprodukovat zakladné ¢rty Rostandovej poetiky.
Zvyseny zretel na jednotu idey a stylu, ktory tak vystizne formuloval Jozef
Felix, zrejme ocenia jazykovo a formalne ddsledni prekladatelia, ktorym
neunika sihra obsahovo-tvarovych komponentov, a smeruji k jej vernému
dodrzaniu. Vo Feldekovej metdde, nesporne uréovanej modernejsimi, jemu
vlastnymi principmi verSovania, sa tento aspekt zva¢sa dostava do uzadia,
i ked jeho riesenia zdanlivo nesved¢ia o oslabeni u¢inného basnického
vnemu. Skor naopak. Ak sa berie do tivahy, zZe tento druh poézie nadobuda
patri¢ny ucinok vdaka naro¢nému uspokojovaniu rymovych i rytmickych
poziadaviek (jamb), treba ocenit prekladatelkino usilie o pokial mozno
uplné zachovanie vyznamovo-formalnych znakov Rostandovej poetiky.
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Je obdivuhodné, ako Razusova-Martakova pozorne ¢ita text a ako napriek
vyraznému tlaku suladu spomenutych ¢initelov dosledne sleduje prirodze-
ny tok autorovej vety. V prevaznej miere to robi bez obvyklej vyraznejsej
straty povodného vyznamu. Ide jej v prvom rade o to, aby sa z originalu
do prekladu prenieslo ¢o najviac, dokonca mame dojem, Ze autorova re¢
ajej francuzska podoba, ktora sa prave v romantizme vyznacuje spontan-
nou lahkostou a plynulostou, nachadza v slovencine adekvatny odraz.
Tak je to napr. aj v nasledujtcich versoch, doslednejsie reprodukujucich
aj syntax povodiny:

Enorme, mon nez!

Vil camus, sot canard, téte plate, apprenez

Que je m ‘enorgueillis d “un pareil appendice,
Attendu qu ‘un grand nez est proprement | indice
d ‘un homme affable, bon, spirituel,

libéral, courageux, tel que je suis,

Rézusova-Martakova:

Ohromny je, prdve,

ty mumaj ploskonosy, trlo tupohlave!

A ten moj apendix len hrdost vo mne budi,

bo velky nos znacieva duchom velkych ludi,
zdvorilych, dobrych skutkom, privetivych hlasom,
odvaznych, liberdlnych, mudrych, ako ja som,

Feldek:

Hej, velky je moj nos!

Ten vds — akoby vdam po tiom presiel voz.

Ja na svoj apendix som pysny! Ved je zndame:
ked mdame velky nos, rovnako velky mame

aj — mozog! Aj - srdce!l Aj - nadanie! Aj - cit!

Podobne ako v predoslej ukazke badat u Razusovej-Martakovej lexikalne
presnu, poeticky nosnu liniu, ktora ani sémanticky nevykazuje citelnejsi
posun oproti originalu. V jej preklade st dosledne zachované aj slovno-
-syntaktické spojenia: vypomaha si dokonca len jedinou, absolatne neru-
$ivou ,,vypchavkou® - hlasom. V duchu slovenského, tradi¢nejsieho uzu
sa tu navyse velmi tvorivo respektuje fudovost vyrazu (mumaj ploskonosy,
trlo tupohlavé).
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U Feldeka sa naproti tomu opit stretavame s volnej$imi, tentoraz me-
nej expresivnymi (velky... nos!), vyznamovo vzdialenej$imi i netiplnymi
substitticiami; slova mozog a srdce nam sotva priamejsie navodia asocidciu
s pravymi [udskymi vlastnostami, aké ma autor na zreteli: tyka sa to pre-
dovsetkym obsahovo dolezitych vyrazov zdvorilych, dobrych, liberdlnych.
Spomenuta [udovost je tu sice obrazne kompenzovana s pomocou vystiznej
frazeologie (akoby vam po fiom presiel voz), celkove sa vsak ucinok tychto
ver$ov zjavne nevyrovna pévodnej vypovedi, ktora sa naopak u Razusovej-
Martakovej javi ako vyznamovo celistva.

Pravda, tento poznatok zaiste nastoli otazku moznej zhody dvoch ¢a-
sovo vzdialenych prekladatelskych technik, kedze Feldek zrejme nemohol
doslovne postupovat tak ako jeho predchodkyna. Napriek tomu skrsne
namietka, ze i pri druhom, volnejsom spracovani moze mat prekladatel
naporudzi taky inventar vyrazovych prostriedkov, ktoré by boli schopné
vystiznejsie i preciznejsie vyjadrit vSetky sémantické odtienky textu origi-
nélu. Aby sa tak stalo, bolo by podla mojho nazoru potrebné dospiet k ze-
latelnému, jednostaj pritomnému vedomiu suladu medzi jeho jazykovou
a umeleckou strankou, i ked nemozno popriet, Ze z nezavislého pohladu
sa Feldekove postupy mozu nejednému ¢itatelovi zdat lepsie, tvorivo ob-
javnejsie.

V tejto stivislosti sa predsa len vynori problém, ¢i tizba po zachovani
tvaru a vyznamu, ako sme toho zviac¢sa svedkom u Razusovej-Martakovej,
nemusi miestami vyvolat pocit prili$nej doslovnosti. Vztahuje sa to pre-
dovsetkym na takd podobu jej verSov, ktora sa sice v ¢asoch jej basnickej
praxe nepocitovala natolko priznakovo, no z dnesného pohladu, ked sa
prekladatel vdaka dostupnym slovnikom moze opierat o vys$siu sumu
teoretickych znalosti, voInejsi postup by bol urcite vhodnejsi. Tento prob-
lém vystapi na povrch napr. v tychto verSoch, tematicky nadvazujucich
na predchadzajucu vypoved:

Regarde- moi, mon cher, et dis quelle espérance
Pourrait bien me laisser cette protubérance!
Oh! je ne me fais pas dillusions! - Parbleu,

Oui, quelquefois, je m attendris, dans le soir bleu

Réazusova-Martakova:

Len pozri na mna - a rec, akii nddej cakad
ten, koho hyzdi protuberancia taka?
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Oh, nerobim si iltizie! — Prisahdm!
Hej, rozcitim sa v krdsny vecer tu a tam

Feldek:

Si slepy, kamarat? V tvari mi rastie hrb.
Ty ,dufaj* hovoris, no ja si vravim ,trp
a lietaj pri zemi!“ A predsa, doparoma,
ked modry vecer ma nendjde prave doma,

Ako vidiet, $tyl Razusovej-Martékovej je aj v tomto pripade poznaceny
velmi doslednym usilim o vernost, do najmensich detailov smeruje k tomu,
aby sa z pomernej jednoduchosti Rostandovho vyrazu vsetky zlozky bez
ujmy, v rovnakom basnickom ladeni dostali do slovenského prekladu.

Feldek na druhej strane zdoraznuje moment umeleckej virtuozity, co
opit potvrdzuje uplatnenie expresivnejsieho, perifrasticky rozvitejsieho
vyraziva, ktoré vstupuje do textu v zmysle skutocne silného ozvlastnenia:
zaujimavostou je, Ze napriek tomu slovo parbleu (doparoma) na rozdiel
od prekladatelkinho Prisahdm! z jeho textu nevypadlo. Vdaka tomu sa
u Feldeka vynara akysi druhotne odvodeny sémanticky plan rodiaci sa
z nevyhnutného odstupu, pretoze objavne stylizovany celok v jeho po-
dani presahuje autorovu rovinu epicky beznejsieho vyjadrenia a stava sa
vysledkom volnej, mentalne domyslenej predstavivosti. Ak by sme chceli
odhliadat od originalu, nadobudli by sme dojem, Ze ide o druhovo roz-
dielne zobrazenie vychadzajice z pera iného tvorcu. Bez ohladu na to, Ze
vzniknuty posun v zasade nejde proti zmyslu originalu, a aj pri zdanlivo
neobmedzenom rozsireni sémantického pola vcelku zodpoveda slovenskej
frazeologickej konvencii.

Je tu vsak aj iny dolezity moment, tentoraz v suvislosti s charakterom po-
stupov Razusovej-Martakovej. Slova rec a protuberancia posobia z hladiska
dne$ného basnického tuzu privelmi archaicky, pre mnohych citatelov
dokonca nezrozumitelne, hoci treba povedat, ze v duchu tradi¢nych
principov slovenského verSovania, bezne vyuzivajiceho poetické
vyrazy, licencie alebo exotizmy, bol tento sposob kreativity aj vzhladom
na rytmické poziadavky v tvorbe romantickej a postromantickej generacie
Casto pritomny, akceptovatelny, a teda funkény. Prave tieto prostriedky sa
usiloval Feldek do zna¢nej miery eliminovat a zrejme aj v tom treba hladat
korene jeho tvorivo volnejsich rieseni. Napriek tomu, Ze z toho vyplyvajtce
posuny niekedy viac-menej nebert na zretel Rostandov $tyl a postuvaju
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ho do inych basnickych alebo druhovych rovin. Hlbsie objasnenie tohto
javu je urcite podmienené historicky rozdielnym vnimanim takéhoto
vytvoru, najmé ked si uvedomime, ze od 50. rokov nastdva na Slovensku
zrod novych basnickych modelov a smerov opierajucich sa o civilnejsie,
Citatelsky vnimatelnejsie postupy.

V tejto suvislosti treba znova uviest, ze dolezitu ulohu u preklada-
telky zohrava prisne dodrziavanie rytmickych potrieb (jamb), o com
koniec koncov sved¢i pritomnost viacerych pateticky vyznievajucich slov
a novotvarov, ktoré najma na zaciatku a konci ver$ov vyzaduje jambicky
zavaznd rytmicka osnova. Spomeniem len niektoré: hoc, znd, zries, dla,
vse, lez, poka, jak, skydo, kolor, nepokoji. Je pochopitelné, Ze napriek tej
istej rytmickej potrebe sa u Feldeka podobné slova objavuju v redukovanej
miere, ¢o takisto suvisi s jeho tuzbou racionalnejsie budovat prekladany
text. Takmer pravidelne je tato tendencia velmi vyrazna a vyustuje do zjav-
ne neutralnej$ich, sémanticky nezaviznejsich postupov: on ne commence
qu’a deux heures; Razusova-Martakova: o druhej zacnii len; Feldek: tak
skoro nezacnu; j entre gratis; 6, vstup mam zdarma; mam volny vstup;
les pages, pas de farce; vy, figle nabok; len slusne, pazatd; hola, vos quinze
sols; hej, vasich pétndst sous!; hej, hej, a platit?; de qui est-ce?; a kto je autor
jej?; a meno autora?; vous verrez des acteurs tres illustres...; uzries hercov
javy znamenité!; obsadenie je dnes bdjecné; allumez donc des lustres!; uz
lustre rozoZnite!; zaznite konecne!; une voix de fausset; fistulovy hlas; ostry
hlas; Hé quoi! Nous arrivons ainsi que les draperies / Sans déranger les
gens? sans marcher sur les pieds?; A o to! Dosli sme jak calinnici daki /
ved ani stipat nie je mozné na otlaky!; Co to je! Prisli sme ako stikennici. /
Prazdno - a bal som sa, ze zamdliem v tlacenici!; Vous avez mal placé la
fente de ces miches: / Au milieu la césure — entre les hémistiches!; Tento
zdrez na bochnik spravili ste lichy:/ vprostred patri ceziira — medzi hemisti-
chy!; Tie ryhy zemliciek mali byt rovnejsie — / presne vzdy preryvka deli
dva polverse!

Na zaklade rozboru uvedenych prikladov mozno jasne urcit $tylis-
tické tendencie, prostrednictvom ktorych sa Feldekov preklad Cyrana
modernizuje zbavuje niektorych prvkov Iudovosti a s tym stvisiaceho
doslovnejsieho postupu typického pre prekladatelku. Tyka sa to predov-
$etkym dialégov, z ktorych sa na rozdiel od Razusovej-Martakovej straca
prisnejsi zretel na vyznam origindlu. Logické zhustovanie, charakteristické
pre priamejsie pomenovanie dejovych situacii, vedie k popretiu principov
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romantickej poetiky Edmonda Rostanda. Ako vsak badat, civilnejsi ton
vypovede sprevadza u Feldeka hladanie v sti¢asnosti beznych slovenskych
ekvivalentov: preryvka, polverse namiesto ceziira, hemistichy; oslabenie
exotizacie: platit? namiesto pdtndst sous.

Bolo by mozné citovat rad dal$ich prikladov dokumentujtcich podobnu
tendenciu: Feldek napr. nahrddza termin pekdreri bdsnikov vystiznej$im
lahédkarstvo basnikov, pre druh herne na lopty — u Razusovej-Martakovej
- vynachddza primerany novotvar loptdreri; dokonca si na jednom mieste
dovoli volne ,,aktualizovat“ nazov franctzskeho vina: namiesto Sampanské
pouzije vulgarizmus chlast.

Vyssiu estetick hodnotu, ako sme videli, obsahuju vdaka prislovec-
nej adekvatnej invencii prekladatelky lyricky posobivé monolégy, ktoré
v stlade s epicky jednoduchs$im vyjadrenim vcelku reprodukuji roman-
tické znaky Rostandovej poetiky. U Feldeka sa v tychto pasdzach zvacsa
prejavuje vacsi odklon od sémantickej stavby originalu, lyricka stried-
most unho nahradza usilie o kombinaciu beznejsieho i obraznejsieho,
perifrasticky rozvitejsieho vyrazu spojeného s tendenciou k nezaviznejsej
umeleckosti. Na obidve metddy zrejme vplyval nielen tlak individualne;j
poetiky, odrazajuci sa u Razusovej-Martdkovej v nadvdznosti na principy
hviezdoslavovskej poetiky, ale aj celkové kultirno-spolocenské ovzdusie,
ktoré prevladalo i v ¢ase vzniku prekladov.

Z toho pohladu treba pripomentt, ze ideovo-esteticka naro¢nost
Rostandovho Cyrana, umocnena $irokym rozsahom tohto diela, mala
pre slovenského Ccitatela i divaka vonkoncom nie zanedbatelny vyznam.
Znamenala vitané roz$irenie obzorov, spritomnovala hodnoty, ktoré pre-
dovsetkym vzhladom na nadc¢asovu, syntetizujicu ulohu protagonistu,
niesli a i do buducnosti nest pecat osobitého, mravne korigujiceho patosu.
Navyse, tak ako v ¢ase premiéry sa aj zasluhou tychto kvalit mohla i v no-
vsich obdobiach viac-menej opatovne aktualizovat autonémna funkcia
literatary v kritickom obrannom zapase, vzdy presahujicom tento zdanlivo
zlzeny dosah.

Je pravda, Ze prave s prihliadnutim na uvedent okolnost mozno z odstu-
pu lepsie pochopit, na aké prekazky musi narazat symbolicko-univerzalny
rukopis cudzej proveniencie v slovenskom prostredi. Napriklad na rozdiel
od Franctzska, ktoré bolo schopné v Cyranovi vstrebat jedine¢ne rozma-
nitd zmes narodnych i inonarodnych impulzov, v premenach ¢asu uchova-
vanych aj vdaka moznosti opierat sa zakazdym o takyto plodne $pecificky
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kontext, na Slovensku*® muselo usilie o jeho celistvé uvedenie ovela va¢smi
zapasit s neodmyslitelnou davkou zvonka podmienovanej nepripravenosti
i nepochopenia, najmé s ohladom na divaka. Z tohto dé6vodu vedome ¢i
nevedome dochddzalo k situdcii, Ze integralny odkaz diela viac-menej
podliehal potrebe adaptacie (letmo spomeniem napr. spdsob rézie, aky
aj zaciatkom 90. rokov 20. storocia praktizoval Jozef Bednarik, napr. pri
uvedeni hry F. Garciu Lorcu Krvavd svadba; pozri moju poznamku v bib-
liografii), alebo sa v takejto podobe pokladal za nerealizovatelny.** To v§ak
v nijakom pripade neznamena, Ze jeho umelecké a myslienkové hodnoty
u nas natrvalo zanikli. Trufam si dokonca vyslovit nazor, ze na krizovatke
kultur, na ktorej stoji prave Slovensko, univerzalne poslanie francuzskeho
diela Edmonda Rostanda si aj v dne$nych ¢asoch vdaka zasluznému pocinu
Marie Razusovej-Martakovej a Lubomira Feldeka uchovava viditelne jasny
lesk.

Tento lesk je vlastne v kazdych slobodnejsich ¢asoch vyzvou pre mladu
generaciu prekladatelov, aby sa vliberalnejsich pomeroch nanovo podujala
plodne zuzitkovat $iroké pole vzacnych cyranovskych postojov a podne-
tov, dnes uz azda uc¢inne pdsobiacich pod ¢istejsim $titom multikultirnej
ochrany - v ¢inorodo nadosobnej, nadalej objavnej a uzito¢nej praci.

“8Treba pripomentt, Ze v Cechach Rostandovho Cyrana z Bergeracu prelozil a vydal
hned po franctizskej premiére roku 1889 Jaroslav Vrchlicky.

*Otazka inscenovania tohto diela na slovenskej divadelnej scéne si vyzaduje $pecialny
doplnujuci vyskum, ktory som vzhladom na zameranie moéjho prispevku len
nacrtol, so zretelom na vynarajtce sa problémy tohto aspektu.
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BASNICKY SYMBOLISTA JUAN RAMON JIMENEZ

Je iba malo diel, ktoré v priebehu dlhoro¢ného vyvinu narodnej poézie
vyvolali tolko kritickych ohlasov alebo malo hodnovernych reakcii ako
dielo $panielskeho spisovatela, nositela Nobelovej ceny za literatiru Juana
Ramona Jiméneza (1881 -1958). Ako tvrdi Javier Blasco, zostavovatel jed-
nej z viacnasobnych reedicii autorovych basni a eseji (prva je z roku 1987)
a autor predslovu, dovodom je skuto¢nost, Ze uvedené dielo bolo tradi¢ne
zle ¢itané a este horsie chapané. Vhodny pristup bol zaroven hateny samym
vyvinovym procesom basnikovho rukopisu a nedostato¢nou pozornostou
zo strany editorov, ¢o malo za nasledok nekompletné vydania obsiahleho
diela, z ktorého zostava i do buducnosti mnozstvo doteraz neuverejneného
materidlu. Z niekolkych vyhrad sa Ziada podla Torrenteho Ballestera spo-
menut ,,abstraktni nesirodost® basni, podla akademika Ddmasa Alonsa
ich ,,dehumaniza¢ny“ charakter, alebo ,,nevkusnost®, ako ich hodnotil
prislusnik $panielskej avantgardy Gémez de la Serna. V tychto vyrokoch
sa z dne$ného pohladu odzrkadluje rad predsudkov stazujucich ¢itanie
Jiménezovej poézie.

Za akysi medznik sa poklada rok 1950, ked kritik Ricardo Gullén
vo svojich analyzach podrobil pristup k Jimenézovi hladaniu novych
zornych uhlov, aby nasledujtice generacie mohli tuto vynimoc¢nu tvorbu
chapat a hodnotit so zretefom na historicky kontext, a to bez odvolavania
sa na jej domnelu aktudlnost. Hoci nutnost vycerpavajico zachytit vsetky
zlozky alebo aspekty $panielskeho basnika sa i dnes javi ako nesmierne
tazka uloha, do popredia sa dostava predovietkym taka definicia, podla
ktorej treba cely Jimenézov rukopis pokladat za jedno a to isté¢ hladanie
tematického jadra vypovede postavenej nie na zmene, ale vyvoji.

Basne Lekien a Fialkovych dusi boli publikované uz pred rokom 1900,
v obdobi prebiehajicom v znameni modernistického zapasu, pricom az
do r. 1913 prevladaju motivy libostnej extazy. Ich znakom je vzbura proti
mestiackym hodnotdm Restauracie, proti nadmernej dovere v rozumové
poznanie, ako to hldsal pozitivizmus. Nahradou za rozlicné dogmatické
prejavy nabozenského povodu mal byt nejasny mysticizmus panteistického
a ezoterického zamerania, nastolenie hodnoty urc¢itych marginalnych
foriem zivota spolo¢nosti. Najma pod vplyvom nikaragujského basnika
Rubéna Dariu sa v Spanielsku rodi ,,zapas za modernizmus, na pozadi
¢oho mozno ¢itat napriklad verse Oblakov a Fialkovych dusi, alebo silny
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naboj dekadencie, zdoraznovanej bolesti ako spdsobu sebaznicenia
v basnach Titanskd alebo Spasitelné. Vychodiskom je navzdory
vSetkému nejednoznacné hladanie Boha, ktory by bol vyslobodenim
z prezivanych utrap, hoci sa v basnikovom vnimani ,,na $pinavej zemi“
sam stava neklamnym povodcom zla zosobneného v smito¢nom
martyriu. Popri dekadentizme a mysticizme sa protest proti vSednej, az
vulgarnej kazdodennosti rozvija na tradicnom metafyzickom podhubi
vyzdvihujicom esteticky ideal krasy ako hlavny zdroj basnenia. Nie
ndhodou sa v duchu vzbury romantikov a symbolistov, tak ako vystupuje
u francuzskych spisovatelov Rimbauda, Baudelairea alebo Verlaina, ¢rta
obraz Jiméneza ako prekliateho basnika. Spanielska kritika sa viac rdz
pokusala osvetlit, do akej miery sa tento tvorca, bojovnik pred prazdnou
existenciou alebo bez mozného ospravedlnenia, 1i$i od ich tvorivého kréda,
¢i jeho idedl krasy priamo zodpoveda pojmu ,,zla“ ako odrazu vnutornej
estetiky vyplyvajuicej z odlisného smerovania franctzskej poézie. Ako to
dosvedcuje dalsi vyvin $panielskeho basnika, jeho cesta je zvy$enou mierou
poznacena predstavou sublimovaného ,dobra® svetlejsieho vychodiska
pri dotyku s farbisto rozmanitym obrazom prirody vtelenej do nosného
inventaru zvnutornenych, ve¢ne premenlivych podob celistvo vnimaného
krasna.

To vsetko je do istej miery obsiahnuté uz v prvom $tadiu basnikovej
tvorby. V usili sebakriticky prekonat , kolorizmus® ako sthru zle asimilo-
vaného vplyvu parnasizmu a symbolizmu v diele basnika Reinu, po krat-
kom pobyte vo Franctzsku a po ¢itani Samaina, Jammesa a Verlaina,
sa Jimenézovi otvaraju nové obzory vdaka domacim podnetom G. A.
Bécquera. Ako to odrazaju basne Tienistych rymov (1902), Smutnych drii
(1903) a Vzdialenych zdhrad (1904), ide o rozhodujuci vplyv vynarajuci sa
v podobne intimistickej reakcie na predchadzajicu tvorbu. Sam Jiménez
radikdlne potvrdzuje novy smer poézie, esteticky obratenej k vnutornému
svetu. Takato poézia ma podla neho hovorit o veciach s ,,o¢arujicou mo-
notoénnostou, ¢o vstupuje do srdca a udi sa ich, az kym nevibruje v usiach
ako nieco tragické, pohlddzajuce, plné zachvevov, v okamihu zlomena iba
odlisnym ténom, aby sa potom vratila k ve¢nému rytmu...“

Namiesto tradi¢nej metafory, symbolu alebo alegérie, v stihre vonkajsej
i vnatornej poetiky sa vnutorny zapas zbavuje dekadentistickych vystrel-
kov, tény hlasu sa menia a ich intenzita sa zmiernuje. Po¢iato¢ny impulz
slova zostava u Juana Ramoéna ten isty, odzrkadluje ,,celd nekonecnu
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nostalgiu® hladanie niecoho, ¢o sa zjavuje za obzorom, smerom k tomu,
¢o sa nevidi. Spanielsky basnik sa vydava na cestu toho najvhodnejsieho
slova, ktoré by umoznilo vstupit do neznama, slova prebyvajiceho vnutri
(v najintimnej$om ja) i vonku, aby zachytilo existencialne ontologické
tajomstvo vesmiru. Napriek mystickému ocareniu, ktorého sme svedkami
vo verSoch Mystickych zdahrad ako odrazu duse, vnutorného sveta basnika,
do idylického ovzdusia zasahuje obraz temného sveta, ktory prostrednic-
tvom kontrastu, tuSenia hrozy, v bludisku vnemov pontka splet novych,
celistvejsich motivov odhalujtcich nejednozna¢nu sladko-trpka tvar veci:
»cez vetvy ziari svetlo o¢i / oplzlych a krasnych hadov; / kazda ruka mi
nuka zoci-vodi, / pery plné hortcich bozkov®. V pokuseni, ktoré sprevadza
pohyby udského vnutra sa v Galantnych zahraddch ,rozlieha plac zvonov
klastora® a ani ,,aroma povabného tela, / vona kvitntcich neviest nebrani
basnikovi vyslovit priznanie, Ze ,nad ponurym klastorom sa ¢nie / ruzové
slnko Spanielska“ Vo svetle mnohofarebnych vnemov sa dusa oslobodzuje
z0 zajatia tela, veci sa rozplyvaju a nasledne zapliuji nespocetnymi viziami,
vytvarajicimi raz akdsi tajomnu utesujucu transrealitu, inokedy zas realitu,
¢o je hroznd, nepriatelskd. Vysada zmocnit sa premenlivych vnutornych
stavov nemdze patrit beznému pozorovatelovi, prislicha margindlnej by-
tosti, jasnozrivému zobrakovi, ktory v hmle pocitov vidi, ze ,v$etko je to
isté, a nie to isté“. ,,Pozlatené duse nie st schopné ,,cez oblaky slz* vidiet
zivot taky, aky je, klu¢ k odhaleniu ma - citujic Rimbaudove slova - ,vidia-
ci, velky zatratenec a najmudrejsi vedec®, pretoze dospieva k neznamemu.
Zmyslom deskriptivnych obrazov je, aby v stlade pocitov a vizii, svetlych
a zaroven tmavo utajovanych stranok Iudskej existencie jednostaj ozivovali
pamat v hladani najvnatornejsieho ja basnika. Obohacujticim prostried-
kom su postupy personalizacie pocitov nostalgie a strachu vo chvilach,
ked'sa tvorca hrazi do tajov prezivaného na pokraji existencialnej a onto-
logickej priepasti a zrieka sa racionalistickych istot po pohodli tuziaceho
¢loveka. Vo verSoch z tohto obdobia prevlada jesenné ovzdusie, lenze obraz
fantomatickych veci a bytosti neprameni vzdy z romanticky priznacnej
duchovnej idyly, ale na rozdiel od Thanatosa stelesiiuje skor urcujuce
posobenie Erosa.

Jiménezova poézia nema povahu vyraznych skokov alebo zlomov
vo vyvine basnického slova a jeho moznosti. Vyznacuje sa neprestajnymi
motivicko-tematickymi navratmi, ktoré v tom ¢ase neznamenaju zretelny
prinos. Spanielsky basnik sa vtedy uchyli do Mogueru a v Suchych listoch,
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kde basne familiarne poklada za sestry, niektori kritici vypozorovali
v tematickom spracovani urcity naboj humoru, hladanie novych stro-
fickych a slabi¢nych kombinacii, lexikalne inovacie vyvolané rymovymi
poziadavkami a podobne. Elegické ladenie verSov prezrddza nutnost
citelnejsie nasmerovat umelecky vyraz na pramene ludovej tradicie. Jej
obrodné a vzacne posobenie sam Jiménez charakterizuje tymito slovami:
»Lud je intuicia, a ked ¢lovek unaveny zivotom hlada utocisko pri pohlade
na tmavu zahradu v prirode (svitec, basnik, vedec), ocitd sa v stave hladania
intuicie, obnazenosti kultiry; nebude sa ucit, bude zabudat, ¢ize bude sa
ucita nachadzat v zabidani.“ Zrod Pastordl prinasa svedectvo, Ze bohatost
$panielskej ludovej tradicie sa ustavi¢ne javi ako nevysychajici pramen
basnickej tvorby. Treba pripomentt, Ze v podobnom usili sa odzrkadluje
vplyv filozofie tzv. krausizmu, ktora uz v polovici 19. storocia podla vzoru
novokantovského myslitela K. Ch. E. Krauseho zapustila hlboké korene
v $panielskom mysleni. Proti obmedzeniam scholastickej vychovy krau-
sizmus kladol doraz na panteistické vnimanie prirody pokladanej za cosi
tajomné, nevysvetlitelné. Prave na to sluzil domaci folklor, ludové pesnicky,
uspavanky alebo rozpravky zaplnené postavickami z ludu (Maria, Francina,
stard mama...).

V tejto tvorbe akoby sa Jiménez do istej miery odklanal od prvotne vy-
tycenej cesty, kedze zakladny motiv spocivajuci v krajinomalbe vyjadruje,
tak ako v rytmickej $truktuare tradi¢nych romanci, déverne zndmu citovost
a emotivnost. V duchu experimentovania so slovom su v$ak napisané
Jarné balady, uverejnené s oneskorenim troch rokov v roku 1910. V tychto
verSoch st zastupené fudové motivy, predznamenavajtce zrod basni Leta,
pricom z vyznamovej a rytmickej stranky st zaplnené refrénmi, zvolania-
mi, otazkami, v snahe dospiet k primeranej diskurzivnosti strofy prostred-
nictvom gradacii opisov alebo dialégov. To véetko tvori akysi kontrapunkt
k neprivetivej a nestastnej osobnej skisenosti, vnitornu potrebu hladat
vnadhernych veciach sveta vyslobodenie zo stavu tizkosti. Vystizny priklad
podobného zanietenia nachadzame napriklad v Balade o smutnej tmavo-
vldske: ,,Zostan vo mne, / som ubohy a basnik, / na bielom Pegasovi cvalam
bez $tastia. / Chcem pocut tvoj vesely bubon, krik, / len ¢o rozkvitne sneh
mesiaca®. Tak ako v ostatnych versoch, uloha epiteta odrazajuceho bezna
i do priam neuveritelnych odtienkov rozvita funkciu farieb, ma i v tomto
pripade prostrednictvom spodstatnenych pridavnych mien (sneh mesiaca)
vystiznejsie charakterizovat vnutorné stavy basnika, jeho vesely a zaroven
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trpky vnem. S vedomim vlastného basnického poslania Ramén Jiménez
kvalifikuje tieto basne ako ,tak trocha vonkajskové®, pretoze zvySenou
mierou odrazaji va¢smi ,,hudbu ust ako duse® Zasluhou toho vnutorna
priepast v jeho dusi, napriek ,,vonkajsej jari“ potvrdzuje zasah erotického
impulzu, lebo so zjavenim tela, ako hovori, ,,sa uzaviera kvet zvnaitra®“ Ani
to vSak neopravnuje tvrdit, Ze podla celkového ladenia su Elégie (1908)
a Melanchdlia (1912) dekadentné verse. Nové estetické postavenie basnika
predpoklada, ze aj pri povestnom odhalovani prazdnoty, ni¢oty ukryvajicej
sa za vecami, vnutorny svet sa moze povzniest na troven vedomia, ktoré
by malo univerzalnu platnost. Pesimistické tony zaznievajice v jeho me-
lancholickych versoch majt prvoradu syntetizujiicu hodnotu a nemozno
ich redukovat na tematicky vyhranent vypoved o sledovanom jave. Pri
¢itani Jiménezovych diel je potrebné vzdy mat na pamati, Ze pri tizkostnom
odhalovani iluzérnosti alebo nedokonalosti v prirode a ¢loveku, onirické
prvky st priamou realizaciou vlastnej podstaty individualne a zaroven
nadindividualne fungujtceho tvorivého nastroja: ,Nebud iluziou, ¢o z ¢ela
leti,/ ale realita stala, stelesnena pravda.”

Ked sa na jednom mieste Jiménez vyjadril, Ze ho unavuje ¢aro jeho
prvych basni, pokusal sa hladat ,,hlboky a ve¢ny zmysel Zivota“, ,vetky
cesty“ smerujuce k odhaleniu, ze ,tie cesty teba, nemy basnik, nezavedu
nikam® Nemozno sa ¢udovat, ak nejeden citatel nebude schopny zmierit
sa viziami sveta bez mozného vychodiska a objavi v tychto versoch znaky
dévneho sentimentalizmu, slz ako ocistného zdroja. Dokonca sa zd4, ze
moznosti plodného oZivenia poézie st po Melanchdlii pre $panielskeho
basnika nerealne alebo nerealizovatelné.

Tato domnienku vyvracia zistenie, ze v dalSom obdobi prejavujicom
sa dychtivou tizbou po vecnosti (1914 -1923) sa unho zjavuji zmenené
podoby a komponenty rukopisu. Ramoén Jiménez sa vracia do Madridu,
kde sa spoznava so Zenobiou a v tomto meste sa za¢inaja rozvijat pod-
nety z vitalistickej filozofie Ortegu y Gasseta. Ide o vstup do novej etickej
a metafyzickej dimenzie, vdaka ¢omu sa prehlbujt postupy introspekcie
a sebaanalyzy. Cielom je opdtovnd snaha vynachadzat presné meno veci,
stelesnené v obnazenom, holom slove. Vonkajsi ramec malebnej a citovej
opisnosti ustupuje do uzadia a nastoj¢ivo sa vynara potreba metafyzickej
meditdcie. V tom okamihu sa poézia v zobrazeni ,kamena a neba, korena
a kridla“ stava vyrazom moderného symbolizmu Ramoéna Jiméneza. Ak
si jeho osobitu povahu porovname s franctizskym spdsobom symbolic-
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kého videnia veci, vzapiti si uvedomime, ze pod vplyvom panteistického
krausizmu jeho verse nesu zvlastnu esteticka pecat spocivajicu v predsa-
vzati, aby ,,krasa urobila dobrymi vsetkych®. Basnik sa opiera o imperativ
nekonec¢ného objavovania moznosti slova vytrhnutého z konkrétneho
Casu a priestoru. Takyto zmysel obsahuje bez zretela na vonkajsi kontext
pojem hold poézia, ktory zasahuje do vsetkych rovin basnického vyrazu:
zvukovo-rytmickych, lexikalnych, syntaktickych, motivicko-tematickych
a podobne. Pre ¢itatela to znamena priam nedosiahnutelna tlohu, aby
pri vaimani stru¢nosti basnikovych paradoxnych vypovedi usilujtcich sa
o pokial mozno najvacsiu ,,presnost® bol schopny spolahlivo vnikat do ich
nejasnej stavby plnej lyrickych vylevov, zvolani, otazok alebo dialogov.

Tazba po vec¢nosti sa odzrkadluje v troch tematickych okruhoch basni
Duchovné sonety, Leto a Dennik bdsnika novomanzela. Motiv lasky ide
ruka v ruke s motivom hmlistej temnej spomienky, obrazu jarného ,,mtru
s ruzou®. Mnohé z podobne ladenych basni, ako konstatuje kritika, sa podla
nazvu (Leto, Jese1) napajaju z pramenov Petrarchovho spevnika a [ibostne;j
tradicie klasicizmu. S vedomim hranic Tudského Zivota v§ak Duchovné
sonety nastoluju tiez problém zlozitej koexistencie, do akej miery je mozné
zladit ,,bozska tizobnost“ s ,,biedou temného tela®, ved basnik si uvedomuje
dynamickd premenlivost lubostnych pocitov, ked ako v Augustovom tisvite
je tento usvit podla jeho slov nielen ,,sinkom novych briezdeni, ale aj
»ve¢nym usvitom chladu a mrzutosti, / nudnym vychodom z jaskyne sna!“
Disciplinovany, od tradi¢ne viazanych foriem ¢iasto¢ne oslobodeny vers tu
nasleduje vzor anglického basnika romantizmu Shelleyho, pre ktorého je
téma prechodu priznac¢na pre vSetky veci a bytosti. Laska je impulz, ktory
vSetko meni, podnecuje k radostnému prezivaniu skutoc¢nosti vo chvilach,
ked ¢loveka premaha pocit prazdna vyvolany nepritomnostou milovane;.
Po ,jarnej nadeji“ prichadza ,,jesenny upadok®, vnutorné vedomie zmeny
ako neklamného osudu zasahujuceho neprestajne do diania.

Tvoriva vyzretost, ktoru badat v Lete, nachddza vystizny odraz
v Bdsnikovi novomanzelovi. Rodi sa zo zapiskov z ciest, ked Ramoén Jiménez
zachranuje zo zabudnutia mnohoraké dojmy a spomienky z dlhého puto-
vania z Madridu do New Yorku, pri¢om pri ceste ta a nazad ho sprevadza
redlna i fiktivna pritomnost Zenobie. Basne su zlozené z niekolkych te-
matickych cyklov a z konfesionalneho hladiska predstavuju akusi podobu
dennika, teda Zanru, ktory sa v tom ¢ase v Spanielsku doziva nebyvalého
rozkvetu. Vonkajsia podoba dennika sa vsak zaroven pretvara do podoby
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vnutornej cesty plnej neprestajného sledu otazok, ktorych zmyslom je
odhalovanie hlbokej skuto¢nosti nachadzajticej sa za vecami. Plodom oso-
bitého hladania je najma motiv mora, ktory sa uz v Ldske v mori, vo svojej
premenlivosti ,,bez druzky a druha®, v samote neprekonatelného zapasu
zjavuje ako nepriehladna skutoc¢nost, viditelna a subezne neviditelna.
Komunikacia s morom je nezvycajne zlozita, no i navonok jednoducha,
lebo bytostny dotyk s morom zakazdym odhaluje pravdu, mudru lekciu:
o je vecné, tkvie v meniacom sa a neohrani¢enom nekonecne kone¢na.
Ak sme predtym v suvislosti s textom Oblakov spomenuli metafyzicky
zamer, potom prave tento zamer nachadza v Denniku vystizné vyjadre-
nie. Od toho okamihu poézia Juana Ramoéna prestava byt modernisticka,
a naplno sa stava moderna. Zodpoveda koherentnému a uvedomelému
estetickému programu, tak ako ho zaciatkom minulého storocia nasto-
lil Ortega y Gasset. V Meditdcidch dona Quijota (1914) Ortega napisal:
~vnutri kazdej veci je naznak moznej plnosti. Otvorena a uslachtila dusa
pociti ambiciu zdokonalit ju, pomoct jej, aby dosiahla tato plnost. Ambicia
zdokonalovat veci sa nenapifla cestou rozumu, ale zmyslovosti (vitalneho
rozumu, v kazdom pripade).“ Na pozadi rozmanitého stylistického zafarbe-
nia sa otvaraji nové prelinajice a doplnujuce sa obzory: odrazajui zdvojent
skutoc¢nost viditelného a neviditelného, kone¢na a nekonecna.

V duchu hesla volajiceho po ,,presnom pomenovani® v roku 1918
Ramon Jiménez publikuje Vecnosti. Priblizne v tom ¢ase pracuje na versoch
Kamenia a neba, Neviditelnej skutocnosti, k comu sa v roku 1923 radi Krdsa
a poézia. Rovnovaha medzi dvoma svetmi — vnitornym a vonkaj$im - sa
dosahuje vdaka nevycerpatelnym a dosial nevyuzitym moznostiam bas-
nického slova, ktoré svojou fragmentarnostou a vyznamovou otvorenostou
vyjadruje tuzbu, ktora je vysadou esteticky jedine¢ného umenia. Cely rad
basni vznikajucich v tomto plodnom obdobi mozno pokladat za autenticka
»ars poetica“ Na jej celistvé osvetlenie nam opat posluzi citat z Ortegove;j
filozofie: ,,Predstavme si teda ¢loveka ako chorého Zivocicha, v chorobe,
ktord symbolicky nazvem maldria, pretoze zil v nakazenych mocarinach.
A ta choroba, ktorej sa nepodarilo vyhubit fudsky rod, sposobila otravu, ¢o
v nom vyvolala mozgovu hypertenziu; tato viedla k prislusnej hypertrofii
mozgovych organov, ¢o zasa prinieslo so sebou vyssi stupenn mentalnej
hypertenzie — vysledkom bolo, Ze ¢lovek sa zaplnil obrazmi, fantéziou...,
v ktorych, ako je zname, este aj vyssie zivoc¢iSne druhy st velmi biedne;
[...] ocitol sa vo vnutri s celym imaginarnym svetom, zoci-voci, bokom
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a mimo vonkajsieho sveta [...]; prvy ¢lovek musi zit zaroven vo dvoch
svetoch — vnitornom a vonkaj$om -, preto je nevyliecitelne a navzdy
neprispoésobeny, nevyrovnany; toto je jeho slava; toto je jeho tzkost [...];
a univerzalna historia je tsilim [...], aby vniesol poriadok do tej prudke;j
antizivo¢iSnej fantazie. Co nazyvame rozum, je iba do formy vlozen4 fan-
tazia (Poetika Juana Ramédna).

Esencia novej skuto¢nosti predpoklada, ze ten, kto zaziva podobnu
skisenost, musi ngjst k svojmu objavnému hladaniu klt¢, ktory by obsiahol
zaroven jednu i druht stranu veci, rub a lice vSetkého diania. Ak mozeme
s presved¢enim tvrdit, Ze veda je aktom pozitivneho myslenia a zaujima
ju preto objektivnost, presnost a overitelnost poznatkov, postulovanie
exaktnych a neomylnych schém a zakonov, umenie je nastrojom, pomocou
ktorého sa ozivuje fudska skisenost, hodnotovy systém postaveny na tra-
dicii, vnutornom zanieteni tvorcu. Sen, fantazia, instinkty maju za ulohu
prinavracat basnickému slovu jeho neopakovatelnu krasu; osobité spraco-
vanie materialov z vonkaj$ieho sveta potvrdzuje hodnotu umenia a utvara
navonok netransparentny vyznam zasluhou celistvo chapaného vedomia.
Toto vedomie je vzacnou zivotodarnou silou, miazgou ustavi¢ného pretva-
rania statického poriadku veci v citlivom tkanive vyznamu vynérajticeho sa
v symbolickej jednote sna a skuto¢nosti, tizby a kreativnej podstaty hmoty.
Naplnovanie idealu krasy sa tak rodi zo symbiézy vnatornych a vonkaj-
$ich impulzov a vyzaduje si pokial mozno presny vyznam v jeho vopred
neohranicenej sile a moznostiach. Skuto¢nost je podla Jiméneza nieco, ¢o
je v ustavi¢nom procese tvorenia a si¢asného pretvarania prekracujiceho
casovost Zitia.

Autonémnost umenia ako strojcu vytuzeného dialégu je primerane
obsiahnutd vo Veénostiach smerujtcich k objaveniu konecného ja, hoci
treba zdoraznit, Ze podobny zmysel ma malo spolo¢né s tradi¢nymi
symbolickymi prostriedkami, so v§eobecne znamou transcendenciou.
Novy pohlad na svet sa prejavuje v radostnych zvolaniach, v zosobneni
solidarnosti ve¢ného basnického ja vo vztahu k okoliu: ,Budem viac se-
bou, / ved sa zivym sebou samym, / iba tym, / sibezne brat a tiez syn /ako
matka a otec s nim* Ide o spritomnenie novych sfér skutocnosti obdarenej
vyznamom presahujiicim izolovanu podstatu veci svetlom vnutorného
poznavania. V tychto verSoch sa motiv cesty, putovania, ustavi¢ného pre-
chodu obohacuje zasluhou opitovného nachadzania bozského principu
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Jivota. ,Ist neprestan ani den, / vezmi mu vSetky taje, velké malé, / tvoj
zivot nech je sama zen, / objavov ve¢nych, stale®

Z obrazu vecnej a zvnutornene;j reality vyvieraji tomu zodpovedajtce
basnické vytvory v knihe Kameri a nebo, kde je v symbidze nostalgie mora,
spomienky a citu zachytené jadro poznavania skrytej povahy skutoc¢nosti,
toho ,,malého a nekone¢ného tajomstva“. Basne sa opieraju o istotu, Ze
to vecné je tu, Ze ,kamen a nebo st jedno®. Telesnost procesu tvorenia
slovného vyznamu sa stava zbranou proti prenasledujicemu pocitu smrti
v Casopriestore [udskej existencie, hermeticky uzavretej v raciondlnej
podmienenosti diania a konania.

Dovr$enom tohto vyvinu je posledné stadium Jiménezovej tvorby
definované potrebou vniitorného vedomia (1923 - 1954). Je zaujimavé, ze
az do roku 1936 nevychadza z pera $panielskeho basnika ani jedna kniha,
pricom znakom permanentnej tvorivej aktivity su iba ¢asopisecké uverej-
nenia ver$ov povyberanych z vlastnych zositov. Z vyznamnejsich titulov
tohto obdobia treba spomenut Priestor (1943 - 1950), Romance z Coral
Gables (1948), V jadre zivocich (1949) a Boh tiZiaci a vytiZeny. V nejednom
zuvedenych diel mozno ndjst isté podobnosti s mystickou tvorbou svitého
Jana z Kriza. O tom sved¢i oslavny [ibostny zapal, ako i forma opakovani,
zvolani, paralelizmov, nestrodo jachtavych vypovedi a podobne. K impul-
zom z panteistického krausizmu alebo z modernistickej teologie zalozenej
na imanentnom hladani Boha sa podla kritiky radia vplyvy orientalnej
filozofie zen buddhizmu. Napriek pocitu pominutelnosti, neprestajne;j
uzkosti z destruktivnej moci ¢asu, Jiméneza ozivuje tizba najst utocisko
zo smrtonosného pocitu tzkosti v pozitivnej interpretacii existencie veci
a ¢loveka, v moznosti preklenut obmedzenia ¢asu zakotvenim vo vec-
nosti. Smrt ako neodmyslitelny pojem basnenia sa v navonok pomerne
jednostranne videnom mystickom, alchymistickom alebo okultistickom
ramci javi v suvislosti s autondémnym systémom verbalnych znakov od-
razajucich skrytu intertextova povahu moderného rukopisu. Vedomie sa
v tomto zmysle stava ustrednym pojmom rukopisu J. R. Jiméneza. Ako to
plati pre zvy$nu produkciu az do konca zivota, jeho pisanie gravituje okolo
esencialneho jadra zbaveného tych ¢i onych religiéznych odkazov alebo
uceni. To sa odzrkadluje v niekolkych ,,$taciach® knihy Totdlny stav, v ktorej
vypractva akasi tedriu umoznujicu chapat a akceptovat prechod zo Zivo-
ta do smrti, ponorit sa do historického ja v podobe nekone¢ného priadu
alebo plynutia totdlneho ja. Cielom je pretvarat samotu, temno, prazdno
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histérie prostrednictvom kratkych spevov prameniacich z tradi¢nejsej, no
i objavne uvolnenej metriky, postupov synestézie alebo osobitych foriem
vyrazu, v snahe uvidiet ,nové svetlo“. V dynamickom pohybe pritomnosti
a buducnosti sa rozvijaji motivy plnosti bytia, jeho mnohorakosti ako vy-
razu hladania tajomnej podstaty viditelnej reality v neviditelnom. Podobne
ako v tvorbe mexického basnika a myslitela Octavia Paza, ide o akysi
navrat k prvopociatku histdrie, v ktorom sa zasluhou tlmenej melddie
véetko zlieva so vSetkym, aby bytie nadobudalo formu. V quevedovskom
duchu sa basnik ocita pred moznostou vysmiat sa smrti, kedZe vedomie
sa podrobuje premendm a zlieva sa do absolutneho vedomia vesmiru, kde
ni¢ nejestvuje izolovane alebo vylucne.

Najvystiznejsim dokazom, akymsi zhrnutim poetiky prepojenia viet-
kych zloziek basnikovho vnemu, je timene pateticky ladena esej Priestor:
»Ja, ten treti, upadnuty, tebe vravim (pocuje$ ma, vedomie?). Ked budes$
oslobodeny od tohto tela, ked sa rozplynie$ v druhom (¢o je ten druhy?),
spomenie$ si na mna s hlbokou laskou; s takou hlbokou laskou, ze verim,
ze ty, moje ty a moje telo, sme sa vedno drzali tak naplno s dvojitym
presved¢enim, ktoré tak verne ozivovalo nase spoluzitie ako spoluzitie
dvojitej hviezdy, ked sa rodi vo dvoch, aby bola jedna? A nemozeme byt
azda tym, ¢o je hviezda utvorena z obidvoch?“ V nasom vesmire podla
Jiméneza nemodze jestvovat dusa bez tela, i ked perspektivy tohto spojenia
moze naplno vyjadrit iba citovo pestry a premenlivy naboj umeleckého
slova.

Tomu v Priestore zodpoveda cyklicky detailne koncipovand $truktu-
ra, ktord je skor kresbou opierajicou sa o mnohoraké opakovanie toho
istého motivu vedomia, utrzkovitych viet zbavenych logicky alebo line-
arne rozvijanych vypovedi. V nich spociva ustredny a v podstate naplno
vyznievajuci syntetizujuci vyrok: ,,Bohovia nemali viac substancie nez jej
mam ja“. K nemu mozno priradit niektoré dalsie, napriklad: ,,Sladkd ako
toto svetlo bola laska“ V kaleidoskopicky sa ¢rtajicich formach viet alebo
motivov zalozenych na postupnom slede vynika prvorada snaha vyhybat
sa bezne znamej a vyuzivanej anekdote alebo pribehu, kauzalnemu vy-
kladu veci a javov. Zjednocujucim ¢initelom je hudobnost vety, ustavi¢né
preryvky v zretazeni jednotlivych motivov, neraz odporujucich pravidlam
gramatiky alebo rozumom kontrolovaného prehovoru. Prave z riadkov
Priestoru sa, i ked nejasne, dozvedame, pre¢o Ramoén Jiménez v slabi¢ne
¢oraz volnejsie usporiadanych versoch kladol taky velky doraz na skryta
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sthru medzi zvukom a vyznamom, preco sa priam teoreticky zvySenou
mierou venoval rytmu, ktory zohraval v jeho emotivhom vnitornom
ustrojeni rozhodujticu tlohu: “Vegetativny rytmus [...] je mdj treti rytmus,
mne blizsi, Goethe, Claudel, rytmus poézie, ako tie vase. Vase dlhé verse,
kratke, vase, s pulzom inej poézie a s vlastnymi plicami.”

Aby sme sa nemylili, najmé odkaz na neosymbolického franctzskeho
spisovatela Paula Claudela, ktorého aj na Slovensku pozname z viacerych
basnickych, dramatickych a esejistickych prekladov, opdt naznacuje nové
poslanie moderného umenia, ktoré by na metafyzickom pozadi zjedno-
cujuco vyjadrovalo dusevny a zaroven telesny impulz rodiaci sa z vopred
neoc¢akavaného stretu ust a tela, hmoty a idey. Faktom je, Ze takyto rytmus
uz nemoze ratat s usmernujucimi principmi tradi¢nej metriky (rovnosla-
bi¢nost, pravidelny versovy pddorys), opiera sa va¢Smi o objavnu zvuko-
malebnost slov, o aliteracie, a najma rymové asonancie, zvac¢sa redukované
na zvukovu zhodu jednej samohlasky. Aj v tychto melodickych alebo
rytmickych varidciach sa prejavuje basnikova tuzba po volnosti, i ked
uloha intelektu aj v tomto pripade tvori neodmyslitelna sic¢ast moderného
basnického videnia.

Pravda, treba poznamenat, Ze $pecificky vyraz J. R. Jiméneza prame-
niaci z odli$ného vyvinu $panielskej literarnej tradicie oproti franctzskej,
nemusel na rozdiel od Paula Claudela tak urputne zapasit s dedi¢stvom
pozitivizmu, kedZe v domacich podmienkach panteistického rozletu toto
dedic¢stvo nekladlo, podobne ako by to bolo aj na Slovensku, tolko historic-
kych prekazok alebo obmedzeni ako v racionalistickom Franctzsku. Obaja
basnici v§ak maju napriek rozdielom spolo¢né jedno: dérazom na formu
vyznamu ich tvorba predznamenadva nastup novych avantgardnych smerov,
stdva sa vyznamnym in$piraénym zdrojov, v Spanielsku predovsetkym pre
basnikov Generacie 27.

Je prirodzené, Ze ¢itanie Priestoru vyzaduje od Citatela, aby detailnej-
$ie poznal dolezité etapy autorovho rukopisu, v ktorom pocas pobytu
v Madride, na Floride alebo v Sitges figuruje svet neraz plny nastrah,
ktoré Spanielskeho basnika dost ¢asto prenasledovali (narazky na neuro-
ticka krizu a mnohé depresie, po ktorych bol hospitalizovany; stretnutie
so Zenobiou Camprubi v Madride a podobne). Z dalsich vyznamnych
zivotopisnych udalosti sa zZiada dodat, Ze Jiménez absolvoval niekolko
ciest do Francuzska a Spojenych s$tatov americkych, kde sa v roku 1916
so Zenobiou oZenil. Ked'v roku 1936 vypukla Spanielska ob¢&ianska vojna,
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nasiel exil v USA, na Kube a v Portoriku. Nakoniec nebude nezaujimavy
ani fakt, ze $tudium prav a maliarstva na sevillskej univerzite nedokonc¢il
a uz od zaciatku sa vyhradne venoval literature.

Zaverom treba zdoraznit, ze napriek ¢oraz kladnej$im reakciam na bas-
nikovo dielo v Spanielsku, no i viacerym prekladom uverejnenym tiez
predovsetkym v ostatnom case v krajindch Vychodnej a Strednej Eurépy
(Rusko, Srbsko, Moldavsko, Cesko, Polsko, Bulharsko; na Slovensku v roku
1974 vysiel knizny vyber z Jiménezovej poézie s nazvom Srdce v nepohode,
v preklade Jana Simonovica v jazykovej spolupraci s V. Olerinym, doslov
napisala V. Dubcova ), pri celkovom pohlade na vyznamny prinos tohto
diela podla mojho nazoru aj z pera $panielskej kritiky ¢asto absentuje sirsia
zmienka o vzacne uzito¢nom poslani Jiméneza ako kultirneho sprostred-
kovatela. Ved z pozorného ¢itania basni, z ktorych na nejednom mieste citit
ozvenu slovenskych basnikov romantizmu, baladickost Janka Krala alebo
lubostny zapal Andreja Sladkovica, no i ¢itania samého Priestoru zame-
raného na hibkovd, i ked fragmentarnu ,,analyzu“ duchovnych odlisnosti
rozdielnych kultirnych svetov, vynika basnikova schopnost jasnozrivého
prieniku do tychto ,,obozretne® obchadzanych rovin poznania. Nie je azda
pozoruhodné, Ze takyto celistvy obraz predostiera basnik, ktorého casto
obvinovali z hmlistého ezoterizmu, ba az nepripustnej abstraktnosti pri
pohlade na svet? Som presvedceny, Ze aj vdaka tymto hodnotam sa Juana
Ramona Jiméneza vzhladom na vynarajuce sa poziadavky dnesnych ¢ias aj
na Slovensku novymi ocami a verme, aj vnutornymi, znova oplati ¢itat.
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DUCHOVNY PROFIL SVATEHO JANA Z KRIZA

Ako je zname, vrcholné dielo $panielskej mystiky, ktoré v 16. storoc¢i ste-
lestiuje sv. Jan z Kriza (ob¢. menom Juan de Yepes Alvarez, 1542 - 1591), sa
zaslizene dostalo do pozornosti slovenskych citatelov po tom, ako v roku
1997 vyslo v basnickom preklade Jéna Zambora pod nédzvom Zivy plamer
lasky (Slovensky spisovatel). Obsahuje kompletné vydanie (13 basni) prvej
z dvoch redakcii basnikovej tvorby, ¢im s odstupom ¢asu nadvézuje na dve
skladby (Piesne duse a Zenicha, Aj ked je temnd noc), ktoré v prebasnen{
Karola Strmena boli uverejnené v Slovanskom ustave sv. Cyrila a Metoda
v Rime (1972).

Nebudem sa pri tejto prilezitosti zaoberat umeleckou uroviiou
Zamborovych prekladov, ako som to urobil po vyjdeni knihy v ¢asopise
Kultura (1998), hoci musim hned na zaciatku pripomenut aspon jednu do-
lezitt skutocnost. Tyka sa umeleckého stvarnenia a zarovei prehibenia bez-
nej prakticko-duchovnej skiisenosti na osobitej symbolickej rovine. Prave
uvedeny moment ma podnietil k tomu, aby som sa pokusil bliz$ie objasnit,
v ¢om sa umelecky rukopis sv. Jana z Kriza zamerany na konfrontaciu bas-
nika so svetom nadzmyslovym, na zbliZenie, ba azZ stotoznenie fudského
sveta s bozskym principom, obohacuje zasluhou komplexnej recepénej
alebo interdisciplinarnej metody, ktora si kladie za ciel prostrednictvom
detailnej textovej analyzy spolahlivejsie definovat vsetky zlozky autorovej
poézie a poetiky. Bez ohladu na to, Ze podobny pristup vcelku nezanedbava
duchovné jadro versov, ich religiézno-mysticky charakter, do popredia sa
dostava mnohostranné pdsobenie basnického vyrazu prameniace z jeho
literarno-umeleckej podstaty. Duchovna angazovanost exegétu v danom
pripade musi, prirodzene, zvadzat nelahky zapas s poziadavkami textovej
analyzy, pretoze z podobného dvojakého pohladu by bolo sotva mozné
dospiet k rovnakému vnemu alebo u¢inku.

Tuato v podstate neriesitelnu dilemu vystizne nastolil nejeden $paniel-
sky kritik, ked sa na rozdiel od tradi¢nych postupov usiloval upriamit
pozornost nielen na ideovo-tematické alebo doktrinalne jadro basni sv.
Jana z Kriza, ale na celd sumu poznania ich bezne utajenych alebo nevy-
svetlitelnych aspektov. Zaujimavostou je, Ze tuto poziadavku uz davnejsie
naznacili niektori §panielski basnici. Pod vplyvom vyvinu modernej
literatary i vlastnych tvorivych principov si predsavzali hlbsie preniknut
do celistvej podstaty umenia sv. Jana z Kriza. Ako tvrdi basnik, ale aj vy-
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nikajuci kritik Luis Cernuda: ,Nevravim, Ze také daco by bolo marne; ale
pri takomto postupe zbavujeme poéziu sv. Jana z Kriza najvyssej kvality,
kedZe je v nej vyjadrené nadsenie, basnikova extaza uchvatného libostného
spojenia s bozou esenciou [...]. Chapem vsak, Ze to, ¢o hovorim, je videné
iba spolovice, nepripravenymi zmyslami, dusou, ktord este nerozbila svoje
svetské puta. Je mozné, v takom zmysle, opakujem, zbliZit sa s poéziou sv.
Jana z Kriza? Jadrom diskusie nie je problém nédbozenskych vierovyznani;
clovek moze nestastne trpiet tym, Ze ich nema a Ze sa teda v nich prekér-
nym stavom nasej viery nemoze zhodnotit; ale toto nie je to jediné, ¢o
stazuje pristup k tejto poézii. Mam na mysli svetlo, ktorému nedoveruja
jeho verse, lebo sa spociatku javia velmi jasné, ibaze potom sme priam
zastraSeni ziarivou nesmiernostou, ktora sa za nimi taji“ (San Juan de la
Cruz, 2008: 18).*°

Ako vidiet, pocit nejednoznacnosti sa opravnene zmocnuje profanne
zalozeného basnika, ktory podla Jorgeho Guilléna vnima symbolicka
transcendenciu versov s vedomim, ze prechod k sakralnemu v symboloch
alebo vylucne privatnej autorovej alegérii v texte objektivne nie je mozny:
»basne znamenaju iba lasku a jej terminy sa jednostaj potvrdzuju ako Iud-
ské. Iny basnicky horizont nevnimame. Cize tieto basne znamenaju nieco
viac? Aby sme si rozumeli: nie¢o mimo-bdasnické?“ (Ibid. s. 19)*' Je zrejmé,
ze na pozadi tychto vyrokov sa ¢rtaji moznosti, aby pri dotyku s poéziou
sv. Jana z Kriza nasiel uplatnenie aj taky pristup, ktory by z istého odstupu
bol schopny zohladnit vysledky textovej analyzy. Pravda, za predpokladu,
ze interpretdator sa pokial mozno bude vediet vyhnut hroziacim krajnos-
tiam vyplyvajicim z nadmerného psychologizovania alebo z filozofickych
premis materialistickej dialektiky (Manuel Ballesteros).

Prirodzenym a v zdsade najfrekventovanejsim pristupom boli
v Spanielsku v minulosti $ttdie zacielené na teologické podhubie proza-
ického a basnického diela sv. Jana z Kriza. V obdobi $panielskej renesan-
cie, ked ono vzniklo, citil potrebu prostrednictvom rad, ponauceni, glos,
vysvetleni alebo religiéznych odkazov na Bibliu osvetlit ¢itatelovi svoj
duchovny zamer, umocnit a zaroven usmernit vnem veriaceho odkazmi
na ortodoxné pramene. Zvy$enou mierou sa na tom zucastnovali zodpo-
vedni editori, ktori neraz lubovolne, najma v prvych, dokonca i ver§ovych
vydaniach, od zaciatku az do konca vyuzivali latinské citacie z Biblie podla

**Porovnaj Indurdin, D.: Cernuda L.: cit. d. Poesias y literatura. Barcelona, 1965, s. 48.

'Induréin, D.: Guillén J.: cit. d. Lenguaje y poesia. Madrid: Revista de Occidente, s. 9.
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znenia Vulgaty. Citelne sa to dotykalo predovsetkym ustrednej basne
Duchovny spev, v ktorej je najvystiznejsie vyjadrena tuzba po naplneni
mystickej cesty — ocistnej, osvetlujiicej a zjednocujiicej. Ako konstatuje
Eulogio Pacho, vysledkom bolo, ze didakticky usporiadany vyklad sa
dostaval do rozporu s vlastnym charakterom lyrického textu s mnohymi
necakanymi navratmi ¢i skokmi v $trukture basne (ibid. s. 22).

Ak jeho prva redakcia bola obratena k Bohu, v druhej sa intuitivna
prirodzenost ver$ov, ich spontdnne melodické ladenie nardsalo pozia-
davkami dodato¢ného vykladu alebo komentarov, ¢o malo potvrdzovat
prislusnost sv. Jana z Kriza k ndbozenskej pravovernosti. Vyzdvihoval sa
moment basnikovej viery, ako to vyjadruje aj dielo Karola Wojtylu Viera
podla sv. Jana z Kriza (1979), opierajtce sa o zakladny zdroj — ucenie sv.
Tomasa Akvinského s dérazom na striktnt a jednozna¢nu paralelu medzi
obidvoma textami, akiste aj zasluhou toho, Ze vyznamny polsky exegéta
nezahrnul do svojej interpretacie analyzu verSov. Na druhej strane José
C. Nieto podc¢iarkuje ,,kristocentrizmus®, v ¢om sa na rozdiel od cirkevne
teologickych vykladov $panielsky mystik blizi k protestantskym tézam.

Je pochopitelné, Ze aj pri zreteli na literarne spracovanie nie je mozné
odhliadat od komentarov, najmé vtedy, ked text na ne priamo odkazuje.
Ustrednym problémom je viak sama povaha poézie sv. Jéna z Kriza.
Detailny rozbor z novych zornych uhlov totiz odhaluje iracionalnu,
transcendentnu povahu versov, kedze efemérnost fudskej lasky je v nich
ustavi¢ne konfrontovana s ve¢nostou duchovného principu. Dokladom je
koniec koncov znamy vers: ,,Prachom bude, ale prachom zalubenym®. Podla
C. Cristdbala Cuevasa poeticky rozmer sv. Jana z Kriza, nevysvetlitelny iba
z tejto perspektivy, vylucuje logicko-raciondlne kritéria, hoci, na strane
druhej, iny pohlad nuti mat na pamiti, ako hovori Domingo Indurain, vyz-
nam tomistického systému vykladu, a to tak pri rozbore prozy, ako i poézie.
Uz z toho dovodu, ze mysticky vyklad znamena akceptovat dogmaticky,
doktrinalny obsah komentarov, avsak jedno (tiez svojou definiciou) to
druhé neimplikuje (ibid. s. 25). Ambiciou interpretdtora sv. Jana z Kriza
by teda malo byt nielen to, ¢o vyjadruji komentare, ale aj vysledok alebo
ucinok jeho poézie pokladanej primarne za autonémny literarny prejav.
Takyto postup umoznuje podla neho vyhnut sa apriorizmom, ¢ize konfron-
tovat komentare s mnohorakou povahou pramenov duchovného alebo bas-
nického pdévodu. Inymi slovami, pristupovat k basnickym textom sv. Jana
z Kriza s vedomim, Ze tieto utvaraju vnutorne organizovany systém, ktory
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na mnohych miestach obsahuje réznorodost vyrazovych prostriedkov,
napr. timene vyjadrovat erotické metafory a figtiry bez priamych odkazov
na doktrinalne pramene. Nehovoriac o tom, Ze basnicky svet §panielskeho
mystika vykazuje sériu osobitne modelovanych postupov prihliadajucich
na prvoradé zastupenie nie slova, ale organicky funkéného pojmu ticha,
prazdna, s ¢im musi kazdy interpretator neodmyslitelne ratat.

Pri podobnej metdde sa zaroven vynaraju viaceré aspekty autorskej
poetiky: ich cielom je dokumentovat patri¢nu erudiciu alebo historicko-
-kriticka rozhladenost interpretatora, snahu objavovat stvislosti s kul-
turnym prostredim, zanrovou ¢i myslienkovou orientaciou vo vztahu
k dobovym principom literdrnej tvorby s jej Stylistickymi a kompozi¢nymi
konvenciami a pod. To vSetko ma za tlohu prekracovat ramec individualne
priameho posobenia duchovného slova poézie na priese¢niku rozli¢nych
podnetov, ¢i uz jazykovych, fonetickych, tematicko-motivickych alebo
ideovych. Do tejto prace okrem toho rovnakou mierou vstupuju zivoto-
pisné faktory, ako ich akiste dostato¢ne spritomnil Jan Zambor v doslove
k svojim prekladom, dozaista aj na zéklade poznania Zivota sv. Jana
z Kriza od patra Crisogona, dalej vplyvy Salamunovej Piesne piesni, no
i narastajuce mnozstva literarnych $tadii (napr. E. Orozca alebo V. Garciu
de la Concha), pricom nemozno prehliadat ani zdsadné in§piracné zdroje
a mieru ich zastipenia v tvorbe $panielskeho mystika, ako ich stelesnuju
basnici Fray Luis de Leén alebo Garcilaso de la Vega. Mimoriadne délezitou
otazkou je, pravdaze, konfrontacia duchovného spevu s renesan¢nym
pojmom imitatio, z coho prameni v istom zmysle origindlne vnimanie tohto
modelu u sv. Jana z Kriza, vymykajtce sa principom tradi¢nej mimézis.
Za neodmyslitelnd sucast objavnej, otvorene problematizujicej metddy,
treba pokladat zretel na dobového ¢itatela, rozpory vo vnimani skuto¢ného
autorského zameru a jeho recepcie vzhladom na réznorodost duchovného
prostredia $panielskej mystiky renesan¢ného obdobia, atd.

Z literarneho pohladu, ktory sa v prvom rade zameriava na vSeobecne
ludskd podstatu poézie sv. Jana z Kriza, zaujima teda nezastupitelné miesto
sposob umeleckého stvarnenia zaloZzeného na intertextovom prelinani
motivicko-tvarovych komponentov, ako to dokumentuje celkova struktura
basnického textu. Napriek tomu, Ze vacsina takto orientovanych sucasnych
$panielskych kritikov alebo historikov sa pri analyze riadi vyssie uvedeny-
mi postupmi alebo kritériami, jestvuju pre nich aj moznosti individualne
rozmanitého vnimania verSov. Pritom je nevyhnutné konfrontovat bas-
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nikov zamer s neraz vonkajskovou podobou komentérov, ktoré zvicsa
bazirovali na statickej chronologickej perspektive, predovsetkym pokial
ide o motiv manzelského zvizku, ktory sa v Duchovnom speve javi ako
ustredny. Hladanie Milovaného, ktorym sa otvara, sa pri pozornom ¢ita-
ni li§i od bezne oc¢akdavaného konania Nevesty vyznacujucej sa v samote
pasivnym postojom:

sAdonde te escondiste Kde si sa schoval, kde len,

Amado y me dejaste con gemido? moj Mily, a mna nechal
na riekaniu?

Como el ciervo huiste Usiel si ako jelern

habiéndome herido, a zanechal mi ranu,

sali tras ti clamando y eras ido. vysla som, volam, marne
slzy kanu.

(preklad Jana Zambora)

Pateticky vyjadrend pasivita Nevesty, prisudzovana ,zodpovednosti®
Milého, sa rozplyva v poslednom versi, kde pdsobi odhodlane v snahe
dopatrat sa Milého. Takdto zmenu treba podla interpretatorov vnimat ako
zakladny prvok basnikovych postupov, v ktorych dochadza k nepredvi-
datelnému zlomu situdcie. Sv. Jan z Kriza totiz najskor nasmeruje Citatela
na o¢akdvanie, no vzapati toto o¢akavanie nardsa sklamanim z nenaplne-
ného stretnutia. Tematicky sa uvod viaze na podobny postup, aky nastdva
napriklad v galiciijsko-portugalskej lyrike, ktorej témy (Piesne priatela) sa
neskor preberali do tradi¢nej $panielskej lyriky. V dalsej slohe badat vplyv
typicky renesan¢ného pastoralneho prostredia, ako ho pozname z tvorby
Garcilasu de la Vega:

Pastores, los que fuerdes Pastieri v rannom svite,

alla por las mojadas al otero,  k vysine od kosiarov Zeniic stdda,
si por ventura vierdes ak toho uvidite,

aquél que yo mds quiero, koho mdm najviac rada,

decidle que adolezco, povedzte: choriem, chradnem,
peno y muero. umriem mladd.

V dalsich verSoch rovnako dominuje melancholicky pocit bezuspes-
ného hladania, ktoré sa takmer na vsetkych miestach zaobide bez kon-
krétnych casovo-priestorovych alebo kauzalnych vysvetleni ¢i odkazov.
Nedefinovana strata Milého sa kombinuje s intenzitou lasky a s vierou
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vjeho znovundjdenie. Na rozdiel od Garcilasovych opisov prirody, senzu-
alne bohatsich, ma priroda u sv. Jana z Kriza spomienkovy raz ospevovania
jej kras, pricom niektoré slova vojnového zafarbenia (fuertes, fronteras) st
vo verSovom rade gradované, a zostavaji neobjasnené.

Nejde teda o konvencny obraz manzelského zvazku, ako by sa mohol
citatel nazdat. V duchu renesancnych principov vynika novoplaténsky
princip Iibostnej spomienky zbavenej zvycajnych etickych hodnotent,
o ¢om v rozsahu celej basne sved¢i nepritomnost nosného pojmu ,,dob-
rota“. Na toto konstatovanie sa viazu uz spomenuté zlomy, ktoré najma
na zaciatku naznacuji nemoznost najdenia Milého; u Nevesty st znakom
vylerpania, nedostato¢nosti vietkych prostriedkov. Utechou st prirodné
elementy, ktoré vacsou alebo mensou mierou vstupuju do Iibostného
citu. Ak sa teda Nevesta obracia na pastierov, ich odpoved, ani kladena
otazka nevyznievaju urcito. V zmysle novoplaténskeho zobrazenia smeruju
k zjednoteniu materialneho a duchovného principu, bezne nezlucitelnych
protireceni, comu zodpoveda kompenzacny Cinitel - ospevovanie kras pri-
rody. Ako badat, v poézii sv. Jana z Kriza sa kombinuju a zaroven integruju
prvky rozliéného povodu. Rozptylena obrazotvornost sa rozvija mnohymi
smermi a v kone¢nom ddsledku znemoznuje Citatelovi jednozna¢ni odpo-
ved v stilade s kanonizovanou formou tradi¢nych modelov. Sprievodnym
javom je vzdjomna hra zrakovych vnemov; akoby v hre zrkadiel odrazaju
nevs$ednu figurativnost textu, v ktorom na rozdiel od barokovych postupov
chybaju kontrastne jednozna¢né odkazy na skutoc¢nost. Figura v takom
ponati predstavuje u $panielskeho mystika skor negativny pojem, napr.
pokial ide o vyuzivanie biblickych motivov (holubica, hrdlicka), kedze tieto
zvacsa vyznievaju ako symboly posobiace pomimo znamych pramenov,
iba v duchu basnikovych vizii upriamenych na harmonizujtcu splet ozvien
alebo oslabenych kontrastov.

Ako ukazuje nezaujatejsi rozbor, Citatel je nuteny ustavi¢ne brat do uva-
hy rozli¢né roviny basnikovej poézie, vzpierajucej sa takmer pravidelne
racionalno-logickému vykladu. Kritik J. Hatzfeld dokonca hovori o ,,para-
doxe® mystikovho slova, k ¢omu v syntaktickej rovine treba priratat neko-
herentnu stavbu viet, a to nielen vnutri versov, ale aj z hladiska strofického
usporiadania. Zasluhu na tom maji evokacie, paralelizmy ¢i echa slov,
ktoré st tematicky navzajom vzdialené a z bezného pohladu lubovolné
a neoc¢akavané.
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Takisto je prizna¢né zistenie Francisca Garciu Lorcu, tykajuce sa rov-
nakého motivu lyry a spevu v poézii Garcilasa a sv. Jana z Kriza, kedZze
obaja vyuzivaju biblicky Orfeov namet. V prvom rade, ako konstatuje, ide
0 »,nizku lyru“ prameniacu z atmosféry rytierskych knih, s ¢im u Spaniel-
skeho basnika kontrastuje ,,krestanska lyra“, ktorej nevéedny novatorsky
vyznam spociva v nielen melodicky u¢innom posobent ,,synestézie® (spoje-
nia zvuénd samota, mikva hudba). Takymto spésobom Orfeov pribeh sluzi
na oslabenie dominantného pdsobenia noci (bedlivé strachy noci), zatial ¢o
podobnt ulohu maju sirény: v Duchovnom speve si uchovavajui svoj jemny
a sladky spev, na rozdiel od aspektov krutosti prizna¢nej pre klasicky svet,
kde pri zostupe do pekiel prevladaju hriesne komponenty moralizatorskeé-
ho alebo doktrindlneho razu. Oproti mytickému a magickému ovzdusiu
sa tak ocitame v prostredi zdzracne symbolického, v ktorom anekdotické
(exotické, orientdlne a hieratické prvky i realna fyziognémia Milého, ako
napr. v Piesni piesni) ustupuju v prospech jemne lyrického instrumentaria
renesancne;j literatdry. Pri symbolickom postupe sa u Spanielskeho mystika
navyse oslabuje, ba az zanikd kanonizovany systém alegorického zobraze-
nia, ktory este navzdory autorovmu zameru videl napr. Damaso Alonso,
pretoze tradi¢né konotacie st tu nahradené nejednozna¢nou kombinaciou
navonok lubovolne volenych prirodnych obrazov.

Treba zdoraznit, ze podobne znejasnujice postupy sa odzrkadluju tiez
v pouzivani osobnych zamen a adjektiv v rozsahu celej basnickej skladby
(ty, on, ona, jeho, jej, to, moje), ¢o do zna¢nej miery komplikuje personélne
rozliSovanie podmetu a predmetu vypovede (zameno ty sa vyskytuje len
zriedkavo), casty vyskyt neosobnych slovesnych konstrukeii alebo impe-
rativ vyjadrujucich nejasnost adresata, resp. vnutorne nepriehladny, ba az
vzdjomne zamenitelny vztah Zenicha a Nevesty, ako to mdze vyplynut iba
z komplexného rozboru celej basne. To vsetko prispieva k uz spomenute;j
symbolizacii videného, takze itatel nadobuda dojem, Ze realita funguje
v osobitom systéme poézie ako v podstate sebesta¢ny a autonémny orga-
nizmus. Niektori kritici, napr. D. Indurain zd6raziuju existenciu symbo-
lov bez ich spojitosti s fyzickou realitou (napr. slova vrch, sedlo, jaskyne,
¢ira voda), ktora je tym zbavena lokalizacie v konkrétnom casopriestore.
Dalezité je zistenie, Ze popri neodmyslitelne dolezitom biblickom prvku
posobia vo verSoch sv. Jana z Kriza renesan¢né pohanské podnety, pricom
vypocet moznych pramenov by bol v tejto situacii neobmedzeny (odkazy
na antiku, rytierske romany, biblické citaty, vplyv Erazma Rotterdamského,
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Fraya Luisa de Granada, siekt osvietenych, atd.). Treba dodat, Ze nejasna
povaha basnikovho rukopisu tym otvdra moznosti rozmanitej interpreta-
cie, dokonca i jednoznacnejsie formulovanej s ohladom na individualne
znaky temperamentu, vzdelania alebo predbeznej pripravenosti pristu-
povat k dielu sv. Jana z Kriza z rozli¢nych zornych uhlov. A to i navzdory
tomu, ze, suhrnne povedané, ide o prejav symbolistickej poézie. Takuto
charakteristiku azda najlepsie vystihol Juan Ramoén Jiménez: ,,nas velky
sv. Jan z Kriza [...] bol tiez vynikajuci symbolista a len malo inspiracii
po vznesene krasnych inspiraciach velkého mystického pevca moze odolat
¢itaniu.“ (Ibid. s. 197) Bez ohladu na to, Ze — dodajme - pri dvojakom ¢ita-
ni, textovo fundovanom, a zaroven mysticky nadsenom z duse veriaceho,
nemoze ist o ten isty ac¢inok.

Napokon nemozno nevidiet, Zze symbolicka utrzkovitost lyrického
spevu sv. Jana z Kriza nemalou mierou zaposobila na podobne $truktu-
rované pisanie Ramona Jiméneza, ktory od konca 19. do druhej polovice
20. storocia postupne krystalizoval svoj vyraz i za posobenia jeho navrat-
nych motivov, mysticky jachtavych vypovedi, zvolani alebo paralelizmov
(Jiménez, 2014: 108). Povestny ,,antiklimax®, ktory je zakladnou figurou
u $panielskeho svitca ako vyraz zmierenia, bozského splynutia s vecnostou,
sa v nejednom versi prendsa aj do jeho tlmene pateticky oslavnych, oni-
ricky ladenych obrazov prirody. S tym stvisi viacero dal$ich prostriedkov
potvrdzujicich hladanie imanentnej podstaty Boha, i ked melancholické
ovzdusie sa u Jiméneza vztahuje na iné prirodné elementy, v ktorych domi-
nuje more, kameri ¢i ruZa, alebo farbisto roznoroda, originalne vynaliezava
splet vyrazovo plnsich, kontrastne bohatsich vhemov. U obidvoch basnikov
je charakteristicka dvojita linia vypovede, v snahe dospiet k vytuzenej coin-
cidentia oppositorum, ako ju v eurdpskej literatire dozaista najvyraznejsie
naplnil aj na Slovensku doverne znamy francuzsky neosymbolista Paul
Claudel (Franek, 2012: 145-166).

Ako som spomenul, ddlezité miesto v podobnej ver$ovej tvorbe ma
tiché rozjimanie: umocnuje prienik do neznamych oblasti ludského
poznania, podobne ako v mnohych dielach fantazijnej alebo novodobej
fantastickej literatury, ktorych domovom je latinskoamericky kontinent.
Basnicky prehovor sa vdaka tomu stava nastrojom paradoxného videnia,
emotivne nejednozna¢ného prezivania vnutornych stavov vyvierajucich
z udivu alebo prekvapenia. Iracionalno, ba az nadracionalno nachadza
zivotodarny pramen v intuicii a popierajic hermetickost ratia a logiky
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hlada vychodisko v symbole, jeho otvorenosti a syntetizujicich hodnotach.
V tomto smere je zaujimavé, Ze, ako hovori poetka Gemma Gorga, slovo
»>mysticky“ pouzival sv. Jan z Kriza a jeho sucasnici nie ako substantivum,
ale ako adjektivum. V prozaickych komentaroch, ktoré pise k svojim trom
velkym basnam — Duchovny spev, Tmavd noc a Plamer Zivej ldsky — kar-
melita sa niekolkokrat odvoladva na ,,mystickd inteligenciu a mysticka
teoldgiu® a potom vysvetluje, Ze znamenaju to, ¢o teoldgovia nazyvaju
tajomnou mudrostou, ktora sa komunikuje a vnuka dusi laskou. Je to jasna
a presna definicia, lebo spaja dva zasadné ingredienty javu. V prvom rade
jeho tajomny a skryty charakter (tak to naznacuje grécky kmen p, ktory
znamena zavriet o¢i a usta), pretoze zrak ¢loveka, zméteného a neschop-
ného ho pochopit, iba rozumovo tdpa (Prada, 2010: 14).

Je pochopitelné, ze ddsledkom straty hmatatelnych opor sa rodi stav vnu-
tornej prazdnoty (ako to vystizne sformuloval José Angel Valente: ,,zotriet
seba/ iba v nepritomnosti akéhokolvek znaku/ useda boh), prazdnoty, ktort
treba zaplnit, aby sa z prachu mohol znova zrodit vtak Fénix“ (ibid. s. 17).

Ak som na zaciatku prispevku spomenul mnohorakost pristupov k dielu
sv. Jana z Kriza, a to i prostrednictvom vecnejsej textovej analyzy, musim
poznamenat, ze prave takyto postup moze do istej miery zanedbat akus-
ticko-deklamativne, melodicky viac nez rovnocenné zlozky basnického
vyrazu. Pravdou zostéva, Ze moment tenzie a detenzie, ustavi¢ne pritomny
v mystickej poézii, nadobuida celistvé vyjadrenie vdaka nerozlu¢nému zviz-
ku zvuku a vyznamu, ktory podmienuje osobité rytmické vyznenie versov,
ich vznosny charakter. Problém spociva v tom, Ze pri neosobnej textovej
analyze interpret ma sklony sustredit sa najma na sémantické komponenty,
pricom si neuvedomuje, Ze uc¢inok versov je zakazdym dany nevsednym
vnatornym impulzom, s ohladom na hudobné kvality jazyka $paniel¢iny.
Basnické slovo sa v skuto¢nosti zivi rytmom, nepravidelnostou ozvien,
v zhode s vnutorne pocitovanou melodikou versa. V sulade s dobovymi
postupmi renesancnej poézie u sv. Jana z Kriza nachadza uplatnenie v his-
panofénnych krajinach hojne pouzivany versovy rozmer - lyra (8p. la lira).
Ide o slohu pozostavajtcu z piatich ver$ov, sedemslabi¢nych (prvy, treti,
$tvrty) a jedenastslabi¢nych (druhy a piaty). Podobnt schému hudobne
zjednocuje priznacné versové zakoncenie vyplnené velmi ¢asto rymami,
ktoré st utvorené z koncoviek minulého participia alebo adjektivu (Amado
con amada/ amada con el Amado transformada). Ako badat, v citovanom
versi sa basnicky tcinok rodi z posobivého sledu asonancii a aliterdcii. Sv.
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Jan z Kriza teda nanajvy$ plnohodnotne vyuziva eufonické hodnoty $paniel-
¢iny, dokonca na nich stavia necakane objavny rad vyznamov, napr. vo versi
na zaciatku Duchovného spevu (flores, fieras, fuertes, fronteras). Dosahuje
tym symetrickd organizaciu, polysyndeticku konstrukciu v jednotiaco
ladenej versovej $truktire. Podobnd rytmickost prirodzene kladie vysoké
naroky na slovenského prebasnovatela, pretoze je ntteny hladat rovnocenny
ekvivalent v duchu melodickych poziadaviek materinského jazyka. Nebude
od veci pripomentt, ze Janovi Zamborovi sa vo vicsine pripadov podarilo
tieto naroky uspokojit (cez tvrdze, hranice sa budem stverat); vtedy jeho
preklad znesie aj prisnejsie kritérid (porov. basen Pastierik).

Vzhladom na spojenie slova a hudby $panielski kritici vychadzaju zo zis-
tenia, ze povodné lyry Duchovného spevu boli skomponované — nie napisa-
né — pocas basnikovho vizenia v toledskom klastore Karmelu, do ktorého
ho uvrhli jeho reholni spolubratia, obuti karmelitani, a odkial sa svétcovi
podarilo ujst v roku 1578 v situdcii krajnej biedy a utrpenia. V tom case
svitec pise tiez romance o evanjeliu a basen Vstipil som, a kam, to neviem.
Bez papiera a atramentu, v suhre komponovania a spomienky az neskor
dostane od sucitného dozorcu maly zosit. Netreba sa teda ¢udovat, Ze tieto
ver$e maji neklamnu pecat ich zrodu v spdtosti s pamétou, ktora vyviera
zo srdca. Ako hovori G. Gorga, $panielskemu naucit sa spaméti (aprender
de memoria) zodpoveda v inych jazykoch ,,naucit sa zo srdca“ (aprender de
corazon, learn by heart, apprendre par coeur, aprendre de cor) (ibid. s. 23).

Plynutie nepriehladného ¢asu, v ktorom sa ocita basen, vrchol poézie
vnasom jazyku, je teda univerzalnym vrcholom, dodédva Maria Zambrano.
Vyrazom toho, Ze hudba objavila tradi¢né liturgie, slovo podla nej naslo
slobodu a vlastnu cestu. Nakoniec sa ziada povedat, ze pdsobenie lasky
ako univerzalneho prostriedku na vyslovenie bezne nepochopitelného,
bozského principu Tudskej existencie, priviedlo v Spanielsku skladatela
Armancia Pradu k zhudobneniu Duchovného spevu a inych piesni sv. Jana
z Kriza, uréenych pre violoncelo, hlas a gitaru (v prvej edicii Vaso Roto,
s nahravkou a kresbami Victora Ramireza, 2010), Obsahuje vetky Pradove
piesne na slova basni sv. Jana z Kriza, hoci prvé spracovanie Duchovného
spevu z jeho tvorivej dielne bolo publikované uz v roku 1977. Na znak
pocty a obdivu sa teda obnazena poézia Spanielskeho mystika, teoléga
a svitca svojou jedinecnou krasou, vnutornou celistvostou i nevtieravou
melddiou vecnosti moze natrvalo vryt do srdca — nielen $panielskeho
citatela a posluchaca.
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SLOVENSKY PREKLAD SVATEHO JANA Z KRiZA

Kazdy, kto dovernejsie pozna davne i najnovsie obdobia slovenskej prekla-
dovej tvorby, prichddza k nie nahodnému ¢i nevysvetlitelnému poznatku
o pomerne vyznamnom zastupeni duchovne zameranej poézie. Nevdojak
ma pritom dojem, ako keby skvosty najvacsich zjavov svetovej lyriky boli
priamo stvorené na primerané stvarnenie v duchu slovenskej basnickej
tradicie, ktorej vyraz sa uz oddavna napdja z prirodzenych zdrojov pes-
trej obraznosti nasho etnika opierajticeho sa o hlboky zaklad religidézne;j
skusenosti. Bohatost prirodnej scenérie krajiny, zmyslovo premenlivé a pl-
nohodnotné prezivanie jej mnohorakych podob sa casto organicky spaja
s osudom c¢loveka konfrontovaného s vyssim principom bytia, so svetom
nadzmyslovym. Spatost s ludovou tradiciou, najmé romantického p6vodu,
tvori vlastne podnes hodnoverny pramen poznavania nielen vonkajsej
skutocnosti, ale aj citovo dojemného prieniku do rozmanitych stavov Iud-
skej duse, hoci mnohé z jej najtajnejsich zakuti ostavaju i pre naroc¢nejsich
tvorcov dosial uzavreté alebo neprebadané.

Pri takomto usili prichddzaju, prirodzene, na pomoc aj podnety z inych
literatdr smerujuce k prehlbeniu beznych poznatkov prakticko-duchovné-
ho razu na vys$om symbolickom pléne. Deje sa tak cestou nejednoduchého
hladania basnického génia postaveného v osamotenosti pre ulohu zosuladit
roznorodé tematické a myslienkové prvky do neopakovatelného tvaru.
Vysledkom je vzacny umelecky presah, vdaka comu sa mystickd skusenost
obohacuje o nové dimenzie, ba az univerzalne hodnoty.

Pokial ide o podobny model zobrazenia, je zvykom prisudzovat ho sym-
bolistickym alebo postsymbolistickym tendenciam prejavujiicim sa najma
na prelome alebo zaciatkom tohto storocia (P. Claudel vo Francuzsku, E.
Pessoa v Portugalsku, P. Florenskij v Rusku atd.). Su¢asné badania, zamera-
né na odhalenie hlbsej podstaty umeleckej tvorby, vsak ¢oraz preukaznejsie
upozornuju na velmi davny povod religiézno-symbolického stvarnenia,
v ni¢om nezaostavajuceho ani za vydobytkami moderny.

V Spanielsku ho uz v 16. storo¢i stelestiuje San Juan de la Cruz (svity
Jan z Kriza; 1542 -1591) radiaci sa popri mene Santa Teresa de Jesus,
preslavanej najma prozami, k vrcholom $panielskej mystiky. Predovietkym
vyznamny spisovatel a kritik Damaso Alonso z viacerych uhlov priblizil
dielo svitého Jana z Kriza, pricom vyzdvihol jeho schopnost dovrsit a pre-
konat najrozli¢nejsie prudy Spanielskej mystiky tych ¢ias. Vysledkom je
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najintenzivnejsi a zaroven najvznesenejsi vyraz alebo jeden z najcistejsich
lyrickych hlasov. V tom sa autor vlastne lisi aj od modernych tvorcov po-
dobného zamerania, u ktorych sa syntetizujtci tvar symbolického videnia
neraz odvija od ¢iasto¢ne odlisnych vzorov alebo podnetov. V $panielskom
prostredi — ako zdodraznuje sam prekladatel - sa v poézii svatého Jana
z Kriza snubi poznanie domdcej renesan¢nej tvorby, najmé jej vedticeho
predstavitela Garcilasa de la Vega, s ,,delikatnou kultdrou talianskej rene-
sancie®. Pravda, v procese autorovho dozrievania nezanedbatelnu tlohu
zohrali aj mnohé dalsie vplyvy ¢i podnety teologického i profanneho
razu. Ved sustredeny i preciteny pohlad na jeho lyricky tvar jednostaj
odzrkadluje zjednocujucu tlohu basnického slova. Priroda i dusevny svet,
smerovanie k bozskosti prostrednictvom pocitov vyjadrujucich suhru
vonkajsieho vnemu a vnutornej tizby po blazenosti je koniec koncov vy-
ustenim prirodzenej potreby neprogramovo (napriek komentarom, ktoré
autor napisal k jednotlivym basniam) a zaroven hodnoverne dospiet k vyssej
harmonii telesnosti a duchovnosti. Sprievodnym znakom je popieranie
vylucného estétstva alebo artistnosti, potlacanie formalnych poziadaviek
v prospech jemnej stylizovanej a pateticky tlmenej jednoduchosti vyrazu,
jeho nevtieravo posobivej hudobnosti alebo melodickosti. Poézia svitého
Jana z Kriza nie je vSak pritom zbavena ani ,poryvov® duse, metaforicky
vystizne pripodobnovanych ku ,,kmitajucemu plamenu vatry® Preto ak sa
basnik na jednej strane poklada za istého rozvijatela herrerovskej alebo
goéngorovskej linie, nemozno mu upriet ani presne opacnu tendenciu k syn-
taktickej jednoduchosti a vyrazovej jasnosti. Prave vdaka tomu sa mohli
prvky lubostnej poézie untho jemne zaclenit do nového tvaru odrazajiaceho
vy$$i stupen splynutia s bozskostou.

Je len pochopitelné, ze poézia svitého Jana z Kriza kladie nielen z hla-
diska jeho miesta v kontexte Spanielskej literatdry, ale aj vystiznej inter-
pretacie vsetkych lexikalnych alebo kompozi¢nych prvkov neobyc¢ajne
vysoké naroky. Nemozno sa ¢udovat, ze jej nevSednost uz na prvy pohlad
nastoluje otazku prelozitelnosti, ved pri zlozitom hladani primeranych
rieSeni musi prekladatel zapasit s poetikou autora a pritom si uvedomovat
dolezitu spatost jeho $tylu so $pecifickymi vlastnostami $paniel¢iny ako
takej, bez coho by bolo nemyslitelné priblizit sa ¢o najviac k skuto¢nym
hodnotdm origindlu. Nehovoriac o tom, aky vyznam ma pritom zretel
na slovensku basnicku tradiciu, na zauzivané rytmické alebo vyrazové
prostriedky, ktoré poézia svitého Jana z Kriza sice v mnohom prekracuje,
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no tplne ani vonkoncom radikalne nepopiera. A ak k tomu priratame
formalne tradi¢nejsie znaky autorovej poézie, dospievame k presvedceniu,
ze iba sulad vsetkych spomenutych ¢initelov moze prispiet k pokial mozno
adekvatnemu vyzneniu vrcholného zjavu $panielskej mystiky v slovenskom
ruchu (preklad jeho celého basnického diela vysiel v Slovenskom spisovateli
pod ndzvom Zivy plameri ldsky).

Nebude od veci pripomentt, Ze prekladatel Jan Zambor, ktorému bola
poézia svatého Jana z Kriza i vzhladom na jeho vlastné tvorivé ambicie do-
zaista blizka, mal na Slovensku za sebou nejeden priklad naozaj ispesného
zvladnutia podobného problému. Jeho miera jasne suvisela s poziadavkou
zvy$enej tvorivosti s ohladom na domaci basnicky kontext, no i na osobné
predpoklady ,,nadtextovo“ domyslat a najma intuitivne sa vcitovat do pre-
kladaného obsahu. Erudovanost tu totiz ide ruka v ruke so schopnostou
hodnoverne precitit originalnu mystickost autorovho rukopisu a zaroven
dodat mu prislove¢nua pecat slovenskosti. Prave preto, ze ide o poéziu,
Cisto alebo prevazne jazykova realita je vlastne iba akymsi odrazovym
mostikom na volnejsie — a pritom vystiZzné — spracovanie originalu, a to
v zmysle $irokych vyrazovych moznosti slovenciny.

Ak sa ststredim len na obsahovo sémantickd stranku, vypozorujem
u Zambora pomerne ddsledné respektovanie originalu. Zasluhu na tom
maju zrejme aj poctivo vypracované podversové preklady Eleny Rackovej,
ktoré pouzil povedla vlastnych prekladov. Da sa povedat, ze sémanticka,
a najma syntakticka stavba textu sa stala stredobodom Zamborovej po-
zornosti; pri hladani ¢o najvhodnejsich postupov sa v prvom rade zameral
na nu, ved musel vo va¢sine basni mat na zreteli aj ich rovnako dolezity
a urcujuci formalny obrys (sylabizmus, rymové poziadavky). Je v§ak na-
mieste otazka, do akej miery bol schopny vyrovnat sa s touto zavdznostou,
¢i uz pri beznom ¢itani naozaj nemdame casto dojem prisilného tlaku
originalu na zvolent metddu, ¢i nemohol postupovat volne, nezavislejsie,
aby vysledna podoba vo zvysenej miere odrazala zelatelnu kongenialnost
v pomere k $panielskemu mystickému basnikovi. Tyka sa to nakoniec
aj rovnako dolezitého problému rytmickej ustrojenosti, teda problému,
ktory sa podla méjho nazoru pri prekladani svéatého Jana z Kriza javi mi-
moriadne vyznamny, ak nie zakladny. Vystupuje do popredia uz v skladbe
Duchovny spev (Cantico Espiritual), napisanej v slohdch pozostavajtcich
z piatich verSov, sedemslabi¢nych (prvy, treti a $tvrty), a jedenastslabic-
nych (druhy a piaty) s rymovym obrazcom ababb. Citujic prekladatelove
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slova dodajme, ze ide o podobu Spanielskej ,lyry, ktoru autor s istymi
obmenami pouzil aj v strofe Zivého plameria ldsky (Llama de amor viva).
K otazke rytmu originalu sa ziada poznamenat, Ze okrem niekolkych
vynimiek pdsobi z hladiska prizvu¢nosti nanajvy$ pravidelne. Najma ak
zohladnime skutoc¢nost, Ze $panielsky vers sa na rozdiel od slovenského
podobnou pravidelnostou malokedy vynacuje, ¢o vyplyva zo $pecifickych
prozodickych vlastnosti $panielskeho jazyka, v ktorom sa prizvuk rodi
v prude rec¢i podla normovanych pravidiel vyslovnosti. Je preto zaujimavé,
ze v skladbe Duchovny spev ver$ nadobuda rytmicky vznosnu, az prekva-
pujuco zavaznu podobu. Aj so zretelom na iné, formalne poziadavky sa
ju Zambor vcelku usiloval zachovavat, hoci podla mna celkom nedocenil,
ze prizvuk zohrava v kompozicii celej skladby ustrednd ulohu. Odcitujem
v originali i v preklade celd tretiu strofu:

Za ldskou odopretou (2-4-6)

cez hory-doly budem cestu merat (2-4-6-8-10)
a nedotknem sa kvetov, (2-4-6)
nebudem sa bdf zvierat, (1-3-5-6)
cez tvrdze, hranice sa budem Stverat. (2-4-6-8-10)
Buscando mis amores, (2-6)

iré por esos montes y riberas, (2-4-6-10)
ni cogeré las flores, (4-6)

ni temeré las fieras (4-6)

y pasaré los fuertes y fronteras. (4-6-10)

Nebudem sa v tejto suvislosti venovat otazke mozného premiestiiovania
prizvuku (4. ver$), ba ani kladenia prizvuku na predlozku (prvé slabiky),
¢o by rytmické chapanie slovenskych versov len stazilo. Jednoducho sa
spolahnem na prirodzené citenie basnického rytmu slovenciny, tak ako ho
vnimal napriklad Stefan Kréméry; jeho jamb by podobnti licenciu, aka sa
vyskytuje v 4. versi (1-3-5-6), urcite nezniesol (Zambor ju mohol odstranit
napriklad nasledovne: a ani bdt sa zvierat namiesto ocividne tazkopadneho
nebudem sa bdt zvierat). A sotva by sme ju nasli u Emila Boleslava Lukaca:
bez ohladu na uvolnent rytmicka podobu Claudelovej Cesty krizovej ju
prekladal doslednym jambom, ¢im dosiahol aspon na metrickom plane
potrebni homogénnost verSov. V danom pripade vsak mame do ¢inenia
s velmi lahkou, prirodzene posobivou rytmickostou skladby v originali, no
citelne narusenou ,,zasahom arytmie“ v preklade. Na niektorych miestach
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badat, ze metrickd zhodu Zambor désledne uplatiiuje hlavne v rymo-
vanych verSoch, hoci si myslim, ze mal v sulade s originalom dokladne
postupovat v rozsahu celej strofy:

Rozsypal tisic carov, (1-3-4-6)

ked rychlo presiel cez les, cez terasy,  (2-4-6-8-10)
ocami, svojou tvdrou (1-3-4-6)

a zjavom Siriac jasy (2-4-6)
zanechal vSetkym tvorom Saty krdsy. (1-3-4-6-8-10)
Mil gracias derramando (2-6)

pasé por estos sotos con presura (2-4-6-10)

e, yéndolos mirando, (2-6)

con sola su figura (2-6)

vestidos los dejo de hermosura. (2-6-10)

Napriek navonok striktnym metrickym poziadavkam je paradoxné, ze
lahkost ¢i uvolnenost by Zambor dosiahol nezavislej$im sledovanim le-
xikalno-syntaktickej roviny originalu, zvy$enou tvorivostou - napriklad
uplatnenim kratsich, rytmicky ,,udernejsich slovenskych slov, vyhybanim
sa basnicky malo t¢innym tvarom zlozeného buduceho ¢asu (v prvej
citovanej strofe sa ,budem® vyskytuje az trojnasobne!). Vysledkom je jed-
noznacny posun k beznému prozaickému podaniu, hoci na strane druhej
treba Zambora vysoko pochvalit za dosledné zachovavanie slabi¢nosti,
zvukovej rozvitosti, ¢i striedania rymoviek. Ako keby sa formalna vyspe-
lost a premyslenost miestami bila s osobitnymi poziadavkami autenticke;j
poézie poznamenanej neraz, ako v prvej ukdzke, vSednostou az antipoe-
tickostou. Nadobudame dokonca pocit, ze svity Jan z Kriza sa tu odrazu
ocita - bez Kriza.

K tomu sa bezprostredne viaze azda najslabsia zlozka prekladu, ku kto-
rej nas privedie rozbor syntaxe. Ako vyplyva z hlbsieho myslienkového
zacielenia poézie svitého Jana z Kriza, jej Gistrednym znakom je syntakticka
jednoduchost, nenasilnost, dosahovana i pomocou eufénie, melodicky po-
sobivych slovnych kombinacii (porov. plantadas por la mano del Amado).
Uz zbezny pohlad na preklad v$ak az neuveritelne ¢asto sved¢i o pravom
opaku. Vetné vztahy sa u Zambora takmer pravidelne komplikujut: st pre-
javom usilia logicky dopovedat ¢i spresnit esteticky u¢inne a jednoducho
vyjadreny original. Napriklad v tejto slohe:
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noc, z ktorej pokoj dycha,

s vychodnym banutim zor, o sem pridi
td melddia tichd,

samota milej hudby,

vecera, ktord vzpruzi, lasku vzbudi.

la noche sosegada

en par de los levantes de la aurora,
la musica callada,

la soledad sonora,

la cena que recrea y enamora.

(Duchovny spev)

Pozornejsi rozbor ukazuje, Ze oproti originalu su u Zambora podrado-
vacie spojky v ovela hojnejsom zastipeni. A hoci treba brat do tvahy ich
zavislost od vonkajsich formdlnych determinantov, nemdzem sa ubranit
dojmu, Ze presahuji mieru inosnosti a plnia len akasi ulohu ,,vypchavky®,
prostriedku na uspokojenie rymovych alebo slabi¢nych potrieb. Ako som
si mohol overit pri rozbore viacerych slovenskych basnickych prekladov
francuzskeho neosymbolistu P. Claudela, da sa tomu predist v3elijakym
sposobom. Napriklad Luka¢ ¢asto vyuzival - presne v zhode s nagou bas-
nickou tradiciou - apoziciu; jasne citil, Ze slovensky ver§ sa podobnym
prostriedkom pokial mozno vyhyba. Pri prekladani basne Kyrie Eleison
syntax origindlu viditelne prehliadal (Dieu qui étes tout entier vystizne
prelozil BozZe, bytost vseobsiahla).

Som presvedceny, Ze podobny postup sa Zamborovi nukal napriklad
aj pri prekladani basne Pramer (Fuente):

O, pozndm pramen, o tryskd a tecie,

hoci je noc.
(volnejsie a zaiste basnickejsie by vyznelo:

O, ja ten prameri pozndm, tryskd tecie

napriek noci.)
Nazdavam sa, Ze prekladatel si mohol zav$e dovolit i urcité slabicné nepres-
nosti, najmé ked'sa nedalo vers vtesnat do vopred vymodelovanej sablony.

Koniec koncov, prave skusenosti z prekladania romanskej poézie potvrd-
zuju, Ze nejde o nijaky zavazny prehresok; poetickému ucinku slovenského
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prekladu to len prospeje, pretoze pri interpretovani treba zakazdym ratat
s odlisnou sémantickou hustotou slov v obidvoch jazykoch aj s inymi,
najma gramatickymi odchylkami.

Pred vySe dvadsiatimi rokmi som sa systematicky venoval rozbo-
ru slovenskych prekladov Paula Claudela (porovnaj monografiu Styl
prekladu, 1997). Pri porovnani metody, aku uz oddéavna pouzivali viaceri
nasi basnici a zaroven prekladatelia duchovnej poézie pri dotyku s podobne
univerzalisticky ladenou tvorbou, som v zasade dospel k jednozna¢nému
usudku. Napriek vyraznej$im posunom podmienenym rozdielmi slovens-
kej a franctizskej basnickej tradicie sa prekladatelské postupy E. B. Lukaca,
P. G. Hlbinu, J. Harantu ¢i najvyspelejsieho z nich - K. Strmena vzdy
bezprostredne vynarali v zavislosti od rozmanitych rytmicko-stylistickych
podob slovenského béasnictva. Vrcholom bol, pravda, obdivuhodny vykon
K. Strmena, ktory v kazdej chvili prejavoval schopnost presahovat jazyko-
vu podobu a bravirne sa vysporiadat so vsetkymi nastrahami naro¢ného
textu. Robil to s vedomim nielen rozdielov poetologickych, ale i rozdielov
spocivajicich v samej $truktire vzdialenych jazykov. K takémuto bodu mal
podla méjho nazoru viest rovnako tazky text svitého Jana z Kriza.

Jan Zambor zvolil iny postup: ako Luka¢ pri prekladani Claudelovej
Cesty kriZovej aj on uprednostnil filologické hladisko, na zdklade ktorého
— treba uznat - pracoval vskutku poctivo a stustredene, vela raz mu vsak
chybalo to, ¢o tvori skuto¢né ¢aro poézie. ,,Dych bozskosti“ ¢i ,,nevyslov-
nosti‘, po ktorom v symbolickom az nadliterarne ponatom diele svity Jan
z Kriza jednostaj prahol, sa na mnohych miestach oslabil vinou raciona-
lity, ba az logickej zamernosti. Pravda, boli by sme na omyle, keby sme
u Zambora neobjavili kopku naozaj vydarenych versov. Madm na mysli na-
jma basen Pastierik (Pastorcico), z ktorej odcitujem aspon jednu slohu:

A vravi pastierik: ,,Ach, beda kruti!

Ach, beda tomu, ¢o pred ldaskou mojou

ujde a nechce pit z jej cistych zdrojov!“

A ldskou hlboko je zasiahnuty.
Pokial ide o niektoré vyznamné nepresnosti, zaujal ma nespravny preklad
podtitulu prvého duchovného spevu Spevy duse a Zenicha (Canciones entre

el alma y el Esposo), pricom sa vzhladom na jeho symbolické hodnoty Ziadal
doslovny preklad: Spevy medzi dusou a Zenichom. Znaky doslovnosti i ne-
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primeranej perifrastickosti naopak nesie preklad nazvu jednej basne Zijem
nezijuc viac v sebe (Vivo sin vivir en mi; lepsie: Zijem, no nie v sebe).

Ako som spomenul, zékladny problém pri prekladani poézie svitého
Jana z Kriza tkvie vcelku v ¢omsi inom: v citelnejsom navrate k nevysychaju-
cim pramenom slovenskej lyriky, k jej dosial pulzujicim i Zivo dojimavym
obzorom vzajomného, nielen basnického suladu. Tak to nakoniec Jan
Zambor obdivuhodne postrehol v zasvitenom, véestranne erudovanom
doslove ku knihe - prave v nom obsiahnuté poznatky jednoznacne cha-
pem ako najlepsie a najhodnotnejsie — ¢im si pred seba i v sebe dozaista
utvrdil cestu, ktort by mal do budtcnosti s ¢rtajicimi sa predpokladmi
nasledovat.
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POEZIA S. MALLARMEHO NA SLOVENSKU

Uz zbezny pohlad na slovensky vyber z poézie vyznamného francutzske-
ho neosymbolistu S. Mallarmého (Hliadka osamenia, Literarna nadacia
Studna 2010) ponuka uceleny obraz nezvycajnej zlozitosti i jedine¢nej kra-
sy poézie tejto vynimocnej tvorivej osobnosti. Siroko koncipovany vyber,
vyznacujuci sa bytostne hlbokym zzitim sa so zakladnymi ¢rtami autorovej
poetiky, navyse prichadza v case, ked po zvdcsa fragmentarnych prekla-
doch (8. Kréméry, K. Strmen, V Reisel, V Koval¢ik) konecne na Slovensku
dozrel ¢as, aby sa vdaka umeleckému majstrovstvu Jana Svantnera v celej
komplexnosti ukazal jedinecny, univerzalne zacieleny prinos franctizskeho
basnika. Toto konstatovanie dozaista umocnuje prekladatelovo premyslené
usilie priblizit nasmu citatelovi nielen originalne estetické stvarnenie bas-
ni, ale ¢o najprimeranejsie ho tiez osvetlit prostrednictvom chronologie
basnikovho Zivota a doslovu. Ide teda o vzacnu symbiézu, ktorej zmyslom
je dokazat, ze prekladatelska praca moze byt organicky spéta s potrebnou
erudovanostou, s naro¢nym prienikom do vzdjomne zavislych, paradoxne
vnimanych ¢i odhalovanych foriem procesu basnickej tvorby.

Ak prvotnym bodom je samotny rozbor Svantnerovho prekladu,
v dal$ej faze nie nahodou k tomu pristupuje hlbsia reflexia na margo jeho
vlastného vnimania Mallarmého. K tomu ma privadza poznatok, Ze zmysel
originalu a jeho prinos do literattry st u Svantnera sprevddzané ambiciou
zasadit francuzskeho basnika do literarno-kultirneho ovzdusia nasich
¢ias a vyzdvihnut tak jeho pretrvavajuci aktualiza¢ny vyznam, a to nielen
v cudzom, ale i v slovenskom prostredi. Nebolo pre mna prekvapenim, Ze
v duchu vyhranenejsich znakov temperamentu a poetologickych osobitosti
J. Svantnera nastoluje slovensky preklad cely rad otazok, ktorych Sirsie
osvetlenie by do znac¢nej miery presahovalo ramec odborného posudku
adekvatnosti prekladu a jeho jazykovej tirovne. Preto sa v druhej casti
zameriam iba na niektoré najzavaznejsie problémy, ¢o by podla mojho
nazoru nemali zostat bez pov§imnutia.

Pokial ide o kvalitu prekladu alebo spdsob prebasnenia Mallarmého
do slovenského richa, vec sa javi pomerne jasna. Uz vzhladom na znalosti
francuzstiny, prislovecnu virtuozitu, tvorivost i citliva pozornost pri vni-
mani origindlu by som sotva mohol k Svantnerovym postupom vyslovit
vaznejsie vyhrady. Akykolvek rozbor prirodzene stazuje okolnost, Ze sty-
listické riesenia sa v danom pripade vzpieraju logickému vykladu, na ¢o
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na nejednom mieste upozornuje sam prekladatel. I ked je jeho pristup
zalozeny predovsetkym na racionalnom, detailne premyslenom i vskutku
objavom hladani adekvatneho ekvivalentu, ovela vyznamnejs$im cinite-
lom sa javi potreba zohladnovat pri ¢itani nesmierne naro¢né estetické
kritéria. So zretelom na nevsednt Mallarmého poetiku mame zakazdym
do ¢inenia s dvojitou liniou zvnutornene vnimanych basni, a to nielen
na primarne jazykovom zaklade, ale aj v zmysle navonok skrytych alebo
nefahko postihnutelnych poetologickych zloziek versa. Tieto simultanne
charakterizuje dvojaky pohyb, ironicky a zaroven sebaironicky, pretoze
vyznam sa u Mallarmého vytvara tak z jeho neopakovatelného zrodu, ako
aj zo stibezného zaniku jeho stélosti alebo presnosti.

Treba konstatovat, Ze takéto poznanie je v preklade zvac¢$a hodnoverne
vyjadrené. K tomu prispieva prekladatelova schopnost dosahovat estetickt
homogénnost versa, Struktirna nevyhnutnost zladit jeho komponenty
do jednotného tvaru. Napriek tomu, Ze najtaz§im ,,protivnikom®, s ktorym
musi prebasnovatel jednostaj zapasit, je neoklasicisticky, cielavedome
presny, zvukovo rozvity rym. Uvedent homogénnost sa Svantnerovi vcelku
dari vytvarat takym sposobom, Ze sa pri prekladani nepridrziava verbalne;j
naslednosti vypovede, ale prekonava ju pomocou transferencie, potrebnej
zmeny slovnych kategérii v duchu vyrazovych moznosti a slohotvornych
prostriedkov slovenskej poézie, vsestranne uplatriovanych i v jeho vlastnej
tvorbe. Je potrebné dodat, Ze k tejto zmene dochadza niekedy na ploche
dvoch i viacerych versov.

V tom spociva podla mojho nézoru v kontexte slovenskych prekla-
dov z poézie romdanskych literattr (V. Kovaléik, J. Zambor) Svantnerov
najsilnejsi tromf, pretoze nejde iba o preklad vyznamu, ale aj o paralelné
uspokojovanie zvukovych alebo eufonickych vlastnosti origindlu: porov.
vbahneny do blata - vautré dans le bonheur; kde jeho zravy hlad syti sa - ou
ses seuls appétits mangent; Strach akej noci / vrhniit nam, vrhnit, zdrap,
na trpkost zhrdenia? - Et quelle nuit hagarde / jeter, lambeaux, jeter sur ce
mépris navrant? Pozorujeme, Ze preklad tu verne reprodukuje vyznamo-
vé i zvukové hodnoty povodiny, i ked v poslednom citovanom priklade
dochadza k poetickej ozvlastnenosti originalu (zhrdenia).

V zavere edi¢nej a prekladatelskej poznamky J. Svantner hovori o strikt-
nom dodrziavani rytmicko-metrického pddorysu a rymovej schémy origi-
nalu. Z pozorného ¢itania vyplyva, Ze rymové kombinacie presne odrazaju
stavbu povodiny; nie vzdy to vSak plati o zvukovej presnosti ver§ového
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zakoncenia, ¢o podla mna viac-menej oslabuje celkovy esteticky uc¢inok
basni: rym - hilbin, vers — a l’envers; k nim — zim - troupe coupe, pristidené
- Co sa Zenie, poupe — coupe.

Pokial'ide o o vyznamovu ekvivalenciu, vyraznejsi odklon sa prejavuje
len sporadicky. Vo vacsine pripadov ho sprevadza posun smerom k ,,ro-
mantickému® podaniu. V prvej basni Pozdrav by som skor zvolil vyznam
Spasa (Salut), mieneny autorom ironicky ako kontrapunkt k jeho tradic-
nému krestanskému chapaniu. Treba zdoraznit, ze pri typickom hladani
druhotnych vyznamov Mallarmé velmi ¢asto vyuziva prave polysémiu
franctzskeho slova. Ako vidiet v tej istej basni slovo coupe (¢asa) patri skor
do inventdru poézie romantizmu, pricom podla Mallarmého by sa akiste
vacsmi hodil jeho dal$i vyznam: prerusenie, skuto¢ny rez — do romantickej
tradicie.

Este uvediem zopar miernej$ich vyznamovych posunov oproti predlo-
he: so slastnym poévabom tak plnym spomienok - dans un grand nonchaloire
chargé de souvenir (nonchaloire znamend vo francuzstine nudnii apatiu,
lenivost); Luc sinka... / len zlatom kaderi slastny splav rozpali — Le soleil... /
en [ or de tes cheveux chauffe un bain langoureux (v tomto pripade ide skor
0 ,bolnu“ synestéziu clivy kipel; un bain langoureux). V basni Herodias
»nemotivovane, zrejme z nepozornosti vypadlo z versa dolezité privlast-
novacie zimeno: Zijes! A vidis tu len kiiaZnej zdvan tiefia? - Na pery prsty
a prstene (Na moje prsty tvoje prsty a ich prstene); A mes lévres tes doigts
et leurs bagues). Na niektorych miestach na mna rusivejsie pdsobilo
frekventovanejsie nakopenie podradovacich spojok (najma spojky ,,¢o“)
v po sebe nasledujtcich verSoch.

Je mozné konstatovat, Ze uz vzhladom na kvantitu i kvalitu vacsiny
prelozenych versov Jan Svantner opitovne preukézal svoje interpretaéné
majstrovstvo. Vcelku sa mu podarilo naplno vyuzit bohatost i pestrost
slovenského basnického jazyka , hlavne v nadvdznosti na hviezdoslavov-
sko-kréméryovsku liniu, ¢im rozéiril i prehlbil jeho vyrazové moznosti
doverne precitenym dotykom s Mallarméovou symbolistickou poéziou.
V podrobne vypracovanom doslove, teoreticky i historicky nasytenym
mnohymi poznatkami dobovo ekonomického, spoloc¢enského a politického
razu, sa zameral na véestranné osvetlenie genézy Mallarmého tvorby. V pr-
vom rade so zretelom na vyvin francuzskej literatiry, hoci mu neunikla
ani nadnarodna podnetnost francuzskeho basnika pre filozoficko-vedecké
myslenie 20. storocia (vo vztahu k ¢eskému a franctzskemu $trukturaliz-
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mu, Prazskému lingvistickému krazku ¢i ruskému formalizmu). V danej
suvislosti sa akiste ziadalo aspon spomentt nezanedbatelny vyznam rus-
kej formalnej metddy pre slovensku literarnu vedu, odrazajicu sa hlavne
vo verzologickych vyskumoch Mikulasa Bakosa, nasilné prerusenie tychto
vyskumov, ku ktorému doslo po tzv. normalizacii, ¢o v sti¢asnosti velmi
stazuje ,,integrélne” &itanie filozoficky Svantnerom nie vzdy presvedéivo
a do hibky objasiiovanych poznatkov (formalizmus v zasade predsa lipol
na vylu¢ne vecnom poznavani, odhliadajic od akéhokolvek subjektivneho,
tradi¢ne ponimaného metafyzického podhubia, i ked na druhej strane
mozno suhlasit s jeho tvrdenim, Ze u Mallarmého ide o prekonanie, avsak
podla mna len ,,isté“ prekonanie povestnej umeleckej mimézis).

Napriek obdivuhodnej sirke prestudovaného materidlu som pri ¢itani
doslovu jednako nadobudol pocit, Ze J. Svantner - azda nevedomky - rad
vytrhava S. Mallarmého z tradi¢ného vyvinového radu franctzskej poézie
a niekedy mu prisudzuje hodnoty, ktoré su vyvinovo v $irSom svetovom
priestore literatury 20. storoc¢ia dnes uz vyvinovo prekonané. Nadmernym
dorazom na pojmy modernost ¢i moderna Mallarmého sa totiz v mnohom
znejasnuje $pecifickost vyvinu francuzskej literatiry koncom 19. storocia,
jej prvoradej symbolickej povahy. Sprievodnym javom je skuto¢nost, ze
u Svantnera citelne absentuje komparativny aspekt: Aky zdsadny rozdiel
jestvuje medzi vnimanim basnického symbolizmu vo Franctzsku a na
Slovensku? V ¢om sa poetika S. Mallarmého uz v danom ¢ase vo Francuzsku
javila nadmieru hermeticka a teda len ciasto¢ne inspirativna pre nastupu-
jucu generaciu basnikov zo zaciatku 20. storocia?

Nemozno nevidiet, Ze prave hermetizmus Mallarmého tvorby viedol
napriklad neosymbolistického tvorcu Paula Claudela k zasadnej zmene
optiky; vidiac odludstenie francuzskej filozofie pozitivizmu, neobme-
dzent moc panovnika i exkluzivnost tlohy Stvoritela-bdsnika, ako je to
u Mallarmého, mal v amysle prinavratit poézii jej krestansky, urcite nam
blizsi stredoveky obsah a vyznam. Znovunajdenim Boha chcel ozivit jeho
bezprostrednu spatost s clovekom, s prirodou, s etickymi principmi lud-
skej existencie, Preto siahol po rytmicky uvolnenejsej forme ,,biblického
versetu®, v isili nanovo obnovit v minulosti tak velmi zanedbant symbiézu
ducha a hmoty, duse a tela. Zasluhou Rimbaudovho objavu vzdjomne;j
suvislosti medzi svetom zmyslovym a nadzmyslovym Claudel obohatil
mallarméovsky intelekt intuitivnym prezivanim liturgického obsahu,
pri¢om sa indpiroval viacerymi nabozenskymi a filozofickymi koncepcia-
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mi, najma orientalnym budhizmom a taoizmom. Tvorivy zéklad nového
kozmologického pohladu bol teda unho utvoreny z rozli¢nych podnetov,
zemepisne i duchovne roznorodych, nairodne neohranicenych. V dosledku
toho basnik prestal byt ,,kniezatom™ vyhraneného zanru poézie, napriek
zdoraznenej epickosti sa jej pdsobnost fakticky preniesla i na iné zanre,
na zaner dramaticky ¢i esejisticky. A dodajme, Ze v neskorSom obdobi sa
to vztahuje i na multikultirne rozmanity zaner prozy, ako o tom svedcia
poeticky ladené, vskutku objavné diela latinskoamerického magického ¢i
fantastického realizmu alebo ,,zdzra¢ného redlna“

Ak vezmeme do tvahy tieto skuto¢nosti, potom Mallarmého hermetiz-
mus, i ked sidliaci na vrchole basnického génia, jeho ,,dobového* univer-
zalizmu, musel byt v dalsom vyvine prekonany navratom k ¢loveku v jeho
vztahu k bozskému principu, zasluhou neopakovatelnej snahy nad¢asovo
zobrazit ich spojenie, no zaroven i zmiernovat ich odveky protiklad.

Cez moje odbocenie sa Mallarmého poézia urcite javi ako plod dedi¢stva
symbolizmu, zjavnej osobitosti franctzskej literatury daného obdobia. No
vdanom ramci i jej duchovne ,,obmedzenych* moznosti z hladiska dalsieho
plodného vyvinu poézie. Natiska sa otdzka, ako na nukajticu sa otvorenost
moderného basnického vyrazu je schopna reagovat tradicia slovenského
basnictva, zosobnena napriklad krestansky orientovanym symbolizmom
Ivana Kraska? Je len na $kodu, Ze v spleti jednostrannejsie formulovanych
poznatkov nenachédza este tento problém vo Svantnerovych dvahach
oc¢akavané miesto. Snaha aktualizovat ¢i modernizovat Mallarmého poé-
ziu rozsiahlym vyberom z jeho tvorby, ¢o je vzhladom na vysokd troven
Svantnerovho prekladu naozaj obdivuhodny pocin, viak zdroven priamo
¢i nepriamo naznacuje cely okruh problémov, ktoré dozaista stuvisia s po-
zitivnym prinosom demokratiza¢ného procesu ostatnych dvoch desatroci.
Je azda mozné nebrat na vedomie, ze Mallarmého hermeticka poézia len
Ciasto¢ne zodpoveda poziadavke skutocného ozivenia subjektu, tvorivej
fikcie, originalne vyrozpravaného pribehu zasadeného do sucasnej alebo
historickej perspektivy vzhladom na realnu skiisenost dnesného cloveka?

Vyvin eur6pskej moderny a postmoderny sa nesie v znameni nie herme-
tickosti, ale otvorenosti vo¢i obnovenému dialégu ¢loveka, jeho duchovnej
rozmanitosti v novych spolo¢enskych podmienkach. Domnievam sa, ze
slovensky preklad tohto ojedinelého basnického zjavu treba vnimat ako
nevyhnutnd, i ked vinou diskontinuity - v mnohom urcite nami nezavine-
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nej — oneskorenu etapu slovenského basnického vyvinu na ceste k $irSiemu
naplneniu tohto ciela.

Tak ako k tomu nadalej na Slovensku prispieva uverejnenie nejedného
hodnotného prozaického diela modernej eurdpskej ¢i svetovej literatury,
napriklad i kompletného vydania slovenskych prekladov z Claudelovej
dramatickej tvorby (Hry, Divadelny ustav 2007), teda vysostne aktudlneho
diela, ktoré sa vsak navzdory tomu v sutazi o Cenu Jana Hollého nezaslu-
zene nedockalo najvyssieho ocenenia (podobne ako vynikajtce basnické
preklady tohto naozaj moderného franctzskeho spisovatela v podani
Karola Strmena).

V tychto suvislostiach posobi pozoruhodny Svantnerov preklad, i na-
priek oc¢ividnym estetickym kvalitam, na nejedného z nas dnes uz predsa
len archaicky, rutinérsky zastarane.
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ESTUDIOS COMPARATIVOS EN LA VERSOLOGIA

Acaso no es inutil recordar que los estudios comparativos de literatura se
caracterizan por una variedad de aspectos historicos y tedricos que se nece-
sitan para alcanzar, segtin la materia analizada, los fines interdisciplinares,
sintéticos. Por consiguiente, antes de mi intento ilustrativo mas concreto
quisiera prestar mayor atencion, al menos en unos puntos esenciales,
a los resultados multiples que fueron realizados, ante todo en los afios 60
y a principios de los 70 en las areas de la teoria y la historia eslovaca. Mi
interés se dirige en la segunda parte a la confrontacion del verso eslovaco
con el verso de literaturas romances (el francés, el espaiiol). Por esa razon
intento seguir esa problematica en relacion con al desarrollo especifico
del pensamiento eslovaco en torno a esa disciplina. No es sin interés ob-
servar que para definirla suficientemente hay que tener en cuenta varios
factores que, en conjunto, contribuyeron en Eslovaquia al nacimiento de
varios paradigmas especificos. Ya que casi todos ellos se propusieron ver
los fenémenos estudiados en relaciones o correlaciones mas amplias. Pues
ese proposito no es nada fortuito siendo guiado por el deseo de sobrepasar
el espacio de la literatura nacional hacia los horizontes supranacionales
de literatura.

Digamonos en primer lugar que en las condiciones de Eslovaquia, de
una nacion pequena, existiendo en el pasado no tan lejano con otra nacién
mas grande dentro del pais llamado Checoslovaquia y situada en el cruce
de varias culturas, se trazaba ya entonces la posibilidad de explotar una
suma de impulsos variados para la aplicacion auténtica y, en cierto modo,
original de la literatura comparada.

El primer hito en la época moderna fue el afio 1964, afio de la fundacién
del Instituto de literatura e idiomas extranjeros de la Academia eslovaca
de ciencias en Bratislava. El mérito principal en ese evento pertenece, sin
duda, a Mikulas Bako$ quién, por su erudicion era bien familiarizado con
la riqueza de los trabajos europeos, sobre todo en la linguistica y la teoria
literaria moderna. El primer objetivo, claramente colectivo de Bakos,
era abordar a la generacién joven de cientificos eslovacos para hacer del
estudio literario una disciplina relativamente auténoma, con su propios
métodos e instrumentos que hubieran sido independientes del método de
otras diciplinas cientificas. Para conseguir esa meta el interés se centraba
en el hecho literario que tuviera que ser estudiado de modo racional, 16-
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gicamente analizable y verificable. De tal modo se abria el espacio nuevo,
desarrollado sobre una base dindmica y procesal, para el area de la literatura
comparada.

Bajo la influencia del formalismo ruso y del método estructural del
checo Jan Mukarovsky ha tenido Bakos la intencién de reeanimar su
modelo tedrico que a finales de los afios 30 él mismo aplico en el estudio
sistematico de la evolucidn del verso eslovaco (véanse Evolucion del verso
eslovaco desde la generacion Stiir; 1939, 1949, 1966). Su método intrali-
terario fue fundado en la unién de la teoria y la poética histérica lo cual
era una novedad radical por estudiar formas variables del verso eslovaco
en el curso de su historia. Una interdependencia dindmica de esas formas
Bakos la veia en el estudio fonico, tonico, sintactico, semantico y métrico,
de todos los elementos en la estructura del verso. Esos han presentado en
su concepcion un movimiento permanente de intercambios o alternancias.
Igual que Mukarovsky, aunque de modo diferente, mas formal y procesal,
subrayaba Bakos el papel primordial del ritmo poético cuya funcion de-
pendia de la primacia de tal o tal componente en la evolucién poética de
la generacion romantica, simbdlica y postsimbolica. Se trataba pues de un
modelo racional y 16gico siguiendo fielmente los principios vanguardistas,
procedentes en Eslovaquia de la época de entre dos guerras.

El objeto principal era la materia misma del quehacer poético, suficien-
temente definido y demostrado por via estadistica. En el espiritu del opti-
mismo epistemoldgico, que reinaba en esos tiempos relativamente libres
de investigacion, se desarrolaba al mismo tiempo una cooperacion fertil
con los cientificos polacos, soviéticos, checos y de otros paises socialistas.
El punto comtn de esas actividades internacionales era el intento de llegar
a una sintesis artistico-cientifica.

Es evidente que en los afios 60 cuando fue fundado el Instituto haya
tenido Bakos, su director, la ambicion de ampliar el estudio de la literatura
eslovaca nacional y de integrarla gradualmente en el area interliteraria. De
tal manera hizo el primer paso al enlazar con su trabajos anteriores para
que se pueda realizar en el porvenir con éxito su proyecto multilateral.

A pesar de muchos obstaculos y limitaciones externas, ideolégico-po-
liticas, con orgullo y modestia de una persona carismatica, el cientifico
eslovaco trataba de desenvolver y realizar el método tipolégico de litera-
tura. La amplitud de sus actividades cientificas y pedagdgicas le permitian
a Bakos estimular el trabajo de diferentes exploradores eslovacos en varias
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disciplinas (versologia o métrica histdrica comparada, genologia, teoria de
la comunicacion literaria, estudio sistematico de las llamadas formaciones
estilisticas, etc.). Por fin, su capacidad de analizar, definir y generalizar, se-
gun los principios de poética historica, le llevo a la voluntad de rehabilitar,
en cierta medida, los conceptos tradicionales de literatura y de conciliarlos
con los frutos recientes del arte y de la literatura moderna. A pesar de lo
dificil de esa simbiosis hay que volver a destacar su empresa fenomenal.

Ahora bien, a medida que crecia el deseo de ofrecer un nuevo instru-
mento metddico bien premeditado, se resforzaba el deseo de un regreso
alos horizontes siempre vigentes de la historia y critica literaria. El impulso
decisivo era un desarrollo innovador del arte moderno, el afan de varios
escritores europeos y mundiales de crear una visiéon universal de la realidad.
Sin omitir nada de lo que se nutrian las raices auténticas de la literatura
nacional. Y era precisamente el terreno académico que desempenaba en
esos aspectos por aquel entonces un papel primordial. Consistia en la
posiblidad de buscar nuevos caminos para poder vincular lo tedrico a lo
histérico y a la vez critico, de la investigacion literaria.

Uno de los ejemplos destacados que cumplia completamente con tal
ideal era la figura de Jozef Felix. Bien que su actividad multifacética se
desenvolvia ya en la época de entre dos guerras, su criticismo, ante todo
en el area de literaturas romances, junto con el conocimiento profundo de
la literatura eslovaca, respondia plenamente a un anhelo simbidtico.

Hay que decir que en Eslovaquia la tarea del critico literario se ve, de
costumbre, acompafiada por su labor traductora y pedagdgica. Asi se
puede realizar de modo mas eficiente el papel educativo o instructivo de
la ensefanza universitaria. En el caso de Felix, autor de muchos epilogos
a obras traducidas, sobre todo de literatura francesa, asi como de estudios
criticos y analiticos se trataba, en primer plano, de ofrecer un modelo s6-
lido que hubiera podido corrigir hasta ciertas limitaciones de la literatura
eslovaca, inmersa en varios aspectos en el provincialismo creativo. Toto
eso era valido tanto para el campo pedagogico como el critico y el histo-
rico, ante todo con el fin de formar a nuevos adeptos jovenes de similar
orientacidn, incluso para su praxis traductora. No es inutil recordar que
los origenes de esa labor critica, interdisciplinaria o pluridimensional, si-
guen desarrollandose en Eslovaquia hasta hoy dia, por destacar el sentido
mismo de mediacion cultural y valorar, a la vez, el nivel estilistico de las
traducciones eslovacas. Lo que atestigua la otorgacion anual del Premio
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Jan Holly por traduccidn literaria, del Premio Matej Bel por traduccion
especializada, sin omitir el papel parecido de Universiadas de traduccion
destinadas para los jovenes estudiantes universitarios.

Como se ve, lo pluridimensional de esas actividades encuentra en
Eslovaquia, desde los afios 60 hasta hoy dia, buen niimero de gratos y
ambiciosos seguidores.

Una rama no menos significativa, bien que hoy dia un tanto desdefiada,
esta representada por la obra tedrica de Dionyz Durisin a quién he de-
dicado un interés mas detallado en uno de los niumeros de Interlitteraria
editados por la Asociacion estonia de la literatura comparada, bajo el titulo
Dos personalidades de la comparatistica (Claudio Guillén, Dionyz Durisin).
Me di cuenta de que los dos tedricos comparten en varios aspectos una
posicion andloga. Se refiere ante todo al término tan ardiente ,,influencia“
sometido en ambos casos a una vision dialéctica, por incorporar en dada
vision la unién de lo nacional y lo supranacional o bien, en Durigin, de
la literatura nacional y la literatura mundial. Si, por una parte, esa uniéon
esta edificada, en Guillén y con acento marcado, sobre el modelo histérico,
critico y tedrico, en Durisin se nota, bajo los impulsos de poética histérica
de Bakos$, una posicion cientifica, siendo fruto de sus estudios intralitarios.
Asi que hablando de las leyes evolutivas de la literatura nacional pone de
relieve Durisin existencia de las llamadas lineas evolutivas de diferentes
literaturas nacionales en el didlogo cultural.

Al salir do lo anteriormente dicho, la concepcion del comparatista
espanol sa aproxima, por definicién, mas a bien al concepto cultivado
por Jozef Felix. De todos modos, bajo la optica de esas interacciones no
se puede menospreciar tampoco la tesis primordial de Duri$in segin qu-
ien en la mediacion cultural se concede lugar principal al papel decisivo
o determinante de la literatura receptora, nacional. De esa manera Durisin
ha logrado corrigir o hasta desmentir muchas tesis de los comparatistas
occidentales (P. van Tieghem, A. J. Rousseau, p.j.) que salian en sus teorias
de la influencia causal y hegemonica de las llamadas literaturas grandes
en las pequenas. Cuando observo, por una parte, debida a esas tesis, cierta
oposicion a los argumentos de Felix, por otra parte, no se puede perder
de vista en mi juicio una significaciéon notable de la concepcion del gran
critico eslovaco quién destacaba a cada momento el término de univer-
salidad de literaturas nacionales, a partir de lo mas valioso que ésas, por
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criterios severos y auténticos, representan para el enriquecimiento del
dialogo cultural.

Es natural que la lista de los criticos eslovacos hubiera sido mas larga,
por mencionar al menos a Blahoslav Hecko (véanse el libro Aventuras de
la traduccion, 1991) quién, como traductor copioso y valioso de literaturas
italiana y francesa, en sus estudios ensayisticos y criticos hacia resaltar una
riqueza ilimitada del lenguaje eslovaco, de la riqueza de su uso metaférico
y coloquial siempre vivo, en la busqueda estilistica de los equivalentes
apropiados.

Pues no es sorprendente que en varios modelos tedricos y analiticos se
manifieste en Eslovaquia en esa época una tendencia marcada hacia una
sintesis artistico-cientifica. Por cierto, siempre nos movemos en el espacio
propiamente literario lo cual, sin omitir contextos exteriores de la obra
literaria, caracteriza casi todos los accesos eslovacos. Su definicacién mads
o menos nitida aparece en la unién de lo sincrdénico y lo diacrénico, por los
descubrimientos nuevos observados asimismo en la versologia y la teoria
de la comunicacién. Acaso no seria erréneo constatar que en ese contexto
predominara, sobre todo al final de los afos 60, afios realmente fructiferos,
el concepto simbidtico de Anton Popovic. Sumétodo parece a primera vista
bastante tradicional, mimético (estudio historico acompanado con lo tema-
tico, sociocultural o biogréfico de literaturas comparadas). Naturalmente,
sobre el fondo del proyecto sintético de Popovi¢ sobrevivia todavia una
marcada dosis de subjetividad y de fervor emocional, tipico del convivio
interno con la literatura y con la produccién traductora de los escritores
eslovacos y extranjeros. Podemos observarlo en el libro Traduccion y
expresion (1968) orientado a la recepcion eslovaca de los autores rusos
de indole romantica y realista y a su influencia en la literatura eslovaca.
El intento de Popovic¢ era pues literario y, a la vez, cultural en el sentido
amplio de la palabra.

Como sucesor y discipulo de la teoria estructural y linguistica del checo
Jifi Levy, junto con las lecciones tedricas tomadas de Bakos, se esforzaba
Popovi¢ ante todo por cumplir el ideal de una mediacion, personalmen-
te auténtica y “resentida’, en el proceso de la interaccién literaria. En el
tratamiento de los aspectos versologicos se refleja, al mismo tiempo, su
aptitud interior gracias a lo cual el conocimiento normativo del verso se ve
enriquecido por una percepcion individual, “revivida” e interiorizada. Por
brevedad de mi contribucién no seria posible aducir también buen niimero
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de otros versologos eslovacos quienes en el pasado (V. Kochol,V. Tur¢any,
E Straus, p.j. ) y en el presente (J. Zambor) demuestran una variada gama
de accesos sintéticos o multidisciplinares.

La coexistencia de varios modelos eslovacos de comparacion versold-
gica atestigua una tendencia clara a los horizontes interliterarios. Por la
union de lo tedrico y lo empirico es posible abandonar, en cierta medida,
los postulados objetivistas de la poética historica. Los aspectos estructurales
y formales de la poesia se vinculan asi a la necesidad de un entorno a la
tradicion, a las raices simbolicas o espirituales de la existencia humana.
Bien que los principios de la poética constituyen una fase preparatoria,
tedrica para el andlisis versal, pueden verse demasiado unilaterales ya que
no permiten abrazar de un modo vivo o revivido la naturaleza originaria
del acto poético, en relacion auténtica con la historia de una naciéon y de su
identidad cultural. Por eso hay que considerar esas tendencias unificadoras
y diferenciadoras de los tratadistas eslovacos en aquella época como una
plataforma util para conseguir una sintesis artistico-cientifica. El papel
comparativo de la investigacion en el area de relaciones interliterarias ha
encontrado un acompaflante orgdnico en una actitud histérico-critica,
como trataba de proponerlo Claudio Guillén (véase Entre lo uno y lo di-
verso. La Literatura Comparada (Ayer y hoy); la tltima edicion es de 2005).
Pero en Eslovaquia, frente al proyecto espaiol, la literatura comparada no
existia como una disciplina auténoma con sus propias leyes y criterios. Lo
importante era considerar en primer lugar les necesidades de la literatura
eslovaca. A pesar de que algunas de las premisas eslovacas documentan va-
rios puntos comunes con la teoria del comparatista espaiol. Por lo demas,
esa sefial simbiotica no se limitaba a los objetivos meramente académicos
sino que intervenian en el proceso educativo en algunas universidades
eslovacas.

En cuanto a mi propio trabajo comparativo, he querido extenderlo, por
mi formacién universitaria (estudio filolégico y pedagégico de dos idiomas,
el francés y el espanol) sobre el area de relaciones literarias entre Francia
y Eslovaquia en la época de entre dos guerras. Mi proyecto, guiado en la
academia por mi maestro J. Felix, llevaba el titulo Estilo de la Traduccién,
Andlisis tedrico-evolutivo y critico de las traducciones eslovacas de Paul
Claudel( fue finalizado ya en 1975 pero por intervencion exterior de la
llamada normalizacion ideoldgica no fue editado hasta 1997). El primer
impulso era inevitablemente normativo para que se puedan explotar
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ampliamente los reparos preciosos de mi predecesor Bakos, reparos que
podian satisfacer exhaustivamante varias exigencias metddicas relativas al
horizonte evolutivo del verso eslovaco. Por necesidad paralela fue necesario
tomar en consideracion también la evolucion aparentemente similar del
verso francés. Al emprender esa batalla, efectivamente una batalla muy
dura en el plano metédico y personal, y intentaba penetrar en el ntcleo
conceptual de diferentes teorias sobre el verso francés (da la pluma de M.
Grammont, P. Guiraud, J. Cohen o H. Meschonnic). En esa linea debo
afiadir que el finalizar mi estudio, después de tantas dudas y hesitaciones,
aparecié como mads relevante una imagen sintética de la poesia y poética
neosimbolica del escritor francés. Al apropiarme gradualmente sa vision
universal, presente ante todo en su obra Art poétique, junto con todo un
conjunto de aspectos literarios y extraliterarios, me familiaricé con el nu-
cleo oculto, dificil de descifrar, de su cosmovision. Llegué, en definitava,
aaprender que el instrumento principal de la vision poética estd encarnado
en el concepto de la metdfora general que sirve para descubrir esencia
simbolica y espiritual de la existencia humana o una conjuncién de las
cosas visible e invisibles en el acto de hacer poesia. Y no era por azar que,
gracias a esa revelacion, surgi6 ante mi el papel unificador de todos los
componentes del ritmo siendo, por definicion, estéticamente vélido para
cada poema.

Desde esas perspectivas se vio natural seguir en primer lugar la cadena
fonica o melodiosa del verso francés y compararla al verso de las traduccio-
nes eslovacas. Un subjetivo convivir con lo especifico de sistemas diferentes
de versificacion se unia, pues, a la observacion de las propiedades ritmicas
tipicas, al mismo tiempo, de la poesia misma de nuestros poetas-traduc-
tores (E. Boleslav Luka¢, P. Gasparovi¢ Hlbina, Jan Haranta, K. Strmen)
que entraron contacto con el verset biblico, relativamente libre, claudeliano.
Por consiguiente, en el proceso de la comparacion una de las preguntas se
referfa al valor estético de las translaciones eslovacas en las diversas épocas
de su creacion. Al hacerlo, el criterio critico y esencialmente valorativo era
para mi, hasta qué punto nuestros poetas sabian responder a las exigen-
cias semantico-fonicas del verso original y, de modo independiente, qué
cualidades tenian esos versos respecto al principio de su homogeneidad
estética. Pues mi comparacion tenia que ser tanto subjetiva, en relacion
con la poética francesa silabica de Claudel, como objetiva, con respecto
alo normativo de variables formas silaboténicas (el yambo, el troqueo, el
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dactilo-troqueo) empleadas en la poesia eslovaca en las etapas respectivas
de su evolucion.

En la primera fase de mi investigacion, analizando los primeros versos
de Claudel traducidos en Eslovaquia por E. Boleslav Luka¢, he acabado
de constatar la funcion preponderante del metro yambico. Ya M. Bako$
habia observado que la realizacién métrica de ese verso enfatico pero muy
bello y original, debe ser regular reflejando asi una clara dependencia
de las reglas métricas empleadas desde el comienzo del siglo 20 por la
generacion romantica y parnasiana, representada ante todo por eminen-
tes poetas Pavol Orszdgh Hviezdoslav y Stefan Kréméry. Pue ese factor
ritmico debia producir, por su naturaleza especifica eslovaca, numerosos
cambios en la construcién semantica y sintactica de los versos traducidos.
El resultado era que en la concepcion de ese traductor mas asiduo de la
poesia claudeliana en Eslovaquia, sobre todo del gran poema Le chemin de
la Croix (1924, 1929, 1948, 1949), aparecieron varios desvios del original:
la expresividad metaférica, el tono elevado o enfitico acompanado con
abundancia de palabras coloquiales, singulares o de licencias verbales.
Tanto mas que todos esos largos estilisticos se oponian, en general, al vo-
cabulario m4as neutral, mis moderado del verso claudeliano. Al observar
mas detenidamente, por una dptica dialéctica, el caracter genérico de los
versos, sobre todo en la interpretacion del verso marcadamente épico
del poeta francés (Magnificat), me di cuenta de que Luka¢ no ha podido
conseguir la deseada homogeneidad estética del verso. Por el contrario,
sus procedimientos eran admirablemente congeniales en contacto con la
naturaleza lirica y tradicional del poema Kyrie Eleison.

Ese estudio comparativo conduce al final a un descumbrimiento
significativo acerca de lo desigual en el desarrollo de ambas literaturas,
francesa y eslovaca. Lo reparé asimismo en otras traducciones eslovacas
hechas posteriormente y situadas mas cerca de la poética de Claudel. Bien
que en las traducciones de nuestro poeta simbolico P. Gasparovi¢ Hlbina
(véase el poema Saint-Paul, 1943), se realiza el nuevo modelo métrico,
dactilo-trocaico con su moderacion semantica y pureza idiomatica. El
analisis demostrd que esa cualidad esencial fue fielmente reproducida (el
poema Gloria, 1943) por el “verdadero” verso libre de K. Strmen. Ese po-
eta eslovaco ha sabido lograr el mismo efecto mas tarde en la traduccion
del poema Le chemin de la Croix (1954) asi como de la obra maestra de
Claudel, el drama Le soulier du satin.
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Pues a través de esas observaciones apoyandose en el decisivo papel
ritmico en la poesia llegué a una observacion general. Reside no solamente
en lo propiamente literario sino en los horizontes amplios de diferencias
culturales o mentales entre ambas naciones.

En ese momento quiero volver, al menos parcialmente, al hecho de
diferentes sistemas de versificacion que funcionan en cada literatura na-
cional. En la poesia eslovaca, sobre todo en el pasado, predomina el factor
obligatorio de la organizacién métrica. Se trata en mi juicio del factor real-
mente primordial porque al observar la estructura versal en su totalidad, en
relacion con otros elementos (silabicos, estréficos, tropoldgicos o figurati-
vos), se percibe que la naturaleza particular del acento métrico representa
casi en todas las literaturas nacionales el tinico rasgo realmente distintivo.
Pues no nos sorprende que en el caso de la traduccion poética, hay que
considerar ese hecho como una dura piedra de toque cuya solucion exige,
por cierto, una preparacion atenta y detallada. Es natural que ese problema
se encuentra, a la vez, en el centro de interés de numerosos tedricos. En
el verso francés, también en consonancia con la percepcion de Claudel
(véase Réflexions sur la poésie, 1928), el acento métrico estd colocado en
la ultima silaba de un segmento sintactico u oracional del verso. Pues
el conocimiento tedrico general sirve para distinguir mas claramente la
posicion del acento métrico en el verso. Podemos afirmar la validez de ese
conocimiento para el analisis de traducciones poéticas a otros idiomas lo
cual exige observar una interdependencia de todos los componentes, sea
semanticos sea sintacticos o fonicos. Volvamos a subrayar que al seguir la
evolucion del verso con sus permanentes cambios, el mismo fenémeno se
produce en la cadena ritmica de cada verso nacional.

Pero hay, ademads, otro problema. Es que a diferencia del interés objeti-
vista de M. Bakos ése estriba en la percepcion interiorizada de la naturaleza
acustica de la poesia bien que esa percepcion no corresponde automatica
o exclusivamente a la reglas codificadas de acentuacion. Lo que prueban,
seglin otro tratatista y poeta eslovaco Stefan Kréméry, posibles cambios de
acentuacion en la estructura métrica del verso, pero sin negar esencialmen-
te la regla general sobre, por ejemplo, la regularidad yambica. Recordemos
que dada concepcion, mds subjetiva, proviene de la naturaleza musical del
ritmo poético (el poeta mejicano Octavio Paz sostiene con razén que el
sentido es el hijo del sonido). Asi como lo mostraron varios estudios mios,
ese factor puede vincularse al estudio simbolico, figurativo y metaférico
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que refleja una actitud espiritual y ética del poeta, en relacién con su en-
torno natural y social. La vision intrinseca lleva en si la garantia de que la
creacion literaria no deje de ser humana, saliendo de la unién del escritor
con la tierra.

Pues no es nada extraio que T. Navarro Tomas, el conocido experto
en métrica castellana (véase Métrica espariola, 1968) ha observado en
primer lugar las leyes internas de la poesia derivadas de su musicalidad.
Al representar cierto paralelo a nuestro poeta Kréméry ha sentido Navarro
Tomas el ritmo como algo que no se pueda captar inicamente por via logica
o racional (de ahi que su concepto no respeta siempre los limites de las
palabras espafiolas pero un conjunto especial de agrupaciones dactilicas
y trocdicas que se parecen por sus deshabituales clausulas métricas a la
poesia popular eslovaca (ejemplo: de sus /6jos los / huesos fi/jaron).

Ese sistema musical funciona dentro de la acentuacién normativa del
verso espafol. Lo importante es saber que la acentuacion en el idioma
espafol responde a las reglas gramaticales de pronunciacién y difiere,
por consiguiente, de la ley eslovaca que prescribe colocar el acento en la
primera silaba de la palabra (skola - el troqueo; a on — el yambo). Aunque,
como hemos visto, es una ley bastante general que puede ser corrigida
por la necesidad de “sentir” el ritmo y percibir sus varios matices de
declamacién en la cadena fonica, para explicar también el uso de los pies
regulares métricos del yambo (o 6), por ejemplo.

Al seguir la naturaleza prosodica del verso espaiiol, se nota que sus
reglas se apoyan, en general, en el modelo ritmico propuesto por el cé-
lebre fil6logo y poeta venezolano-chileno Andrés Bello. Me fijé en que
su sistema de versificacion contiene una variedad de pies métricos cor-
respondientes a la pronunciacion espanola. Frente a la poesia eslovaca
se percibe el uso mads frecuente de los pies anfibraquicos y anapésticos
(habld, engendrd),menos los dactilicos, yambicos o trocdicos. Se trata de
formas variables, silabicas y silabotoénicas, del idioma espaiol, formas del
conocido “endecasilabo’, de “rimas’, por ejemplo, con acentuacion regular.
Por eso existe una variada concepcion ritmica de los tratadistas espafoles
(J. Dominguer Caparrés. A. Quilis, R. de Balbin y otros) que subrayan
una irregularidad acentual de la poesia espaiiola. Casi todos ellos podrian
sostener que, a diferencia de formas canonizadas del yambo eslovaco, la
naturaleza misma de la acentuacion espaiola, segiin normas vigentes en
ese idioma no soporta similar regularidad métrica (Dominguer Caparrds
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dice que en el verso espaiiol es imposible ver tal “amontonamiento” de los
acentos). Por comparacién de ambos versos, el eslovaco y el espaiiol, se
puede llegar a un descubrimiento esencial: se refiere a la imposibilidad
de estudiar tan exactamente por via estadistica como lo hacia Bakos
en relacion con el verso eslovaco (la generacién popular de Stur o la
aristocratica de Hviezdoslav), los rasgos generacionalmente tipicos de la
poesia espaiola.

En ese contexto destaca la primera fase de estudios prosédicos o métri-
cos dentro de la literatura nacional que sean necesaria para la investiga-
cién posterior, comparativa. Esos reparos salen de las bases generales
o universales que son privativos de la labor misma de un comparatista.
Posibilitan, al mismo tiempo, valorar con mas seguridad el nivel de cre-
acion y de recreacion individual de un poeta-traductor y su posicion en
las coordonadas histdricas de de su propia cultura nacional. Pues esa
actividad interdisciplinaria, por un movimiento aparentemente inverso,
trata de respetar plenamente variedad multiforme de las obras de diferentes
literaturas nacionales y su cardcter universal.

Pienso que esos deseos ontoldgicos no los podemas ni siquiera hoy

dia ignorar. Pues son verdaderamente importantes asimismo por su afan
pedagogico de educar. Educar con el fin generoso, éticamente apoyado
para crear una imagen siempre viva de una variada identidad cultural.
A pesar de que, se sabe bien, los fines pragmaticos de nuestros tiempos
ponen muchos obstéculos a ese proyecto, estoy convencido de que esos
anhelos —por via de conocimiento y autoconocimiento- vuelven a encon-
trar sendas libres de un desarrollo natural. Tanto mas que seguiran siendo
nutridas de un tesoro irreamplazable de la literatura, de sus horizontes
ilimitados y, a la vez, bien delimitados por un techo protector y defensivo,
simbolico, simbidtico y espiritual (J. Talvet, El enfoque simbidtica de la cul-
tura postmoderna). Pues mediante una intuicion sabia creemos que gracias
a valores emocionales e intelectuales de un ser relexivo e imaginativo, esos
valores originales y universales podran en el porvenir perdurar.
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L'ESSENCE ETHIQUE DU DIALOGUE CULTUREL

La notion de littérature comparée suscitait deés sa naissance un nombre
illimité de questions résultant d "un contenu peu clair, difficile de définir.
Ce fait se rattache a la quéte des méthodes ou des procédés qui soient
capables d"embrasser un champ multiple d “aspects, un caractere changeant
del’objet méme de ce type d"études. Il est évident que ces derniers temps
ou bien des problémes essentiels de la littérature comparée sont tombés
dans 1" oubli, le besoin de retour, et a plusieurs titres, parait tout naturel
et précieux. Le souci de revenir a ces principes est, sans doute, motivé
par un désir plus ambitieux pour que la littérature comparée redécouvre
son sens original. Peut-étre je ne vais pas me tromper en disant que, si
1"on parle, en général, d "une crise de la littérature comparée, ressentie
surtout dans des pays occidentaux, les raisons de ce fait désagréable ne
sont pas du tout incompréhensibles. D “ailleurs, la situation dans laquelle
se trouvent nos sociétés avec leur élan exclusif, pragmatique, économique
ou commercial, a contribué dans une grande mesure a |"affaiblissement
de la place authentique de la littérature liée a une recherche de racines
historiques de 1’existence humaine, racines qui, a vrai dire, ne cessent
d’agir sur nos destins individuels et entiérement humains.

Il est indéniable que la littérature comparée joue dans cette connaissance
le role d"importance primordiale. Il suffit de rappeler que son étude differe
des principes d “autres disciplines cognitives (la linguistique, les sciences
naturelles, par exemple), parce que, étant domaine sui generis, elle échappe
souvent a la nécessité d 'un systeme cohérent considéré comme conditio
sine que non de son existence légitime. L un des objectifs principaux,
poursuivi par quelques éminents représentants, consiste dans le désir de
surmonter une plate-forme étroite de la littérature nationale et de parvenir
a des horizons supranationaux.

En cherchant, de prime abord, les modeéles les plus significatifs de la
littérature comparée, je dois me renvoyer al’oeuvre de 1" espagnol Claudio
Guillén afin de la confronter & une conception différente de Dionyz Durisin
qui est née, presque parallelement, en Slovaquie dans la deuxiéme moitié
du 20e siecle. Je dois dire que le choix de ces comparatistes exceptionnels
nest pas fortuit. Ce qui les unit est la conviction que la littérature comparée
ne peut se limiter a une vision statique de la littérature nationale et que
celle-ci acquiert un statut plein et indépendant par relation dynamique ou
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diachroniques avec d autres littératures. Il s"agit donc d "une définition
fondamentale a partir de laquelle les deux comparatistes ont essayé de
revaloriser la these traditionelle sur la dominance de soi-disant grandes
littératures sur les petites et, par cette voie, de démontrer qu il n’existe
que le courant direct, unilatéral de cette influence.

Le premier modele, celui du comparatiste espagnol, pose pour principe
la nature relativement ouverte de la littérature comparée. Elle se nourrit,
pour étre le plus complexe possible, de deux sources et procédés: historiques
et a la fois critiques. Le comparatiste peut, donc, compter aussi avec la
participation du lecteur qui, de par sa position subjective a la lecture d "une
oeuvre littéraire, fait valoir son propre gofit, ses dispositions individuelles,
son impression particuliere. Le comparatiste, & son tour, enrichit cette
impression, qui suppose 1 "émotion et 1 intuition, d "une vision historique
et critique pour situer de fagon associative une oeuvre étudiée dans un
contexte plus large, supranational. Cette attitude lui permet, en vertu de
connaissances préalables et son érudition, délargir 1"analyse de 1 espace
local a des horizons d "avance illimités et inconnus. C. Guillén affirme que la
quéte d "une totalité de savoir n"est pas seulement dordre particulier mais
constitue une dimension universelle de I "histoire littéraire. Privé de régles
ou de principes clairement formulés, il considere cette activité comme un
processus, comme un projet qui exige a chaque moment 1"établissement
d’une hypothése qui mene ensuite a sa confirmation, comme 1"analyse
modelée sur la quantité de notions nouvelles dépassant 1"état actuel de
connaissance. Ajoutons que C. Guillén explique et déploie ce modele de
la littérature comparée dans le livre Entre lo uno y lo diverso. la Literatura
Comparada (Ayer y hoy); cette édition, d ailleurs, tres critique pour ce
qui est 1'intérét didactique ou pédagogique, date de 2005. Sa conception
suppose donc1"union de I "historique et le critique sans négliger, pourtant,
1"aspect théorique de cette activité spécifique.

Comme ma contribution a pour but de saisir, au moins partiellement,
de différents traits méthodiques ou méthodologiques, je ne veux pas écarter
non plus dautres conceptions qui sont en bien des points opposées au
modele du comparatiste espagnol. Il faut dire, en bref, que chez Dionyz
Durisin et Claudio Guillén les notions d influence, de processus et de
supranational figurent sous une perspective semblable bien que le modele
du comparatiste slovaque présente une nouveaté radicale. Elle consiste
dans la possibilité d utiliser pour des buts comparatifs, théoriques et
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analytiques, une méthode scientifique. Dans ce cas, le role principal est
attribué a la théorie littéraire, donc a une attitude rationelle et logique,
tout a fait d "accord avec 1"exigence de prendre la littérature pour un fait
vérifiable et démontrable.

Il est intéressant que le modéle ou, plutét, la méthode de Durisin coincide
avec | "activité collective qui se développait en Slovaquie depuis | "an 1964,
apres la fondation, a Bratislava, de " Institut de la littérature mondiale et
de langues de 1" Académie slovaque des sciences, dans un climat d 'une
certaine libéralisation sociale et politique. Ce qui a permis progressivement
un épanouissement remarquable des questions méthodiques de recherche
et de leurs unifications dans 1 objectif d 'un renouvellement théorique et
analytique. Le directeur de 1 'Institut Mikulas Bakos$ s est proposé, a cette
époque favorable a la création collective, de faire des études littéraires
une discipline scientifique qui aurait disposé de ses propres regles ou
principes, donc une discipline autonome, proche de la méthodologie
d’autres disciplines bien formulées ou strictement définies. Pour remplir
cet objectif il a réuni autour de lui quelques chercheurs érudits et ambitieux
qui s efforcaient de réaliser une synthése d’art et de science dans des
domaines variés: ceux de la théorie de genres littéraires, la stylistique, la
versologie, de la théorie de la traduction et la comparatistique. Il s ensuit
qu’a différence de C. Guillén et de sa position critique la littérature
comparée a regu, naturellement, une dénomination adéquate: la science
de la littérature comparée ou la comparatistique, bien que, notons, méme
a cette époque on n"a pas assigné en Slovaquiue a cette discipline un statut
indépendant.

Durisin en tant que le théoricien le plus systématique d 'études compa-
ratives a résumé leurs objectifs d 'une maniére suivante: ,actuellement la
science littéraire tache de saisir la diversité et la complexité d "'une oeuvre
littéraire, une amplitude de son réseau en relation avec le monde quil en-
toure, non seulement dans le cadre de la théorie, 1 histoire et la critique
traditionnelle mais aussi moyennant 1 analyse linguistique, a travers le
développement des méthodes de textologie, de la stylistique littéraire, la
versologie, au moyen des procédés propres de la théorie de la communi-
cation, et, non sur le dernier plan, de la comparatistique littéraire® (voir
le livre Théorie de la comparatistique littéraire, 1975 p. 10) . Les mots de
Durisin trahissent la volonté de sortir de 1"horizon statique de la littéra-
ture nationale ou prédominait presque exclusivement les facteurs sociaux
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de I"historiographie nationale. Cet intérét, il ajoute, a éte marqué par les
procédés fragmentaires et retrécis vu qu "ils poursuivaient dans la majorité
des cas les objectifs sociaux-politiques. Au lieu de facteurs traditionnels,
génétiques et de contact, Durisin propose de les remplacer par les procédés
d’ordre logique, descriptif et rationnel, fonctionnant sous le dénominateur
commun: celui de la poétique historique. Cette approche nouvelle se dis-
tingue, donc, par une méthodologie strictement formulée pour confirmer,
en définitive, la validité des lois de la comparatistique. En conséquence, les
contours hypothétiques et problématiques de la littérature comparée qui se
tracent dans des efforts moins systématiques de C. Guillén sont substitués
par une méthode dialectique qui vise un but final: la connaisance des lois
typologiques de la littérature mondiale.

Tout de méme, il n "est pas surprenant de voir que méme a cette époque
il existait parallelement en Slovaquie un courant permanent d études
historiques et critiques de littérature. Une symbiose unique de cette
tendance est, malheureusement, trop oubliée de nos jours en Slovaquie bien
quelle représente a mon avis une contribution exceptionnelle, précisément
par ce souci de synthése ouverte et a la fois plus limitée, aux études
comparatives. Il faut rappeler que ce type de travaux est né en Slovaquie
dans 1"atmosphere dune certaine libéralisation sociale et politique qui
a eu lieu des le début des années soixante ce qui a permis de préter
1"attention plus détaillée a 1"héritage historique de la littérature slovaque
étudiée par rapport a la place dominante des oeuvres allemands, russes et
francais dans ce processus de réception. Certes, les valeurs indéniables de
ces trois litératures, mondialement reconnues, sont devenues une source
riche d’inspiration pour certains écrivains slovaques tout en répondant
au besoin de la renaissance historique ou évolutive de notre littérature.

Il est nécessaire d ajouter que dans 1 esprit de cette rénovation se
déploie en Slovaquie la création littéraire dans la deuxieme moitié du 19e
siecle. Une quéte fertile de modeles apropriés a partir de la connaisance
suffisante de ces trois grandes littératures est un phénomene naturel, un
symptome inévitable de cette recherche admirable. Bien str, 1'entrée
historique dans ce domaine complexe, peu défriché et contradictoire
requiert une érudition plus profonde dont témoigne le livre d”Andrej
Cervenak intitulé Vajansky et Turgenev (1968). Son auteur, le professeur
universitaire, 1 "expert renommé de la littérature russe et soviétique s’y
efforce d"étudier la littérature russe de 1"époque réaliste au moyen de la
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confrontation de Ivan Sergejevi¢ Turgenev avec 1’oeuvre de 1" écrivain
slovaque Svetozar Hurban Vajansky.

Son projet est donc édifié sur une double vision historique parce que
A. Cervenak analyse les traits principaux de la poétique des deux écriva-
ins appartenants a des littératures différentes. Ce faisant, il n’omet ni la
question conceptuelle de son travail qui part, tantot d "une revalorisation
de méthodiques comparatives des écoles littéraires d“avant-marxiste (le
comparativisme, le structuralisme, 1"école philologique), tantot des travaux
d’ordre analytique situés dans un point d ‘intersection dinfluences sous
une optique double: déductive et inductive. C est pourquoi le livre, il dit,
ne contient pas de systeme cohérent avec la terminologie figée et les critéres
axiologiques stables, posés a priori. L 'importance est donnée a l“analyse
du matériel, a sa classification et caractérisation, aux traits spécifiques du
rapport de Vajansky a Turgenev.

Dans ce contexte il est de remarquer que Vajansky est considéré par
Cervendk comme représentant méme initiateur du réalisme slovaque
dans lequel Turgenev a encarné 1'un de ses maitres les plus influents. De
nombreux articles et de compte rendus, qui ont été publiés a ce sujet, ont
pour notre exégete un role a la fois informatif et explicatif, a la recherche de
généralisations plus larges, objectives. En plus, face aux analyses détaillées
qui ont fait défaut dans les observations précédentes, Cervendk étudie,
a travers une variété d ‘impulsions littéraires et extralittéraires, la foncion
du sujet, les questions philosophiques et stylistiques, 1 “aspect émotionnel
ou psychique ou bien le motif central: la relation de 1’écrivain avec la
nature. En somme, sa méthode essaie d "embrasser tous les facteurs qui
était al origine du réalisme slovaque, en faveur d “un instrument nouveau
opposé, au moins en partie, aux procédés prédominants de la poétique
romantique. Méme ici et, sans doute, encore davantage, on peut révéler la
foncion spécifique de la littérature comparée ot entrent en jeu les contextes
historiques de la littérature russe et slovaque, éclairés par une double
érudition de 1"exégete slovaque.

Un tel modéle, rare par son essence, aide a surmonter le niveau
de "analyse descriptive et par une symbiose de 1'objet et le sujet, de
1"induction et la déduction enrichit d 'une fagon originale les possibilités
de la comparaison littéraire ot le plan central de personnages est associé au
plan verbal, lexical et structural de1"écriture. Du point de vue méthodique
ce modele révélateur et complexe en quelque sorte actualise plutot 1 “aspect
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de la littérature nationale, la question principale d " affinités et de différences,
par le mouvement incessant d “acceptation ou de refus de 1"écrivain
slovaque "vis-a-vis son modele russe. Une confrontation poétologique, qui
fait le noeud de la méthode de Cervendk, ainsi aboutit & une découverte
plus claire et bien documentée de 1"image sociale et politique de ces deux
cultures proches et a la fois différentes. Sous ce rapport on peut, enfin,
constater une autre révélation: si C. Guillén dans ces réflexions sur la
littérature comparée insiste sur le supranational, d "ol son intérét au milieu
local et universel, par une analyse moins systématique et moins délimitée
des catégories de la littérature picaresque, du genre de la comédie ou du
mouvement romantique mondial, Cervenék choisit pour sa comparaison
un espace plus concret, national.

On a droit ici de compléter cette ligne de recherches dinfluences par
une autre contribution remarquable . Cette fois on a affaire a des impulsions
allemandes dans "oeuvre de Vajansky. Leur connaisances approfondie
a mené plus tard, en 1984, a la publication du livre S. H. Vajansky et la
littérature allemande. Son auteur, le germaniste Ivan Cvrkal, inspiré en
bien des points de la méthode de son prédecesseur Cervendk, y prend
en considérationn toute une série de facteurs intérieurs et extérieurs
en analysant non seulement la prose mais aussi la poésie, les articles, la
correspondance tout comme les réflexions slovaques sur la philosophie, la
culture et la politique allemandes. Le livre parait d "autant plus intéressant
que Vajansky a passé une partie de la jeunesse en Allemagne (a Stendal),
donc il aurait pu apprécier et a la fois absorber ou de refuser bon nombre
de suggestions de la création des écrivains allemands de premier rang tels
que Heine, Scheffel, Spielhagen, voire Goethe et Schiller. Or, une symbiose
d’influences russes et allemandes étudiées par les deux exégetes historiques
et critiques slovaques confirment de nouveau les horizons productifs de la
littérature comparée et sa place importante dans le dialogue culturel, réel
et historique, entre les nations.

Dans cette intention d"élucidation conceptuelle je ne peux pas me dé-
tourner, sans omettre pourtant un critére axiologique et essentiellement
critique, d "une autre preuve autenthique et, je crois, désormais actuelle
de la littérature comparée. On a déja signalé dans 1 exposé précédent que
les chefs d "oeuvre de la littérature universelle constituent un modele de
création qui peut, par une attitude critique, agir d 'une maniére réfléchie
et consciente sur la littérature de soi-disant petites nations au cours de leur
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histoire. Dans ce mouvement de lecon et de suggestion utiles une figure
prédominante est en Slovaquie représentée par Jozef Felix. Il faut dire que
déja des 1'époque de 1’entre-deux-guerres, en contact immédiat avec le
créateur tcheque E X. Salda, Felix s “occupait de tout un spectre décrivains
slovaques (Kréméry, Fabry, Smrek, Rufus, Novomesky) et étrangers (depuis
Dante, Villon, Rabelais jusqu’a Baudelaire, Valéry ou Saint-Exupéry).
Felix a considéré le noeud de son activité critique comme une recherche
assidue d"un vrai modeéle qu’il identifiait avec une mission universelle
de 1 art littéraire. Il est bien connu son enthousiasme incomparable qui
se manifeste par de nombreuses traductions ou commentaire publié sous
forme d"articles, d"études ou épilogues accompagnant les ouvrages traduits.
Le role de médiateur culturel part de la reconnaisance de 1"autonomie de
la création littéraire envisagée par Felix comme critere primordial de ses
qualités artistiques. C’est de cette thése que nait son ambition principale:
celle de relever la littérature slovaque sur le niveau des combles d’art,
typiques d "une grande littérature mondiale, plus exigeante et mieux
élaborée du point de vue esthétique et stylistique. Le cible de la critique de
Felix, a dessein virulente (voir, par exemple, le livre polémique Un arlequin
penché sur [’eau, 1965), est la nature globale de la littérature slovaque,
postréaliste dans laquelle prédomine & son avis le probleme de soi-disant
»pays angéliques®. Ce probleme est le fruit d un certain hermétisme ou
provincialisme que démontrent de méme los procédés trop imitatifs ou
conventionnels, moins originaux des écrivains slovaques al"égard de leurs
modeles étrangers.

Dans 1'un de ses articles les plus éloquents Felix analyse, par exemple,
le role de la métaphore dans 1" oeuvre de quelques écrivains slovaques ot
selon luil usage verbal ne suit pas la signification globale d “un mot mais, au
contraire, son effectivité vide ou superficielle. Felix n "hésite pas a qualifier
cette métaphore d’évasive ou d "hermétique parce que, il dit, elle ne veut
apporter aucun message, aucun témoignage, aucune essence éthique
d’une connaissance approfondie de la vie. Naturellement, Felix observe ce
manque de complexité aussi dans de nombreux ouvrages de la littérature
occidentale mais pour les opposer ensuite aux qualités authentiques
d’oeuvres existencialistes, de J. P. Sartre, ou de A. Camus, par exemple.
Dans le renvoi a A. Gide J. Felix reprend son opinion au sujet de 1 "ancienne
poésie de troubadours qui d “apres Eliot qu il cite, n “a presque pas connu la
métaphore et oli, comme dans la poésie moderne de Guillaume Apollinaire,
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chaque poeme dans son ensemble est une métaphore (voir Mon pays
et le monde, 1986, p. 13). Aussi n est-il pas surprenant que toutes les
réflexions de Felix mettent en relief une vision plus profonde de la réalité,
une synthese idéologique et stylistique dépourvue de 1"esthétisme ou
verbalisme vagues. Un vrai idéal de la littérature digne de ce nom ne tient
pas a son avis dans ce jeu d 'imagination, dans une vélléité impressioniste
ou un enchantement par ,,les pays angéliques®.

IIn’est pas pur hasard que je me renvoie ici aux opinions de notre grand
critique littéraire qui, d “ailleurs, a influencé décisivement aussi ma concep-
tion comparative (voir Style de la traduction. Analyse évolutive, théorique et
critique des traductions slovaques de Paul Claudel, 1997). Un équilibre entre
le national et ] "universel, vu sous une perspective historique et, je crois, a la
fois actuelle dans laquelle le créateur littéraire et le comparatiste marchent
»main dans la main, ne cesse de nous rappeler la mission indéniable de
1"art littéraire qui, par cette voie unique, ne perd de vue ni la plénitude
originelle de son sens. En harmonie avec les réflexions précieuses de Jiiri
Talvet (voir Un aspect symbiotique de la culture postmoderne, 2009)) ou le
role de la poésie considérée comme un principe spirituel de cultures, unies
et a la fois différenciées, fournit un dialogue fructueux dans un mouvement
perpétuel de connaissance et d “autoconnaissance. On1’a vu, c"est de cette
nourriture renaissante que peut persister 1'espace non illimité d” études
comparatives, leur fonction de correctif et de critique libre désormais
stimulante.

Par ailleurs, la thése principale de Durisin sur la place décisive de la
littérature nationale dans le processus de réception démontre que le choix
des modeles étrangers dans la création de la littérature slovaque dépendait
des besoins internes de son évolution. Il en résultait presque régulierement
une attitude critique, souvent inconsciente, 1'impossibilité d"assimiler
entierement des impulsions de grandes littératures dans la tradition socio-
-culturelle d "un ,,petit pays®.

On a déja remarqué que ce probléme est devenu 1’ objet des travaux
analytiques de quelques exégetes slovaques qui se sont proposés délucider
la nature de ce fait sur le plan plus large, stylistique, sémantique, thématique
ou idéologique. Sous cette optique pluridimensionnelle Anton Popovi¢
a procédé a I"analyse de traductions de S. H. Vajansky, par exemple du
poéme Hriesnice (Les pécheresses) de L. N. Tolstoi dans laquelle le cher-
cheur slovaque constate un renforcement du contraste stylistique par rap-
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port a la poétique plus modérée du créateur russe. Si, d "une part, celui-ci
a contribué au déploiment du péle d artisme dans la poésie de Vajansky,
d’autre part, sa traduction dépend encore dans une grande mesure des
facteurs extra-littéraires de création qui coincidait avec | existence de la
petite nation privée de 1 "autonomie historique. L intention esthétique de
Vajansky était de cette maniére liée au besoin plus concret de chercher
un secours idéologique chez les autres nations slaves bien qu ‘il s “agissait,
affirme Popovi¢, d "une influence unilatérale (voir La traduction et | ex-
pression, p. 164 165).

Dans le traitement du motif central du poeme de Tolstoi qui est ,la
divinité intériorisée“ du Christ, Vajansky reste encore selon Popovic¢ dans
la position d "un précheur moraliste, sans pouvoir, dans son élan sensuel,
religieux et conventionnel, pénétrer dans 1"essence conciliatrice et sym-
biotique de ,,la nation biblique®. D ou, dans la traducion, une profusion
d’épitheétes de nature romantique parce que chez Vajansky domine le
besoin de 1"ordre dans 1"esprit duquel le peuple méme ,.enseigne une vie
modeste et dévote®. Il est vrai que grace a cette révélation, faite par Popovic
ou par d’autres comparatistes slovaques (Style de la traducion, L. E, par
exemple), on peut mieux saisir 1"écart stylistique qui se produit entre la
mission universelle de 1"art littéraire et sa concrétisation insuffisante ou
partielle, quoique valable et explicable, dans la réalité historique d "autres
nations.

Donc on voit bien que la position critique de Jozef Felix visant les
qualités universelles de la littérature constitue une sorte de modele ou
de paradigme nécessaires pour les écrivains slovaques dont la plupart
n’étaient pas encore capable de satisfaire cet idéal. Son approche répond
primordialement aux besoins de la philologique classique selon laquelle
une érudition linguistique, une connaissance suffisante de plusieurs langues
est accompagnée de |“intuition exceptionnelle et du talent synthétique en
contact avec les valeurs authentiques de 1 “art littéraire.

Tout de méme on ne peut pas oublier que ce modele critique aurait dt
subir al"époque postérieure, apres la soi-disant normalisation idéologique,
une transformation plus au moins radicale. En Slovaquie, cette tendance
générale de renouvellement de procédés historiques et comparatifs se ma-
nifeste par un traitement varié et conséquent de questions méthodiques ou
méthodologiques. L attitude critique et historique, justifiée par 1" optique
traditionelle, empirique, est remplacé de cette maniere par un instrument
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bien délimité ou strict de connaissance. Celui-ci insiste sur le role pri-
mordial de la préparation théorique et de ce fait méme donne lieu a un
changement considérable de buts comparatifs qui prédominaient dans les
conceptions précédentes. Aussi a-t-on droit de constater, a cet égard, un
caractére unilatéral de la théorie littéraire dont les résultats visent avant tout
1"aspect objectif de cette activité. L importance de la théorie se rattache
dans le travail de chercheurs slovaques surtout au champ de la traduction
littéraire qui est considéré comme 1’expression la plus adéquate dans le
processus interlittéraire.

Il faut souligner que le représentant principal de cette orientation est en
Slovaquie (voir Poétique de la traduction littéraire, 1971) Anton Popovié¢
qui a édifié son projet de recherches sur les principes de la théorie de
la communication. Le centre de son intérét était la nature globale d "un
fait littéraire dans lequel il distinguait deux niveaux: celui du processus
de communication et celui du texte. Par conséquent, 1"analyse textuelle
se centre sur la stylistique linguistique et structurale tout comme sur
les propriétés sémiotiques de 1 objet étudié. Cela suppose, en méme
temps, 1"élaboration de 1'appareil terminologique relatif aux propriétés
fondamentales d "un texte littéraire, en vue de décrire et a la fois caractériser
mieux des écarts stylistiques qui se produisent dans la traduction littéraire
par rapport a l’original.

Or, ce point de vue objectif suppose que chaque texte littéraire est, par
sa fonction, caractérisé par une interdépendance de tous les éléments al’in-
térieur de sa structure. La qualité primordiale est son homogénéité ce qui
permet une analyse typologique au moyen de laquelle les textes comparés,
celui de 1"original et celui de la traduction, peuvent étre observés aussi
sous un aspect dynamique, évolutif. Précisons que ce type de comparaison
historique sest réalisé en Slovaquie relativement il y a longtemps, a la fin
des années trente, dans le cadre de soi-disant études intranationales. Elles
sont construites sur les principes de la poétique historique ou 1" on voit
se relier deux aspects, théorique et évolutif. Le fondateur slovaque de la
poétique historique Mikula$ Bakos, sous 1'influence d avant-garde, des
travaux du formalisme russe et du chercheur tcheque Jan Mukarovsky,
a publié, en 1939, le livre Evolution du vers slovaque depuis | “école de Stir
(les éditions suivantes, remaniées, ont paru en 1949 et 1966). Intéressé,
en premier lieu, par le probleme rythmique, 1"apport méthodique de cet
ouvrage monumental de M. Bako$ réside dans une revalorisation de la
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métrique traditionnelle qui ne voyait que 1"alternance automatique ,,des
temps faibles“ et des temps marqués“ a 1’intérieur du vers iambique.
Pour corriger cette opinion statique et partielle Bako$ soutient: ,,Dans
le canevas méme d'un vers git le metre, le schéma idéal métrique qui
est la base du rythme de vers. Mais le rythme, bien qu il réalise souvent
presque absolument cette norme métrique, n’est pas uniquement donné
par elle parce qu il est le résultat du fonctionnement d "un grand nombre
d’éléments (de la phonologie de mot et de phrase organisée de mode
poétique) ce qui dépasse le rythme de 1"ancienne métrique® (p. 77). Cela
veut dire que face au dualisme fond/ forme Bakos a proposé d"étudier les
opposition linguistiques et constructives (,,formelles), dans 1"évolution
de la structure de vers.

Il n’est pas sans importance que les principes similires de 1 analyse
structurale et historique apparaissent dans le livre du théoricien frangais
de vers Jean Cohen (voir Structure du langage poétique, 1970). En utili-
sant, comme M. Bakos, des ressources statistiques, Cohen a insisté sur les
propriétés matérielles de textes littéraires, afin d"éliminer tous les facteurs
traditionnels de création (I impression poétique, le sentiment, la sensation
ou les circonstances de vie). On comprend bien, le souci d objectivité est
exprimé par son avis que les conclusions de cette analyse ne sont valables
que pour la poésie francaise, donc la poésie nationale. Bien que, en méme
temps, le théoricien francais n"hésite pas a proposer d"étendre cette con-
naissance a des poémes dautres langues et d “autres cultures.

Donc c’est a juste raison qu’en ce moment surgit une question im-
portante: que signifie, en réalité, son intention de transférer cette étude
structurale et évolutive a1 espace d "autres langues, surtout quand on veut
mettre en oeuvre une vision plus large, sous forme d un vrai dialogue
culturel? Malgré la volonté de saisir les traits particuliers et généraux d "'un
vers, la structure commune de différentes figures, phoniques, sémantiques
ou syntactiques, on ne peut voir dans les travaux de Bakos et de Cohen
que la premiére condition de recherches, sans doute, tres utile pour les
études comparatives. La deuxiéme condition est @ mon avis déterminée
par une réintegration du sujet analytique ce qui permet de réhabiliter
une perception animée, ,,chantante“ du rythme poétique, donc sa nature
subjective griace a laquelle un ouvrage littéraire, a coté d"étre décrit et ob-
servé, peut étre senti et apprécié. Peut-étre sans objection on peut dire que
cette condition double, linguistique et littéraire, est largement appliquée et
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exigée dans le domaine de la traduction artistique qui tente reproduire de
facon congéniale tantot ,,1 esprit® d "un sujet créateur, tantot ses qualités
esthétiques et stylistiques, son expérience individuelle, la validité unique
de son sens.

En conclusion, quand on veut redécouvrir le visage varié des études
comparées, on constate plusieurs sources théoriques et empiriques de cette
vision ou méthode spécifique. Tandis que 1"aspect théorique souligne les
symptomes particuliers et généraux de textes littéraires, 1 "aspect empirique
releve de la nature universelle de 1" existence humaine, par le souci de saisir
son image complexe bien que d "habitude cachée, 1"essence ontologique
de la réalité. La littérature reproduit ainsi 1’aventure émotionnelle d 'un
écrivain sur le fond de laquelle s’étale 1" espace humain et historique de
cultures semblables ou différentes.

Sans aucun doute, un abandon sensible méme menagant de cette in-
tégrité de 1'union entre la littérature et la culture nous conduit sous une
perspective actuelle a revenir a la mission primordiale de la littérature
comparée dans laquelle ne regne depuis toujours rien d autre qu une
recherche fertile d 'un contenu éthique de 1" existence humaine.
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»Zhodnotit prinos a mimoriadne $iroky ohlas, aky malo
v minulosti v slovenskej literarnej vede dielo zakladatela
vtedajsieho Ustavu svetovej literatury a jazykov SAV (1964)
Mikulasa Bakos$a (1914 - 1972), sa dnes javi ako nelahka,
no o to vdac¢nejsia uloha. Napriek tomu, Ze mnohé z nim
nastolenych principov, otazok alebo aspektov, ktorymi sa
v tych ¢asoch zivila nasa vedecka a univerzitna obec, uz
upadlo do zabudnutia, treba pripomentt, ze existencia
dne$ného ustavu s podobnym nazvom sa neodmyslitelne
viaZe na tuto v$estranne plodnd, metodologicky originalnu
i priekopnicku osobnost.“

Ladislav Franek v $tudii Slovenska literarna veda
a Mikul4s Bako$



