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Abstrakt: Obrodenecké veselohry Jana Palarika patria uz celé desatrocia k neodmyslitel'nej scasti reperto-
arov slovenskych profesionalnych aj ochotnickych divadiel. Prispevok prinasa analyzu kostymovej vypravy
inscenacie Drotdr, uvedenej v roku 2019 v nitrianskom Divadle Andreja Bagara. Autorka Studie sa sustred’uje
na charakterizaciu odevnych prvkov a kostymovych principov v javiskovom nastudovani, kde prave vytvarna
stranka tvorila jeden zo zasadnych komedialnych aspektov rezijno-dramaturgickej koncepcie.
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Divadelny kostym je v mnohych pripadoch partnerom nielen rezijnej interpretacii, os-
tatnym vizualnym zlozkam, hereckej akcii, ale aj divakovi. Kostym navrhnuty vytvarni-
kom ¢i vytvarni¢kou a nasledne pouzivany hercom dokresl'uje vyzor postav, poodhal'uje
charaktery, definuje narodnu prislusnost’, vierovyznanie, socidlne postavenie, podporuje
atmosféru, dopomaha vyzniet’ situdciam, poodhal'uje vztahy medzi postavami. Ako vi-
zualno-vytvarna zlozka scénického diela pdsobi na jeden zo zakladnych zmyslov spo-
znavania — zrak, vd’aka ¢omu je jeho vypovedna (¢i svedCiaca) a preukazujuca vlastnost’
v prirodzenej vyhode. Kostymovy vytvarnik spracovava rezijnu interpretaciu, spolo¢ne
so svojou predstavou o diele, do vytvarnej koncepcie, vyuzivajlc pritom remeselné zruc-
nosti a imaginaciu. Tie mu napomahaju aj pri jej zhmotneni do materidlovej podoby.

Vytvarné spracovanie pracuje s priestorom a vytvara v iom potrebné prostredie pre
dej. Jeho médiom je scéna, ktora je ovplyviiovana vztahmi medzi d’al§imi inscenac¢nymi
komponentmi. Determinovanie scény, teda prostredia, do ktorého sa kostym navrhuje, je
rovnako délezité ako samotna rezijno-dramaturgickd koncepcia. V mnohych pripadoch
vie scéna urdit, ¢i ide o interiér alebo exteriér, pripadne, v akej historickej etape sa dej
odohréava. Pokial’ konkrétnost’ miesta neurcuje svojim dizajnom ¢i vybavenim/rekvizita-
mi scéna, mozu ju zastipit’ iné svetelné ¢i zvukové prvky ¢i herectvo. Naplnenie a suhra
jednotlivych (nielen vizualnych) zloziek scénického diela vytvori atmosféru ¢i podpori
jeho celkovy dojem.

Jednotlivé komponenty je zaroven mozné sledovat’ a vnimat’ cez ich reciprocné vzta-
hy. R6znorodé druhy materialov na seba vzajomne pdsobia na urovni matérie a farebnos-
ti, priom pomer ich prepojenia sa spolupodiel'a na modelovani pravidiel a na ideovom
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charaktere diela. Navzajom tak sprostredkovavaju celkovy kolorit diela, ktory méze byt
komedialny, dramaticky, tragikomicky atd’. Vytvarna koncepcia sa tak moze stat’ zasad-
nym komedialnym aspektom inscenacie. Tuto tézu budeme v predkladanom texte apli-
kovat’ na inscenacii hry Drotdr, ktort v nitrianskom Divadle Andreja Bagara vytvorili
rezisér Lukas Brutovsky, dramaturg Miro Dacho, scénograf Pavel Bordk a kostymova
vytvarni¢ka Diana Strauszova.

Palarikova veselohra Drotar je pravom povazovand za jednu zo slovenskych divadel-
nych klasik. Zanrovo ju mozno charakterizovat’ ako naivno-romantickii veselohru pre-
velkov s narodno-buditel'skymi tendenciami. Nitrianski tvorcovia vSak podl'a slov kritika
Miroslava Zwiefelhofera, ,, (...) transformovali Drotdra niekam na pomedzie frasky a
satiry, zbytocné a naivné zapletky vypustili, zjednodusili, pripadne zadmerne zveli¢ili ich
nedostatky. Z prili§ tézovitych a plochych (aj v kontexte Zanru) postav s obasnymi nepo-
darenymi ndznakmi charakterov spravili zamerne hyperbolizované typy reprezentujuce
stereotypy a tézy. (...) Nitrianska inscenacia tak neponuka harmonizujicu oslavu vseslo-
vanskej vzajomnosti vystavani na podoryse salonnej komédie zamen. Naopak, ostro
zvyraziuje idealizovany stereotyp o holubi¢om slovenskom néarode a vysmieva sa mu*.!

V rezijno-dramaturgickom zdmere teda presiel Palarikov text transformaciou a reduk-
ciou, ¢o re$pektoval aj scénograf Pavel Boraka. Scénu zostru¢nil na prazdny, nekon-
krétny priestor, na objekt v podobe drevenej zakladne — tocne. Situoval ju do klasického
rozloZenia ,.kukéatka“ a tymto priamym vyrezom zintenzivnil pohl'ad na fiu. Cas a miesto
deja boli definované a sprostredkované pomocou titulkovacieho zariadenia nad javiskom.
Nazvové informécie fungovali samostatne, prazdna scéna nijakym spdsobom nenapoma-
hala tejto identifikacii. Cisté prostredie zastupovalo vietky textom uréené lokécie, bez
ich spresnenia ¢i titulkovej napovede. Toéna sa pohybovala najmd v momentoch, ktoré
predstavovali scénické zmeny alebo ukonéenie vystupu. Herci stojaci na tocni i tocna
samotna mali réznu rychlost’ ¢i smery, ktorymi sa hybali — niekedy v opozite, inokedy
v stilade. Tieto rytmicky individualne akcie sa navzajom primerane dopiiali a spoloéne
podporovali dynamiku a temporytmus inscendcie.

Z hladiska formy bola scéna nerovnomernou, zvlnenou plochou. Vytvorend z via-
cerych obdiznikovych a lichobeznikovych titvarov v réznych prirodnych farbach dreva,
evokovala satelitnu snimku ruralnej krajiny. Spdsob, akym sa tociia hybala, pripominal
rotaciu zeme, pripadne sa dal chapat’ ako metafora neustaleho putovania — za pracou,
vzdelanim, lep§im Zivotom. Scéna mala dve tirovne — vrchnu (to¢nha) a spodnti (priestor
okolo), ¢im sa medzi postavami vytvorila separacia — vyznamovy odstup. Spodna linia
bola uréena primarne pre Zida Mausla a sluhu Johana. Hranicu obaja prekonavali len

1 ZWIEFELHOFER, M. Iba ten Palarik je akosi na obtiaz. In Monitoring divadiel, 7. 9.2019. [online]. [cit. 10.
5.2023]. Dostupné na internete: https://monitoringdivadiel.sk/iba-ten-palarik-je-akosi-na-obtiaz/.
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ojedinele, pricom aj vd’aka vizudlnej hierarchizacii pdsobili oproti ostatnym postavam
pragmatickejsie a menej exponovane.

Do farebne neutralnej scény navrhla vytvarnicka Diana Strauszova syte, vyrazné
kostymy, vytvoriac tak efektnti aj efektivnu farebnu korelaciu medzi vytvarnymi zloz-
kami. Na rozdiel od scény, ktord nebola dobovo ani tizemne jasnejsie definovatel'nd, boli
kostymy konkretizované v mnohych aspektoch. Vytvarnicka sa pravdepodobne inspiro-
vala médnymi tendenciami odievania prelomu 18. a 19. storocia, nevytvorila vSak do-
sledné repliky dobovych odevov. Popri spoloCenskej hierarchii postav cez ne akcentovala
aj ich narodnt prislu$nost’. Divadelné kostymy teda — na rozdiel od scény — do istej miery
ostali verné dobe, v ktorej sa dej Drotara odohréava. Idea takejto kostymovej koncepcie
by sa dala interpretovat’ ako poukazanie na skuto¢nost’, ze povaha slovenského naroda sa
¢asom privel'mi nezmenila. Ako narod sme ostali rovnaki, len inak oble¢eni.

Palarikove postavy st viac typmi nez charaktermi, comu zodpovedali aj Strauszo-
vej kostymy. Satdm spoloensky vysSie situovanej Pudmily raciondlne zameranej na
vyhodny vydaj, dominovala honosna, velkolepo $iroka sukna. Naopak, sukna sloven-
skej patriotky Mariny siahala len po kolend, ¢im sa zdoraziovala zivelnost’ jej nositel’-
ky, prejavujica sa napriklad pri bujarejsich akciach s Drotarom. Rozdielny dizajn tohto
kostymového prvku akcentoval spolo¢enské rozdiely medzi postavami a zaroven odrazal
zamer inscenatorov predstavit’ postavy ako jasne identifikovatel'né typy l'udi, bez ambicie
odrazat’ ich vnutorny svet ¢i zlozitost' charakterov. Vytvarna koncepcia mala i humorna
vrstvu, ktora sa v kostymoch odzrkadlovala v ich formalnej — materialovej a technickej
— stranke. Syta farebnost’ sltizila najméa na prezentovanie narodnej prislusnosti postav ¢i
informaciu o zastavanych povolaniach.

Takmer vSetky postavy mali na kostymoch aplikované kulturno-odevné znaky (po-
tla¢, folklorne symboly) a jasne vlastenecké farebné Specifikd. Informadcia o ich prislus-
nosti bola adresovana divakom, nie ostatnym postavam. Tie nikdy svoju etnicku prislus-
nost’ na zéklade kostymu nerozoznali, vzajomné spoznavanie sa medzi nimi fungovalo
vyhradne na urovni spolocenského postavenia.

Tento narodnostny zamer najviac vynikol pri postave Dobosiho (Peter Oszlik), od-
rodilcovi, ktory zaprie svoje korene. Pomad’aréeny Orav¢éan Dobosi prisiel do domu bu-
dapestianskeho fabrikanta a su¢asne hrdého Slovaka Rozumného v narodnostne neutral-
nych farbach, ¢iernej a zelenej. Ni€ z vyzoru neprezradzalo jeho povod, ale ani inklinaciu
k mad’arskému narodu, prerod prisiel az po prijati do domu Rozumného. V momente,
ked’ zaprel vlast’, nadobudol jeho kostym mad’arské narodné farby. Rozmer postavy, ktora
predstavovala mnoho vtedajsich Slovékov voliacich si vyhodnejsiu prislusnost’ k mad’ar-
skému narodu, tak ostala v DoboS$iho vizuale zachovana a kreativne kostymovo spraco-
vana.
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Jan Palérik: Drotar. Divadlo Andreja Bagara v Nitre, premiéra 24. 5. 2019. Rézia Lukas
Brutovsky. Martin Fratri¢ (Maugl), Pezter Oszlik (Dobogi), Juraj Duri§ (Komisar), Barbora
Andresicova (Marina), Tomas Turek (Zalevski), Nikolett Dékany (Cudmila), Ivan B. Vojtek
(Rozumny), Andrej Remenik (Ernest), Marian Viskup (Drotér). Foto archiv Divadla Andreja

Bagara v Nitre. Snimka Collavino.

Slovenska narodnt prislusnost’ reprezentovali popri vlasteneckych farbach aj 'udové
motivy a prvky modrotlace? aplikované na dezénoch latok. Pri ¢lenoch majetnej rodiny
fabrikanta Rozumného vychadzali strihy kostymov z mestianskeho odevu, vzory boli in-
$pirované 'udovym krojom a farebnost’ ¢erpala zo slovenskej trikoléry. Formalne tak boli
postavy — Rozumny, Ernest, Cudmila — zaclenené k vyssSej spolocenskej vrstve, zaroven
vSak boli u nich pritomné aj slovenské narodné prvky.

Postava Rozumného (Ivan B. Vojtek) bola typom uspesného obchodnika a starostlivé-
ho, no povahovo prchkého otca. Jeho kostym evokoval bezny, takmer sucasny oblek: no-
sil bielu kosel'u, bodkovaného motylika, vestu potlac¢ent l'udovymi vzormi a sporadicky
mal oblecené aj sako. Prevladali tu farby tmavomodra a biela. Bodkovany motylik pod-
poroval Rozumného vrely a sympaticky vyzor, no zarovei sa dostaval do exponovaného
kontrastu s jeho cholerickymi vystupmi, ktoré vd’aka tomu vyzneli o to humornejsie.

2 Modrotlacou nazyvame indigom na modro farbent latku zdobent potla¢anim vzorov pomocou takzvanej
rezervy — zmesi zamedzujucej zafarbenie latky v mieste vzoru. Ako sposob dekorovania latok zohrala vy-
znamnu Ulohu v slovenskej, rovnako ako europskej textilnej tradicii. Na naSe uzemie sa tato technika dostala
z Holandska a Nemecka v priebehu 18. storo¢ia. Najskor sa udomacnila v mestianskom prostredi. Do 'udového
odevu a textilu prenikla v 19. storo¢i a rozvetvila sa do vynimo¢ného bohatstva lokalnych podob, prispdsobe-
nych vkusu vidieckych odberatel'ov, ktori si modrotla¢ objednéavali podl'a vzorkovnic priamo v dielfiach alebo
kupovali na jarmokoch.
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Jan Palarik: Drotar. Divadlo Andreja Bagara v Nitre, premiéra 24. 5. 2019. Rézia Lukas
Brutovsky. Ivan B. Vojtek (Rozumny), Nikolett Dékany (Cudmila), Andrej Remenik (Ernest).
Foto archiv Divadla Andreja Bagara v Nitre. Snimka Collavino.

O jednoznacne odcCitatelny typ postavy na zaklade kostymu bol Rozumného syn Er-
nest (Andrej Remenik). S vy€esanymi vlasmi a viazankou napadne pripominal podobu
rebelantského mladého Mozarta. Kostym adolescenta, predstavitel’a ,,zlatej mladeze®,
pozostaval z bielych upnutych legin/panéiich, Eervenych nohavic trojitvrtovej dizky,
modrého kabata v strihu fraku, bielej viazanky a vesty s 'udovou podtlac¢ou. T4 bola bie-
lo-modrym reverzom k vesticke jeho otca Rozumného. Dobovo najviac asocioval pansky
odev z konca 18. a zaciatku 19. storocia, uzemne z Francuzska a Anglicka. Neskor sa
Ernestovou rekvizitou stala vychadzkova palicka — priama inSpiracia vizualom jeho ado-
rovaného pedagoga, frivolného Zalevského, ktorému sa chcel podobat’ nielen spravanim,
ale aj vyzorom. Ernestov kostym umne podporil humorné vystupy, obzvlast v momen-
toch, ked si sebavedomo vykracoval za Zalevskym s replikou jeho palicky. Humorne
posobili absolitne stiCasné biele ponozky s trikolorou na patente. Aj na zaklade takychto
drobnych detailov tvorcovia podporili komedialne vyznenie inscendcie.

Sestdesiate roky 19. storo¢ia na izemi Uhorska mozno charakterizovat’ ako tzv. druhé
rokoko, ktoré bolo obdobim krinolin.? Zaroven v tomto ¢ase prebiehalo na izemi dnes$né-
ho Slovenska usilie o vytvorenie zenského narodného odevu. Podla publikacie Mdda

3 Krinolina bola spodna obruc¢ova sukfia, ktora urcovala kruhovy tvar sukne.
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na Slovensku: Strucné dejiny odievania, ,,Saty v tomto $tyle korespondovali s dobovymi
modnymi poziadavkami a sicasne pripominali sviato¢ny l'udovy odev noseny v tom case
v Turci, na Orave i v Liptove. Zo slovenskych narodnych farieb sa na fiom uplatnila
biela a modra.“* Je otizne, nakol’ko sa Diana Strauszova inSpirovala tymto historickym
fenoménom, avsak prelinanie dobovej mody a l'udovych ¢i narodnych prvkov bolo v
kostymovom prevedeni Drotdra zretelne Citatelné, pricom tento prvok bol do istej miery
hyperbolizovany, nie v§ak netimerne nadneseny.

Postava Cudmily mala dva zakladné kostymy. V prvej Casti nosila modro-biele Saty
in§pirované dobovym strihom pétdesiatych a Sest'desiatych rokov 19. storocia, s vel'kou
kruhovou suktniou s krinolinou a niekol’kymi spodnickami. V druhej casti mal kostym
takmer totozny strih, ale vo variacii svadobnych $iat v bielo-modrej farbe a potlacou s 'u-
dovym motivom, doplneny o partu. Vrchna korzetova ¢ast’ odhalovala dekolt a ramena,
z jej okraja bol spusteny stupiiovity volan, ktory ich zakryval. Upnuty korzet a prehnane
objemna sukna spoloc¢ne dotvarali celkovu siluetu, ktora markantne zvyraznila ich vy-
znenie na scéne a podporovala humornt podstatu postavy Cudmily. Herecka Nikolett
Dékany vyuzivala velkost” sukne v prospech komického ladenia mizanscén, napriklad
pod niou schovala Andreja Remenika ako Ernesta, ktorému ostala vytr¢at’ len hlava. Pri
cho6dzi so suknou manipulovala primerane, v ramci spolocenského postavenia Cudmily.
V statickych poziciach s jemnym pohutovanim vytvorila makky, no efektny pohyb, kto-
rym neverbalne deklamovala svoj nazor na javiskové dianie.

Oproti mestianskej odevnej linii Rozumného, Ernesta a Cudmily boli kostymy hrdych
Slovakov Mariny (Barbora AndresSicova neskor alternovana Renatou Rynikovou a Andre-
ou Sabovou) a Drotéara in§pirované odevom reprezentujucim prosty 'ud. Prvym Marini-
nym kostymom bol kabatik, a bohato riasena skladana sukna do tirovni kolien s mnohymi
spodnickami a vysoké ¢izmy, prevladala tu modra farba s bielymi geometrickymi vzor-
mi a l'udovymi symbolmi, ktoré evokovali techniku modrotlace. Rozdiel v dezéne latky
Marininho a Cudmilinho kostymu spocival v motive jednotlivych vzorov. Marina mala
vyraznu potlac v spodnej obrube sukne s hospodarskym motivom (byk a mladi dedinca-
nia), Cudmilin odev zdobil kvetinovy vzor.

Druhym Marininym kostymom bola obmena svadobného kroja s partou. Na vrch
skladanej sukne neskdr pribudla d’al$ia — drotovana, ktort jej Ernest a Zalevski obliekli
priamo na javisku. ,,Zdrétovana sukna“ ju definitivne oznacila za Drotarovu vyvolent. Pri
praci s kostymom herecka vychadzala z naturelu postavy, ktory premietla do pruzného, az
I'udovo muzikalneho pohybu. Marina stale irecito vyskala, tancovala odzemky a podob-
ne, ¢o stviselo s jej oduSevnenym vlastenectvom i prirodzene zivelnym temperamentom.

4 ZUBERCOVA, M. M. — HASALOVA, E. — SIDLIKOVA, Z. - VANCO, M. Mdda na Slovensku: strucné
dejiny odievania. Bratislava: Slovart, 2014, s. 101.
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Nezdrahala sa hlésit’ k svojej narodnosti a ani po prichode do mestianskej rodiny sa jej
kostym nezmenil. Dizka oboch sukni siahala po kolena a nohy boli zvyraznené vysokymi
¢izmami. Na jednej strane ostali teda dostatocne odhalené, aby zvyraznili jej fyzicky pre-
jav, na strane druhej podporovali Marinine nesputané a koketné akcie s Drotarom.

Drotar (Marian Viskup) dostal jednoduchy kostym zlozeny zo zakladnych prvkov l'u-
dového odevu, odvodeny od dnesnej typizovanej predstavy o vyzore putovného drotara,
predstavitela prostého slovenského I'udu z polovice 19. storocia. Kostym mal isté odevné
skratky, napriklad vyviazané onuce boli nahradené vysokymi vinenymi ponozkami po
kolena a previazané $Snurkami z krpcov. Vzhl'adom k skromnej zdobenosti a bielej, pri-
padne svetlo krémovej farebnosti koreSpondoval s asketickym charakterom scény. Prepo-
jil sa s nou nielen vizualne, ale aj v rovine vykladu — ako sizvuk ,,pohyblivej zeme (toc-
ne) a udelu drotarov, ktori po nej putovali za pracou. Po prijati pod patronat Rozumného
sa Drotarovi zacalo darit’ — tuto skuto¢nost’ tlmocil aj kostym. Pribudli zdobena vesta ¢i
zdobené onuce, vd’aka comu pripominal slavnostny kroj, uréeny pre Specialne prilezitosti
v zivote l'udu. Sti¢asne fungoval ako predzvest’ sobasa.

Pol'sky grof Zalevski (Tomas Turek) mal na veste znak orla vo farbach pol'skej za-
stavy. Jeho kostym bol inSpirovany dobovou modou 18. storocia, kde pansku modu silne
ovplyvnil jazdecky ¢i vojensky odev. Herec na scénu vosiel v ¢iernom redingote. Pod
kabatom mal vypasovany, vpredu kratky kabat frakového strihu, ¢ervenu vestu s bie-
lou potlacou orlice, biele dlhé nohavice, vychadzkové topanky, viazanku, svetly klobuk
previazany stuzkou a vychadzkovu palicu. Zalevski vystupuje v Budapesti inkognito,
vydava sa za slovenského pedagoga. Toto maskovanie vSak v inscenacii neprebiehalo na
zaklade prevleku — odevnej zmeny, ktora umoznuje postave vystupovat’ ako niekto iny.
Zalevského pol'ska identita aj vysoky spolocensky status boli na baze kostymu aj hercov-
ho sposobu javiskového pohybu jasne rozpoznatelné. Avsak toto nebol princip, na kto-
rom by bola postavena kostymova koncepcia. Pokial’ by tieto znaky rozpoznavali ostatné
postavy, Zalevského odev by stal proti nemu a jeho inkognito by bolo ihned’ odhalené,
a teda zbytocné. No vtipnost’ vzniknutej situacie podporoval prave kontrast medzi napad-
nym a elegantnym kostymom ,,utajeného* Zalevského a jeho ucitel'skych povinnosti na
pozicii zvy¢ajne nudnych vychovavatel'ov.
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Jan Palarik: Drotar. Divadlo Andreja Bagara v Nitre, premiéra 24. 5. 2019. Rézia Lukas
Brutovsky. Barbora Andresicova (Marina), Branislav Matus¢in (Johan). Foto archiv Divadla
Andreja Bagara v Nitre. Snimka Collavino.

Uz spominany Oszlikov mad’arén Dobosi sa o poziciu pedagoga prisiel uchadzat
vo farebne neutralnom kostyme, ktory tvorili ¢ierny kabat, tmavo zelené nohavice
vol'ného strihu, vysoké ¢izmy, tmava vesticka bez vzoru, biela koSel'a a nedbalo zaviaza-
na viazanka. Neskor, ako hlavny in§pektor v Rozumného dome, dostal kostym, ktorému
dominovali typické mad’arské farby. Pozostaval z ¢iernych vysokych ¢iziem, ¢ervenych
nohavic, bielej kosele a vesty, vyrazne zeleného kabata rovného strihu s ¢ervenymi or-
namentmi na manzetach, dvomi jasne ¢ervenymi gombikmi v zadnej Casti a vyraznym
riasenim vo vrchu rukavovej hlavice. Vizual dopiial dvojito vrstveny motylik a ¢ierny
klobuk. Vo vysledku vznikol efekt cirkusového principala — komedianta. Dobosi bol
postavou smoliara, ktory sa I'ahko stracal v prebiehajlicom diani, ¢o sposobovalo po-
cetné komedialne nedorozumenia. ZoviajsSok postavy spolo¢ne s Oszlikovym hereckym
prejavom karikujucim popleteného roztrzit€ho nestastlivea vyustilo az do vizualneho
stotoznenia s postavou z atelanskej frasky. Herec v koncepcii postavy akcentoval drob-
ny tik tykajici sa prace s kostymom — héklivost’ na odev, ¢o spolo¢ne s jeho vyzorom
podciarkovalo komick roztrzitost Dobosiho.

Kym kostymy Rozumného, Cudmily, Mariny, Ernesta, Zalevského ¢i Dobosiho prina-
Sali svojimi strihmi a sytou farebnostou do komplexného vizualu inscenacie hravost’ a ve-
selohernt uvolnenost, postavy sluhu Johana a Zida Mausla s nimi vyrazne kontrastovali.

Nemec Johan (Branislav Matuscin) vytvaral dojem elegantného, odmeraného major-
doma. Jeho kostym tvoreny Ciernym zaketom s Cierno-bielou pasikavou vestou a Cier-
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nym motylikom koreSpondoval s predstavou o typickom kostyme pre postavu sluhu.
Na rozdiel od ostatnych posobil zdrzanlivo a strojene, bol akymsi racionalnym prvkom,
ktory vyznieval skor tragikomicky, ked’Ze ani vizudlom nezapadal do komplexného razu
zvySnych postav.

Kostymu Zida Mausla (Martin Fratri¢) dominovali ¢ierne odtiene. Biela, no najme-
nej viditel'na, bola len jeho kosSel'a. Plne vybaveny elegantny oblek z lesklého materia-
lu s ¢ierno-sivymi pasikavymi nohavicami spolo¢ne s vysokym cylindrom predlzovali
postavu herca do monumentalnej siluety. Ciernou farebnostou aj strohou eleganciou sa
vyhranoval z kolektivu ostatnych postav. Oble¢enie Mausla zhmotnovalo nazor ostatnych
roli na neho. Vysoky, Uzky, uhladeny vyzor bol pre nich symbolom bazne i negativnosti,
akéhosi zosobneného zakradajuceho sa tiena. V momente ako prisla re¢ na jeho osobu,
tak si herci pri jeho mene odpluvali, a to aj bez zjavného dovodu. Tato premrstena reakcia
bola deklaraciou ich netolerantnosti.

Komisar (Juraj Durig) vosiel na scénu v uniforme spracovanej vyraznou skratkou cez
zakladné identifika¢né znaky tejto rovnosaty, ako aj samotnej profesie postavy. V insce-
nacii i$lo o jediny kostym, pri ktorom dochadzalo k ,,spoznaniu pomocou odevu®, ked’ze
reprezentoval konkrétne povolanie. Uniforma bola v zelenej farbe s ¢ervenym lemom na
okraji rukavov a v bo¢nych §voch nohavic. Pod nou Komisar ukryval vestu vo farbach
ceskej vlajky. Ta v rdmci gradécie deja odhalil prudkym rozopnutim vrchného kabatu
uniformy, ¢im sa otvorene prihlasil k svojej narodnosti. Doplnky odevu tvorili bezné Cier-
ne spolo¢enské topanky a ¢ierny denny klobuk s vtac¢im perom, taktiez boli spracované
znakovo tak, aby ¢o najviac evokovali vizual prislusnika strazcu zakona.

Zaver

Kostymy Diany Strauszovej pre inscenaciu Drotara, podporili komické vyznenie na-
Studovania. Nielen hravou a vyznamotvornou farebnost'ou, ale aj celkovym vizualnym
vzhl'adom. Kazdy z kostymov mal svoje miesto ,,vypomoci® pri tvorbe komického nad-
hl'adu inscenacie. Vytvarnicka sa zamerala na detail i celok. Prislusné odevné jednotlivi-
ny obzvlast’ vyzneli vo finalnej scéne zborovej spartakiady, pri ktorej si Andrej Remenik
ako Ernest vyhrnul spominané podkolienky v prislusnych farbach trikoldry. Strauszova
v celkovom pohlade prepojila 'udové a narodnostné prvky so Stylizaciou modnych ten-
dencii obdobia, v ktorom sa Palarikova komédia odohrava, podporujtc tak rezijno-dra-
maturgicky vyklad o povahe Slovakov, ktord sa od ¢ias vzniku hry az podnes v podstate
nezmenila. Slovami kritika Karola MiSovica: ,,Z narodnostnej moralistickej veselohry sa
stala kozmopolitna fragka.

5 MISOVIC, K. Kto za narod skutoéne hori? In kod — konkrétne o divadle, 2019, ro&. 13, &. 8, s. 23.
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