Bozidara Turzonovova, komicka s tragickym nadychom
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Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni SAV

Abstrakt: Bozidara Turzonovova bezpochyby patri k najosobitej$im hereckym zjavom slovenského profesio-
nalneho divadla. Bola svedkyiou a asto aj priamo ucastnickou zasadnych inscena¢nych a estetickych premien
slovenského divadelnictva od uvodu Sest'desiatych rokov az po dnesné dni. Od zaciatku kariéry bola oznacova-
na za naslednicku Hany Meli¢kovej a Evy Kristinovej v oblasti tragédok. Lenze herecka disponovala aj sklon-
mi ku komedialnemu herectvu, ktoré vsak divadelni reziséri spoc¢iatku nevyuzivali. Okrem Miluse Orieskovej
v Palarikovom Dobrodruzstve pri obzinkoch (1970) a niekolkych d’alsich roli v rézii Karola L. Zachara sa
takmer s komédiami nestretavala. Zmena nastala az v poslednom desat’roci starého milénia, ked’ kratko po sebe
vytvorila Gistredné tilohy v slovenskych veselohrach Caj u pdna sendtora Ivana Stodolu (1992), Mastny hrniec
Juliusa Baréa-Ivana (1996) a Zensky zdkon Jozefa Gregora Tajovského (1996). Prave tieto kreacie znamenaji
v Turzonovovej kariére zasadny zanrovy zlom, lenze pri sumarizacii jej kariéry ostavaju v tuzadi pred jej os-
tatnymi vykonmi vo vysostne dramatickej polohe. Prispevok ma za ciel’ priblizit’ kariéru vyznamnej herecky
z pohl'adu $pecifik jej javiskovej komiky.
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V Encyklopédii dramatickych umeni Slovenska publikovanej v zavere osemdesiatych ro-
kov minulého storoéia sa o herectve Bozidary Turzonovovej, jednej z najvyraznejSich
predstaviteliek vtedajSej strednej generacie, piSe, ze ho mozno rozdelit' na dve linie.
,Prva smeruje k vyraznym dramatickym postavam, kde zlozity zensky charakter vytva-
ra prenikavou psychologizaciou, ponorom do vnttra postavy, dérazom na nejednoznac-
nost’ zenskej osobnosti a osudovost’ tragickych konfliktov. (...) Druhd linia sa vyznacuje
schopnost'ou nadhl'adu a ironického akcentu, presnou racionalnou analyzou postavy, od-
sentimentalizovanim vyrazu, zvecnenost'ou a harmonizovanim celistvej postavy s tragi-
komickym prizvukom.“ No autor ¢i autorka hesla nasledne pripomina, ze ,, Turzonovova
je v8ak predovsetkym hereckou vaznych tonov.«!

S tymto tvrdenim mozno len suhlasit’. Bozidara Turzonovova sa od pociatkov Sest-
desiatych rokoch v divadle, televizii, vo filme i v rozhlase profilovala ako predstavitel’-
ka syto dramatického diapazonu. Jej umelecky naturel od podstaty inklinoval k rolam
problémovych Zzien, citovych maximalistiek, nenaivnych stvoreni horlivo bojujucich s
neprajnost'ou osudu. Herecka vzbudzovala pozornost’ uz svojou fyziognémiou: vlnitymi

1 Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska 2 : M — Z. Bratislava : Veda, 1990, s. 500.
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hnedymi vlasmi, simernou stihlou postavou, zamatovym altovym hlasom a neustale ak-
tivizovanymi, vel'kymi ocami, ktoré v zadnom plane niesli esprit konstantne pritomného
smutku. K tymto dispoziciam sa pridavala kultivovanost’ jej Zensky podmanivého zjavu,
produktivne kontrastujicim so zivotaschopnostou vicsiny flou stvariovanych postav.
Blizke jej bolo herectvo civilného vyrazu vychadzajice z minuciéznej psychologickej
analyzy, ktoré uplatiiovala predovsetkym v komornych analytickych dramach, no vyrazo-
vé prostriedky dokéazala adekvatne zvelicit’, najma pri hrach absurdnej dramaturgie. Typo-
logicka predurcenost’ ju vSak jednoznacéne viedla k pozicii tragédky. Jej kreacie erbovych
roli klasického repertoaru ako Nina v Lermontovovej Maskarade (1970), Ximena v Cor-
neillovom Cidovi (1972), Katerina Kabanovova v Ostrovského Burke (1972), Princezna
Kogatin v O’Neillovom Miliénovom Marcovi (1975), Sofia v Cechovovom Platonovovi
(1979) ¢i Matka-Smrt’ v Lorcovej Krvavej svadbe (1987) dosvedCovali, ze Turzonovova
je prirodzenou pokracovatel’kou riedkej tradicie tragédok cinohry Slovenského narod-
ného divadla. Tato poziciu pred nou zastavali Hana Melickova a Eva Kristinova, pred-
stavitel’ky vasnivych domin a zien nepodvol'ujucich sa sudbe osudu. Po Turzonovovej
pokracovala v tejto linii jedine Anna Javorkova a cestu naznacila i kratka kariéra Moniky
Potokarovej. Reziséri a dramaturgovia v Turzonovovej teda na rozdiel od jej rovesnicky,
spoluziatky z VSMU Emilie Véasaryovej, takmer vyluéne videli predstavitel’ku chariz-
matickych muz v tituloch vazne ladeného repertoaru. Komedialny zaner ju obchadzal.
Pociatocna ojedinelost’ obsadzovania Turzonovovej do komedialnych roli spocivala
aj v nizkom vyskyte titulov I'ahsiecho zanru v programe ¢inohry SND v Sest'desiatych
rokoch. Naopak, vyhradne komédiami v tomto Case profilovala svoju umelecku tvar
¢inohra Novej scény. Ak niekto z rezisérov ¢inohry SND siahol po komédiach, bol to
zvyc€ajne Karol L. Zachar. Stredobodom jeho inscenacii tvoril predovsetkym herec, cez
neho budoval atmosféru scénického diela. Ako sdm povedal: ,,Dajte mi priestor, cas
a herca. (...) Ked’ rezirujem, Casto ani neviem, kto hovori slovo. Nechytdm postavu za
slovo, ale sledujem jej konanie. Chcem, aby sa herci spravali ako zdravi a normalni l'udia.
A slovo im potom vyjde samocinne. Ved’ aj bez slov vieme, ¢i nas niekto 'ibi, alebo ¢i nés
nenavidi.“* Zachar viedol hercov k bezprostrednosti prejavu, ku komedialnemu odstupu
i k vyrazovej persiflazi. Ako jeho rezijny rukopis charakterizoval kritik Emil Lehuta,
»stavebnym materidlom je pre Zachara herec a jeho hranie (...), v ktorom hl'ada spdsob,
ako interpreta oslobodit’ od textovych put a vratit mu ,dell‘artovsku® vol'nost’ tvorivej
improvizacie. Toto v Zacharovych réziach markantne vidiet aj vtedy, ked’ takéto ,murivo*
koncepcie ostalo nezastreSené a prave herec a jeho hranie su nezlyhavajicim zdrojom
optimistického, progresivne humanistického u¢inku jeho inscenécii (...).“* Zachar her-

2 POLAK, M. Rezisér Karol Zachar. Bratislava : Divadelny ustav, 1970, s. 114.
3 LEHUTA, E. Nasa ¢inoherna rézia. In Slovenské divadlo, ro¢. 10, 1962, ¢. 2, s. 161 — 163.

28



Karol Misovic: Bozidara Turzonovova, komicka s tragickym nadychom

com napomahal otvarat’ tony komedialnej zovialnosti. To ¢o v ostatnom repertoari vyuzit
nemohli, Zachar od nich vyzadoval. Herecky vyraz, a to bez nasledkov vonkajskového
zjednodusovania, odklinal od prepiatych psychologickych exkurzov a ciel'avedome sme-
roval k prejavu nefalSovanej javiskovej spontaneity.

Vplyv Zacharovej harmonizujlcej rezijnej poetiky na svojom herectve intenzivne po-
citovali aj Bozidara Turzonovova a Emilia Vasaryova, ktoré sa rokmi stali jeho dvornymi
hereckami. Lenze kym Vasaryovej ponukal vd’acné komedialne prilezitosti, akymi boli
Helena v Shakespearovom Sne noci svitojanskej (1965), Florela v de Vegovom Ucitelovi
tanca (1966) ¢i Julia v Goldoniho-Hildesheimerovych Svokroch (1971), ktoré interpretka
pretavila do jedine¢nych javiskovych kredcii, tak v pripade Turzonovovej rozvijal skor jej
dramatické polohy. V jeho réziach bola tragizujucou Cudmilou v Zaborského Najdichovi
(1966), vo¢i autoritativnemu otcovi sa buriacou Tanou vo Vampilovovej Rozlicke v juni
(1971), aj uz spominanou Katerinou Kabanovovou v Ostrovského Burke (1972). S ¢i-
rou komedidlnou rolou sa v jeho divadelnom repertoari stretla pri Evicke v Palarikovom
Inkognite (1964) a nasledne pri Hermii v Sne noci svdtojanskej, lenze obe postavy iba
dostudovala po ich povodnej predstavitel’ke Zdene Gruberovej. Teda vo vysledku sa len
vtesnala do uz vytvorenych kontar oboch roli.

Jedinou vel’kou vynimkou, ked’ dostala od Zachara moznost’ G¢inkovat’ v komedial-
nej ulohe, bola Milusa Orieskova v Palarikovom Dobrodruzstve pri obzZinkoch (1970).*
Rola prirodzene nadvdzovala na predoslu rezisérovu sktisenost’ s dramatikou z obdobia
mati¢nych rokov. No kym v inscenacii Zaborského Najdiicha mnohi kolegovia excelovali
v zanrovych figurkach (Ctibor Fil¢ik, Jozef Kroner, Karol Machata, Julius Pantik, Gustav
Valach), ale i v celistvejSich komedialnych portrétoch (Ol'ga Borodacova Orszaghova,
Hana Meli¢kova, Maria Prechovska), tak Turzonovova sa dostala k tlohe seri6znej Cud-
mily, ktora odmieta matkinu tyraniu, utekd z domu s milovanym ucitelom Jablonkayom
a v zavere pribehu ponizenu a schudobnenu matku s laskavost'ou prijme do svojej na-
ruce. Herecka teda v komedialne rozvirenej inscendcii nemala prilezitost’ na humorné
zveli¢enie prostriedkov, zastupovala jeden z mala seridéznych akordov textu aj javisko-
vého stvarnenia. Naopak, Milusa Orieskova, spolo¢nicka grofky Elisy, uz bola syntézou
tragikomickych tonov. Charakterovou ¢rtou roly tejto mladej Slovenky bola nekriticka
laska k narodu. Ako poznamenal Vladimir Stefko: ,,Milusa B. Turzonovovej nie je iba
mentorujuca kantorska dcéra, ale mild a usl’achtila mlada zena, ktora v sebe tiez nezapiera
mladost’ hlasajacu sa prudko k Zivotu.“> Na zaciatku inscenécie sme videli dostojnti damu

4 Zachar obrodenecku hru pévodne nastudoval ako televiznu inscenaciu, ale po enormnom divackom tspechu
sa ju rozhodol v totoznom obsadeni uviest’ aj v divadle. Nasa analyza hereckého vykonu vychadza z televizne;j
inscenacie, ked’ze sa da predpokladat, ze zakladné ¢rty vykonu sa medzi ateliérovou a javiskovou verziou
zasadne neliSili.

5 STEFKO, V. ,,DobrodruZstvo pekne malované®. In Smena, 1970, ro¢. 23, ¢. 303, s. 4, 23. 12. 1970.
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so zasnivanym pohl'adom hladiacim von z okna, pravdepodobne na panensku slovenska
prirodu. Patetické repliky o zmiereni narodov, ktoré si Milusa hovorila sama pre seba, he-
recka vyslovovala so vSetkou vaznostou, no Gispesne sa vyhybala patosu a didaktickému
tonu. MiluSine vlastenecké 6dy pramenili z jej najpevnejSieho dusevného presvedcenia,
no vonkajskova noblesa jej branila nasilne agitovat’. Akondhle ju prisiel navstivit’ otec,
uéitel’ Orieska, tak dovtedy zahibena idealistka odetd do honosnych biedermeierovskych
Siat naplno odhalila svoju vitalnu povahu a neskor, v ramci dynamického pribehu i en-
tuziastické zaujatie pre hru s prevlekom na sle¢nu grofku. Turzonovovej Milusa v sebe
niesla prirodzent hrdost’, preto pri zamene za aristokratku Elisu nenastal u herec¢ky zasad-
ny vyrazovy obrat. Jej krok bol i bez tohto ndhleho socidlneho povysenia ladny a sebaisty,
telo vzpruzené, pohyb decentny a elegantny, to iba verbalny prejav pocas audiencie vzac-
nych hosti nabral na akejsi obradnosti az stavovskej reprezentativnosti. Avsak okamzite
ako rozhovor skizol k téme povabu slovenského kraja i jej rodnej reéi, Milusina povaha
zabudla na dovtedy prisne kontrolované inkognito a naplno sa prejavil Gprimny zapal
patriotky. Ako napisal Gabriel Rapos: ,,Turzonovova sa herecky dostava do vyraznej,
vyrovnanej a istej kongeniality slova, pohybu, gesta, vybrisenej a vysostne prirodzene;j,
vieryhodnej i1 v partiach patetizujiceho textu, jej dramaticky fond siaha do zaujimavo
tvarnych a zdéa sa spolahlivych rezerv.“® Herecka sa tak vd’aka Karolovi L. Zacharovi
dostala k prvému zadvaznému komedidlnemu vykonu, kde mohol naplno vyniknut jej
rodiaci sa cit pre emocny odstup a konverzacnt l'ahkost. Rezisér dokazal jej dovtedy
dramatickym repertoarom spttany prejav uvolnit’ do poloh distingvovanej lakonickosti
a pri eskalacii komedialnej zapletky i k nenttenosti vyrazu.

Zacharovo naStudovanie Palarikovej hry si u televiznych a nésledne i divadelnych
divakov na prahu sivej éry normalizacie ziskalo enormna popularitu. Podobne to bolo
aj s jeho nasledujucimi inscenaciami, ktoré sice z umeleckého hl'adiska uz len reprizo-
vali neraz vyuzité rezijné prostriedky, ale pre publikum predstavovali osviezujuci unik
z tazivej politicko-spolocenskej atmosféry. Pre Turzonovovu islo o inovativnu pracu.
Naznacené obrysy jej komedidlneho potenciadlu vSak reziséri aktivne nerozvijali, nad’alej
dostavala prilezitosti v ulohach emocne nevyspytatel'nych trpiteliek a zmyselnych domin
z tragického repertodru.

Obrat v obsadzovani herecky nastal az v polovici osemdesiatych rokov. Turzonovova
sa po dosiahnuti zrelého veku zacala pomaly prehravat’ k doslovnym opakom dovtedy
stvarnovanych postav. Od citovo neéitatel'nych diev¢at cez rozvazne antagonistky, ktoré
su ochotné pre svoje zivotné idealy obetovat’ aj najvyssiu cenu, sa jej herecka cesta dosta-
la ku komedialnym tiloham s priznanou skratkou zosobmnujucim ordinarnu I'udsku malost
a obmedzenost.

6 RAPOS, G. Sviato¢na premiéra v ¢inohre SND. In Prdca, 1970, ro¢. 25, ¢. 305, s. 6, 28. 12. 1970.
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Ivan Stodola: Jozko Pucik a jeho kariéra. Slovenské narodné divadlo, premiéra 19. 9. 1986.

Rézia Cubomir Vajdi¢ka. Bozidara Turzonovova (Pani predsednicka), Emil Horvath (Jozko

Pucik), Anna Javorkova (Kacickova). Foto archiv Slovenského narodného divadla. Snimka
Anton Sladek.

Novu typovu orientaciu Gc¢inne prezentovala napriklad pri stylovo az karikatirne
ladenej Pani predsednicke zo Stodolovej satiry na falosne chapany humanizmus Jozko
Puicik a jeho kariéra (1986) v rézii Cubomira Vajdicku. Herecka rolu uz dobre poznala, v
roku 1983 ju nastudovala v televiznej inscendcii Petra Opaleného. V oboch pripadoch islo
o sebastrednti damu vyberaného vkusu, ktora potrebuje pri kazdej prilezitosti uputat’ po-
zornost’ okolia. No rychlo straca akykol'vek zaujem, ak sa dianie za¢ne centrovat’ mimo
jej osoby. Vajdicka, uz vtedy v Sirokom ceskoslovenskom divadelnom kontexte znamy
ako novatorsky inscenator diel slovenskej klasiky, nasiel v Stodolovom vyse pét'desiat-
ro¢nom texte jasné tematické analdgie na dobovia stcasnost. Ved' jednym z Gstrednych
motivov Vajdickovej umeleckej tvorby prebichajuceho desatrocia bolo posudzovanie
kondicie spolocenskej i privatnej etiky. Inscenaciou Stodolovej satiry hyperbolicky po-
ukazal na nemeniaci sa kolobeh zneuzivania 'udskej naivity prospecharmi, ktori rychlo
pochopili regule spolocenskych mechanizmov. Slovami Gizely Macugovej: ,,... 1 naj-
novsia bratislavska inscendcia nasla ,svoj* nerv, zdoraznujuc pokrytectvo v dodrziavani
principov verejnej moralky, flegmatickt povrchnost’ vo vzt'ahoch i neznicitelnt institu-
cionalizovanu honbu za ziskom cez mftvoly, cez trosky vlastného niekdajSiecho mravného

31



Karol MiSovic (ed.): Slovenska komika, komédia, komici

vyznania ako nasledku poznania, ze krivymi cestami najd’alej zajdes.«’

Popri Emilovi Horvathovi ml. v titulnej ulohe prehnane submisivneho tradnika
dobroc¢inného spolku, ktorého nepravom obvinia z penaznej kradeze, kritici vyzdvihovali
prave novatorsku tvar Bozidary Turzonovovej v tllohe jeho zamestnavatelky. Jej Pani
predsednicka bola humorne deformovanym obrazom plytkej malomestskej damicky, kto-
rej priority st zGzené len na starostlivost’ o svoj rychlo prchajuci mladistvy vzhl'ad a pri
vykonavani funkcie sa zas interesuje vyhradne len o otazky vlastnej sebaprezentacie. Du-
chovné hodnoty pri napiiani poslania spolku boli pre iiu marginélnou zéleZitostou dennej
rutiny. Ako napisala uz citovana Macugova: ,,Povysena zhovievavost’ a afektovana unu-
denost’, ktord prenikala z hereckinych ustatych giest, z laskavych i zlostne vysteknutych
slov, obnazili falosnost’ jej ludomilnych cielov.“® NajvystiznejSie charakterizoval here¢-
kin objavny vykon Ladislav Cavojsky v obsiahlom internom hodnoteni inscenacie: ,,Pani
predsednicka spolku Humanitas Bozidary Turzonovovej je velka dama s rohatym v tele.
(...) Neobycajne elegantne prezentuje naucentl noblesnost’ a zle zakryvanu nudu velko-
mestskej panicky. Vel'mi plasticky strieda nalady, predstiera pracu, zaneprazdnenost,
dolezitost. Cela sa rozziari pri reciach o prijemnych veciach, stretnutiach so ctitel'mi,
prudko zlomi ton, ked’ prechadza re¢ na veci jej neprijemné. Stale sa predvadza — od
uvodného vstupu na scénu a do uradu. Ked’ jej vystup podla Zelania nevyjde, teatralne
ho zopakuje. A v ¢om pripomina tdto dama v perfektnom obleceni z tridsiatych rokov
,Cinitel’ky" ovel'a mladsie? Turzonovovej Predsednicka sa sprava ako profesionalna funk-
cionarka, nie dobrovolna pracovni¢ka. Turzonovova vyuziva herectvo nahleho strihu,
necakanej zmeny postoja a tym vSetkym podporuje dvojtvarnost’ tejto osdbky predstiera-
jucej dolezita osobu.*

Rola Pani predsednicky odkryla nevyuzité rezervy Turzonovovej talentu. Stalo sa nie-
¢o podobné ako pri jej starSej kolegyni Zdene Gruberovej, ale i rovesnicke Soni Valento-
vej. VSetky tri herecky sa v prvych etapach kariéry stretavali s komedialnymi prilezitos-
tami iba ojedinele, pricom aj v takych pripadoch islo skor o typové ulohy Cerpajuce z ich
vzhl'adu a uz u rezisérov zafixovanych hereckych poloh. Az v zrelom veku reziséri odha-
lili ich bohaty komedialny register. V pripade Turzonovovej bol obrat rapidny. V Givode
tvorby vytvarala sebavedomé Zeny vyssicho socialneho postavenia ¢i aspon individualist-
ky povznesené nad banalitou bytia. Od osemdesiatych rokov zacala hravat’ Zeny pochyb-
ného vkusu i spravania, spolo¢enskymi kanonmi nesptitané pudové bytosti presadzujuce
svoje zivotné nahlady s okazalou samozrejmost'ou aZ krutou nekompromisnostou. Zovi-

7 MACUGOVA, G. Obraz totilneho pokrytectva. Pitdesiatpitroény Jozko Pugik sa vracia do Bratislavy.
In Lud, 1986, ro¢. 39, ¢. 245, s. 6, 17. 10. 1986.

8 Tamze.

9 CAVOISKY, L. I Stodola: Jozko Pucik a jeho kariéra [Interné hodnotenie], s. 6 — 7. Zbierka inscenacii.
Archiv Divadelného ustavu.
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alnu vladnost’ a tsmevnu nonsalantnost’ jej prvych komedialnych roli na ¢ele s Milusou
Orieskovou vystriedala prudkost’ az robustnost’ prostriedkov.

Takymi boli napriklad jej Strouhalka v Marisi bratov Mrstikovcov (1983), tempera-
mentna diva Jelisaveta ProtiGova v Simovicovej drame Sopalovicovo kocovné divadio
(1988) ¢i Dojka v Shakespearovom Romeovi a Julii (1992), v tychto pripadoch vsak islo
o tragikomické portréty vSednych Zien v hereckinom podani rafinovane balansujucich na
zénrovych hranach. K rydzo komedidlnym tlohdm sa dostala opat’ vd’aka Cubomirovi
Vajdi¢kovi, ktory jej ponukol roly Slivkovej zo Stodolovho Caju u pdna sendtora (1992)
a Mahulieny Babikovej z Bar¢ovho-Ivanovho Mastného hrnca (1996). Aj teraz, podobne
ako kedysi v oblasti tragického diapazonu, Turzonovova plynulo nadviazala na Hanu
Melickovu, ktora taktiez v starSom veku prestala stvarnovat’ autoritativne osudové vamp
a prehrala sa ku galérii malomestskych karikatir. No v obmene Turzonovovej typolo-
gie a Specifickosti komedialnych prostriedkov mozno badat’ aj analégiu na o nie¢o malo
starSiu Evu Krizikovu, ktorej bola po cely zivot blizka oblast’ komédie. V nej dokazala
produktivne pracovat’ s kontrapunktom slova a akcie, nebala sa zosmies$nenia zenskych
prednosti ani komického hyperbolizovania vyrazu, no najmd — podobne ako v tychto
rokoch Bozidara Turzonovova — sa nevyhybala sebaironii. Nie ndhodou Turzonovova
s Krizikovou alternovali rolu furiantskej Muskatovej v inscenacii moralistickej komédie
Ferenca Molnara Liliom (1999) v rézii Juraja Nvotu, ktory vSak uz €erpal z Turzonovovej
osvedc¢enych komedialnych fondov. Tie v plnej miere odhalil prave Vajdicka. Rezisér v
osemdesiatych rokoch, ked’ prijal angazman v ¢inohre SND videl here¢ku ako Zivotom
unavené a v ni¢ote bytia dusevne hynuce intelektualky ruskej dramy — Olgu z Cechovo-
vych Troch sestier (1984) a Kalériu z Gorkého Letnych hostov (1987) —, ale aj ako po-
vahovo plytku Pani predsedni¢ku z Jozka Pucika a jeho kariéry. Konkrétne na poslednt
menovanu nadviazal bezprostredne po politickom prevrate v zavere roku 1989.

Kratko po pade zeleznej opony Vajdicka opét’ siahol po domacich spoloc¢ensko-kri-
tickych komédiach prvej polovice minulého storocia, aby nimi nastavil zrkadlo maraz-
mu prebiehajticej su¢asnosti. V Caji u pdna sendtora aj v Mastnom hrnci Turzonovova
stvarnila manzelky hlavnych postav, ktoré svoje muzské polovicky nekompromisne zenu
za vysokymi politickymi postami. I ked’ vedia, ze Baltazar Slivka ani Silvester Babik
nespliaju pre uréené funkcie profesijné kritéria. Obe nesebakritické autokratky tuziace
po honore cielavedome hl'adia jedine na spolo¢ensky vzostup ich rodiny. Turzonovovej
Slivkova aj neskorsia Mahuliena Babikova boli pregnantnymi komedialnymi podobami
malomestiacok, ktoré nemotorne hraji pézy erudovanych svetaskisenych dam. Ich pre-
tvarka bola taka prehliadnutel'nd a ego netimerne sa zvysujlice, ze v oboch pripadoch po-
stava vzbudzovala na jednej strane smiech z vystiznej parodie dobovych mravov, ale na
strane druhej i obavy z politického karierizmu ranodemokratickej spolo¢nosti. Vajdicka
ako rezisér obe hry zasadne autorsky neupravoval, dal vyniknit’ tematicke;j sile textov,
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a preto komika inscendcii stavala najmé na slovhom humore. Vd’aka zmyslu pre vyzna-
motvornu pointu a jej presné ukotvenie a citové zafarbenie Turzonovova v inscenaciach
dominovala. S konverza¢nym repertodrom mala totiz uz skisenosti vd’aka inscenaciam
salonnych komédii Georga Bernarda Shawa ako z javiska (Dom zlomenych srdc, 1971;
Domy pdna Sartoria, 1975), tak aj spred televiznej kamery (Cokoladovy hrdina, 1975).
No ani v jednom pripade neslo o zasadné umelecké Ciny, ktoré by urcujuco zasiahli do
hereckinho vyvoja. Priniesli jej vSak intenzivny kontakt so $pecifikami a narokmi kon-
verzacnej komédie, Casto tak vzdialenej zivelnému naturelu slovenskych hercov. Ziskant
empiriu nasledne vyuzila vo Vajdi¢kovych inscenaciach zalozenych prave na doklad-
nej obsahovej aj formalnej artikulacii myslienok uvadzanych diel. Lenze na rozdiel od
Shawa, kde sa vyzadovala uhladenost’ prejavu a nadnesenost slova i gesta, v Caji u pana
sendtora aj v Mastnom hrnci stvarnila roly, ktorym delikatnost’ vyrazu bola nadovsetko
vzdialena.

V ¢ase Vajdi¢kovych nastudovani mali v domacej divadelnej histérii Caj u pdna
senatora aj Mastny hrniec uz bohatu inscenacnt tradiciu. Roly Slivkovej aj Mahulieny
zvykli byt’ stvarniované ako jadrné plebejky, kde prirodzena ruralnost’ ostro kontrastovala
so spolocensky vyzadovanou distingvovanostou. Turzonovovej kreacie vSak neboli taky-
mito prostymi Zenami. Pévodom sice ano, ale vystupovanim nie. V jej podani i$lo o by-
tosti, ktoré od zaciatku inscenacii v sebe niesli vypinava hrdost” a socidlnu nadradenost’.
Herecka zosobnovala povahové aristokratky uvéznené v ubijajucom zivote malomestiac-
ky. Preto sa obe tak ¢inorodo chytali prilezitosti na vylepSenie svojej spolocenskej pozicie
a nadmerne aktivne, no najmé bezohl'adne, bez znamky asponl mierne prebleskujuceho
zavahania, pevne napidtym hlasom a direktivnym postojom burcovali nec¢innych manze-
lov ku kariérnemu vzostupu. U Slivkovej oSumely modry pracovny kostym spociatku
zreteI'ne definoval socidlne i mentalne postavenie tlohy. Turzonovovej kreacii bol uz od
prvych viet vlastny spurny a nepokojny prejav, ked’ na muzov flegmatizmus reagovala
nahlym zvySovanim hlasovych kadencii, pravidelnym vrastenim Cela zo zufania si nad
jeho podnikatel'skou pasivitou, k tomu dlaniou cholericky buchala do stola a vobec vel'ké
nevyberané gesta vyre¢ne ilustrovali jej duSevné explozie. Tieto prvky jednoznacne vy-
povedali o Slivkovej zvrchovanom postaveni v rodinnej $truktire, ale najma prehovarali
o budtcich zasluhach na manzelovom kariérnom postupe. Ako Slivka napredoval na poli-
tickej drahe, tak jeho manzelka vymenila pracovny ubor za elegantnu a neskor prepycho-
vo noblesnt robu. Saty robia ¢loveka, to viak nebol pripad Turzonovovej Slivkove;j. Stale
sme videli velitel'sky vystretd Zenu s hrdo vypnutou hrud’ou, akurat uz nekorigovany
impulzivny prejav sa pred spoloc¢nostou snazila prekryt nanajvys kontrolovanou umier-
nenost'ou a umelo nasadenym privetivym usmevom.
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Ivan Stodola: Caj u pdna sendtora. Slovenské narodné divadlo, premiéra 1. 2. 1992. Rézia Lubo-
mir Vajdi¢ka. Diana Moérova (Elena), Bozidara Turzonovova (Slivkova). Foto archiv Slovenské-
ho narodného divadla. Snimka Jana Nemcokova.

Stacila vSak mala zdmienka a jej vrodena zemitost’ rychlo strhla chatrne nasadent
masku vel’komestskej panicky a intelektudlky, a v apartnych Satdch sme zrazu spoznali ta
rudimentarnu matrénu Slivkovu z prolégu inscenacie. V postave Mahulieny Babikovej zo
satiry Baréa-Ivana Turzonovova plynulo nadviazala na Gspe$nu karikatiru povyseneckej
malomestiacky. Preto vo vyvoji hereckinej kariéry Slivkova zaujima tak podstatni pozi-
ciu. Stala sa odrazovym mostikom pre jej nasledujuce komedidlne kreacie. Inovativnost’
jej vykladu vystizne charakterizoval Ladislav Cavojsky: ,,Here¢ky zvyknt pani Slivkovu
zobrazovat’ ako pavlacovy typ. Ordindrnu zenskda. No z Bozidary Turzonovovej kofu
nik neurobi. Jej Slivkova je solidna zivnostnicka. Hrubozrnni komiku z tejto herecky
nik nenamelie. M4 gesto stale v jadre aristokratické. Turzonovovej Slivkova je vari zo
sedmoslivkarskeho rodu. Aka je to ucenliva pani majstrova, ako to vie ,zahrat* aj na pani
ministrovi! Takt Slivkovi sme na ¢aji u pana senatora eSte nemali.«!

Ladislav Cavojsky sa viak mylil v tvrdeni, Ze Turzonovovej je vzdialend hrubozrnna
komika. Herecka poprela kritikove slova uz onedlho po ich uverejneni. Rezisér Pavol
Haspra, ktory s Turzonovovou kontinualne spolupracoval od zaciatku svojej bratislav-
skej kariéry v Sestdesiatych rokov sa totiz rozhodol po treti raz inscenovat’ Tajovského

10 CAVOJSKY, L. Scéna ako politicka aréna. In Literdrny tyzdennik, 1992, ro&. 5, &. 14, s. 14.
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veselohru Zensky zakon (1996). Prvé dve nastudovania nakratil v televizii (1967, 1987)
v originalnej stredoslovencine a bez zasadnych autorskych uprav. Pri javiskovom uve-
deni nechal hru prelozit’ do zahorackeho dialektu a scénické dianie obohatil vysokym
poctom tanecnych a spevackych vsuviek. Inscenécia nadobudla az podobu insitného l'u-
dového muzikalu, akejsi folklornej oponentiry voci Novej scéne, ktord v tom case pri-
tahovala publikum hudobnymi anglo-americkymi dielami. Hasprovu inscenaciu vac¢sina
kritikov ultimatne odmietla pre jej scénicku i jazykovu efektnost’, avSak zdujem divakov
20 Zenského zdkona na d’alsich §trnast’ rokov stvoril stalicu ¢inoherného programu SND.

Bozidaru Turzonovovu rezisér obsadil do roly, ktort kedysi v divadle (1953) aj v te-
levizii (1967) stvarnila Hana Melickova a v d’alSom televiznom uvedeni (1987) Eva Kri-
zikova: do ulohy hrdej Mariny Mauackej (v originali Mary Maleckej). Gazdinej, ktora
so svojou sesternicou rozputa fatalny spor o to, u koho budu byvat’ ich deti po svadbe.
Z dvojice sedliacok Mariny a Bjety (v originali Zuzy Javorovej) bola prva menovana tou
srdnatejSou, eruptivnejSou, okamzite zapalenou pre banalny rozbroj. Bjeta Sone Valento-
vej oplyvala méaksimi tonmi, jej emoéné expldzie gradovali postupne, nedala sa okamzite
vyprovokovat’ ani strhnut’, az pri eskalacii konfliktu sa z nej stdvala okazalo popudliva
sedliacka nehl'adiaca na dobré mravy.

Naopak, Turzonovovej Marina od zaciatku pribehu podlichala vybusnosti svojej
Skriepnej natury. ISlo o horkokrvnu a prostorektl dedincanku nauc¢ent necakanymi cito-
vymi detondciami strhdvat’ na seba vietku pozornost’. Zenu navyknutu direktivne rozka-
zovat’, prudko vzplanit pre ten najmensi podnet a argumentom oponenta Celit’ ironickym
zl'ahCenim, ale i vysme$nym sparodizovanim protivnika. Najuc¢innejSou zbranou v emoc-
ne vibrujucich hadkach sa stalo hereCkine impulzivne gesto, dravy pohyb a ohluSujuce
decibely. Tato Marina stichla iba v momentoch, ked’ osamela. Na verejnosti to bola rujna
a zvadliva Zena principidlne neakceptujuca iny nez svoj nazor. Kym pre Turzonovovej
herectvo v dramatickom repertoari sit dodnes charakteristické uvazlivé zamlky, v ktorych
napétom tichu sa formuluje o chvil'u vyslovena reakcia, tak jej nesputana Marina v kon-
fliktoch reagovala chvatne, neuvazlivo a s nepoddajnym veliteI'skym tonom.

Uloha sebavedomej Mariny sa svojou jednoduchostou neméze za ziadnych okolnosti
zrovnavat’ s ikonickymi rolami svetového repertoaru. Turzonovova napriek tomu vykon
nezgeneralizovala na vybrané povahové Crty postavy. V inscenacii stvorila konzistentn
a dostatoCne farbisti kreaciu, komicky zvelicenu zanrovu figlirku vernu Stylotvornosti
Hasprovej koncepcie. Marinu hrala ako kompaktny charakter nerozpadajici sa do série
jednotlivych komickych extempore. Herecka sa doslova vyzivala v zahorackej lexike, ale
sucasne kladla rovnocenny doraz na neverbalnu stranku vyrazu. Marina v jej podani ne-
vedela obsediet’, hadava povaha ju pravidelne nutila do zarivého pobehovania po javisku
a teatralneho rozhadzovania gest.
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Jalius Bar¢-Ivan: Mastny hrniec.
Slovenské narodné divadlo, premiéra
14. 6. 1996. Rézia Lubomir Vajdicka.
Bozidara Turzonovova (Mahuliena),
Emil Horvath (Svetozar Babik). Foto
archiv Slovenského narodného di-
vadla. Snimka Jana Nemcokova.

V celkovom pohlade Turzonovova budovala rolu na priznanom hereckom nadhla-
de, manifestane sa pohravala s nahlymi, ¢asto az kontrastnymi citovymi strihmi. Preto
jej trpky povzdych nad kvalitami Ani¢ky, synovej vyvolenej okamzite vystriedal prchky
hnev vyplyvajuci z bleskurychleho zvysenia krvného tlaku pri pomysleni na sesternicu
Bjetu. RoztrpCovalo ju totiz, Zze Ani¢ka sa svojou pracovitostou a pokorou pozdava i jej
samotnej, no opat’ u nej nad racionalnou uvahou prevladli dusevna sebeckost’ a vonkaj-
Skova rozsafnost’.

Turzonovovou zvolena vyrazova $tylizacia vychadzala z priznaného hyperbolizova-
nia infantilnosti prostriedkov prevzatych z tradicie stvariiovania I'udovych roli naprie¢
dejinami slovenského herectva. Pri pobureni a dokazovani pravdy postavy si herec-
ka kladla ruky v bok, pastou sa vyhrazala protivnikom, do slov pridavala I'ubozvuéné
I'udové ornamenty, vSetko v deklarovanom komedidlnom odstupe otvorene priznavaju-
com prostoduchost’ Tajovského pribehu i povahy postavy. Napriek enormnému divacke-
mu uspechu sa k inscenacii nekompromisny kritik Emil Lehuta v popremiérovej recenzii
vyjadril kategoricky odmietavo a kruto skonstatoval: ,,Nech to bude ¢o ako prikre, ale
Hasprovo predstavenie ma len jeden vykon hodny prvej ¢inohry. Maru Bozidary Turzo-
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novovej. Najmé obe jej piesne maju $tyl, obsah i vyraz; pdvabna je rychla otocka hlavy
pri tanci.“"!

Kreaciu Mariny Mauackej mozno povazovat’ za Turzonovovej vrcholny komedialny
vykon. Potvrdila v ilom nielen prirodzené nadviazanie na predchodkyne v komedidlnom
zanri — Hanu Melickovu a Evu Krizikovu, ale najmé dokazala, ze jej herecky register
je omnoho §irSi nez sa spociatku predpokladalo. Od noblesnych dievéat a zien vyssej
spolocnosti sa prirodzene prehrala k rozmeru zivelnej az pudovej komiky ordinarnych
matrén. Jej dlhorocni dvorni reziséri — Lubomir Vajdicka a Pavol Haspra — sa jej nebali
pontknut’ roly vyhranujuce sa voci zauzivanej obsadzovacej politike a herecka tieto pri-
lezitosti premenila na emblémy svojej bohatej kariéry. Tymito vykonmi tak len potvrdila
plasticitu svojej umeleckej individuality a vd’aka tomu v nasledujtcich etapach tvorby
kontinualne pokracovala v prezentacii komedialnej tvare svojej hereckej osobnosti. Rezi-
séri tak uz dnes nevahaji nad otazkou ¢i herecka dokaze stvarnit’ aj roly v tejto Specifickej
zanrovej oblasti. Jej nedavne Ci stale aktualne vykony Fanny v Rovnerovej hre Vratila
sa raz v noci (Divadlo Jana Palarika v Trnave, 2009), Jean Hortonovej v Harwoodovom
Kvartete (SND, 2012), Erzebeth T. v Daubnerovej Spievajiicom dome (SND, 2017) ¢i
Viery Bergerovej v Ahlforsovom Ale, ale, pani plukovnikova (Stadio L + S, 2022) sti toho
sugestivnymi svedectvami.

Jozef Gregor Tajovsky: Zensky zdkon. Slovenské narodné divadlo, premiéra 23. 11. 1996.
Rézia Pavol Haspra. Sona Valentova (Bjeta), Bozidara Turzonovova (Marina). Foto archiv

Slovenského narodného divadla. Snimka Jana Nem¢okova.

11 LEHUTA, E. Od zékona k veselici (alebo problém nie je v nareci). In Teatro, 1996, ro¢. 3, ¢. 1, s. 37.
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Prispevok je vystupom grantového projektu VEGA ¢. 2/0049/22 — Profilové osobnosti
slovenského cinoherného a operného divadia.
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