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Abstrakt: Hoci operny rezisér Branislav Kriska (1931 — 1999) inklinoval predovsetkym k vaznym titulom 19.
a 20. storogia, v pitdesiatych a Sest'desiatych rokoch, pogas svojho pdsobenia v Statnom divadle v Kogiciach
pripravil aj niekol’ko komickych javiskovych opusov, ktoré sa zaradili k vrcholom kosickej opernej historie.
Zaroven tvoria akési zrkadlo doby, dobového vkusu a v neposlednom rade prinasaji zaujimavy pohl'ad na
$pecifika javiskovej realizacie komickej opery. Popri Kriskovom pdsobeni v Statnom divadle skima prispevok
aj jeho rezisérsko-dramaturgicku ¢innost’ na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave, kde, determinovany
okolnost'ami (Studentské prostredie) i dobovym vkusom, v rokoch 1972 — 1999 nastudoval viacero opusov zan-
ru opera buffa. Tie sa sice do velkej miery priecili jeho umeleckému vkusu a boli vzdialené jeho rezisérskym
prioritam, avSak zaroven priniesli do opernej praxe na Slovensku nové, dovtedy vobec alebo len velmi malo
pouzivané inscenacné postupy. Zaujimavou Castou Kriskovej ¢innosti su teoretické reflexie, ktoré maju takmer
charakter navodov pre rezisérov pokusajucich sa inscenovat’ komicku operu.

Kracové slova: Branislav Kriska, Statne divadlo Kosice, Vysoka skola muzickych umeni, operené divadlo,

opera buffa

Vplyv operného reziséra, dramaturga a pedagdga Branislava Krisku na formovanie do-
bovej estetiky hudobného divadla sa prejavoval najmai v Sest'desiatych az osemdesiatych
rokoch minulého storogia, ked v kosickom Statnom divadle (SDKE) a v bratislavskom
Slovenskom narodnom divadle (SND) pripravil desiatky inscenacii, z ktorych mnohé sa
zapisali do slovenskej opernej historie.

Kriska sa pocas Styridsiatich piatich rokov umeleckého pdsobenia profiloval ako
rezisér vazneho repertoaru. Medzi jeho domény patrili opery s psychologicky prepraco-
vanou zapletkou a tragickym zaverom. Dramaturgicky najblizSie mu boli diela Leosa
Janacka, Giacoma Pucciniho a pdvodna slovenska tvorba Eugena Suchona, Jana Cikkera,
Juraja Benesa ¢i Miroslava Bazlika. Inscenoval aj opusy romantického belkanta (naj-
mai Vincenza Belliniho) a predmozartovského klasicizmu (hlavne Christopha Willibalda
Glucka a Georga Friedricha Héandla). Imponovali mu aj skladatelia prvej polovice 20. sto-
rocia (Béla Bartok, Sergej Prokofiev). Kriskov rezijny pristup vychadzal do vel'kej miery
z psycholdgie postav a z doslednej hudobnej a dramaturgickej analyzy diela. Nesnazil sa
o samoucelnu exhibiciu jednej javiskovej zlozky na tkor ostatnych, viackrat ju priamo
odsudil v novinovych rozhovoroch ¢i inscenacnych bulletinoch. Pri hl'adani rezijného
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kl'a¢a sa snazil Cerpat’ najma z dramaturgie daného opusu (t. j. z libreta a hudobného spra-
covania tej-ktorej opery), zo znalosti jeho dobového a umeleckého kontextu, z vlastnych
rezijnych sktsenosti s danym skladatel'om a $pecifikami jeho kompozi¢ného $tylu, ako aj
z predispozicii umeleckého ansamblu.

Branislav Kriska neinklinoval k inscenovaniu opernych komédii. Ich poetika
mu nebola blizka, zapletky povazoval za prili$ triviadlne a malo psychologicky presvedci-
vé, najma v porovnani s osudmi tragickych hrdinov z veristickych opusov. Rovnako tak
aj kolisava hudobna kvalita komickych opier len mélo vzruSovala reziséra, ktory prave
notovy zapis povazoval za zakladny parameter pri h'adani inscenacného kl'i¢a. Napriek
tomu v supise Kriskovej tvorby ndjdeme pomerne velky pocet buffoznych titulov od
skladatel'ov roznych Stylovych obdobi a kultarnych kontextov. Z rezisérovych vyjadreni
pre dobovu tla¢ je zrejmé, ze vacsina tychto opusov nebola jeho prirodzenou umeleckou
vol'bou a i§lo skor o prevadzkové rézie zverené divadlom do rik mladého ambiciézneho
tvorcu. Dokazuje to aj fakt, ze vSetky Kriskove nastudovania komickych titulov sa viazu
vyhradne na prvii umelecktl dekadu, ked’ rezisér pdsobil v koSickom divadle (1955 —
1965), a neskor na jeho pedagogické pdsobenie na Vysokej skole muzickych umeni (1972
—1999). Obe obdobia spaja mladicky entuziazmus a tizba po recesii, hoci reflektované
z rozdielnych pozicii — zadinajiceho tvorcu vs. pedagoga pracujiiceho s mladymi umel-
cami.

Kriskova kosicka dekada dodnes patri k najpozoruhodnej$im etapam tohto vycho-
doslovenského divadla. Koncom péat'desiatych a v prvej polovici Sestdesiatych rokov tu
vzniklo niekol’ko inscendcii, ktoré¢ priniesli na slovenské operné javiska detailne prepra-
covanu, vo vtedajsej strednej a vychodnej Eurdope modernt rezijni koncepciu v duchu
Waltera Felsensteina a jeho realistickej opery, ako aj scénické riesSenia zaloZené na no-
vobayreuthskom svetelnom dizajne Wielanda Wagnera. Na tychto premenach inscenac-
nej poetiky na Slovensku sa vyznamnou mierou podielal prave Branislav Kriska.

Hoci uz v kosickom divadle sa prejavila jeho inklinacia k Janackovi, Cikkerovi, Su-
chofovi alebo Puccinimu, mlady umelec musel najma v prvych rokoch angazmanu rezi-
rovat’ aj ,.kasovy“ repertoar, ktory okrem iné¢ho zahfnal viacero komickych opier a ope-
riet. Dévodom bohatého zastlipenia tychto titulov v sezonnych programoch bola najma
narocna situacia, v ktorej sa kosSické divadlo ocitlo v patdesiatych rokoch. Po skonceni
druhej svetovej vojny boli divadla na Slovensku otvorené svetovym trendom v oblasti
dramaturgie, rézie a scénografie. Situacia sa vSak zmenila po udalostiach februara 1948.
V dosledku spolo€ensko-politickych zmien sa zacala postupne modifikovat’ aj dramatur-
gia divadiel, ktoré boli zapojené do tzv. ideovej prestavby spolo¢nosti a spolo¢enského
vedomia. Hoci si SDKE zachovalo o &osi vi¢siu mieru slobody neZ pod ostrym ideolo-
gickym dohl'adom fungujtca bratislavska prva scéna, bolo toto divadlo oproti zapadoslo-
venskej metropole v umeleckej a prevadzkovej nevyhode. Pocas desiatich povojnovych
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rokov kosické divadlo uviedlo vel’ku vacsinu overeného svetového repertodru a priblizne
v roku 1955 sa ocitlo pred otazkou, €o hrat’, aby program zaujal narocnejsieho aj laického
divaka. Tento stav postupne vyvrcholil do divackej krizy v Sestdesiatych rokoch. V tom
spocival dovod, pre¢o dramaturgia ¢asto siahala po operetach a komickych operach.

V Kosiciach na umeleckej ,,periférii“ sa Kriskovi v porovnani s jeho bratislavsky-
mi kolegami (najmé Juliusom Gyermekom a Miroslavom Fischerom) otvorila moznost’
slobodnejsej javiskovej tvorby a vol'nejsej vol'by repertoaru. Mimo najvécsieho ideolo-
gického a Statno-kultarneho dohl'adu mohol na vychode republiky rozvintt vlastny, na
tu dobu znaéne progresivny rezijny rukopis. Kriska pocas dekady v koSickom divadle
inscenoval tridsat’ titulov, t. j. v priemere tri opery ro¢ne, ¢im sa stal najvytazenejSim
opernym rezisérom danej doby. Zaroven prilezitostne host'oval v Divadle Jonasa Zabor-
ského v Presove (DJZ) a na banskobystrickej scéne Divadla Jozefa Gregora Tajovského.

Kosické divadlo sa pre Branislava Krisku stalo akymsi laboratoriom, v ktorom mohol
testovat’ rozne pristupy k partitiram. V pripade opusov, ktoré si zachovali svoje hudobné
i dramatické kvality, pri rézii dosledne vychadzal z idey samotného diela a zo $pecifik
notového partu. Nezriedka vSak dostaval pridelené aj tituly, ktoré divadla zarad’ovali do
dramaturgického planu len na doplnenie programu na jednu ¢i dve sezény za minimalne
naklady. Tieto opusy hudobne i dramaturgicky zaostavali za iroviiou svetovych reper-
toarovych titulov, Casto to boli raritné diela, ktoré sa nasledne v slovenskych divadlach
uz neobjavili vobec, pripadne len sporadicky'. Takéto opery a operety Kriska nevahal
podrobit’ vyraznej parodizacii a interpretacnej nadstavbe. Vyuzivanim rezijnych postupov
typickych pre frasku, vaudeville a kabaret, aplikovanim principu divadla v divadle, prv-
kov absurdného divadla a scudzovanim celého javiskového diania sa snazil inscenované
dielo priblizit’ sidobému divakovi. Ako vSak sam konstatoval, vysledok bol celkom opac-
ny. Uvolnend atmosféra na javisku a chladné prijatie a nepochopenie v hl'adisku casto
lakali a zvadzali spevakov-hercov k prehananiu a nadsadzovaniu toho, ¢o uz je nadsadené
v diele aj v inscendcii. Naduzivané extempore, aktualizaéné narazky o vysledkoch prave
prebiehajiiceho hokejového zapasu ¢i narazky na politické dianie nepriniesli v opere Ze-
lany uc¢inok.?

dintl premiéru v doterajsej historii slovenského operného profesionalneho divadla (1959). Zaujimavostou tohto
obdobia je Sostakovicova opereta Moskva — Ceriomusky, ktor v roku 1960 popri kosickom divadle uviedli aj
Nova scéna v Bratislave a Divadlo Jona$a Zaborského v Presove. I§lo o celkom nové dielo odhal’ujice neute-
Sené bytové pomery v Moskve a ne¢innost’ prislusnych tradnikov. Hoci dielo neobsahovalo priamu politickt
kritiku, recenzent Tibor Ferko na margo Kriskovej interpretacie pouzil vyraz ,barnumsky humbuk®, ktory sa
nijako nespriaziuje s prikladnou ideovou ¢istotou diela®. Z tohto vyjadrenia aj z kontextu d’alSich recenzii je
pravdepodobné, ze rezisér sa spolahol na divakovu predstavivost’ a schopnost’ ¢itat’ ,,medzi riadkami*. Kom-
binaciou vaznosti a jemnej satiry tak dokazal nenasilne, avSak u¢inne vystihnut’ to, ¢o sa nepodarilo napriklad
Karlovi Smazikovi, ktory z presovskej inscenacie tohto titulu urobil prvoplanova klauniadu.

2 Viac pozri KRISKA, B. Opera spoza opony 3, In Hudobny Zivot, 4-5/1969, s. 191.
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Kriska sa uz vo svojich prvych inscendciach prejavil ako empaticky psycholog dra-
matickych postav, citlivy dramaturg a hudobny znalec, a to aj v dielach, ktoré nepatria
k profilovym titulom operného repertoaru. Jednou z jeho rezijnych prvotin bola inscena-
cia hudobnej komédie franctzskeho skladatel'a Florimonda Rogera Hervého Mam zelle
Nitouche (1955). Sablénovita opereta s potetnymi zapletkami a prevlekmi sotva mohla
obstat’ z hl'adiska kritérii psychologického prepracovania vyzadovaného doktrinou socia-
listického realizmu. Titulnd postava, mlada spevacka z klastorného zboru, sa ma vratit
z klerikalneho prostredia, kde bola niekol’ko rokov na vychove, aby sa vydala za muza,
ktorého nikdy nevidela. Vd’aka tiizbe vystupovat’ v divadle sa stretne s mladencom, s kto-
rym sa do seba zamiluju, netusiac, ze rodi¢ia ich uz davno navzajom zasnubili. Po kom-
plikovanych dejovych peripetiach sa vsetko kon¢i stastne, svadbou zalibencov. Kriskov
inscena¢ny vyklad sa zameral na Gstrednt dvojicu mladych l'udi, ktori sa pomocou hry
na niekoho in¢ho brania proti konzervativne skostnatenej, netiprimnej moralke svojej
doby. Tento konven¢ny vyklad vychadzal zo Specifik partitiry — rezisér sa zameral na
hlavny par, jeho tizby, obavy, ciele a cesty k ich dosiahnutiu. Inovacia v§ak spocivala
v tom, Ze do inscenacie zaradil aj niekol'’ko baletnych vystupov z inych Hervého opusov,
¢im vznikla operetno-vaudevillova javiskova forma, v ktorej sa striedali hovorena proza,
ariozne Casti, Sansony, ansamble a tanecné Cisla. Podl'a rezisérovych slov, jeho cielom
bolo pripodobnit’ sa kabaretnym programom v $tyle Moulin Rouge. Vytvarnik Jan Hanak
sa inSpiroval dielami Edgara Degasa, Henriho Toulouse-Lautreca a d’alsich franctizskych
maliarov druhej polovice 19. a zaciatku 20. storo¢ia.’

V podobnom duchu inscenoval Kriska v roku 1959 v Spevohre DJZ komédiu Vadima
Nikolajevic¢a Korostyl'ova Dve svokry alebo Vietko ako vo vaudeville a neskor zabavac-
ské prvky tohto komer¢ného divadelného Zanru v hojnej miere uplatiioval najma v rece-
sistickych inscenaciach v opernom §tidiu na VSMU. Na principe spojenia hovoreného
slova, spevu a tanca vznikol aj $pecificky format semestralneho javiskového vystapenia
s nazvom Fragmenty, ktoré sa od roku 1982 kona kazdoro¢ne na konci zimného semestra
v ramci operného $tudia.

Hoci Kriska pri tvorbe rezijnej koncepcie vychadzal z charakteru inscenovanych diel,
reSpektujuc ich lokalnu aj dobovi konkrétnost’, nechybala mu pri tomto konvenénom
pristupe dramaturgické invencia a rezijnd odvaha. Napriklad v inscenacii komickej opery
Gaetana Donizettiho Don Pasquale (1956) preniesol na kosické operné javisko principy
¢i analyza psychologie postav. Naopak, javiskova akcia, scéna i kostymy boli $tylizova-
né az teatralizované. Kriska vychadzal z Donizettiho opery, ktora v sebe zahfiia znamu
Sablonu aj typizované postavy, pricom ich pozdvihol na Groven inscena¢ného principu.

3 Porovnaj bulletin k inscenécii Mam ‘zelle Nitouche. Kosice : Statne divadlo Kogice, 1955. Nepaginované.

102



Klara Madunicka: Branislav Kri$ka - (ne)dobrovolny rezisér opernych komédii

Zapletka diela je jednoduchd, priam banalna. Na radu miestneho figliara robi mladucha
po fingovanom sobasi svojmu domnelému prestarnutému zenichovi zo Zivota peklo, len
aby dosiahla, Ze ju ochotne prenecha svojmu synovcovi, ktorého dievéina miluje. RezZisér
sa netajil tym, ze poetika tohto Donizettiho opusu mu nie je zvlast blizka. Ako sa vyjad-
ril v bulletine k inscenacii, napriek nespornym hudobnym kvalitam to bol na jeho vkus
»stary, mnohokrat spracovany namet o starcovi, ktory sa chce ozenit’ s mladou zenou
a nakoniec je, samozrejme, oklamany a dobrovol'ne vysmiaty.“ Takyto pribeh by ,,t'azko
zaujal dnesného divaka, zijuceho v dobe fantastickych vedeckych vydobytkov a v dobe
plnej zasadnych politickych i hospodarskych zvratov. Nieto tu vSeludskej myslienky —
ktora pretrva veky — ani obraz Zivota uréitej spolo¢nosti v ur¢itej dobe. Co nam vlastne
ostane (ked’ si ,odmyslime* partitaru!)? Vesely, dnes uz ,rekreaény‘ pribeh o laske mla-
dych T'udi.*> A to bolo pre Krisku Zalostne malo. Preto dielo doplnil o koSata tane¢na
zlozku a pohybové Stylizacie, gagy a Spilce, rezijne pridal niekol’ko pantomimickych
postav a vyjavov, javisko oprostil od prebytocnych rekvizit a celu scénografiu a kosty-
my s vytvarnikom Janom Hanakom zladil do farebne aj strihovo pestrého, stylizované-
ho rokoka. Ako deklaroval v bulletine, cielom bolo vytvorit’ ,,divadlo, $tylovo spravne
a Stylizované v dobrom slova zmysle, kde sa uplatnia charaktery a typy tychto ,divadelne
historickych® postav a kde na zdravi, veseli hudbu rozpustilej buffy vytvarame obrazy
farebne pestré a vtipné, ktoré prijemne osvieZia aj nasho divaka.“® Operna komédia tak
dostala v Kriskovom ponati podobu velkych nosov, nezmyselnych parochni, prezdobe-
nych kostymov a ruralnych charakterov.

Popri Donovi Pasqualem uplatnil postupy commedie dell "arte aj pri prvom inscenova-
ni komickej opery Mozartovho sti¢asnika Domenica Cimarosu Tajné manzelstvo (SDKE,
1967). Tato praca sice nepatri do Kriskovej koSickej dekady v internom subore, reali-
zoval ju pohostinsky, avSak rukopisne Cerpala zo skuisenosti s Donizettiho buffou. Obe
opery majui obdobnti zapletku tykajicu sa nantiteného sobasa mladej dievéiny so starym
muzom, intrigy, prevleky a nasledny Stastny koniec. 7ajné manzelstvo inscenoval Kriska
eSte dvakrat — v roku 1970 v juhoslovanskom Novom Sade (dnesna Srbska republika)
a v roku 1982 v opernom §tiidiu na VSMU. V novosadskej opere pouzil podobnii §ablonu
ako pri koSickom Donovi Pasqualem: inscenaciu vystaval na principoch commedie del-
1"arte s vyraznou hereckou a vytvarnou Stylizaciou. Do Cimarosovej buffy pridal aj pan-
tomimickych nemotornych Statistov v tlohach sluhov uskutoénujucich drobné prestavby
scény, ktori sa podl'a zachovanych recenzii viackrat stali hlavnym zdrojom komiky.

Kym v Donovi Pasqualem a novosadskom Tajnom manzelstve islo skor o situacné

4 KRISKA, B. Ako na to? (Pristup reziséra k inscenacii). In Gaetano Donizetti: Don Pasquale. [Bulletin k in-
scenécii]. Kosice : Statne divadlo, 1956, s. 5.

5 Tamze.

6 Tamze, s. 6.
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komédie, tak na VSMU vytvoril Krigka charakterovi komédiu s akcentom na dosled-
né pointovanie vztahov — tizob a ocakavani postav. Volba rezijného kl'uca s najvacsou
pravdepodobnost'ou vyplyvala z principov a poziadavek pedagogického procesu, ktorého
cielom bola vychova mladych umelcov-spevakov. Ti si mali pocas §tadia osvojit’ ako
tragicky, tak komicky repertoar, resp. inscenacny a interpretacny pristup k obom zanrom.
Preto sa Kriska sustredil na kreovanie postav ako vtipnych opernych typov a priam meto-
dologicky sa zaoberal kazdou finesou ¢i podtextom hudobnej frazy. Vysledkom mali byt
komicke, avsak charakterovo presvedcivé javiskové kreacie.

Eklektické kombinovanie vyrazovych prostriedkov (hovorené slovo, tance, estrad-
ne vystupy, pantomimické extempore, komedialni Statisti a pod.) bolo castym javom
v Kriskovych recesistickych a parodizujticich inscendciach, a to najmé v neskorSom ob-
dobi jeho ranej tvorivej etapy. Z kosickej éry je emblémovym prikladom tohto pristupu
inscendcia opery Zmdtok v Efeze (1963) od Ceského skladatel’a 20. storocia ISu Krej¢iho,
ktory ju skomponoval na namet Shakespearovej Komédie omylov. Rezisér vyuzival nielen
situa¢nu komiku, ktora je explicitne pritomna v samotnom diele, ale aj prvky pantomimy
a javiskovej Stylizacie. Zaroven v shakespearovskom duchu hl'adal v hre priestor pre
narazky na aktualne spolocenské a politické témy rezonujuce zaciatkom Sestdesiatych
rokov 20. storocia. Islo o jednu z mala inscenacii, ked’ Kriska premenil javisko na poli-
ticka tribunu. Nie prvoplanovo a otvorene, skor decentne a v naznakoch, v jeho tvorbe
vsak ide o pomerne ojedinely ukaz. Ako skonstatoval kritik Igor Vajda, ,,Kriska si zrejme
spomenul na parodizaciu antického nametu Jezkom, Voskovcom a Werichom (najmé na
ich Nebo na zemi) a vychadzajtic dosledne z hudby (...) inscenoval celé predstavenie ako
Studentsku recesiu — pravda, z pozicie roku 1963. Pred divakom sa hra divadlo v divadle:
dve baletky, ktoré na zaciatku uvadzaju divaka do divadelného ovzdusia (a na konci ozna-
muju transparentom ,koniec divadla‘), prechadzaju vSetkymi obrazmi nielen ako cast’
komparzu ¢i ozivenie statickych vystupov [...], ale aj priamo zasahuju do deja (...)."”
Rezisér narusal divadelnu iluziu aj prostrednictvom parodizujucich prvkov, akymi boli
napriklad vykrikujtci predavaci parkov, zaklinaci tanec inscenovany ako twist, doslovne
zobrazené metafory, moderné vytvarné prvky a rekvizity (napr. hodinky na rukach, cy-
lindre, aktualne ranné noviny) kontrastujuce s pseudoantickymi kostymami postav a pod.
Tieto drobné prvky zo sucasnosti podprahovo (ale vel'mi Citate'ne) upozoriiovali divaka
na zmétky vo vtedajSom ,,Efeze”, teda v spolocnosti, v ktore ¢lovek zil zaciatkom Sest-
desiatych rokov minulého storodia.

Na VSMU realizoval Kriska komické opery v ramci predmetu operné §tadio, kto-
rého hlavnym cielom bolo prezentovat’ vysledky Studentov operného spevu a opernej
rézie dosiahnuté v ramci praktickych predmetov zameranych na spev, hereckt tvorbu,

7 VAIDA, 1. Svieze dielo v sviezom predvedeni. In Slovenska hudba, 1963, ro¢. 7, €. 2, s. 79.
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javiskovy pohyb a ansamblové korepeticie. Stupis inscendcii nastudovanych Branislavom
Kriskom na VSMU zahtiia najma skladatel'ov, akymi boli Albert Lortzing, Joseph Haydn,
Christoph Willibald Gluck, Otto Nicolai, Adolphe Charles Adam, Wolfgang Amadeus
Mozart, Daniel Francois Esprit Auber, Domenico Cimarosa alebo Gioachino Rossini.
Vazny repertoar v opernom $tudiu nastudoval Kriska len sporadicky, ak to dovol'ovala
hlasova kondicia a konstelacia siboru. Vo v§eobecnosti v§ak operné $tidio determinoval
nedostatok finan¢nych prostriedkov. Bolo odkazané na kostymové a scénické vypozicky
z fundusu SND, systém prace bol (a dodnes je) obmedzeny na vyucovacie hodiny trikrat
do tyzdna. Vzhl'adom na kvalitativnu vokalnu nerovnocennost’ jednotlivych interpretov,
ktori pochadzali z viacerych ro¢nikov od roéznych vokalnych pedagogov, sa vol'ba ko-
mického repertoaru javi ako logicka. Tieto tituly poskytuju primerany spevacky aj he-
recky priestor, zaroven vSak vo vacsine pripadov nekladi nadmerné naroky na vokalnu
bravuru ¢i profesiondlnu technicku vyspelost’ interpretov. Podobne ako v Kosiciach, aj
v Skolskych inscenaciach Kriska volil inscena¢né principy divadla v divadle, vaudevil-
lové, burleskné a kabaretné javiskové postupy, tance a skupinové choreografie. Tie viak,
podobne ako preexponované herectvo, teatralizovany pohyb, expresivna mimika a gesti-
ka boli cielenym principom, vysledkom vyucovacieho procesu v ramci viacerych pred-
metov. Rezijna koncepcia teda vychadzala nielen z umeleckych preferencii reziséra, ale
predovsetkym z procesu vyucby.

K inscenovaniu opernych komédii sa Kriska viackrat vyjadril aj v ¢lankoch a statiach
v odbornych aj popularizaénych periodikach. Najvacsi rezijny problém (respektive vy-
zvu) videl prave v inscenovani bufféznych titulov. Starooperné gagy a Spilce na divaka
Sest'desiatych rokov uz nefungovali a snaha o vonkajskovu aktualizaciu hrozila degra-
daciou vysokého umenia. Podla reziséra inscendcia opernej komédie ,,neznédsa patos,
akékol'vek romantické vzruchy, popisnost’, psychologicku drobnokresbu, sentimentalitu,
no zato vsetko toto s radostou a zo zasady zosmiesnuje, karikuje, neboji sa grotesky ani
fraskovitosti, Cerpa z historie (od commedie dell arte az po Chaplina), nevyhyba sa lyrike
a citu, ale zachovava si v tom vkus a Cistotu a predovSetkym kladie nezrovnatel'ne vacsie
naroky na intelekt tvorcov, interpretov i divakov a posluchacov.“® Ako vsak sam skonsta-
toval, vysledok vyuzivania parodizacie, divadla v divadle, postupov typickych pre frasku,
vaudeville a kabaret, a pod. bol celkom opacny.

Prvym takymto divackym netGspechom Branislava Krisku bol singspiel Alberta
Lortzinga Pytliak (SDKE, 1959). Ironizovanie romantizujlicej partitiry sa nestretlo s po-
chopenim obecenstva a opera bola po niekol'kych reprizach stiahnuté z repertoaru divad-
la. Po niekol’kych d’alsich chladne prijatych inscenaciach rezisér podl'a vlastnych slov
pochopil, Ze podmienkou pre recesistickt réziu musi byt pevna disciplina a stanovenie

8 KRISKA, B. Skice o rézii. In Slovenskd hudba, 1963, ro¢. 9, &. 3, s. 100.
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neprekrocitel'nej hranice vkusu a urovne, ktord vychadza z profesionality a vzneSenosti
operného zanru ako takého.’

Napriek vlaznému divackemu ohlasu niektorych inscenacii Kriskove kosické produk-
cie priniesli do slovenskej opernej praxe rezijné postupy vybocujice zo zauzivanych in-
tencii javiskového realizmu: odstup, iréniu a pardédiu v hudobnom divadle. A hoci velka
Cast’ inscenacii z rezisérovej prvej tvorivej dekady upadla do zabudnutia a do historie sa
zapisali takmer vyhradne jeho vazne produkcie z tohto obdobia, KriSka sa aj po niekol-
kych rokoch verejne hlasil k svojim komickym réziam, v ktorych aplikoval, upravoval
a kultivoval svoj umelecky rukopis.

Zaver

Branislav Kriska bol po cely Zivot predovsetkym rezisérom vazneho operného repertoa-
ru. Do centra pozornosti staval dramaturgické a dramatické poziadavky diela vyplyvaju-
ce z partitury a libreta, jeho dosledné dodrziavanie psychologickych motivacii konania
Wielanda Wagnera. Napriek tejto programovej inklinacii Kriska inscenoval aj mnozstvo
komickych titulov, pricom najmé pocas jeho koSickej éry predstavovala komicka drama-
turgia umelcovu hlavni umelecku ¢innost. Podobne ako k bufféznym operam, Kriska
nikdy neinklinoval ani k operetam a spevohram. Tie vSak na bratislavskej Novej scéne,
v Divadle Jonasa Zaborského v Presove ¢i v Opere Divadla Jozefa Gregora Tajovského
v Banskej Bystrici inscenoval aj v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch, ked’ uz p6-
sobil v Slovenskom narodnom divadle. Tieto produkcie Kriska vnimal ako nutnu sucast’
repertoaru, primarne motivovanu zaujmom obecenstva. ISlo o tituly, ktoré patria k sve-
tovej opernej a operetnej klasike (Veseld vdova, Cigansky baron, Napoj lasky a pod.).
Kriska sa pri inscendciach tohto typu zameriaval predovsetkym na vierohodné, detailné
vykreslenie charakterov postav. Do centra diania postavil spievajuceho herca a jeho ko-
medidlnemu hereckému vykonu podriadil vSetko ostatné: kostym, scéna, rekvizity, chore-
ografia aj osvetlenie mali dopomahat’ k uvol'nenej atmosfére predstavenia a upriamovat’
divacku pozornost’ na detailne prepracované herecké a spevacke vykony. Ako vsak vy-
plyva z bulletinovych predslovov, ktorych autorom je sam Kriska, jedina funkciu, ktora
rezisér pripisoval inscenovaniu opernych komédii, bolo pobavenie obecenstva. Hlbsie
interpretacné myslienky, ktoré priamo nevyplyvali z inscenovanej partitary, sa v jeho ré-
ziach neobjavovali. Vzdy pritom islo o vypointované inscenacie, avSak so zretelom skor
na javiskovtl formu a obsah vyplyvajici z notového zapisu. V tomto zmysle bola jedinou

9 Porov. KRISKA, B. Opera spoza opony 3. In Slovenskd hudba, 4-5/1969, s. 191.
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vynimkou Kriskova koSicka insncenacia Krejciho Zmdtku v Efeze, kde rezisér jemne, ale
dorazne kritizoval a zosmiesioval spolocnost svojej doby.

Dnes by Kriskov rezijny pristup plny parodizacie a vo viacerych pripadoch vol'ného
narébania s partitarou (doplianie tancov, postav, hovoreného slova, spajanie viacerych
hudobnych diel do jedného celku a pod.) pravdepodobne nebol akceptovatelny. Sti¢asna
inscenacna prax aj pri opernych komédiach hlada vyklad, vlastny interpretacny vklad
reziséra a aktualizaény presah. Ako priklad mozno uviest’ napr. Rossiniho Barbiera zo
Sevilly (SND, 2012) v rézii Romana Polaka, ktory tiez vyuzil principy commedie del-
l"arte, pritomné aj v samotnej dejovej zapletke opusu. Kym vsak u Krisku sa in§piracie z
commedie dell’arte pretavili do nadrozmernych umelych nosov, parochni, kostymovych
vypchavok a krikl'avosti, u Poldka nadobudli celkom iny charakter. Inscenaciu postavil na
principe divadla v divadle. Na provizérnom pouli¢nom javistiatku s neschopnymi in$pi-
cientmi sa odohravalo pouli¢né divadlo o zalibenej Rosine, ktoru jej poru¢nik Don Bar-
tolo drzi pod zamkom pred pripadnymi napadnikmi. Medzitym v pozadi sedeli kompar-
zisti pri bohato prestretom stole, v honosnych rébach ako prislusnici vyssej spolo¢nosti.
Divadlo a umenie ich pramalo zaujimalo, boli ststredeni na konverzaciu, jedlo a neskor
sexualne orgie. Inscendcia nebola homogénne koncipovana, jednotlivé inscenacné zloz-
ky vzajomne neladili a predovsetkym, nevychadzali z danosti partitry, hoci rezijno-in-
terpretacny zamer bol jasne CitateIny. U KriSku by sme podobné spolo¢ensko-kritické
akcenty v inscenaciach nasli len v jednej alebo dvoch inscendciach, ¢o na jednej strane
vyplyva z dobovej cenziry, na druhej strane odraza rezisérov naturel a umelecky nazor.
Vytvoril vsak viacero kvalitnych komedialnych inscenacii v profesiondlnych divadlach.
Najvicsi Kriskov prinos sa viak viaze na VSMU. Tu jeho recesistické produkcie vy-
striedali celovecerné naro¢né opusy nastudované Kriskovym predchodcom Miroslvom
Fischerom v ¢asto kolisavej kvalite. Komedialne rézie a Stylizovany inscenacny pristup k
partitare tak priniesli délezitti zmenu v uvazovani o opernej pedagogike.

Prispevok je vystupom projektu VEGA ¢. 2/0049/22 Profilové osobnosti slovenského

cinoherného a operného divadla
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