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Herec Stanislav Stepka

MILOS MISTRIK

Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni SAV

Abstrakt: Stanislava Stepku pozndme ako dramatika, zakladatela a principala Radosinského naivného divadla
(RND), ale aj ako herca, ktory ma v inscenaciach svojho suboru popredné, uréujiice ¢i hlavné ulohy. Ako mi-
moriadne tvoriva osobnost’ zo svojej veducej pozicie samozrejme najviac ovplyviiuje herecky $tyl celého RND.
V jeho herectve sa spdjaju tri zlozky: (1.) herec ako predstavitel’ roly, (2.) postava, ktoru herec stvarnuje, a (3.)
navyse nieco, o ho najvyraznejsie vyclenuje od standardného herectva, a to je v tejto tretej zlozke prejavenie sa
jeho ako autentickej osobnosti, ktora ostava aj na scéne sama sebou. Typ divadla, kde mavaju protagonisti vel’ky
priestor a vol'nost’ na prejavenie vlastnych, osobnostnych stanovisk, dava prednost’ pravde a autentickosti pred
umeleckou dokonalost'ou &i estetizmom. Dominancia Stepkovej vlastnej autentickosti a jeho Zivotné nastavenia
maju priamy vplyv na poetiku celého RND, ako aj na jeho eticky profil.
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autentické herectvo

O hercovi, ktory hral vyse 130 uloh v divadle, filme, televizii a rozhlase sa neda napisat’
struény referat. Ale mozno vystihnat jeho charakteristiku bez opisnosti, mozno o fiom
uvazovat' a pripomentt si to, ¢im vynika. Stanislav Stepka je viestranny divadelnik.
Principal, ktory roku 1963 zalozil a stale vedie Radosinské naivné divadlo (RND). Je
v flom pritomny ako autor uvadzanych hier, aj ako predstavitel’ postav, ktoré sam napi-
sal. Nemozno nespomenut jeho kl'i¢ovli poziciu pri stanovovani Specifického razu tohto
divadla, ktoré pomenoval ,,naivné®, jeho poetiku a poslanie, teda ulohu koncepéntl, z kto-
rej vyplyva aj Stepkovo postavenie pri uréovani rezijnej, vytvarnej a hudobnej linie insce-
nacii. Ako spravny principal rozhoduje o zlozeni stiboru, angazovani spolupracovnikov,
planovani, aj o d’alsich organiza¢nych a ekonomickych otazkach.

Avsak Stepka nema v subore iba viditelnii plnt moc, ktora je vyjadrena uz v jeho kl'a-
¢ovom poste jediného spoloénika v Agenture RND s.r.0. Podstatné je jeho miesto v tvo-
rivej sfére divadla ako hlavného ¢lena umeleckého timu, dané jeho autorskou a hereckou
tvorbou s jej Specifickost'ou, ktorou déva raz celému radoSinskému divadlu. Principal
organizacny, spojeny v jednej osobe s principalom umeleckym, je kombinacia, ktora
v europskom divadle pozname uz od ¢ias Williama Shakespeara a Moliéra, a mame ju
teda aj tu, na Slovensku, samozrejme, je medzi nimi aj vel'a rozdielov. Pri podobnej zho-
de zvycajne islo v minulosti a ide aj dnes o pozitivnu konstelaciu. Mézeme povedat’, ze
spominané tri osobnosti (Shakespeare, Moliére aj Stepka), kazda vo svojej dobe, takéto
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podmienky dobre vyuzili.

Stepka hrava vo svojom divadle. Hrava denne, od prvych inscenécii v zagiatkoch
umeleckej drahy az po sucasnost’, hrava ustredné postavy a jeho vytrvala pritomnost’ na
javisku je kl'a€¢ovym faktom, ktory aktivne tmeli vonkajsie i vnttorné Casti suboru rado-
Sincov do jednotného celku. Mozno by niekto namietal, ze predsa to nie je ni¢ vynimoc¢né,
ze je to bezna vec v kazdom divadle a v celom divadelnom umeni, ak niekto vytrvalo hra-
va v nejakom subore. LenZe Stepkovo herectvo je iné ako to §tandardné, ktoré pozname
z vacsiny divadiel. Stru¢ne povedzme, Ze za Standardné herectvo v nasledujucich vetach
budeme povazovat’ také, ktoré napliia zakladnu definiciu, podla ktorej Zivy herec dava
svojou umeleckou tvorbou, sformovanim vlastnej psycho-fyzickej zdkladne vzniknut
umeleckému dielu, divadelnej postave. Tento vztah herca a postavy méze byt réznorody.
V dejinach divadla i v hereckych skolach ndjdeme mnohé varianty takychto vzt'ahov,
pripomeniem napriklad tieto: herec sa pretelesiiuje do postavy, herec sa preduseviiuje do
postavy, herec preziva postavu vo svojom vnutri. Podl’a inych koncepcii herec uvolnuje
postave miesto v sebe, a ta vstupuje do jeho koze. Inde zasa postava ostava mimo herca,
a ten ma od nej odcudzovaci odstup, pozoruje ju zvonku a kriticky posudzuje.! Zakladom
spojenia dvoch zloziek hereckej tvorby (herec a postava) je vzdy vztah zivého herca
s umelo a umelecky vytvorenou postavou, ktort napisal dramatik a stelesnil herec. St aj
iné herecké varianty, aj ked’ st spravidla v beznej divadelnej praxi v menSine, napriklad
je to inak v divadelnom rituali, inak v ramci performancie, inak v imerznom divadle. Ale
tymito, zvycCajne raritnymi Zanrami, sa tu teraz nebudeme zaoberat’.

Ako sme povedali, Standardné herectvo (ospravedlitujem sa za tento pomocny termin)
ma spominané dve vrstvy, alebo dve zlozky — herca a postavu. Divak medzi nimi rozlisu-
je, aj ked’ ich pocas predstavenia vnima odrazu a spolu. Mdze si povedat’, Ze toto je jeho
obl'ibeny ¢i neoblibeny herec, na ktoré¢ho sa prave diva, a toto je postava, ktort herec
vytvara. Nesktiisenym divakom to moze splyvat’ (napriklad, ked takéhoto divaka nahneva
divadelna postava, a on ide po predstaveni vyvisit’ sa na jej predstavitel'ovi — stali sa aj
také pripady!), ale vacsSina divakov medzi tym dokaze rozlisit’ a vd’aka tomu mdézu mat’
umelecky zazitok, nadchynat’ sa nadherou a detailne vypracovanym charakterom napisa-
nej a vyfabulovanej postavy a mézu pritom obdivovat’ perfektny vykon herca, ktory ju
stvarfiuje.

Lenze u Stepku, presnejsie v type divadla, ktoré on vytvara a reprezentuje, je to este
inak. Kym $tandardné herectvo ma spominané dve zlozky, Stepkovo herectvo ich ma tri.
Popri uvedenych dvoch je tam vzdy pritomna aj d’alSia — a to je on sdm ako osobnost’
Stanislav Stepka, ktory ostiva na scéne sam sebou. Musime tu pozorne rozlisovat’ jemné
odtiene. Stepka je v divadle aj ,,$tandardny* herec tak, ako ostatni.

1 Tu si dovolim odkazat’ na moju knihu MISTRIK, M. Herecké techniky 20. storocia. Bratislava : VEDA, 2018.
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Stanislav Stepka: Konecnd stanica. Radosinské naivné divadlo, premiéra 31. 5.1997. Rézia
Juraj Nvota. Jan Melkovi¢ (Bezdomovec), Stanislav Stepka (Doktor), Mojmir Caban (Farar).
Foto archiv Radosinskeho naivného divadla.

Lenze v kazdom jeho vystipeni vyrazne, ovel'a vyraznejsSie, ako u vicsiny dalSich,
vystupuje do popredia spominana tretia zlozka — jeho osobnost’, civilna, sukromna, I'ud-
ska osobnost’. M6Zeme to vysvetlit’ faktom tzv. autorského divadla, akym RND ur¢ite je,
v ktorom herec popri interpretacii postavy, alebo aj cely kolektiv hercov vyjavuje aj svoju
autentick tvar. Hraju divadlo, zobrazuju postavy, ale pritom si zachovavaju osobnostny
priestor pre samych seba. V Standardnom divadle, ¢inohre i opere, je zvycajne nevhod-
né, ak sa herec privel'mi pretlaca do popredia a nartisa spolo¢né dielo, vytvorenu iltziu
v inscenécii nejakymi osobnymi doplnkami. Ale v RND je Stepkova osobné pritomnost’
a viditel'nost” integrovana do hry od pociatku existencie a dokonca podstatna. Napokon,
Stepka nie je v tomto type divadla ojedinely bezec. Ved takyto typ divadla a herectva
bol vlastny napriklad aj Milanovi Lasicovi s Juliusom Satinskym, alebo Jifimu Suchému
s Jitim Slitrom, ¢&i Jifimu Voskovcovi a Janovi Werichovi. A robili to vzdy vedome ako
originalny tvar divadla, v ich pripadoch povedzme kabaretného ¢i autorského. Len malou
odbockou tu konstatujme, Ze napriek podobnosti spominanych dvojic, boli Suchy, Lasica
a Stepka navzajom dost’ odli$ni. Napriklad Suchy, akokol'vek je spontannym hercom,
spevakom a zabava¢om, dokazal pohl'ady zvonku do vlastného vnutra akoby pretat’ pro-
strednictvom sebavedomej ironie, sarkastického humoru, satiry, s ktorymi sa obracal na
publikum. Ale vidi sa mi, Ze sa celkovo neotvaral rad. Uloha spontanneho druhého polu
hereckej dvojice pripadla v Semafore jeho javiskovému partnerovi, Slitrovi. Ani Lasica,

......
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nou mudrost'ou, sa nedal celkom za svojou akoby pokrovou tvarou (poker face) vidiet’
¢i prekuknut’. Na to mal pri sebe klauna, Satinského. Zabavné vypady do duse divakov
robil Lasica rad, ale divaci ho nemohli len tak I'ahko dobehnut. Zato Stepka je popri
spominanych ¢lovekom i hercom, ktory ma ,,srdce na dlani®, je priezracny, neskryva sa
a neblafuje. Z tohto hladiska je najautentickejs$im z nich. ,,Nemam rad slovo satira,” pise,
,»casto sa za nou skryva iba kritika ¢i iba nadavanie ponad susedov plot. (...) Pisat’ satiru
moze iba ten, kto na to ma. Ja na to nemam.‘?

Nazov tohto zbornika znie Slovenska komika, komédia, komici. Myslim, Ze to treba
¢itat’ nie v uzkom, ale v $irSom vyzname slova komédia. Teda nielen ako veselohra, za-
bavny zaner, sprevadzany humorom, ale slovo komédia, zastupujice termin divadlo, celé
divadelné umenie. Ved uz Taliani mali commediu dell’arte a v nej predvadzali nielen
pribehy veselé a zdbavné, ale aj tragické, hrozostrasné i krvavé. A po nich Franctzi, aby
sa odlisili, maji svoju Comédie-Frangaise, ¢o je fakticky ich narodné ¢inoherné divadlo,
kde sa popri komédiach hravaju aj velké tragédie domaceho i svetového repertoaru. Ak-
tualne som si v§imol, Ze na repertodri tejto parizskej ,,komédie* maju Euripidovu Médeiu
—teda hru o vrahyni svojich dvoch deti a este zopar inych. Veta ,,Je vais a la comedie* ne-
znamena ,,Jdem na komédiu®, ale ,,Jdem do divadla®. V tomto zmysle je RND rovnakou
komédiou ako vSetky ostatné ¢inoherné divadla, teda miestom, kde nie vSetko odohrané
musi byt humorné. Zaroveil ale povedzme, ze v RND sice nie vSetko je humorné, ale
ono tstami Stepku a svojimi inscenaciami chce byt zabavné, a vicsina toho, ¢o sa tam
hra, humorné je, ¢o sa l'ahko preukaze pri porovnani jeho repertoaru a inscena¢ného stylu
s inymi divadlami.

Pripomeiime teraz znova spominanu trojzlozkovost’ Stepkovho herectva, ked’ na scé-
ne — je po prvé hercom Stanislavom Stepkom, umelcom, nesticim — po druhé — postavu
(povedzme Janosika), a v rovnakom ¢ase — po tretie — je aj autentickym Stanom Stepkom.
Prave tento posledny ,,Stepka® uréuje celok, ako ho na Slovensku vnimame, ako je zara-
deny v nasom divadle, kulture, spolo¢enskom vedomi. Keby nehral vo svojom stbore, ale
bol by hercom nejakého dobrého divadla, v ktorom by sa obetavo pretelesiioval do napi-
sanych postav, ale kde by mu reziséri zakazovali vyti¢at ¢i vyskakovat z predvadzanych
postav a z deja, teda nesmel by sa pozerat’ po publiku, tak by to nebol ten Stepka, ako
ho pozname. Bol by to iba jeden d’alsi v rade lepSich ¢i horsich slovenskych hercov bez
zdorazneného tretiecho rozmeru.

2 STEPKA, S. Kronika komika I, Bratislava: IKAR, 2003, s. 4.
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Stanislav Stepka: Niekto to rdd slovenské. Radosinské naivné divadlo, premiéra 7. 11. 2008. Rézia
Juraj Nvota. Stanislav Stepka (Jozef Murgag). Foto archiv Radoginskeho naivného divadla. Snimka
Ctibor Bachraty.

B

Stepka, ako ho pozname, nie je ¢lovek dramatického gesta, ani predstavitel’ tragickych
osudov, vybuchov emécii, ani titan v boji proti osudu. Stepka je Radoginéan, v podstate
jednoduchy, hoci bohaty charakter, privetivy — a Casto aj vesely. On a jeho divadlo su
komédiou v zmysle ¢inohernom (komédia ako divadlo), aj v zmysle priklonu k veseloher-
nym zanrom (komédia ako humorné, rozvesel'ujuce umenie). V tomto divadle je kome-
diantom i komikom. Hrava postavy veselé a smutné, ale aj postavy pozitivne a negativne.
Dve zlozky — herec a herecka postava — sa uitho moézu spojit’ v réznorodych rolach, ale ma
to svoje limity, ktoré jednoducho neprekroci, lebo neméze. Ved’ predstavme si napriklad,
ze by raz mal na seba prevziat’ tlohu takého Shakespearovho Macbetha? (Strasna pred-
staval) Moznoze on, ako herec — interpret by sa s takou postavou pokusil popasovat’, hoci
tam v uspech neverim, mozno by to skusal v inom type divadla, a nie v RND. Technicky
by azda iSlo zahrat® aj taktito rolu, ale jeho osobnostné a autentické by sa urcite postavilo
proti tomu. Takého Lasicu si s rezervou ako Macbetha vieme predstavit’ (hoci by to asi
bola komédia), ale Stepku, ale ani Satinského nie! U Stepku, kde sme definovali tri zlozky
— jeho ako osobnosti, jeho ako herca a jeho ako hereckej postavy — by sa jedna z nich, ta
osobnostna, nedala potlacit’ ani skryt’. Ta je totiz, zda sa, tou najdolezitejSou, bez stladu
s flou nie je Stepkovo herectvo tplné.
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Stanislav Stepka: Muzské oddelenie. Radosinské naivné divadlo, premiéra 22. 11. 2019. Rézia Ju-
raj Nvota. Maruska Nedomova (Ruzenka), Stanislav Stepka (Zelizka). Foto archiv Radoginskeho
naivného divadla. Snimka Ctibor Bachraty.

Hral Stepka vobec niekedy naozaj dramaticky negativnu tlohu? Nepatri sa vynasat’
vety zo sukromnej koreSpondencie, ale ja to teraz urobim. Nedavno som mu mailom
polozil zdkladnu a provokativnu otizku: ,,Hral tento Stepka niekedy nejaku naozaj tra-
gicku postavu?* Odpoved’ prisla ¢oskoro: ,,Hral som, Milos, a rad, a bolo tych zloduchov
v mojom podani az-azZ [...] moje komické postavy mali viac tragickt ako komicku podobu
(Pitva, 1966; Z duba spadol, oddychol si, 1968; Prrr, 1969). Velka tragicka postava, na
ktorej sa v8ak divaci smutno, no schuti smiali, bol Otec v Clovecine (1971), ktory priam
dotla¢i vulgarnymi re¢ami k smrti vlastnii matku.“ A Stepka dodava: ,,Zloduch sa hra
lahko, niekedy staci, ak sa na javisku nepretvarujete. Byt komikom je vsak ina, tazka,
ale hlavne krasna javiskova praca...”.?

Tu niekde spo&iva hlavny kib Stepkovho herectva, tu sa stretivaju a navzajom kon-
frontujt postupy jeho dennej hereckej prace a pevné obrysy jeho vnutorného osobnost-
ného sveta. Tu sme pri jeho divadelnej aj I'udskej podstate. On sice hovori, ze ,,byt’
zloduchom, staci niekedy sa nepretvarovat™, ale bez toho, ze by sme mu cheeli lacno
nadbiehat’, musime povedat, Ze nanho spomenuta poucka neplati. Jeho prirodzené vnu-
torné nastavenie nie je byt’ zloduchom, a ak hra zloducha, musi sa zaiho pretvarovat’. Ak

3 Stanislav Stepka v mailovej kore$pondencii s MiloSom Mistrikom, 7. maja 2023.
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by v takychto postavach prestal byt zlosynom, uvolnil sa a uz sa k tomu nenttil, vratil
by sa ako pruzny material do povodného tvaru, bol by znova tym, ¢im vo svojej podstate
je a ako ho vnima aj vi&§ina publika. Zloduchom teda uréite nie, nas Stepka neoklame!
Dusou je sam sebou, hoci povedzme na scéne prave interpretuje 'udské zlo. Je to stale on,
sice momentalne na scéne vykonny a kreativny umelec, ale nad’alej znamy Radosincan,
¢lovek-milion, ale aj ¢lovek vynimo¢ného talentu, o priamo zo scény dava zaruku, ze
vSetko, napriek nepriaznivému deju na scéne, je eSte v poriadku a to dobré a pravda mu-
sia prist. Spominana osobnostna zlozka jeho herectva prekryva dve vrstvy ,,Standardné®,
aby sme zostali pri naSich terminoch. Preto je jeho komédia komédiou nielen preto, Ze je
divadlom, ale aj preto, ze u radoSincov vzdy aj zI¢é tony prehlusi jeho umenie nenasilne
odlah¢it’, humorom preklentut a veselo vyliecit’ bole nasho sveta. Tato orientacia princi-
pala sa vd’aka jeho doslednému a mnohoroénému pdsobeniu prejavuje aj na hereckom
profesionalnou hereckou troviou, ale neraz v reakciach publika prednost’ dostali aj ti zo
suboru, ktori mohli nebyt’ az natol’ko virtudzni herci, ale prejavili sa svojou ¢irou radosin-
skou alebo pro-radosinskou autenticitou. Spomeiime najprv dvoch: Katarina Kolnikova
a Jan Melkovic. Ale za desatrocia existencie RND sa v nom predstavilo na kratsi ¢i dlhsi
¢as neuveritenych skoro dvesto u¢inkujtcich, zopar miestnych RadoSin¢anov, ako aj
odinakial prichadzajucich a pokorne toto moralne nastavenie prijimajucich ucinkujtcich,
napriklad (a tu urobim vlastny pocitovy vyber): Miroslav Siget, Jozef Vican, Darina Ab-
rahamova, Maruska Nedomov4, Zuzana Kronerova, Jana Olhova, Peter Simun, Zuzana
Mauréry, Monika Hilmerova, Sonia Norisova, Anna Sigkova, Mojmir Caban, FrantiSek
Rehak, Iveta Malachovska, Csongor Kassai, Zuzana Norisova, Svitopluk Malachovsky...
Vsetci z nich boli ovela viac ako iba interpreti Stepkovych postav, aj oni boli Zivymi
nosite'mi radoSinského svetonazoru.

Spominané charakteristiky Stepkovho hereckého zjavu vysvetl'uju aj to, ako je mozny
zdanlivy paradox. Stepka hrava tzv. pozitivne aj negativne roly. Sam tie druhé v spome-
nutom maile nazval ,,zloduchmi®. Ale pritom celkovy raz jeho divadla, vzdy rovnako opi-
sany divakmi, pozorovatel'mi, kritikmi, novinarmi, je divadlo pozitivnej energie, dobrého
prikladu, uhladzania konfliktov namiesto toho, aby ich vyvolavalo. Tak si na vysvetlenie
este na zaver zoberme priklad zo Zivota, Stepkovu postavu Janosika (1970). Mozno si to
ani neuvedomujeme, ale v ostatnych rokoch sa visia pohl'ady na tohto narodného hrdinu,
ktor¢ z neho robia darebaka, zlodeja, erotomana, vraha a podobne. Nie tak davno sme za-
znamenali v bratislavskom Divadle Aréna inscenaciu so symptomatickym nazvom: Jano-
Sik (Pribeh vraha?) (2020). Netreba ani komentovat,, o com bola. A vznikol aj d’alsi film,
vraj Janosik, pravdiva historia (2009). Vzdy pri takychto novych pohl'adoch na Janosika,
ktorych sa za tie roky zhromazdilo viacero, a aktualiza¢nych interpretaciach, malo ist’
o netradi¢ny obraz hrdinu. No ved’ hej... Mne sa vSak vidi, Ze tento negativisticky trend
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je uz unavny a mentalne vycerpany, bez napadu, a naozajstnou novinkou by teraz bolo,
ak by niekto urobil zasa raz z Janogika spravodlivého hrdinu, zéstancu 'udu. Ani Stepka,
ktorého hra vznikla pred piatimi desatroc¢iami, zbojnika nesetril. Ale ma niekto dojem, ze
by ho spisovatel'sky ¢ herecky ,,inzultoval* ako uhorsky drab? Ponizil? Stepka si osvojil
postavu, ktorti sam napisal a nevyhol sa jej kritike, ani jej parodovaniu. Dej hry ramcovo
zasadil do psychiatrickej lieCebne, odkial’ Janosik s Uhoréikom utiekli. Divak sa vSak
moze presvedéit, e sa nestraca spominana Stepkova zlozka, teda osobnost, ¢o nechce
hrdinu potupit’ ani nechat’ moralne zahyniit. V prvom rade preto, Ze Stepkovo osobné
nastavenie nieco také ako niCota, nepozna. No aj preto, Ze ma $irsi rozhl'ad a vzdialenejsi
horizont a vie ¢i dovidi aj na SirSie stvislosti, komu by ,,poprava® Janosika poslazila.
A teraz si zoberme, kol’ko repriz mal uz Janosik so Stepkovou tvarou a kolko repriz mali
diela inych autorov, ktoré si uz nikto nepamita? Keby mal herec Stepka zakladné dve
zlozky, zahral by Jano$ika podl'a pokynov reziséra. Ked’ze ma tri, zahra takého Janosika,

akého si pamitaju tisice navstevnikov jeho divadla.

Stanislav Stepka: Madona s dietatom
(RND, 2022). Rézia Kamil Ziska.
Stanislav Stepka (dedo Karol), Martina
Slobodova (Pavla). Foto archiv Radosin-
skeho naivného divadla. Snimka Ctibor
Bachraty.
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Prispevok je vystupom projektu VEGA ¢. 2/011/23 Poetika absurdity, nonsensu a pa-

radoxu v sucasnom divadle
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