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Abstrakt: V rokoch 2004 az 2006 rezisér Vladimir Strnisko v ¢inohre Slovenského narodného divadla uvie-
dol tri tituly, ktoré by sa mohli oznacit’ privlastkom komedialne. Moli¢rovu hru Mizantrop, sac¢asnu hru Da-
niela Besseho Riaditelia a dramatizaciu poviedok Fiodora Michajlovi¢a Dostojevského Cudzia Zena a muz
pod postelou. Trio inscenacii okrem jednotiacej témy moralky spajalo najmé obsadenie ustrednych roli hercom
Robertom Rothom. Ani v jednom pripade neslo o typické komické figury, tak ako Roth nie je typickym ko-
medialnym hercom. Prispevok sa zaobera in/variantnostou Rothovych hereckych prostriedkov v menovanych
inscenéciach a modalnostou podstaty komédie v Strniskovej rézii smerom k cynickému nahl'adu na svet.
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V rezijnej tvorbe Vladimira Strniska figuruje len malo titulov v jednozna¢ne komedial-
nom ladeni, ktoré by prinasali o€istny smiech a prenasali do hl'adiska pocity radostného
¢i bezstarostného zivota. Boli to komédie zalozené na omyle, zamene, nedorozumeni ako
Goldoniada, ktora Martin Porubjak zostavil vol'ne na motivy viacerych Goldoniho hier
(Nova scéna, 1978), Machiavelliho Mandragora (Nova scéna, 1985) ¢i Goldoniho Sluha
dvoch panov (SND, 1991). Napriek tspechu u divakov vSak recenzenti v Strniskovych
inscenaciach komentovali chybajicu hravost’, humor, l'udovu Zivotaschopnost’ hlavnych
hrdinov.! Poetike reziséra su blizsie skor hry, ktoré pracuju so satirou a s ironickym 03-
klabkom pranieruju moralku spolo¢nosti. V inscenaciach zobrazuje rézne formy mani-
pulacie, ktoré v ramci spolo¢enskych noriem prehliadame ¢i akceptujeme. V Slovenskom
narodnom divadle reziroval Strnisko po roku 2000 tri inscendcie oznacené ako komédie:
Moliérovho Mizantropa (2004), hru sic¢asného franctizskeho autora Daniela Besseho Ria-
ditelia (2005) a adaptaciu viacerych predloh Fiodora Michajlovi¢a Dostojevského Cudzia
zena a muz pod postelou (2006), kde sa na texte podielal aj dramaturg Peter Pavlac. Vo
vietkych troch inscenaciach stvarnil ustrednii ilohu Robert Roth, ktory taktiez nenapiia
konvenéné predstavy o hercovi-komikovi. Reziséri, ktori ho dovtedy obsadzovali do Zan-
ru komédie, obycajne vychadzali z jeho pohybovej disponovanosti, fyzickej pruznosti a
recovej kultary i kreativity pri praci s verSom ¢i rytmizaciou slov. Spolupraca Vladimira
Strniska a Roberta Rotha nebola intenzivna, dohromady ide iba o Sest’ inscenacii.>? No

1 RUSNAK, I. Pan a sluha. In Novy ¢as, 1991, ro¢. 1, €. 70, s. 11, 20. 10. 1991.

2 Friedrich Schiller: Maria Stuartovd (SND, 1999); Peter Weiss: Marat-Sade (SND, 2001); Moliere: Mizantrop,
SND, 2004); Daniel Besse: Riaditelia (SND, 2005); Fiodor Michajlovi¢ Dostojevskij: Cudzia zena a muz pod
postelou (SND, 2006); Eugéne Labiche: Najstastnejsi z troch (Stadio L+S, 2008).
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prave pre menované tri tituly nasiel Strnisko v Rothovi predstavitela strihového herec-
tva, interpreta schopného balansovat’ medzi psychologizaciou postavy a jej racionalnym
komentovanim, aj intelektualno-analytického herca. Poloh, o ktorych sa dovtedy dalo z
Rothovych vykonov len tusit, ale Strnisko ich plynulo rozvinul do Sirokych vrstiev.

Generacné divadlo na klasickom podoryse

Moliére svoju hru Mizantrop oznacil za komédiu. Nejde tu vSak o klasickt zapletku, hoci
sa stretavame s archetypalnou témou neopétovanej lasky. Aktéri tohto pribehu by mali
najst’ happy end v poznani, ze osudovy partner nie je ten, ktory sa po cely ¢as okato pretf-
Ca, ale ten, ktory nenapadne, potichu I'ibi a trpezlivo ¢aka na prilezitost. Hlavny hrdina
Alcest o sebe tvrdi, Ze nema rad l'udi a nebude pokrytecky predstierat’ opak. Zaklada si
na tom, ze hovori len pravdu. Je to odl'ud, ktory si vazi len sam seba, no zamiluje sa do
Celimény, ktora je presnym opakom jeho hodnotového nastavenia. Tato predloha posli-
zila Strniskovi na vytvorenie komédie ,,nemravov*, v ktorej Alcesta stvarnil Robert Roth,
Celiménu Zuzana MaroSova a Alcestovho tiprimného priatel'a Filinta Cubos Kostelny.

Moli¢re: Mizantrop. Slovenské narodné divadlo, premiéra 3. 4. 2004. Rézia Vladimir Strnisko.
Robert Roth (Alcest). Foto archiv Slovenského narodného divadla. Snimka Jana Nemcokova.
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Strnisko pouzil preklad Vojtecha Mihalika, ktory je vel'mi rytmicky, plynuly a herci
sa nautili narabat’ s nim prirodzene a tvarne ako s prézou. Urovei spracovania versa do
podoby bezného jazyka sa prejavovala v tom, Ze sa s textom vedeli pohrat’, akoby hl'adali
rym priamo na mieste a domyslali vtipné myslienkové pointy. Texty piesni do inscendcie
dopisal Cubomir Feldek, verny svojmu zvyku zdoraznit” erotizmus a lascivnost’ situacie.
Komicky efekt umocnovala aj hudba, napriklad ked’ Akast (Ondrej Koval’), nestastny z
lasky k Celiméne, v rytme veselého, dynamického allegra spieval o tom, Ze sa o pol piatej
obesi. Sprievodna hudba mala sice klasicisticky charakter (priamo na javisku sedel klavi-
rista a sprevadzal hercov), ale inscendcia pdsobila skor ako zamerne nekvalitna opereta:
presexualizované texty piesni dopliiali herci dramatickymi gestami a krokovymi vypad-
mi. Na zadnom horizonte a bo¢nych paneloch boli znazornené polonahé damy kyprych
tvarov a vyjavy honosnych hostin, smerujiic zasadenie inscenacie skor do frivolného ro-
koka.

Rezisér do inscenacie obsadil prevazne mladu generaciu hercov ¢inohry SND. Vladi-
mir Obsil bol najstar§im ¢lenom ansamblu (v ¢ase premiéry mal Styridsat'sedem rokov),
po fiom vekovo nasledoval tridsatdvarocny Robert Roth, ostatni interpreti boli Cerstvymi
absolventmi ¢&i dokonca este $tudentmi VSMU (vratane Daniela Heribana a Karin Hay-
du). Toto obsadenie sa stalo aj predmetom kritiky?, ale G¢inne rezonovalo s posunom
socialneho statusu postav. Napriek tomu, Ze herci boli kostymovani ako $lachta, v sku-
tocnosti sa na iiu postavy iba hrali. I$lo o divadlo v divadle, na zaver sa vsetci vyzliekli
70 svojich aristokratickych kostymov. Posobili ako skupina mladych T'udi, ktori ignoruju
akékol'vek konvencie a vSetko je pre nich iba zabava. Ni¢, €o sa na javisku povie, sa vlast-
ne nemoze brat’ vazne. Druha replika popiera ti predchadzajiicu a druha emoécia kontras-
tuje s tou prvou. Aj Alcestova zdsadovost’ je netprimna, najmé ked’ on saim nedodrziava
nim nastavené pravidla. Zakladnou hereckou metédou Strniskovej inscendacie o pretvarke
a falsi bola strihovost™: trhané pohyby, nahla zmena rytmu aj dynamiky reci, prechod z
jedného emocionalneho pdlu do druhého, az extrémne diferentného k tomu predoslému.
Fakt, ze ide iba o hru na akysi svet dospelackej pokrivenej moralky podporili aj baletné
medzihry, ktoré st suc¢astou aj inych Molierovych hier. Disciplinovany menuet sa nako-
niec zmenil na uvol'nené blaznenie mladych l'udi.

Vykon Roberta Rotha bol zalozeny na preciznom tlmoceni textu. Kazda replika v jeho
podani ziskala jednoznacny vyznam. Alcest je smieSny tym, Ze stoji na opacnej strane na-
zorového spektra nez zvySok spolo¢nosti. Vymedzuje sa proti pretvarke, ale nakoniec sa
ukaze, Ze je rovnako bezcharakterny ako ostatni. Ked’ poziada Celiménu, aby s nim odisla
na vidiek, pretoze az vtedy jej odpusti, Ze ho podvadzala s inymi muzmi, ona odmietne. V

3 Napriklad Ladislav Cavojsky pise, Ze v inscenacii chybajii ,,mtdri rezonéri®, t. j. postavy s vysokym mrav-
nym statusom, ktory podla neho suvisi s vekom a opraviiuje ich byt bastou moralky pre ostatnych. Pozri
CAVOISKY, L. Slon v porcelane. In Literdrny dvojtyzdennik, 2004, ro¢. 17, &. 18 — 19, s. 13, 17. 5. 2004.
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nahlej obave z osamelosti oslovi ako ndhradu Eliantu (Lucia Gaziova/Karin Haydu), opat’
sa vSak stretne s odmietnutim. A ked’ sa vSetky ostatné postavy povyzliekaji z kostymov
na znak toho, Ze odteraz uz nebudu hrat’ a ich city st uprimné, Alcest jediny ostava odety
a nahnevany odchadza. Podl'a recenzentky Zory Jaurovej, Roth ,,vyuzil celti Skalu svojho
talentu, pracuje s verSom, hra proti replikam*.* Ako konstatoval Ladislav Cavojsky, nebol
to moliérovsky §lachtic, ,,chyba mu zdvorilost’, nema ani §tipku noblesy*?. Herec vybu-
doval svoju postavu na mladickej drzosti, vecnej rozhnevanosti. Akceleracia prostried-
kov ako staccatova verbalita, pohravanie sa s melodickostou versa, deklarované a pritom
spontanne posobiace mimické usklabky, permanentna podrazdenost’ a expresivita von-
kajskovych charakteristik prispievali jednak ku kompaktnosti interpretacie neurotického
pokrytca Alcesta, ale i k celkovému rychlemu tempu inscenécie. Hoci recenzenti zvole-
ny ton vyrazu komentovali ako malo zvnatorneny a povrchny prejav, v skutoénosti i§lo
o Strniskov zdmer parodizovania a ironizacie samotnej Moliérovej predlohy — koncep-
cie mizantropizmu, ktora sa rozbije pri mladickej sexudlnej tizbe. Aj najvyssie hodnoty
a moralny kredit ustupili prizemnej ziadostivosti.

Kym mnoh¢ iné Strniskove inscenacie mozno charakterizovat’ pracou s kontrapunk-
tom medzi akciou a vyznamom vyslovenej repliky, ¢im sa zvySoval komicky tcinok a
ironicky komentar tvorcu voci postave, tak v Mizantropovi sa v$etko exponovalo a zd6-
raziiovalo. ISlo najma o repliky a akcie tykajuce sa erotiky, v slove aj geste sa jednoznacne
hladali sexualne podtexty. Viaceri recenzenti oznacili postavu Celimény za prvoplanova
a referovali, ze hereCka Zuzana Marosova nevykrocila z rimca povrchnych kokiet.® No
prave cez fiu Vladimir Strnisko tlmocil svoje videnie sveta: povrchna a frivolna Celiména
bola hlavnou manipulatorkou pribehu, burlivou, vasnivou, lascivnou, aktivne vyuzivaja-
cou telesné prednosti. Kazdu vy¢itku voci svojmu spravaniu zvrtla tak, aby z nej vysla
nevinne, pouzivala predstierany hnev aj pla¢ na to, aby situdciu obratila vo svoj prospech.
Potrestany bol napokon iba Alcest, ktory sa ako jediny odmietol demaskovat’ a rozhodol
sa pokracovat vo svojej hre na charakter.

Cierna komédia o manipulicii

Hra francuzskeho autora Daniela Besseho Riaditelia ziskala v roku 2001 Molie¢rovu cenu
za najlepsiu dramu. Jej dej sa odohrava v prostredi zbrojarskeho priemyslu, vo firme, kde
je mnozstvo divizii a kazda ma svoje vedenie. Riaditelia musia navzajom kooperovat,, ale
zaroven su si konkurenciou. Hlavnym hybatel'om deja je Denfert, na zaCiatku najmenej
dolezity riaditel’, ktory si postupnou cestou odpocuvania, intrigovania a podliezania pri-

4 JAUROVA, Z. Po povrchu textu. In Domino forum, 2004, ro¢. 13, €. 17, s. 23, 28. 4. 2004.
5 CAVOJSKY, L. Slon v porcelane. In Literarny dvojtyzdennik, 2004, ro¢. 17, ¢. 18 — 19, s. 13, 17. 5. 2004.
6 Pozri JAUROVA, Z. Po povrchu textu. In Domino forum, 2004, ro¢. 13, €. 17, s. 23, 28. 4. 2004.
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pravi cesticku medzi najvyssi manazment spolocnosti. Prave jeho stvarnil Robert Roth v
inscendcii Riaditelov v SND, ktora mala premiéru rok po Mizantropovi.

Od ostatnych, vyssie postavenych riaditel'ov odetych v ¢iernych sakach a nohaviciach
bol Denfert vy¢leneny oblekom nevyraznej sivej farby, usitym ocividne z menej kvalit-
nej latky a v menej pritazlivom strihu. Nenapadnou, laskavou komunikaciou na tivod
dialogov zachytil slabost’ kolegov, ktorych povazoval za protivnikov. V ich pritomnosti
hovoril presne to, co od neho ocakévali, a to dosledne zvolenym tonom. Pokorne pocuval,
s privretymi o¢ami prejavoval empatiu. Rozpraval malo, pretoze mu stacilo len spravnou
poznamkou otvorit’ priestor superovi, aby sa dozvedel, ¢o potrebuje a k tomu este nie¢o
navyse. Roth pracoval s vyrazom a intondciou chlapcenskej naivity. Otazky kladol detsky
infantilnym ténom a podobne prostoducho aj reagoval, predpokladajic, ze tak vyvola
dojem Gprimného zaujmu.

Naoko familidrny Rothov Denfert kazdému poradil. Po javisku sa Casto pohyboval
pomalym, rozvaznym krokom, ktorym tlmoc¢il divakom, ze situdcii vladne on. Ked vy-
zvedal a ziskaval sukromné informacie, obisiel kolegovu postavu zozadu a nazeral na
neho spoza ramena ako fiktivny nasepkavajuci diablik. Defertov vyraz herec systema-
ticky stupnoval. Najskor posobil pokornym dojmom, v d’alSom vystupe pouzil slzy, v
tretom radikalne a s hnevom odmietol pracovné postupy kolegu Odedna (na ktoré ho on
sam naviedol). Podobne gradovalo aj jeho spravanie voci spolupracovnikom — povodne
usluzny kolega, ochotny zapojit' sa do kazdého projektu, informovat’, poradit’, sa voci
ostatnym postupne vymedzoval a diStancoval, menil ton reéi od servilnej tlisnosti k aro-
gantnému pohrdaniu. Touto dvojtvarnostou sa mu podarilo ziskat’ doveru a nielen odstra-
nit’ z cesty Odedna (Jan Kroner), jediného ako-tak charakterného riaditel’a, ktory napokon
spachal samovrazdu, ale postarat’ sa aj o prepustenie Chateleta (Tomas Mastalir).

So zvelicenim mozno konstatovat’, ze Roth vytvoril postavu korporatneho Richarda
II1., ktory produkuje klamstva a dezinterpretacie vo svoj kariérny prospech. V Denfertovi
vystaval dynamickt $tudiu psychopata, ktory dokaze vyuzit manipulativne prostriedky
na vzbudenie dovery, aby ju vzapati zneuzil. Autor text zanrovo oznacuje za komédiu,
v ktorej hrdinov pohanaji vasne, ambicie, vnutorny (zvnutra firmy) aj vonkajsi tlak (od
médii), vynimoc¢ne aj zmysel pre pravdu a spravodlivost. V skuto¢nosti hru mozno cha-
rakterizovat’ ako tragikomédiu, ¢iernu komédiu so silne ironizujucim zaverom. Prezident
spolo¢nosti Montparnasse (Dusan Jamrich) totiz Denfertove intrigy odhalil: v Strnisko-
vej rézii si nasadil biele rukavicky a fyzickym nasilim demonstroval, Ze je prenho Den-
fertova priebojnost’ zaujimava, ale na najvyssie miesta nikdy nedosiahne.

Roth v inscenécii vytvoril hereckt dvojicu s Tomasom Mastalirom. Rothov minima-
listicky, scivilneny prejav, presne emoéne vystihnuté repliky a usporné gesto vstupili do
kontrastu s excentrickym prejavom Mastalirovho Chateleta.
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Daniel Besse: Riaditelia. Slovenské narodné divadlo, premiéra 9. 4. 2005. Rézia Vladimir
Strnisko. Monika Hilmerova (Grenelle), Tomas Mastalir (Chatelet), Robert Roth (Denfert).
Foto archiv Slovenského narodného divadla. Snimka Jana Nemc¢okova.

Ten poskakoval, vykrikoval, v strese sa autisticky hojdal — herec z neho urobil neu-
roticku figlirku jednoduchého ¢loveka, ktory sice ako prvy z rodiny vyStudoval vysoku
Skolu, ale nevie sa prejavom zaclenit’ do socialneho prostredia. Mavanie rukami, hlu¢ny
smiech, erotické narazky nezapadli do firemnej noblesy, na rozdiel od Rothovho tlisného
uradnicka, ktory postupoval v kariére premyslene, potichu a hlavne nenapadne.

Inscenaciu vystizne charakterizoval recenzent Martin Hvis¢: ,,Detailna stavba charak-
terov, psychologické hibka, pozorne pripravené motivacie a prirodzené zmeny nalad, to
vietko st prednosti rézie Vladimira Strniska. Cista konverzacia zaloZzena na geste, mimi-
ke a slove, vyplnila bez potreby komplikovanej scény alebo rekvizit cela hibku javiska.
Divadlo herca, ktorému niet pomoci, obnazené charaktery, ktoré prenikaju hlboko pod
kozu.*?

V dramatickej predlohe su pritomné témy, ktoré v ¢ase vzniku textu uz boli aktulne v
Eurdpe, ale v slovenskom kontexte eSte nemali takii odozvu. Dnes by sa interpretacia tex-
tu dala viac postavit’ na probléme workoholizmu, psychického zdravia, ¢asu rozdelené¢ho
medzi pracu a rodinu. Inscenovanim hry Strnisko predbehol dobu a anticipoval problémy

7 HVISC, M. Riaditelia na malej scéne. [Recenzia bez idajov.] Divadelny ustav Bratislava. Zbierka inscenacii.
Besse, D : Riaditelia, 9. 4. 2005.
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Slovenska zaciatku 21. storocia. Ststredil sa na vytvorenie tém univerzalneho korpora-
tu a zobrazenie kariérneho rastu bezcharakternym, podvodnym spésobom. Recenzentka
Maria Jen¢ikova doslova nazvala inscenaciu novodobou moralitou.?

Chaplinovska groteska

Autormi dramatizacie poviedky Fiodora Michajlovica Dostojevského Cudzia Zena a muz
pod postelou’ st Peter Pavlac a Vladimir Strnisko. Ako interpretaény kl'a€ si zvolili roz-
pravanie pribehu prostrednictvom tistrednej postavy — Ivana Andrejevi¢a Sabrina, §tatne-
ho tajomnika presvied¢ajuceho seba samého o manzelkinej vernosti. Ale jeho skutocny
problém, o ktorom aj nahlas hovori, je ten, ze bol smiesny ¢lovek, a uz nie je. Jeho Zena
ho skuto¢ne podvadza, no on to nevidi a nechce vidiet. Stretne sa s jej milencom a podl'a
I'ubovdle sa rozhoduje, ¢i sa mu prizna, Ze je jej muzom.

Sabrin bol d’alsou Rothovou postavou bez chrbtovej kosti, ktora sa snazila vytazit
70 situacie €o najviac vo svoj prospech a ponukala niekol’ko verzii reality, podl'a toho,
ktora jej vyhovovala. Kym Mizantrop by sa dal oznacit’ za klasicka komédiu, Riadite-
lia za biznis satiru, tak Cudzia zena a muz pod postelou mala hereckymi prostriedkami
aj vizualnym ukotvenim najblizsie ku groteske. T4 Strniskovi z komedialnych zanrov
konvenovala najviac. Uz v minulosti opakovane vyuzil zosmiesnujucu hyperbolizaciu
vratane maskovania, ktorym zdoraznoval postavam vybrané Crty tvare alebo mimické
deformacie. V tomto pripade postavy nevy¢lenil napadnym li¢enim (iba Sabrin mal zvy-
raznené o&i), ale svetlom. Sabrinove prehovory k publiku boli nasvietené studenym bo-
dovym reflektorom, pripominajtiicim jednak Ciernobiely film, jednak vyvolavajicim pocit
izolécie alebo akejsi dezorientacie hlavného hrdinu. S bodovym svetlom rezisér funkéne
pracoval v kratkych tsekoch, menilo sa aj uprostred vety alebo cielene vynechavalo z
centra pozornosti ostatné postavy, i za cenu toho, Ze im bolo vidno telo bez hlavy.

Biele svetlo prenasledovalo Sabrina ako bozi lu¢ doslova na kazdom kroku, odrazalo
sa od jeho bledej tvare, robilo z neho metafyzického pozorovatel'a deja. Recenzentka Ma-
ria Jen¢ikova v Rothovom vykone nasla spolo¢né znaky s herectvom Charlicho Chaplina:
,»Nie vizualna podobnost’, ale vyborny herecky vykon posuvaju Rotha na uroven krala
grotesky. Necapta, naopak, v jeho Stylizovanom pohybe je skryté napitie celej postavy.
Roth je precizny v detailoch. Dot'ahuje kazdy pohyb, ktory zadina zvnutra, prezenie ho
celym telom a zachyti v kon¢ekoch prstov. K tomu tzasnd mimika.“!° Sabrin bol strie-

8 JENCIKOVA, M. Elegantné svine vo vodopade slov. In Pravda, 2005, ro. 15, &. 83, s. 26, 12. 4. 2005.

9 Povodna Dostojevského proza ma nazov Dvaja muzi pod postelou. Autori dramatizacie Cerpali aj z poviedok
Bobok a Sen smiesneho cloveka, takisto ryvky z novely Kreutzerova sondta.

10 JENCIKOVA, M. Skvely Robert Roth a kl'a¢e k Dostojevskému. In Pravda, 2006, roé. 16, &. 105, s. 24,
9. 5.2006.
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davo rozpravacom i priamym aktérom deja, preto musel Roth herecky prestupovat’ z
komentatora, oznamovatel'a faktov do prezivania situdcii, ktorych bol sdm v minulosti
ucastny. Z toho vyplyvala aj striedava dynamika jeho hereckého vykonu. Repliky do pub-
lika hovoril pokojnym, suchym, sebaironizujicim téonom, staticky v sede alebo v stoji, v
dialogoch sa zase neustale hybal, chodil, staval sa na $picky, rozbehol sa a vratil, svoju
postavu dostal do polohy neprijemne vyzerajiceho, upoteného uradnika.

Aj v tejto inscendcii sa stretla dvojica Robert Roth — Toma§ Mastalir, ale ich stuhra
fungovala na opa¢nom principe nez v Riaditeloch. Rezisér nechal Mastalira (Tvorogov)
vstupovat’ do Rothovho intimneho nasvietenia, Stylizoval ich do fyzicky neproporénych
pozicii vysokého a nizkeho herca, pricom jeden je neurotik (Roth) a druhy feSacky, ale
trochu tazkopadny hlupak (Mastalir). Predstavitel’ Tvorogova pracoval s hlasom formou
pestrych pazvukov, menil intonaciu z hlbokej polohy do vysokej, rozpraval a pohyboval
sa lezérne, v §tyle pozérskeho pseudointelektuala, vytvarajic kontrast k Rothovmu roz-
pohybovanému, fyzicky aj psychicky nagponovanému Sabrinovi. V duchu groteskného
ladenia inscenacie a vzhl'adom na ich partnerska stihru pdsobili ako zladena klaunska
dvojica. Komika vyplyvala nielen z protichodnych reakcii na situacie, ale najmi z ich
fyzickej a hereckej odlisnosti.

Fiodor Michajlovi¢ Dostojevskij — Vladimir Strnisko — Peter Pavlac: Cudzia zena a muz
pod postelou. Premiéra 6. 5. 2006. Rézia Vladimir Strnisko. Robert Roth (Sabrin), Tomas Mastalir
(Tvorogov). Foto archiv Slovenského narodného divadla. Snimka Jana Nemcokova.
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Herecké divadlo

V tvorbe Vladimira Strniska nemozno hovorit’ o komédiach v tradicnom zmysle slova.
Od pociatkov kariéry sa v stvislosti s jeho rezijnou poetikou pisalo o groteske, klauniade
a tragikomédii. Totoznym ladenim sa vyznacovali aj tri analyzované rézie v SND. Vy-
uzil na to aj jednoznaéné prostriedky — pracu s Ciernobielym osvetlenim; prehovory do
publika; Gstredntl postavu smiesneho klauna ¢i zamestnanca administrativy, ktory seba aj
inych zamerne dostava do koliznych situacii, aby v nich nenapadne manipuloval svojich
superov.

Strnisko nechal vsetky tri texty zazniet’ na prazdnom javisku, na ktorom sa menil len
zadny horizont. Rokokové pozadie v Mizantropovi plné postav kyprych tvarov, ktoré si
pochutnavaju na ovoci, vystriedalo strohé biznis akvarium v Riaditeloch a v Cudzej Zene
a muzovi pod postelou len biely, resp. ¢ierny horizont. Jedinym mobilidrom boli stolicky,
ktoré¢ v Dostojevskom doplnila — logicky — obrovska postel’. I$lo teda o inscenacie posta-
vené na préci s textom. Herci dosledne interpretovali repliky a vd’aka precizne volenej
mimike a gestike im dodali d’al$i vysvetl'ujuci, ¢asto voci textu protichodny vyznam. Ten-
to kontrapunkt medzi skutoénym vyznamom a jeho interpretaciou, ¢i vyznamom slova
a sprievodnym gestom, bol zdrojom komiky a zosmiesnenia nielen postav, ktorym boli
repliky adresované. Zaroven zosmiesiovali/ironizovali aj toho, kto ich vyslovil. Hlavny
hrdina kazdej inscenacie navyse inklinoval k melancholii, takze najma postavy v Mizan-
tropovi a Cudzej Zene a muzovi pod postelou sa od grotesky odklanali k cechovovskym
tonom. Neschopnost,, ¢i skdr nevola zmenit’ spdsob zivota aj myslenia suvisela s pocitom
akéhosi podvedomého si uzivania statusu vydedenca, odl'uda, smiesneho ¢loveka.

Nosnou témou hlavnych postdv vSetkych inscenécii je skutocnost’, ze st to manipu-
lativni a bezcharakterni jedinci", ktori pretvaraji situacie tak, aby im vyhovovali. St

obleceni do $iat ,,sluného ¢loveka*“!?

. V sirSom kontexte ide o pokra¢ovanie postav, ktoré
Strnisko ozivil napriklad v inscendciach Ostrovského Lesa (Divadlo na korze, 1971),
Brechtovej Malomestiakovej svadby (Nova scéna, 1985) ¢i v Molierovom Donovi Juano-
vi (Nova scéna, 1987). V nich rezisér v zavere odhalil postavy intriganov a samozvanych
strazcov mravného poriadku, sprehl'adnil situacie vzédjomnych superov a spolupracov-
nikov a naviedol divéaka rekurzivne, spitne dekodovat inscendciu, znova prehodnotit’
odohraty pribeh v intenciach nového poznania. V menovanej trojici inscenacii tychto

predstieranych moralizatorov prezentoval v plnosti ich duSevného marazmu uz od zaciat-

11 Napriek tomu, ze do Alcesta Moliére vlozil kontradikciu Cistého charakteru, akéhosi vSeobecného moral-
neho imperativu a Cistej lasky, Strnisko postavu viedol prostrednictvom biologickych pudov k dvojtvarnosti,
podobnej Denferovi a Sabrinovi.

12 SIMKOVA, S. Vladimir Strnisko — klasik modernej rézie. In STEFKO, V. (ed.). Otvorené divadlo v
uzavretej spolocnosti. Bratislava : Talia Press, 1996, s. 47.
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ku pribehu a divakov nechaval sledovat’ ich cestu.

V Robertovi Rothovi nasiel Strnisko novodobého predstavitela svojich ideovych
zamerov, schopné¢ho obsiahnut’ aj intelektualny rozmer postav a budovat komedialny
charakter inscenacie na zaklade ich racionalizacie. Vyuzil jeho dispoziciu pracovat’ s tex-
tom s odstupom, ironizovat’ ho a narabat’ s kontrapunktom. Tym ho viedol k ironizacii
a komentovaniu svojej, ale aj ostatnych postav. Popri deklamacnej obratnosti mu Roth
ponukol i pohotové strihy v emdciach a pripravenost’ reagovat’ na necakané, rychlo sa
meniace okolnosti a situacie.
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