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Napétie medzi retrogrddnymi a progresivnymi pradmi
v divadle je Casto chapané ako nevyhnutny vyvinovy konflikt medzi
tzv. prevadzkovym (profesiondlnym, zriadovanym atd.) a alterna-
tivnym (neprofesiondlnym, nezriadovanym atd.) divadlom. V deji-
nach slovenského divadla zaznamendvame mnoho prikladov, ked' in-
Spirativne podnety prichadzali do profesiondlneho prostredia z tav.
opacnej strany. Ale aj profesiondli narusali ustalené rezijno-in-
terpretacné postupy zakorenené v profesiondlnom divadle. Mno-

hé takéto aktivity si pomerne dobre zmapované. Ale ako s takym
dedi¢stvom nalozili jednotlivé stiibory? Bol to vyvin skokovy alebo
postupny? Mal linedrnu podobu alebo ilo o tocenie sa v kruhu? Co
znamenali odchody silnych osobnosti pre budiicnost stiboru? Studia
sa zameriava na dopady skoncenia spolupréace divadla s vyraznymi
tvorivymi osobnostami, ktorych &innost mala podobu intenzivnych
intervencii do poetologicky uzavretého telesa, a to na priklade situ-
acie presovského profesionalneho divadla na prelome tisicroci (Di-
vadlo Alexandra Duchnovica, Divadlo Jonasa Zaborského).

UV I AVARINoAV):) Ukrajinské narodné divadlo/Divadlo Alexandra
Duchnovica, Divadlo Jonasa Zaborského, Blaho Uhlar, Peter Scherhaufer

Hladanie kontinuity (K situacii preSovského
profesiondlneho divadla na prelome tisicroci)
PETER HIMIC

FAKULTA DRAMATICKYCH UMENI AKADEMIE UMENI
V BANSKEJ BYSTRICI

»Slovenské profesionélne divadlo sa zaciatkom osemdesiatych rokov mi-
nulého storocia dostalo do vyvinovej fazy, ktord je mozné oznacit ako
stabilizacnu. Stylova vyhranenost a vysoka kvalitativna troveii vet-
kych hereckych generacii, dozrievanie mladsej rezisérskej generacie
s jasne formulovanou poetikou a potrebou posuntt nase divadlo na eu-
répsku Uroven, siln& generacia scénografov(iek) a kostymérok(ov), ale
aj podnetné vysledky amatérskeho a ochotnickeho divadla.“? - takto zo-
vSeobecnene charakterizoval som nedavno stav nasho divadla v obdobi
pred rokom 1989. Aj ked situicia bola od divadla k divadlu rézna (najma
na osi bratislavské a mimobratislavské divadla), va&sina profesionalnych
ginohernych stuborov splfiala viacero zo spominanych znakov. Teatro-
16g Milo$ Mistrik konstatuje ,.kym sedemde siate roky znamenali hlavne
tvorivé kvasenie v mimobratislavskych divadlach, tak osemdesiate roky
preniesli iniciativu naspat do Slovenského narodného divadla a na Novi
scénu.“2 (Co potvrdzuje napriklad situécia v Statnom divadle v Kogiciach
(SDK) po rozpade hereckej generacie, ktora v polovici sedemdesiatych
rokov nastupila do éinoherného stboru), je potrebné doplnit, Ze vyvoj
v preSovskych divadlach mal svoju Specifickd podobu.

Cinohru Divadla Jonaga Zaborského (DJZ) charakterizoval este aj
tridsat rokov po jej vzniku (1944) predovietkym realisticky herecky &tyl
reprezentovany najma profesionalizovanymi ochotnikmi, ojedinele dopl-
nanymi absolventmi odbornych umeleckych skél. Ruka v ruke s tym pre-

1 I8lo o konferenciu Divadlo a 30 rokov samostatnej Slovenskej republiky alebo Ako sme sa hladali, ktori organizoval
Divadelny dstav v Bratislave v diloch 15. - 16. novembra 2023.

2 MISTRIK, M. Cinoherné divadlo v 70. a 80. rokoch. In MISTRIK, M. a kol. Slovenské divadlo v 2o. storoci. Bratislava :
VEDA, 1999, s. 228 - 229.
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vazovala realisticka rezijna skola. Po odchode reprezentanta tejto skoly,
reziséra a riaditela Milana Bobulu do koSického divadla v roku 1975 pri-
chéadza s novym riaditelom Janom Silanom odli$né dramaturgicko-reZij-
né smerovanie, personifikované v osobach dramaturga Olega Dlouhé-
ho a mladych rezisérov Eduarda Giirtlera, Jozefa PraZmariho, Jaroslava
Rihaka a v postupnom angaZovani absolventov herectva z bratislavskej
Vysokej skoly muzickych umeni. Toto ,obdobie prelomu, v ktorom sa naj-
ma tradic¢ne realisticky sibor ¢inohry premienal na divadlo dplne odlis-
nych parametrov*?, ako na svoje p6sobenie v tomto divadle neskdr spo-
minal Oleg Dlouhy, predstavuje v dejinach DJZ dlhsie obdobie a vrcholi
v nasledujicom desatroci. Kym stbor uz v prvej polovici osemdesiatych
rokov dosahoval vrcholné momenty (a to najmé pri uvadzani sti¢asnej
pbvodnej tvorby, mozno spomentt napriklad hry Petra Kovacika, insce-
naciu Slucka pre dvoch alebo Domdca Sibenica Ivana Bukov¢ana v roku
1982 alebo dramatizaciu prézy Ladislava Balleka Pomocnik v roku 1979),
Ukrajinské ndrodné divadlo (UND) este len &akali potrebné prekonava-
nia dovtedajsieho naivno-realistického aZ naturalistického hereckého
Stylu a rezisérskych poetik, a to vo vSetkych oblastiach divadelnej tvorby.
Star$ia herecka generacia silno poznacena ochotnickou tradiciou a na-
turalisticko-realistickym Stylom zac¢inala byt konfrontovan4 s absolvent-
mi ukrajinského umeleckého vysokého skolstva. Ti nastupovali do divad-
la v dvoch Easovych vinach: a) v prvej polovici sedemdesiatych rokov to
boli dnesni doyeni &inoherného stiboru (spomefime aspoti manzelov Si-
sdkovcov, Vasila Rusifidka, Jozefa Tkaca), b) priblizne od polovice osem-
desiatych rokov, na celé desatrocie to bola dnesna starsia a stredna ge-
neracia. To bolo aj obdobie ,velkého zlomu*, ktory zac¢ina angaZzovanim
dramaturga Vasila Turoka a spolupracou reZiséra Blaha Uhlara a scéno-
grafa, ¢i presnejsie vytvarnika MiloSa Karaska s divadlom. Prave nastup
absolventov (druhého sledu) kyjevskej Statnej univerzity divadla, filmu
a televizie I. Karpneka-Karého znamenal zdsadné posilnenie hereckého
podhubia, z ktorého kli¢il Uhlarov ideovy a esteticky program. Spomeri-
me aspoii tych absolventov, ktori mali rozhodujtci vyznam pre napliianie
Turokovho dramaturgického planu: Natélia Korbova-Mihalovova, Ludmi-

3 DLOUHY, O. Pohlad spét. In Polstorocie Divadla Jondsa Zaborského v PreSove. PreZov : Divadlo Jonaga Zaborského
v PresSove, 1994, s. 63.
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la Lukacikova, Eugen Libezriuk, Marian Marko, Lubomir Mindos, Sergej

Hudak. Treba pripomenit, Ze v danom obdobi sibor opuistali zakladaji-
ci ¢lenovia, u ktorych, ako konstatuje herec a pedagég Lubomir Mindos:
»,Odrazu sa ukazalo, aki obrovskd umelecku zataz dokazali uniest,” pri-
¢om ,sa na Cast mladej generacie odchovanej uz aj na kyjevskom diva-
delnom ucilisti - moZno aj nevedome - hladi skér ako na akusi zalohu, ¢i

,druhy sled‘ umeleckej prace siboru.“* Uhlarov manifesta¢no-reformny
program sa opieral o metédu dekompozicie, v ktorej sa herec stal vycho-
diskom, materidlom aj vysledkom tvorivého procesu. Takyto holisticky
pristup razantne narisal dovtedajsiu poetiku a stal sa vychodiskom pre

definovanie $pecifickych rezijnych postupov a hereckych technik sitych

na mieru suboru. Uhlar exploatoval vSetky predpoklady vybranych cle-
nov suboruy, a to aj tie, ktoré mali korene v tej dobe uz prekonanych po-
etikach. Zakladom vyucby na kyjevskom instittite bola skoro vylucne

Stanislavského Skola. Uhlar sikovne preklapal naturalizmus do insitnej

podoby, psychologicky realizmus do kvazi brechtovskych scudzovacich

prehovorov a strihov. Vysledkom bol Specificky ,,rusnacky* styl PreSov-
¢anov, ktory je dodnes neopakovatelnym divadelnym endemitom. Uhla-
rovo pGsobenie v PreSove nemozZno vnimat izolovane od celkovej Turo-
kovej dramaturgickej koncepcie a komplementarne aj od tvorby reziséra

ariaditela divadla Jaroslava Sisdka. Pre dotvorenie obrazu je potrebné

spomentt aj rézie Jozefa PraZmariho a ku koncu osemdesiatych rokov
Valentina Kozmenka-Delinde, ktoré sa neskor pre nasledujicu dekadu

ukédZzu rovnako podnetné ako Uhlarova stopa. Ako konstatoval teatrolég

Miron Pukan: ,,... v konfrontacii s predchadzajicou tvorbou stiboru za-
ver osemdesiatych rokov predznamenal jeho odliSni umelecko-estetic-
ki kvalitu.*® V druhej polovici osemdesiatych rokov moZno v PreSove

hovorit o vrcholovych fazach v celom spektre divadelnej ¢innosti. Okrem

spominanych divadiel to boli aj aktivity neprofesionalov (5tudentské di-
vadlo) zhmotnené v poprednom vysokogkolskom umeleckom festivale

Akademicky Presov.

4 MINDOS, L. Vplyv ruskej hereckej skoly reprezentovanej absolventmi Stdtneho divadelného instititu Karpenka-Karé-
ho v Kyjeve na poetiku Divadla A. Duchnovica v PreSove a jej premeny v dialdgu s réznorodymi reZisérskymi osobnos-
tami od sedemdesiatych rokov zo. storo¢ia do sucasnosti. [Dizertaéna praca]. Banska Bystrica : Fakulta dramatickych
umeni, Akadémia umeni v Banskej Bystrici, 2021, s. 45.

5 PUKAN, M. V premendch ¢asu (Ukrajinské ndrodné divadlo / Divadlo Alexandra Duchnovica). Bratislava; Pre3ov :
Divadelny tstav; Divadlo Alexandra Duchnovi¢a, 2007, s. 37.
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Kratko po revoluc¢nej zmene v roku 1989 dostalo slovenské profesi-
onalne divadlo dva nové hracie priestory v Nitre a PreSove. S ich otvo-
renim sa spajali nielen oCakavania, ale aj obavy. Ako naplnit velké pro-
porcie javiskového priestoru? Divadlo Jonasa Zaborského v Presove
premenilo tento hendikep na prileZitost. (Ako priklad moZno uviest no-
vd Experimentalnu scénu, ktord v roku 1990 otvarala dramaturgia pre-
miérou hry Karola Hordka Skaza futbalu v meste K. v rézii Romana Po-
ldka.) Umelecké vedenie divadla pozvalo reZiséra Petra Scherhaufera,
a ten na mieru ¢inoherného siboru a mierky novej budovy a jej okolia
pripravil projekt scénického ¢itania ,,Kemu ce treba ‘91“ Ten bol realizo-
vany v priebehu dvoch rokov, varioval témy, autorov a autorské kolektivy,
formy aj priestory. Vychadzal z tematickych a autorskych pontk vychod-
ného Slovenska (napriklad &ast Stipis dravcov predstavila tvorbu vycho-
doslovenskych autorov, iné reflektovali Zivot ludi spatych s vychodnym
Slovenskom, ako napriklad Andyho Warhola ¢i Vasila Bilaka, z historic-
kych udalosti moZno spomeniit East Presovské jatky a podobne). Scher-
haufer iritoval dovtedajsie logistické a ekonomické stereotypy divadla,
podnecoval umelecké moZnosti hercov a hereciek, staval pred umelcov,
technické a organizacné zlozky nové vyzvy, jeho inscenécie presakovali
do Zivota mesta a vychodoslovenskej umeleckej komunity. Vznik diva-
delnej inscenécie rezisér vnimal ako Specifickd tvorivd aktivitu, museli
byt do zaangaZované vSetky zlozky divadla, teda aj mimoumelecké, hoci
vysledok je ,ladovec, z ktorého mdZe byt verejnosti predkladané iba jeho
mensia Cast: inscenacné vypoved.“¢

Scherhauferov postup ratal, podobne ako Uhlarov, s otvorenostou
vSetkych faz procesu pripravy inscenécie. A predsa bol odlisny, aj od
dekomponovaného divadla, aj od performativnych produkcii, ktoré udr-
ziavaju napétie divaka a tvorcov do poslednej mintty existencie samot-
nej inscenacie a vyferpavaju sa az jej definitivnym ukoncenim. ReZisér
sice pracoval s inscena¢nym nacrtom, ale ako ,,ucelenou a samostatnou
inscenacnou variantou, vnimal ho ako ,,$pecificky scénicky tvar* ako
predstupen inscenécie, ktory voéi inscenacii stoji ako ,voci hotovému
obrazu.“” Spociatku nie vSetci ¢lenovia ¢inohry ,naskocili“ na vinu no-

6 SCHERHAUFER, P. Projekt podla mojich skiisenosti je... In Peter Scherhaufer : Lubojsc, boZe, lubojsc alebo Nichto
nema také gamby. [Bulletin k inscenécii]. PreSov : Divadlo Jonasa Zaborského, 1991, s. 7.
7 TamZe,s. 6.
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vej dramaturgickej koncepcie. V tejto stvislosti je potrebné pripomentit,
Ze subor na zaciatku devatdesiatych rokov ,okysli¢ili“ herci z koSického
Statneho divadla (SD), ktori odi3li do PreSova na protest proti umelec-
kému dpadku, ktory opanoval tamojsiu ¢inohru. Samozrejme, presovské
projekty nemozno vnimat bez predchadzajicej prace obidvoch prota-
gonistov pred rokom 1989, ktoré slovenska divadelna veda dostatocne
zmapovala a ktoré v stru¢nosti mozno oznacit ako Uhlarovu trnavskid
éru a Scherhauferove skiisenosti s nepravidelnou dramaturgiou a ré-
Ziou v brnianskom Divadle na provazku, sCasti aj inscenacia monodra-
my Jordana Radic¢kova Lazaridda (1984) v DJZ (mimochodom v drama-
turgii Petra Oslzlého).

Zdalo by sa, Ze nova situacia po zmene politického reZimu v roku 1989
bezproblémovo nadviaZze na vysledky, ktoré slovenské divadlo dosiahlo
v osemdesiatych rokoch. V porevoluénej euférii, ale aj chaose, sa divadel-
né tvorba ocitla v krize, ktord v dramaturgickej oblasti charakterizuje naj-
ma strata témy. AvSak problém je hlbsi: slovenské profesionéalne divadlo
sa totiz aZ prilis§ uspokojilo s vedomim, Ze progresivny vyvoj poslednych
rokov v podobe ustalenia aspon zdkladnych modernych pridov v slo-
venskom herectve, scénografii a rézii, respektive to, ¢o sme za progresiu
povazovali, budi postacovat na kontinuédlny prechod do novej éry. Ak
hodnotime vyvoj po roku 1989 ako pluralitny, nemézeme neregistrovat,
Ze spdsob zobrazovania novych tém vyrazne zaostaval za ich obsahmi.
Slovom: pluralizmus tém a foriem neznamenal automatické rozvinutie
vacsieho registra modernych hereckych a rezisérskych vyrazov. PreSov-
ské divadla vstupovali do devatdesiatych rokov minulého storocia v dob-
rej umeleckej kondicii a v jasne formulovanej estetike, aj ked UND, uz
pod novym nazvom Divadlo Alexandra Duchnovi¢a (DAD):,Prva tretina
devatdesiatych rokov sa nesie eSte v znameni doznievania umeleckych
tendencif divadelnych koncepcii z osemdesiatych rokov.*® No obidve po-
trebovali nanovo (v pripade DJZ v novych priestorovych moZnostiach)
definovat svoje miesto v regiondlnom aj celoStatnom priestore. Schera-
huferove projekty aj dozvuky Uhlarovej spoluprace s uz dominantne ru-
sinskym divadlom totiZ nemohli predstavovat jediny variant umeleckého
smerovania siborov.

8 PUKAN, M. V premendch ¢asu (Ukrajinské ndrodné divadlo / Divadlo Alexandra Duchnovica), s. 44.
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DJZ pokracovalo v linii uvddzania pdvodnej drdmy, akosi prirodze-
ne sa stalo na isty ¢as aj domovom nového Festivalu inscenécii sloven-
skych hier. Od polovice devatdesiatych rokov, ale najma od spojenia s ko-
Sickym Statnym divadlom za&ina obdobie postupnej stagnacie, ktoré po
op&tovnom rozdeleni v roku 1999 prolonguje do zna¢ného manazérske-
ho chaosu a umeleckého ipadku. Ukazalo sa, ako mnohokrat predtym,
ze odchod profilujicich umeleckych osobnosti a nevyplnené vakuum
znamend nevyhnutny umelecky regres a stagnéciu. Po zruseni siboru
operety sa divadlo v poslednych dvoch decénidch intenzivnejsie prezen-
tuje muzikalovou tvorbou bez Specificky zameraného telesa, ¢im sa sice
posiliiuje syntetické herectvo ¢lenov ¢inoherného siboru, no zaroven
nedochadza k pestrejSiemu rozvoju Specifickych predpokladov jednot-
livych jeho ¢lenov. Na rozdiel od generacnej vyrovnanosti, typologickej
Specifikacie a mnohorakosti vyrazovych prostriedkov, teda toho, k comu
dospel vyvoj na prelome osemdesiatych a devatdesiatych rokov, je pre
dnesnu ¢inohru DJZ priznac¢né skér monokultirna podoba jeho poeto-
logického smerovania.

Ako sme uz konstatovali, Stylové vyhranovanie ¢inohry UND nesta-
lo len na Uhlarovych inscenéaciich, prispievali k nemu aj moderné ré-
Zie PraZmariho a Kozmenka-Delinde, ktoré ,presiahli danu etapu vyvinu
UND a podnietili dalsich reZisérov pésobiacich v nasledujicom desatroci
v tomto divadle k mnohym tvorivym a inSpirativnym inscenaénym pro-
jektom.*® Miron Pukan k nim zaraduje predovsetkym inscenicie rezisé-
rov Matisa Olhu a Rastislava Balleka. Snaha nadviazat na dovtedajsie
umelecké vysledky bola velkou vyzvou v novych politickych a ekono-
mickych podmienkach. Referenénym bodom v tejto ambicii bola nadalej
osoba dramaturga Vasila Turoka. Jeho hladaéstvo sa najmé v poslednych
rokoch jeho ¢innosti utlmovalo, obcas sa redukovalo len na provokativne
umelecké gesto, ktoré vedenie divadla vyvazovalo umelecky hodnotnymi
inscenaciami hostujicich reZisérov. Z Olhovych réZii spomenme insce-
néacie dramatizacii prézy Martina Kukuéina Neprebudeny (1996) a Fiod-
ora Michailovi¢a Dostojevského Dedina Stepanéikovo... (1998), z Balle-
kovych La Musica (2001) od Karola Horéka a Shakespearovho Hamleta
(2004). Zdalo by sa, Ze DAD prirodzene prijimalo nové vyzvy, vyrovné-

9 TamZe,s.37.
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valo sa s nezaujmom mladych adeptov herectva o pracu v tomto divadle,
reflektovalo novi pluralitu nasho divadla. Pukanovo resumé, ktoré pra-
cu profilovych osobnosti od polovice osemdesiatych rokov do roku 2005
(teda do Turokovej smrti) charakterizuje ako ,Pat divadelnych koncep-
cif vjednom divadle“*® je presné aj objavné, z asovych dévodov (praca
vysla v roku 2007) viak nemohlo zaznamenat rozpad spominanych ty-
lovych diferencii na solitérske inscenac¢né vysledky so zna¢nou drama-
turgickou bezradnostou a stagnujicim herectvom. Dnes uZ neplati Puka-
novo konstatovanie, Ze sibor ,vyrazne vyuZiva podnety alternativneho
divadla“ a Ze je ,,generac¢ne velmi osobity.“** V stiCasnosti stoji divadlo
pred najvacsou vyzvou: angazovat vyraznd umeleckd osobnost, ktord by
dokézala nanovo profilovat tvar siboru, nadviazat na najvacsie uspechy
anajma pritiahnut mladd herecki generaciu.

Vyvoj dvoch presovskych profesionalnych divadiel spada do rovna-
kého Casového obdobia. Je, samozrejme, v mnohom Specificky, ¢o je da-
né aj jazykovou odlisnostou a funkciami, ktoré boli definované pri ich
vzniku. Univerzalne problémy zasiahli do vyvoja obidvoch ¢inohernych
telies pribliZne v rovnakom Case, avSak s réznou intenzitou. Umelecka
diferenciacia a $tylové vyhratfiovanie (v pripade DJZ postupné, v pripade
UND/DAD razne) odliovali preSovské divadelné pomery od tych kosic-
kych, ktoré pomaly degradovali v obdobi posledného manazérskeho a re-
zisérskeho obdobia Milana Bobulu. Ukazuje sa, Ze v mensich divadlach
mimo centra je pre umelecké napredovanie rozhodujice pésobenie vy-
raznej umeleckej osobnosti, ktora je vinternom stave. Pri jej absencii st
subory v takychto divadlach nachylnejsie podliehat tvorivej erdzii, vy-
sledkom ¢oho je v lepSom pripade stagnacia, v hroSom regres. Spojenie
predovského DJZ a kogického SD do jedného celku sice posilnilo kogic-
ki Cast suboru, no zaroven zatienilo dovtedajsi Specificky a umelecky
U€inné dramaturgicko-rezijné smerovanie PreSov¢anov. V pripade DAD
iSlo o subjektivno-objektivny komplex problémov, zhmotnenych v strate
profilujiceho interného dramaturga a postupnej financ¢nej a logistickej

10 Parafrazujic: Psychologicko-realistickd metdda Jaroslava Sisaka, uhlarovsko-karaskovska metéda dekompono-
vaného divadla, mchatovsky ukotvena, magickym realizmom ,,okorenend“ metéda Valentina Kozmenka-Delinde,
moderné adaptacie klasickych textov a Stylizovana divadelna vypoved Matisa Olhu a napokon generaéné divadlo
Rastislava Balleka ako postmoderny projekt, ktory sa opiera o vyhranend herecku poetiku. In TamZe, s. 55 - 57.

11 TamZe, s. 46.
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marginalizacii divadla ako désledku zniZovania dotécii a straty vlastné-
ho divadelného priestoru.

SUMMARY

The Search for Continuity (On the Situation
of Professional Theatre in Presov at the Turn
of the Millennium)

The tension between retrograde and progressive trends in theatre is
often understood as an inevitable developmental conflict between so-
called institutional (professional, state-funded, etc.) and alternative
(non-professional, independent, etc.) theatre. In the history of Slovak
theatre, there are many examples of inspiring impulses entering the pro-
fessional environment from the so-called other side. But there were also
professionals who would disrupt the established directing and interpre-
tation practices rooted in professional theatre. Many of these activities
are well researched. But how have individual theatre companies dealt
with such legacies? Was it a leapfrog development or a gradual one? Did
it take alinear form or was it spinning in a circle? What did the leaving of
leading personalities mean for the future of the ensemble? The study fo-
cuses on the impact of the end of the theatre’s cooperation with creative
professionals whose activities took the form of intensive interventions
in a poetologically closed ensemble, as illustrated by the situation of the
professional theatre in PreSov at the turn of the millennium (Alexander
Duchnovié& Theatre, Jona Zaborsky Theatre).
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Jozef PrdZmari (1943) patril od sedemdesiatych rokov
minulého storocia k rezisérom, ktori formovali nové divadelné pri-
stupy v réznych divadlach, profesiondlnych i ochotnickych. Praco-
val najma na vychodnom Slovensku a isty cas Uzko spolupracoval so
scénografom Stefanom Hudakom. V archive S. Hudaka nachadzame
svedectvo o ich nekonvencnom chépani divadelného tvaru, predo-
vSetkym v Malom divadelnom studiu v KoSiciach (1976 - 1978). In-
scendcie, ktoré spolu vytvorili v tvorivom time HOP (Stefan Hudak,
Stefan OTha, Jozef PraZmaéri), sa doCkali v ¢ase svojho vzniku zasli-
Zenej pozornosti a ocenenia od odbornej aj Sirokej verejnosti. Roz-
sahom nie velkd, ale vyznamom vel'mi prinosné spoluprdca tychto
divadelnikov mdZe byt aj dnes in3pirdciou pri hladani novych vyra-
zovych prostriedkov divadelnej tvorby.

[{HU L AVAAI NN Jozef Prazmari, Stefan Hudak, Malé divadelné
Studio KoSice, rézia, scénografia

ReZisér Jozef Prazmari vo svetle archivu
Stefana Hudaka

MATUS OLHA

FAKULTA DRAMATICKYCH UMENI AKADEMIE UMENT
V BANSKEJ BYSTRICI

Scénograf Stefan Hudak (1942 — 2014) zanechal po sebe bohaty archiv,
ktory dokumentuje jeho scénografie a kostymy pre viac ako 300 diva-
delnych inscenécii. Minuly rok som na Banskobystrickej teatrologickej
konferencii referoval o jeho dvoch spolupracach s reZisérom Petrom
Scherhauferom. Teraz by som sa rad sustredil na Hudédkovu spolupracu
s rezisérom Jozefom PraZmarim, ktord bola pomerne kratka, ale inten-
zivna a viazala sa vyslovene na KoSice, kam PraZmari nastupil po ukon-
Ceni Stidia na Vysokej §kole muzickych umeni v Bratislave do interného
pomeru v Statnom divadle.

PraZzmari sa stal kolegom rezisérov Milana Bobulu, nositela vyznamena-
nia ,,Za vynikajicu pracu*, Jana Ondrejka, nositela vyznamenania ,,Za vyni-
kajicu pracu”, Petra Opéaleného, nositela ,,Ceny Janka Borodaca“, Vladimira
Petrugku, laureéta ,Statnej ceny II. stupfia“. V poradi piaty rezisér, Jozef
PraZmari, je bez laureétskeho titulu. V spominanom obdobi sa osobne zo-
znamuje so Stefanom Hudakom a nadvézuje s nim spolupracu pri inscena-
cii hry Jana Jilka Silvester: ,To meno som poznal, lebo bol takou vyznamnou
osobou, o to viac, Ze vtedy bol spajany s Milanom Sladkom. Bol som nariho
velmi zvedavy... Hned sme spolu robili v Statnom divadle dve inscenacie,
ktoré boli dost skandalézne presne kvdli tymto nasim odliSnym predsta-
vam, kedZe to bolo také skostnatelé divadlo. To kosické divadlo bolo vzdy
zlé... O dva roky neskér mria vyhodili. (...) Vtedy som sa nastval a kedZe som
mal kamaréta riaditela Domu kultiry v KoSiciach, tak sme s Pistom a eSte
aj s nebohym Pitom OThom zaloZili tzv. Malé divadelné $tddio (MDS).*

1 Stefan Huddk. Scénografia méjho Zivota. (Eds. Miroslava Gavlikové - Richard Kitta). Kogice : MultiKulti, 0.z., 2017, s.
79 - 8o.
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V archive S. Hudaka nachadzame dokumentaciu k deviatim inscena-
cidm v Malom divadelnom 3tddiu (MDS), trom v Statnom divadle Kogice
(Statne divadlo) a jednej v Divadelnom laboratériu Technik pri Vysokej
gkole technickej v Kogiciach. Ide o obdobie 1976 aZ 1990, teda Strnéast ro-
kov. Najintenzivnejsia spolupraca tychto dvoch osobnosti sa odohravala
v rokoch 1976 — 1979 v Malom divadelnom tidiu v KoZiciach. S. Hudak
bol interne zamestnany ako architekt v televiznom $ttidiu Kogice Cesko-
slovenskej televizie a v divadlach spolupracoval ako host. Chybala mu
trvala a kontinualna spolupraca s divadelnym rezisérom, s ktorym by si
porozumel ndzorovo aj ludsky a tahal by to s nim podobne, ako sa vytvoril
tandem Lubomir Vajdicka - Jozef Ciller.

Pre Hudéaka bola spolupraca s rezisérom PraZmarim najpozoruhod-
nej$im a najinven¢nejsim obdobim po tom, ako odi$iel z Bratislavy a trva-
lo sa usadil v KoSiciach. Spolupréca troch profesiondlnych divadelnikov
Hudak - Stefan OTha — PraZmaéri sa rozbehla pri projekte, ktory pripravil
a zacal rezirovat S. Olha - Vino milencov, vere, piesne, citacie a medi-
tacie o laske a milovani. Ked vsttipil do tohto podujatia rezisér PraZmari,
inscenéciu zdynamizoval a z pdvodne dekorativnych kusov farebného
molina stvoril spolu s vytvarnikom Hudadkom hlavny vyrazovy prostrie-
dok pre mladych interpretov, ktori uz zvladli text, prijali akcie aj sp&sob
vedenie herca a objavné narabanie s kusmi farebnych latok, z ktorych
vytvaral javiskovi metaforu. Hned v tivode sa tvorcovia koncepcie MDS
dohodli na svojom tvorivom programe, ktory sformulovali a umiestnili
ho v podobe kruhu umiestneného vo foyeri pred vstupom do nevelkej
saly MDS, ktorym musel divak otacat, aby si vedel pre&itat $piralu viet
postupujicich od okraja kruhu k jeho stredu.

»,Manifest ako koleso Stastia: Herci, pokuste sa vymanit z kruhu kon-
vencie, chceme otvorené divadlo, zrozumitelné Sirokému okruhu ludi,
v hlbokom zmysle internacionalne. Reziséri, hladajte styl, originalitu,
sme za mocnd a zdielnu Uprimnost. (...) Dramaturgovia, chceme vidiet
inscenacie hier ndm generacne blizkych autorov polskych, sovietskych,
madarskych, vSetkych pokrokovych tvorcov, zobrazujicich Zivot bez de-
liacej ¢iary na vazne a komické. Inscenatori, zaujima nés vaga interpre-
tacia ndsho autora, vas postoj k jeho textuy, lebo autora mézeme spoznat
aj doma. Nezabudnite, Ze autor, ale aj vy, ste iba jednym z nés. Vedno sa
zoznamujeme, spolo&ne hovorime, pohromade sa potivame (...) doved-
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na utvarame inscendciu aj zivot. Tu aj na druhych uliciach, v robote aj
v sikromi, v celom meste, vSade. Scénografi, nevyrabajte ilizie, nena-
podobriujte, formujte obraz, podobenstva Zivota, ozvlastnujte divadelny
priestor, burajte neviditeInd stenu medzi nami a hercom, pretoZe aj my
sme spolutvorcami divadla. Zapamatajte si, tvorcovia, Ze vietko nové, ne-
zvycCajné a tazké uradza len nevzdelané obecenstvo, umenie pomaha iba
tomu, kto v nom hladd pomoc, kto k nemu pristupuje s tizkostou svoj-
ho svedomia, s pochybnostami aj nadejou. A toto si vietci zapaméatajme:
Otvorené, syntetické divadlo ma ¢o povedat iba tomu, kto kladie otazky,
pre nemého ostava hluché a slepé. Ano, divaci s za pokus, lebo Zivot sam
nam vSetkym denne uklada novy experiment, pretoZe ustavi¢ne pruadi
a nikdy sa neopakuje. A hrajte nahlas, aby sme vam dobre rozumeli.“?

Bozskad komédia vznikala uz od zaciatku ako projekt trojice HOP:
nPrakticky to znamenalo, Ze sme v trojici absolvovali prvé stretnutia od
navrhu uviest tato hru. Kazdy, nezavisle od dalich dvoch, predniesol
svoju predstavu o budicej inscenéacii. Hudak hovoril mélo, ale pohoto-
vymi skicami predneseny navrh prijal, alebo ml¢anim zamietol. PrdZmari
bol ako sopka v ¢innosti. Napad, ktory sa s hrmotom predral na povrch,
zanechal obycajne hlbokt stopu. Boli to podnetné sedenia, neraz sa pre-
tiahli hlboko do noci a kazdého osobitne inSpirovali k tomu, aby do na-
sledujicej schddzky priniesol viac ako torzo do burzy burlivej diskusie.
Tak sme spoznavali svoje nazory, ich silu alebo podenkovitost v palbe
protindzorov, temperament, pracovné tempo, citenie a myslenie, javis-
kové videnie, ludsku psychiku, ako prijima zataZz a dozvedali sa, neraz
s udivom, ¢o vietko unesie,“® spomina Stefan Olha.

Napriek velmi odvaznemu vytvarnému rieSeniu, ktoré realizoval
S. Hudak, inscenatori este neopustili nadobro malé javistiatko v babkar-
skej sale, ktora sluZila pre potreby MDS. Tento proces zacal v daldom,
snad najslavnej$om opuse MDS, v predstaveni Pokojny tisvit. Hra Borisa
Vasiljeva s témou z druhej svetovej vojny, téma predc¢asne ukoncenych
zivotov piatich mladych dievcéat hranych hereckami takmer v ich veku
18 rokov. Ich mladost, prirodzené& krasa a Sarm v interpretacii tragické-
ho osudu sa podielali velkou mierou na ispechu inscenacie, ktora bola

2 OLHA, S. Malé divadelné 3tddio. Bratislava : Osvetovy Gstav, 1982, s. 13 - 14.
3 TamZe,s. 14.
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v tom &ase uvadzana niekolkymi divadlami v Ceskoslovensku. Informécie
o sldvnej inscenacii tejto predlohy v Divadle na Taganke v rézii Jurija Lju-
bimova inscenatori poznali, aj ked ju nevideli. Mimoriadne bolo scénické
riedenie, ktoré vytvoril pre inscenéciu S. Hudék. V tvode za zvukov pies-
ne hranej gitaristom a spievanej mladou spevackou ako rekviem, zatiahli
okolo hladiska herci ¢ierny flér, pokresleny figiirou, podobnou tej, aki
poznéme zo strelnic: ,Nikdy na ten Zalospev nezabudnem. Bolo v iom
Cosi tak strasne smutného, zalujuceho, tklivého, ¢osi tak Ititostivo narie-
kajiceho, a predsa nezifalého, nepesimistického, neklesajiceho, Ze to
sice chytalo za srdce, no zarover posilfiovalo ducha. (...) Odrazu mal &lo-
vek pocit, Ze je v Comsi dnu, vnitri, Ze je v priestore, z ktorého niet tiniku.
... Bolo to spoloc¢enstvo ludi zviazanych spolo¢nym osudom.**

DivAci sa ocitli v pasci spolu s hereckami, ktoré sedeli pri prichode
divakov do saly na svojich miestach. A sadali si na ne opat v okamihu
vlastnej smrti. Pat ciest z ploSiny uprostred hladiska koncilo pri tomto
Ciernom obkoleseni hladiska. Smrt kazdej z nich nagla aj vytvarnd podo-
bu v tabuli s menom hrdinky, ktora bola destruovana ¢iernou rukou vy-
stréenou zo zavesu. Dievcata-herecky smrt svojej postavy komentovali
s odstupom. Ony tie postavy nehrali, ale hrali seba v situacii tych dievéat.

Pozoruhodné predstavenie vzniklo na ochotnickom javisku v Case, ked
Jozef Bednarik zacinal slavnu éru Z divadla v Zelenci a Peter Scherhauf-
er zaujimavo interpretoval slovenskych a svetovych dramatikov v Diva-
delnom stbore Jana Chalupku v Brezne. Experimentovanie s hrou medzi
divakmi, uprostred hladiska sa uz potom stalo beznou sicastou produk-
cie MDS. Vila Tereza sa inscenovala ako nakriicanie filmu vo filmovom
ateliéri a divaci aj i¢inkujici sa stali sticastou jedného priestoruy, kde ani
nebolo bezné sedenie. Projekt sa hral v skigobni folklérneho stiboru Ze-
leziar, ktory bol o poschodie vyssie, nad divadelnou salou a p6dorysne
kopiroval stidio, ibaZe tam bola rovna podlaha bez javiska a hladiska. Di-
véci sa zvacsa ochotne podriadili manipulécii hercov - filmového stabu.
UZ pri interpretacii tohto textu vznikali pnutia v tvorivom time, podarilo
sa ich preklentt a spolupraca pokracovala dalsimi titulmi: 11 dni krizZnika
Potemkin a kompoziciou zo Zivota a diela basnika Vladimira Majakovské-

4  MITTELMAN-Dedinsky, M. Nova dedina - nové divadlo a €o s tym suvisi. (Zaznam z jedného stretnutia). In Javisko,
1979, ro¢nik 11, €. 2, s. 46.
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ho Velavdzeni sidruhovia potomci..., p6vodne zamyslané ako jeden vecer,
¢o sa uskutoc¢nilo iba raz, a to na premiére 1. decembra 1977. Majakovsky
sinasiel svojho divaka a stal sa oceniovanou inscenaciou v sitazi divadiel

poézie, zatial ¢o ,,Kriznik Potemkin“ ostal velmi zaujimavym experimen-
tom, kde sa narabalo s ¢asom aj priestorom. Inscenécia sa hrala od konca,
od destrukcie kriZznika po vzplanutie revoluéného nadsenia. Akoby spéat-
ny chod filmu. A zaroveri gumickami spojené spoloCenstvo ndmornikov
s lodou aj so svojim osudom, z ktorého sa nedalo vymanit. MoZno prilis

vela eruptivnych ndpadov vytvorenych v horickovitom tempe a casovom

tlaku, ale v kazdom pripade dobra skiisenost pre mladého divadelného

nadSenca, ktory si tymto presiel. VelavaZeni sudruhovia potomci pracovali

s materidlom, ktory bol pévodne kriznikom Potemkin, len stoZiar lode sa

v prestavke demontoval z ploSiny uprostred hladiska. Inscenécia sa za¢i-
nala pohrebom Majakovského: ,,Pamatam si, ako robil Majakovského, ked
pochoval (8. Hudék, pozn. M. 0.) 120 divakov priamo v hladisku... Zagalo

to tak, Ze cela plosina bola zakryta latkou, pouZil asi sto metrov ¢iernej

latky, a v strede na plosine lezal mftvy Majakovsky. Do hladiska sa nedalo

sadnut, kedZe sedadla boli zakryté a ako divaci vchadzali a nemali si kde

posadat, tak sa ich vSetkych 120, ked nie viac, natlacilo do ulicky okolo plo-
Siny. Na javisku sa odohraval pohreb Majakovského, prave prebiehal ten

tradi¢ny prihovor na pohrebe s vyzvou na minttu ticha. Vtom tam vosli

herci, taktiez v civile, a pocas ctivej mintty ticha k zosnulému ho zacali

v dave obludne ohovérat. Divakovi vedla Sepkali, Ze to nie je pravda, ako

zil, aky bol on kurevnik, s kym spal, kto kazdy sa mu v posteli valal... Naraz

sa Matis Olha v postave Majakovského postavil, strhol td plachtu a cely
rozhorceny zacal rozpravat, ako ma toho uz dost a aky bol jeho skuto¢ny
zivot pred tym, nez sa zabil. Na zaver, ked Majakovsky dov#éil td samo-
vrazdu, pada, a ta4 obrovska dlha latka sa mu ako $al omotava okolo krku,
gkrti ho a nakoniec ta latka preleti ponad divakov a celé hladisko aj s di-
vakmi pochova spolu s nim a za¢ina to odznova. Celé sa to deje od zaciat-
ku tplne identicky a Majakovsky opéat vstane a zakric¢i: A mam toho dost!

Rozohral novi hru v inom svete, ktora sa kon¢i opét jeho pohrebom. Na
td dobu to bolo opat jedno velkolepé predstavenie.“®

5 Stefan Huddk. Scénografia méjho Zivota. (Eds. Miroslava Gavlikova - Richard Kitta). Kogice : MultiKulti, 0.z., 2017,
s.79 - 8o.
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Aj ked vysledky porovnatelné s Pokojnym tsvitom prisli v inscenaci-
ach Vila Tereza (inSpirované poémou Laca Novomeského) &i VelavdZeni
stidruhovia potomci (Zivot a smrt burlivaka a basnika Vladimira Majakov-
ského), 11 dni KriZnika Potemkin — prepis Petra Scherhaufera slavneho
filmu Ejzenstejna do divadelnej podoby - a Svet planét, vedecko-fantas-
ticka hra na motivy amerického autora Ray Bradburyho Martanskd kro-
nika, boli prijaté s istymi rozpakmi. T4 poslednéa v poradi znamenala aj
posledny opus HOP-ky a rozchod s Jozefom PraZmarim na pdde MDS,
ktoré potom isty ¢as hladalo svoju tvar v tandeme s rezisérmi Jaroslavom
Rihdkom, Jaroslavom Sisdkom a MatiSom Olhom.

Ale vratme sa este k Svetu planét. Neustale zmeny v dovtedy dohodnu-
tom, ktoré J. Prazméri pozadoval najmé od S. Hudéka, ktory nielen navrho-
val, ale aj vyrabal takmer vSetky komponenty, znamenali na isty ¢as koniec
spoluprace S. Hudaka a J. PraZmariho: ,,Zmluva znie na vyrobu rekvizit! Te-
da nie na vyrobu vietkého, ¢o reziséra napadne. Co je v pripade Sveta pla-
nét rekvizita, scéna, &i kostym? Tazko jednoznaéne odlisit. V ¢ase uzavretia
tejto zmluvy sa jednoznacne hovorilo o minimélnej vyrobe rekvizit, preto
som s tym suhlasil. Postupne si vSak rezisér zacal poc¢inat bez ohladu na
dohodu a pozZadoval vyrabat scénické prvky obratom, aj ked obaja dobre
vieme, Ze v danej Casovej situacii nie je mozné uz pocitat so zadanim vy-
roby scénickych prvkov do akychkolvek dielni. (...) Ak v budtcnosti nie je
mozné dodrZat seriézne terminy zo strany HOP k realizaénym poZiadav-
kédm na Dom odborov, pokladdm moju spolupracu s touto institiciou za
ukoncent - po niekolkych tituloch odpracovanych pod jeho strechou mam
k tomu velmi seriézne dévody.“¢ Nasleduje vypocet odpracovanych hodin
na realizacii a priprave Sveta planét od 2. méja 19778 do 1. februara 1979. Bola
to posledna spolupraca HOPKY. V tomto zloZeni sa uZ v MDS nepracova-
lo. Prazmari odisiel do vysokogkolského klubu a zalozil tam aj s niekolky-
mi hercami, ktori odigli z MDS, Divadielko laboratérium, kde uviedli Gori-
novho Thyla Ulienspiegla. Kym Stefan Hudék uviedol iba jednu premiéru
1. marca 1981, Prazmari hovori o niekolkych variantoch tejto inscenécie
a pochvaluje si spolupracu so scénickym vytvarnikom Hud&dkom.

O rok neskor pokracovali Hudak a PraZmari v spolupraci pri realizacii
inscenécie Clauda Comfortésa Maratén v $tddiu Smer Statneho divad-

6  Archiv Stefana Hudaka.
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la v KoSiciach (premiéra 26. 2. 1982). Paradoxne sa po $iestich rokoch
Prazmari vratil do divadla, proti ktorému roky bojoval svojou tvorbou

najma v MDS a nieo z tej poetiky prinasa aj do profesionalnej divadel-
nej institicie. Dominantnym prvkom scény je bezecka drdha z javiska
ponad hladisko - atak na divaka, nielen myslienkovy, ale aj fyzicky. Nas,
vtedy patnast az dvadsatroénych hercov MDS nadchla jeho vizia divadla
atakujuiceho malomestiaka, ktory chodi do Statneho divadla, ktoré pre

J.Prazmariho predstavovalo nehybnu netvorivu institiciu, v ktorej nie je

miesta pre nové, objavné, moderné, hladajice a experimentujice divadlo.
Zivot viak m4 zmysel pre iréniu a tento atak sa stal si¢astou PraZmari-
ho divadelného programu aj v Statnom divadle, kde inscenoval Maraton.
Pravda, pracoval vtedy s mladymi, ndzorovo mu blizkymi hercami, Jo-
zefom Uradnikom, Lubom Zahonom a Petrom Ragevom. V koncipovani

predstavenia chrlil ndpady a predstavy, napriek vietkému vyznenie uz

nebolo tak jednoznac¢né: ,PraZmari myslienkové jadro inscenécie, najma

v jej zavere, zbytocCne ,zviditelfiuje' v prejavoch totalneho divadla svetla,
zvuku, predmetov, hereckej akcie - pre neho takych typickych. Konflikt,
ktory medzi postavami prebieha, sa na zaver inscenécie premiena az na

akusi vSesvetovu vojnu vSetkych proti vietkym. Tak sa straca rozmer ¢lo-
veka - jednotlivca, ludska podoba tohto konfliktu, hoci o to by malo ist
najviac. Boj tu treba chapat vSeobecnejsie — ako boj s casom, minulostou,
boj o presadenie vlastnych ttiZob, boj o vitazstvo a uznanie, boj, ktory for-
muje, ale aj deformuje ¢loveka. tak by inscenacia ovela Gcinnejsie vsta-
pila do dialégu so svojim divakom."” V archive k inscenécii Maratdn sa

nachadza aj podobny vypod&et hodin, ako v pripade Sveta planét v MDS,
ktoré S. Hudak stravil pri priprave a realizacii scény, kostymov a rekvizit,
adresovany vedeniu Statneho divadla. Gejzir napadov reZiséra Prazmari-
ho pokracuje vzdy aj po vyrobnej porade. Svoje vizie vymysla a snazi sa

ich realizovat do poslednej chvile, ¢o je mimoriadne naro¢né nielen pre

institdciu, v ktorej pracuje, ale aj pre scénografa a dalsich spolupracovni-
kov. Prazmari nepatri k typu ,,pohodového* reziséra a po istom Case kon¢i

spolupréca, lebo obidve strany potrebuju ¢as na oddych.

Aj ked sa po ¢ase Hudak a Prazmari pracovne rozisli, s odstupom viac
ako dvadsiatich piatich rokov od ich poslednej spoluprace povedal: ,Pista

7 MISTRIK, M. Stradnice tvorby v divadle 3tidiového typu. In Pravda, 7. 4. 1982.
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ma v sebe vitepenu taki zvlastnu poetickd rovinu, nieco také, co cloveku
lezie aZ pod koZu. Nie je to nieCo neprijemne vtieravé — Ze sa pozriem na
scénu a automaticky poviem: ,Pekné, a tym to kon¢i - ale prirodzene Iibi-
vé; ked sa pozriem na PiStovu scénu, poviem si: ,Pekné,’ a tym to este len
zacCina, pri¢om ten hodnotiaci proces este pokracuje vo vnimatelovi dalej.
Tento dar PiSta naozaj ma a tzko stvisi s jeho ideovou neohranic¢enostou
a slobodou prejavuy, vlastného nazoru na pracu a Zivot. Je to vzacnost. Je ve-
la dobrych scénografov, ale mnohi tvoria tak chladne, myslim intelektualne
chladne a prisne, akoby pod drobnohladom kohosi,zhora'. Napriklad Zavar-
ského scénografia je taka... PiStove scény neboli nikdy chladné, vzdy tuto-
¢ili na emdcie, nie v8ak nasilnicky, ale prirodzene, slobodne. Prave v tomto
momente vznikol aj pojem, terminus technicus, tzv. ak¢éna scénografia. Vy-
myslel to Pista a doteraz sa to v divadelnom jazyku bezZne pouziva. S Pistom
sme mali taky tajny bonmot, Ze scéna sa rovna x + prvy herec. Boli sme toho
nazoru, Ze scéna by mala mat, rovnako ako herec, isty citovy, intelektudlny
vyvoj, a teda aj urcity dynamicky naboj. Nemala by byt statické, ale mala by
mat charakter, podlahnit ur¢itému vyvoju. Myslim, Ze to bol velmi presny
termin, aj ked sa nam vsetci smiali, ked sme ho pouZivali. Teraz sa smeje-
me my, lebo sa zapisal do dejin, spolu s jeho autormi. (Smiech.) Ale je taZ-
ké byt kohitom na vlastnom smetisku. UZ ked bol Pista tretiak na vysokej
gkole, vyhral festival v Nancy. Ked Pista dokon¢il gkoluy, bol v ro¢niku sam
na divadlo a jeho tvorba bola vZdy nad¢asova, svetova a najma svojbytna.“®

Poslednou spolupracou nasich dvoch protagonistov bola inscenécia
Herkules a Augidsov chliev Friedricha Diirrenmatta v Malom divadelnom
Stidiu v roku 1990. S inscenéaciou boli dokonca na medzinarodnom festi-
vale v K&hire, ale to uz boli tiplne novi herci, aj nova doba. Priestor v Dome
odborov sa onedlho prestaval na fitnes-klub a prestal plnit svoju pévodni
divadelnu funkciu. V dalsich rokoch uprednostnil Prazmari pred Hudé&-
kom inych scénografov, predovsetkym Jana Zavarského ¢i MiloSa Karaska,
napokon si navrhoval a realizoval scénografiu aj sdm. Ale to je uz ina téma
rozsiahlej a zaujimavej prace reziséra PraZmariho. Pre mria znamené jeho
hladanie vela. Odkryl mi tajomstva divadla a nekonven¢ného rozmysla-
nia o iom. Pravdepodobne, keby som sa s PraZmarim v mladosti nestretol
v Malom divadelnom $tidiu, nevenujem sa divadlu profesionéalne.

8  Stefan Huddk. Scénografia méjho Zivota, s. 79 - 80.
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SUMMARY

Director Jozef Prazmdri in the Light
of Stefan Hudak’s Archive

Jozef PrdZmari (1943) was one of the directors who would shape new the-
atrical approaches in various theatres, both professional and amateur,
from the 1970s onwards. He worked mainly in eastern Slovakia and for
some time worked closely with the stage designer Stefan Hudak. In the
archive of S. Hud&k, there can be found their unconventional understand-
ing of theatrical form, especially in the Small Theatre Studio in KoSice
(1976 —1978). The productions they made together in the creative collec-
tive entitled HOP (Stefan Hudéak, Stefan Olha, Jozef PraZmari) received
well-deserved attention and met with acclaim from both the profession-
al and the general public at the time of their creation. Not large in scope,
but very beneficial in its essence, the cooperation of these theatre mak-
ers can be inspiring in the search for new means of expression in theatre
production even today.
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Marek Cpin (*1979) se narodil ve slovenské NitFe, ale
vystudoval JAMU v Brné a podstatna c¢ast jeho tvorby néleZi Ceské-
mu divadlu, které obohacuje svou vyraznou scénografickou praci uz
od roku 2000 (v databazi Divadelniho Ustavu zaznamenavame za-
tim 173 polozek).

Jeho scénografie, jakkoli vytvarné svébytna a origindlni, vzdycky
Cerpé zakladni inspiraci v dramatickém textu, pro ktery je vytvérena,
a od toho se odviji i slohové zakotveni, v némz je vytvarna podoba
inscenace nesena. PFikladem budiz nékteré inscenace v Divadle Na
zébradli, v Divadle v Dlouhé, a na dalSich scénéach, kde do velké miry
a velmi poucené pracoval s nékterymi postupy a znaky mezivdlecné
avantgardy.

Prispévek se pokusi na konkrétnich pfikladech ukazat tyto tendence
ve Cpinové tvorbé a zaradi je do Sirsiho kontextu nejen Ceské scéno-
grafie, kterd vykazuje po éfe postmoderny a postupného pretavova-
ni akéni scénografie v nové formy tuto vili po zhodnocovéani pred-
chozich stylové silnych etapach.

AR AV W NAV).Y Ceské divadlo, 20. a 21. stoleti, scénografie,
mezivédleCnd avantgarda, navraty

Marek Cpin a jeho navraty k avantgardé
VERA VELEMANOVA
INSTITUT UMENI, DIVADELNI USTAV PRAHA

Problematika, kterou budu zkoumat, se netyka jen Marka Cpina a jeho
generaénich souputniki. Obecné lze Fici, Ze je to vice ¢i méné silny trend
v té které dobé vracet se ke star§im obdobim, nejen k mezivaleéné avant-
gardé& (vzpomerfime nékteré posledni scénografie napf. Lubose Hrizy,
které se inspirovaly baroknimi kulisami). Ze schopnosti se poudit, inspi-
rovat ostatné vzdycky roste néco nového, zivotaschopného, nasledovani
hodného, co pfetrvava v genech dal$ich a dal$ich tvarct.

Mezivale¢né avantgarda a uméni jejich prislugnikd syti svou inspi-
rativnosti tvorbu nékolika nasledujicich generaci. Bylo tomu tak v pfi-
padé tvircy, jejichZ kariéra zacinala v letech po druhé svétové valce
(Libor Fara, Mikula$ Medek, Vladimir Nyvlt a mnozi{ dal3f, ktef{ se jesté&
aktivné Gcéastnili aktivit mezivalecné generace)® i v pfipadé tehdejich
mladych umélcti ikonickych Sedesétych let (Jaroslav Malina, Miroslav
Melena, Jan Du3ek, ad.), a stopy inspirace avantgardou jsou dohleda-
telné i v nékterych dilech mlad&ich generaci (Marta Roszkopfov4, Jana
Prekov4, Simona Rybakova). Zejména pfisludnici generace Sedesatych
let zcela pFirozené byli s touto inspirativni epochou svézani tvaroslovné
i obsahové. Mohli se jesté setkavat s mezivaleénymi pfedchidci, uéili je
vytvarnici z avantgardy vzesli a po tuhych padesatych letech vidéli v me-
zivale¢né tvorbé inspirativni prvky, jako svobodu vyjadfeni, originalitu
pohledu, femeslnou dovednost. Mohli rozvinout leccos z toho, co v pa-
deséatych letech nebylo moZné, nebo jen ilegalné (viz Fardv a Medktv
priklon k surrealismu v jejich tvorbé, viz samizdatové sborniky Zvéro-

1 Viz: Libor Fara, ktery za druhé svétové valky jako sedmnactilety pfednasel na tajnych schtizkach vytvarnikd ve vile
Kamily Neumannové.
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kruhu, z nichZ prvni ¢isla pfed svou smrti je$té posvétil nasledujici ge-
neraci Karel Teige, atd.).

Cim je jest& tak magické dilo mezivale&nych tvired, v éem tkvi veli-
kost moderni scénografie? Uz za prvé svétové valky se objevily inscena-
ce, jejichZ vytvarny styl prozrazoval budouci plny néastup avantgardy, jeji
zcela pfelomovy p¥istup k tvorbé& divadelni scény (napft. Frantidek Kyse-
la — Dykovo Zmoudreni Dona Quijota, 1914, Divadlo na Vinohradech, rezie
FrantiSek Zavftel ¢i Josef Wenig — Macbeth, 1916, Narodni divadlo Praha,
reZie Jaroslav Kvapil). Po prvni svétové valce se tento trend i vlivem spo-
leCenskych udalosti urychluje: divadelnikim nestac¢i k pojiméani drama-
tického prostfedi dosavadni dekorativni a popisny pfistup, chtéji vyjadrit
pomoci scénografie ve zkratce i pocit, myslenku, zachytit dramaturgicky
nerv hry. Nastupuji moderni styly - kubismus, futurismus, dadaismus,
poetismus, atd., vécnéjsi a cynictéjsi pristup k Zivotu, povalecny skepti-
cismus i entuziasmus zaroveri, individualismus, ktery se vuméni pozdé&ji
vyvine ve stéle silnéjsi potfebu artikulovat existencialni otazky.

Vadéi osobnosti v tomto trendu ve scénografii se stal architekt Vlasti-
slav Hofman, jenZz vnesl do jevistniho vytvarnictvi mj. kubofuturisticky a
kuboexpresionisticky styl a snahu o proménu architektonického monu-
mentu na scéné v symbol, metaforu (o jeho zakladatelské zasluze mluvil
v roce 1964 na Hofmanové pohtbu Josef Svoboda) a jeho vzor nasledo-
vali dalsi - kazdy z nich svébytnym zpusobem: FrantiSek Trdster rozvi-
nutim Hofmanovych principg, prohloubenim vztahu mezi dramaturgii
hry a schopnosti scénického monumentu uchopit a vizualizovat smysl
textu na scéné, Antonin Heythum zapojenim konstruktivistického stylu
do vytvarné podoby jevistniho tvaru a dirazem na funkénost scény, je-
jich segment?, FrantiSek Zelenka svym humorem, imaginativnosti a vali
zapojit do scény nejprostsi prvky, schopné ménit své vyznamy i v zavis-
losti na herecké akci - a stal se tak velkou inspiraci pro akéni scénografii.
Pfikladem budiZ inscenace hry Paula Claudela Protheus (1935, Divadlo na
Vinohradech,? reZie FrantiSek Salzer), kde centrem scény uéinil Zelen-
ka velkou starou matraci, kterd pouhymi zménami své polohy, pootoce-
nim, atd., ménila i typ dramatického prostredi, a kde Zelenka vyuzil také
dalsi predméty denni potfeby - starou otlu¢enou vanu, kvétina¢, okenni

2 Uvadim dnesni nazev divadel.
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ram... A dal$i zvu¢né jména je mozno vyslovit v souvislosti s timto ob-
dobim - Bedfich Feuerstein, ktery umél zaclenit do své scénografické
tvorby mj. zkuSenost s architekturou dalekych kraji a jehoZ necetné, ale
dulezité scény, napt. pro Karla Hugo Hilara, se staly sou¢asti historické
paméti pro ostrost vidéni a nadasovost (viz Edvard II. pro prazské Na-
rodni divadlo, 1922), Josef Capek a jeho fenomenalni kostymy nap¥. pro
Ze Zivota hmyzu z roku 1922, Alexandr Vladimir Hrska, Eduard Milén, Jo-
sef Kroha, Zdené&k Rossmann, Josef Gabriel.

Vedle tohoto aZz dramaturgického vkladu do inscenace, kterym pri-
spéli mezivalecni scénografové k inscenacim, jejich nepopisny, imagina-
tivn{ pFistup, tizka spoluprace s reZisérem, diraz na symboli¢nost a z4-
roveri funkénost, pfipadné multifunkénost scénického segmentu i jejich
viestrannost, tvorba v nékolika oborech (zpravidla architektura, uZzita
grafika, malba a pod.), to bylo hodné nasledovéani a inspirativni pro dalsi
generace vytvarnikd, ktefi se vénovali divadelni tvorbé.

Zazemi tvlrcl narozenych v sedmdesatych a v zacatku osmdeséatych
let 20. stoleti je velmi specifické uz jen tim, Ze jejich gkoleni jizZ mohlo pro-
bihat ve svobodné atmosfére, zaroven prostfednictvim lidi, ktefi jim jesté
stihli pfedat cosi z cenného myslenkového dédictvi pfedchozich genera-
ci. Konkrétné Marek Cpin absolvoval sva vysokogkolska léta pod peda-
gogickym vedenim Miroslava Meleny, jenz byl jednim z poslednich zaka
jiz jmenovaného FrantiSka Trostra, architekta a scénografa, zakladatele
katedry scénografie a vibec prazské DAMU, a jedné z nejvyznamnéjgich
scénografickych osobnosti mezivaleéného obdobi.

Osobnost Miroslava Meleny (1937 — 2008), dlouholetého vytvarnika
#Ypsilonky* téméf od jejich libereckych pocatkd, Marka Cpina ovlivnila
idle jeho vlastnich slov zasadné a hluboce. Tvorbu M. Meleny, jehoZ ka-
riéra zacCinala ve zlomové dobé sklonku Sedesatych let, charakterizuje
vécnost a zarovern poezie, presnost architekta a basnivost malite. Je také
znamy svymi projekty divadel novych ¢ijejich rekonstrukcemi. Syta bar-
va a schopnost zvladnout dokonale i maly prostor, funk¢nost a variabilita
scénického segmentu, to byly znaky Melenovy scénografie.

Pro Marka Cpina se toto ,genetické vybaveni" projevuje praveé i vjiz
citované vSestrannosti - vedle scény a kostymu se zabyval jesté done-
davna médnim vytvarnictvim, podle vlastnich slov touZzi také reziro-
vat — a v potfebé po silné roli scénografie ve smyslu rezijniho vykladu.
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Skolen{ Miroslava Meleny je pro ného diileZité zejména proto, Ze jej
naucil femeslu, naucil ho divat se divadelnég, tedy umét vycitit, jak zacha-
zet s prostorem, jak ten ktery prvek muze fungovat z hlediska dramatic-
kého déje, obsahu, myslenky, a Ze tento divadelni pohled se radikalné
lisi od ¢isté vytvarného nazoru. Marka Cpina také ovlivnily ilustrace Al-
bina Brunovského a skandinavska architektura, ze soucasnikt - koleg
jej inspiruje tvorba Jany Prekové, jeji tendence po silné stylizaci. Dle Cpi-
novych vlastnich slov byl ,,uchvacen inscenaci Osud Roberta Wilsona."®

Z tvurcu avantgardy je patrné nejvice ovlivnén dilem Frantiska Zelen-
ky, ovéem néasledujici Fady se pokusi ukazat, Ze tento tragicky zahynuvsi
scénograf nejen Osvobozeného divadla neni jediny, z ¢i tvorbou Cpin at
uz védomeé Ci bezdécné sdili podobné nazory, podobné prvky a myslenky.

Neda se Fici, Ze by Marek Cpin uplatiioval ve svém uz pomérné roz-
séhlém dile (zatim pod roku 2000 cca 170 inscenac{) né&jaky jednotny styl.
Vzdycky je pro ného dualezité latka, kterou zpracovava a reZijni zdmér a pro
kazdy tento kus hleda trochu jiny kli¢. Estetizuje, vZdy se jedné o vytfibe-
nou stylizaci, vzdy ale v duchu oné latky. Umi pracovat v riznych prosto-
rach, tedy i velkych klasickych divadlech (Narodni{ divadlo moravskoslez-
ské, Narodni divadlo Brno, Méstské divadlo Brno a sdm o sobé tvrdi, Ze mu
sedivelka jevisté, ale z pohledu zvenci se zd4, Ze a¢ s mensimi prostorami
bojuje, nakonec zde vznikaji pozoruhodné kreace - viz jevistni prostory
typu Divadla Na zabradli, Divadla Petra Bezruce, Divadla v Dlouhé apod.

Podobné jako jeho pfedchudci tvofili stalou dvojici s jednou, dvéma
reZijnimi osobnostmi (viz napf. Hofman - Hilar, Tréster — Frejka, Ra-
dok - Svoboda, Ka&er- Hriiza) i Marek Cpin nejéastéji spolupracuje s Ja-
nem Mikulagkem (*1978), nez¥idka také s Martinem FrantiZdkem (*1974).
Zajimavou, i kdyz ojedinélou spolupraci mé za sebou napt. i s Davidem
Drabkem.

Franti$akav styl je zemity, neefektni, a to uZ v dramaturgickém vybé-
ruive zpracovani témat — na prvni pohled jeho doménou jsou vesnicka
dramata - stavi na leckdy strohé, prosté poetice, ktery dle Cpina leckdy
vyzaduje realisticky ¢i naturalisticky vytvarny raz,* coz ho od tohoto re-
Ziséra nékdy ponékud vzdaluje.

3 Parafraze - CPIN, M. Zijeme v dobé divadelni normalizace. In Divadelni noviny, 12. 4. 2016, 5.8 - 9.
4 Vizpozn.3.
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Mikul&sek si rozumi se Cpinem v apartnéjsi, efektni stylizaci, snad i
ovlivnéné Cpinovym angazma v médni oblasti, hlavné vSak jde o srozu-
meéni v potfebé po estetizaci a vyrazné stylizaci, po vytvarné vytribenosti.
Jako spoluZaci a vrstevnici se lisi od nasledujicich generaci onim rozkro-
¢enim ,,mezi érami*, at uz diky svému datu narozeni, ¢i pravé skolenim
u pedagog, jejichZ védomi souvislosti je postaveno na ¢asové jesté roz-
séhlejsi zkuSenosti.

Ve Cpinové pomérné bohaté fadé realizovanych scénografickych
pocind se jich nékolik nalezne se znaky navratu k avantgardé. Ve sho-
dé s vyse uvedenym, Ze se estetika scénografie pres vsi stylizovanost
podrizuje vzdy danému tématu, jde i zde vyhradné o témata néjak spo-
jena s mezivaleénou avantgardou ¢i modernou desatych az dvacatych
let (Pirandello), klasicka mezivalena témata (Capkovy hry, Voskovec
a Werich, ¢i s historicky zamérena témata na dobu mezi valkami ¢i na
dobu vale&nou).

Capkovo R.UR., inscenované Davidem Drabkem v Klicperové diva-
dle v Hradci Kralové, o Sestnéact let pfedbéhlo sv{ij ,boom", ktery nastal
v roce 2021, kdyZ hra slavila své 100. vyro¢i vzniku. Cpin zde vytvoril pou-
ze scénu, kostymy navrhla Zuzana Stefunkova. Svou monumentalitou
scéna evokuje cosi z antikizujicich scén V. Hofmana (Antigona - 1925,
Faidra — 1926, Krdl Oidipus — 1932) ¢&i FrantiSka Tréstra — zejména jeho
naddimenzovany objekt k Juliovi Caesarovi (1936). Cpin viak nevytvofil
trojrozmérny objekt, ale cosi jako antikizujici bily reliéf, jakousi ,,galerii
roboti“ — dokonalych bytosti (pfipominajicich Fecké ,kiros“ & monu-
mentélni sochy egyptského starovéku), podobnych si jako vejce vejci, vy-
robenych jakoby na béZicim péasu, s prazdnyma, slepyma ocima.

Pirandellova hra Kazdy md svou pravdu je rovnéz znovuobjevovana
v soucasné dobé, ovsem Cpin ji vypravil pro Zapadoceské divadlo v Che-
bu a reZiséra Zderika BartoSe uZ v roce 2009.5 V hluboce filosofické hre
vycitil jako divadelné nosny jeji groteskni potencial, skrze néjz se ona
filosoficka rovina velmi nenasilné, vécné a s nadhledem dere na povrch.

V aZjednolité Cervené ténované scéné vévodila jedina rekvizita - vel-
ka Sachovnice a Skala Cerné, fialové, lahvoveé zelené, jez byla uzita na kos-
tymy, které doplnovaly vyrazné masky a kriklavé paruky. To vSe tvotilo

5 Predtim byla inscenovéna v roce 1998 v Méstském divadle Brno reZisérem Zderikem Duskem.
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zvlastni celek, inspirovany postupy avantgardy, ale pfedevsim Cernobi-
lou filmovou groteskou, jak by vypadala, kdyby byla na platné v barvé.
Trapnd muka (Divadlo Husa na provazku, reZie a dramatizace J. Mi-
kulasek, 2011) - z povidek Trapné povidky a Bozi muka z Capkovy ran&jsi
tvorby (1917) — zvolena razantni stylizace, vztahujici se k filmové némé
grotesce a nesouci praveé i prvky mezivaleénych proudu v divadle, nej-
vice zde evokujici po&iny Osvobozeného divadla a jeho vytvarnikd. Slo
o vyrazné maskovani postav, minimum rekvizit a jejich metafori¢nost,
nepopisnost, o pfisné drZzenou omezenou barevnou $kalu, kdy se barev-
né vyrazné rekvizity — zelené vétrniky, zeleny polstarek, atd., uplatiuji
vedle Cerné a bilé barvy, to vSe na svétlehnédém pozadi scény, na pozadi
pokojikd, v nichZ se odehravaji jako v malych loutkovych divadélkach
pribéhy protagonisti: ,,Tfipatrova budova s deviti pokojiky umoznilidem
nahlédnout do jednotlivych okamzik(.“¢ Groteskni raz tohoto zhusténé-
ho obrazu lidského hemZeni byl umocnén onou silnou stylizaci, pfisné
drZenou jak ve vytvarné, tak v herecké sloZce.
Korespondenci V + W spoluvytvoril Cpin s Janem Mikulaskem vlast-
né pro dvé divadla, ale coby jednu verzi. V brn&nské Reduté (2010) i v Di-
vadle Na zabradli (2013) se stal oviem pouze autorem kostymt, scénu
navrhl Svatopluk Sladecek. Na minimalistické, tvaroveé Cisté scéné, po-
jednané vyhradné v bilé barvé (vyjma sametové tmavomodré opony), se
stolkem a tfemi zidlickami, s bilymi kulatymi lampami umisténymi jak
se stropu scény, tak na jejich bocich, Cpin rozehral harmonii ¢erné, bilé,
Sedé a Cervené, v niz byly ténovany kostymy, doprovazené opét vyraz-
nym ,klaunskych* maskovanim. Scéna byla v uréitych vystupech ,pfe-
kryta“ projekci text korespondence, pfi¢emz ke strojopisim stéle ladila
ona omezend barevna §kéla. Stylizaci vytvarné, pfipominajici Zelenkovy
kreace v Osvobozeném divadle, opét odpovidala stylizace herecké, nad-
sazka a grotesknost. S minimem rekvizit (velké umé&lé kvéty v pozadi,
naddimenzované inicidly V + W, rudé riZe) docilili autofi ptisobivého
tvaru, kde se slova, spiSe herci vyrdZena nez mluvena do prostoruy, ila
oné prisné stylizovanosti vytvarné, a kde v tu chvili tolik nevadila jista
neobratnost v adaptovani nedivadelnich text do dramatické podoby (jeZ
posléze zarazela v nékterych dalsich podobné postavenych inscenacich,

6 STULIROVA, M. Provazek inscenuje Capkovy povidky. Poeticky i groteskné. In MF Dnes, 30. 3. 2011.

20. ro¢nik medzindrodnej Banskobystrickej teatrologickej konferencie

typickych pro Divadlo Na zabradli v éfe Stédroné a Vicenikové; za vech-
ny Deniky Pavla Juraéka).

Surrealisticka fraska Rogera Vitraca z roku 1928 Viktor aneb Ditka u
moci je jednou ze spole¢nych inscenaci s Janem Mikulaskem, které vy-
tvofil Cpin pro Divadlo v Dlouhé (2015). Poetika mezivaleéné avantgar-
dy, jejimZ predstavitelem Vitrac byl, podnitila Cpina k vytvofeni zvlastni
kfiklavé, ale navysost vystiZné smési prvku avantgardy, médni stylizace
Sedeséatych let a postmoderni scénografie a upozornil tak na nad¢asovost
Vitracovy latky. Opét vyuzil vyrazného maskovani a kfiklavé rezavych,
bilych, Zlutych, modrych a razovych paruk, a tim jesté zddraznil fragko-
vitou povahu Vitracova textu (né&kde ve své hloubi skryvajiciho d&dictvi
starych francouzskych frasek, na jednu stranu avantgardnimi autory ne-
navidénych, na stranu druhou z nich Eerpajicich).

Pfedloha Spalovace mrtvol (Narodni divadlo Praha, 2016) samozrej-
meé pochézi az z roku 1967, ale zabyva se tématem, jehoZ kofeny vznikaly
mnohem dfive, nejméneé o tficet let. Cpin opét zvolil minimalisticky p¥i-
stup, blankytny horizont v zadnim planu jevisté, nékdy prekryty zrcadlo-
vé pruzracnymi deskami, nékdy oto¢eny zadni stranou kulisy smérem
k hledisti - abychom tak vidéli, jak za pfisné usporadanym, Cistym pro-
storem Kopferkinglova pracovi§té a domova spo¢iva nehostinny, tmavy

»kumbal“ na odkladani mrtvol, pfipominajici kobky koncentraku ¢i ptimo
plynové komory. Tady si mané vzpomeneme na terezinské kresby a scé-
nické navrhy Frantiska Zelenky & na kresebné zaznamy Josefa Capka
z lagrh, kterymi prosel.

V roce 2021, v dobé covidové, vznikla inscenace v rezii Adély Stodo-
lové-Lastovkové Werich (Museum Kampa Praha). Pfedstaveni se hréla
v prostranstvi Musea Kampa, scénu Cpin vytvofil ze soustavy barevnych
luxferovych desek riznych velikosti, na né&Z se daly zaroven promitat
Cernobilé projekce. Svou ¢istotou a typem barevnosti scéna upominala
na dobu, v niZ Werich tvofil a Zil a velmi jednoduse, ale i¢inné evokovala
atmosféru téch let a zaroven umozZiiovala hercim, zpévakiam a taneéni-
ktim svobodny pohyb po této ,letni scéné&“.

Podobny charakter méla inscenace téZe rezisérky 1000 tvdri Adiny
(Méstské divadlo Mlada Boleslav, 2020 — nevefejné premiéra, 2022 - re-
gulérni premiéra). Ta byla oviem hrana v klasickych prostorach kamen-
ného divadla, ale jeji vytvarné pojeti rovnéz vychazelo z poetiky mezi-
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véle¢nych let. Nejvyraznéjsim prvkem byla podlaha se Sachovnicovitym
vzorem, pfipominajici pristupem nékteré scénografie Frantiska Trostra,
jeZ byly dikladnym pojednédnim podlahy pové&stné (viz nap¥. O¢arova-
ny Zivot, 1937, Boure, 1941). Pracoval i s projekcemi, na nichZ zachycoval
funkcionalistickou architekturu té doby, momentky z filmd, v nichZ Man-
dlovéa ic¢inkovala, v naddimenzovanych fotografiich, coZ zase pripomina-
lo préaci s projekci, jak ji znadme napt. z fotografii z inscenaci E. F. Buriana
a jeho scénografii Miroslava Kouftila ¢i Zderika Rossmanna.

Posledni z inscenaci, které 1ze zafadit do okruhu této problematiky,
je Kabaret Winton autorky Katefiny Tuckové v rezii Martina Frantisdka
(2022, Svandovo divadlo na Smichové). ,Kabaret“ se odehrava na ptido-
rysu jakési mezivalecné kavarny s vyrazné vzorovanou podlahou, s kla-
virnim k¥idlem, par kulatymi stolky a Zidlemi. Ve stropé ,kavarny* je za-
pustén ,sklenény* svételny obdélnik, rozdéleny tenkymi kovovymi pruty
na mensi geometrické Utvary, tvorici dominantni prvek scény. Pravé on
silné pfipomina dekorativni sténu nékdejsi scény Vlastislava Hofma-
na k prvni inscenaci Capkovy Bilé nemoci z roku 1937. Je to prvek, ktery
svym robustnim, funkénim charakterem a krasou bez zbytecnych ozdob
patrik estetice predvaleénych let a vystizné dokresluje stale jesté tanec-
ni atmosféru konce tficatych let, ktera postupné prechazi ve zlovéstné
napéti a nervozitu, v tragédii, kterou prozivaji lidé, nuceni ve chvili osu-
dové rozhodnout o Zivoté svych rodin.

Je jisté, Ze Marek Cpin si s onou poetikou avantgardnich sméru vel-
mi ,rozumi*, je zde jasnéa inspirace také tvorbou Roberta Wilsona, ktery
ji rovnéZz zpracovaval. Leckdy tomu lze vSak vytknout urcité shlédnu-
ti se ve vnéjsich vytvarnych znacich, preestetizovani, priliné lpéni na
minimalismu a puristické ¢istoté tvaru (a jisty manyrismus lze ostatné
vytknout pravé Wilsonovi). Je ale pravdépodobné, Ze je to jen mezikrok
k jesté dikladnéjsimu, hlubsimu a niternému pochopeni toho, co pro
nés - dédice - znamena mezivale¢na scénografie, mezivalecné vytvar-
né umeéni, které provéfuje vice a vice ¢asihistorické okolnosti, které k to-
muto obdobi patri.

Jednou se historici scénografie budou patrné divat na linii jejtho vy-
voje z vy$&i perspektivy. Na zlomek historie zahrnujici pfiblizné jedno
stoleti budou pohlizet jako na urcity celek, obraz moderni scénografie,
ktera za¢iné scénografiemi Kysely, Hofmana a dal3ich, pokracuje pfes
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generaci ak¢nich scénografii a generaci Marka Cpina. Domnivam se, Ze
shledaji mnohé sty¢né rysy, poznavaci znameni, silnou genetickou linii,
po niz se lze vydavat dal.

SUMMARY

Marek Cpin and His Returns to the Avant-garde

Marek Cpin (1979) was born in Nitra, Slovakia, but he graduated from the
Janacek Academy of Performing Arts in Brno. A major part of his work
belongs to the Czech theatre, which he has been enriching with his dis-
tinctive scenographic work since 2000 (173 entries are recorded in the
database of the Theatre Institute in Prague). His scenography, howev-
er artistically distinctive and original, always draws its basic inspiration
from the dramatic text. This also influences the style which the produc-
tion’s artistic form represents. For example, such productions can be
found at the Theatre on the Balustrade, the Theatre at Dlouh4, etc., where
he used to work using practices and features of the interwar avant-garde
in a knowledgeable manner. The study will try to illustrate these tenden-
cies in Cpin’s work with concrete examples, placing them in a broader
context of not only Czech scenography, which seems to appreciate the
previous architectural styles, especially after the era of postmodernism
and the gradual transformation of action scenography into new forms.

Tato praca vznikla s finan¢nou podporou Ministerstva kultury CR v rdmci ,,Institucionalniho
financovéani dlouhodobého koncepéniho rozvoje vyzkumné organizace Institut uméni - Divadelni
ustav“ (DRKVO 000023205).
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Studia sa zaoberd a zéroven predstavuje scénografic-
ka tvorbu vyznamného eurdpskeho umelca prvej polovice 20. sto-
rocia Laszlo Moholy-Nagya, ktory rozsiril hranice pouzivania novych
médii a kineticky vyuZivaného svetla ako vyznamného priesto-

rotvorného prvku scénografie do oblasti opery a hudobného divadla.

({UVI AV NoAV):Y vecnd scénografia, ocel a obrazovky, divadlo
totality, svetelna scénografia, mobilné svetlo, mechanicka scénografia,

kinetizmus

Ocel a obrazovky
JAROSLAV DAUBRAVA.

FAKULTA DRAMATICKYCH UMENI AKADEMIE UMENI
V BANSKEJ BYSTRICI

»Mnohi z nds sa odklonili od starych kdanonov a zastaranych
konvencii smerom k novej artikuldcii priestoru, aby primeranejsie
vyhoveli Specifickej poZziadavke nasej doby - videniu v pohybe.“*

Lasz16 Moholy-Nagy (Nové videnie, 1938)
(prelozila Eva Keprtova)

V prvej polovici dvadsiatych rokov minulého storo¢ia dominovalo na ne-
meckych javiskach expresionistické videnie sveta. Expresionizmus v di-
vadle sa vyvijal v kontexte ostatnych umeni a pomyselnou Startovacou
plochou bol obraz od nemeckého maliara Edwarda Muncha s nazvom Vy-
krik z roku 1906. V tomto obraze je zakédované takmer vSetko, ¢o chcel
expresionizmus povedat: sklicena tvar v skliCenom priestore, krajina
alebo okolie su pokrivené, ako je dusevne pokrivena postava umiestne-
na v nich. Hugo Ball, zakladatel hnutia Dada tvrdil, Ze vznik expresioniz-
mu v divadle sa viaZe na Kandinského javiskovi kompoziciu ZIty zvuk.?
Jednym z najcharakteristickejsich znakov expresionizmu v divadel-
nom kontexte bol déraz na odhalovanie intenzivnych emdcii a zlyhania
spolocenskych systémov. Expresionisti vylucovali objektivitu, prezento-
vali subjektivny pohlad na svet, preto jedna z jeho vizualnych linii smero-

1 KOSTELANETZ, R. The Theatre of Mixed Means: AnIntroduction to Happenings, Kinetic Environments, and Other
Mixed-means Performances. New York : Pitman Publishing, 1968, s. 214.

2 GORDON, M. Expressionism and the Epic Theater in early twentieth-century German stage design. In The Routled-
ge Companion to Scenography. (Ed. Arnold Aronson). London : Routledge, 2017, s. 404.
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vala k skreslenému zobrazeniu sveta. Principy pokrivenia zndme z Mun-
chovho obrazu sa preniesli na javisko v scénografickej tvorbe Ludwiga
Sieverta. Najznamejsie si Sievertove scénografie pre Strindbergovu Ces-
tu do Damasku z roku 1922 a Velkii dialnicu z roku 1923.

Psychologické efekty expresionizmu vytvaral Sievert jeho diagonal-
nymi liniami, dlhymi tierimi, nizkou viditelnostou, monochromatickou
farebnostou a principmi kontrastu. Opakovanymi prvkami v ndvrhoch
nemeckého scénografa si tieZ pokrivené, zmnoZené a padajice fasady
domov alebo rozpinajice sa konéare stromov. P6dorys javiska je u Sie-
verta vystavany z ploSin, r6zne prepojenych Sikmin a schodisk. Tieto na
pohyb urcené scénické segmenty sa prepajajd s vertikdlnymi panelmi
v konkrétnych tvaroch. Svetlo vyrazne umocriuje atmosféru a emocio-
nélne prispieva k ¢o najvernejSiemu prepisu vnutorného stavu hlavného
hrdinu pomenovaného neosobne, ako napriklad: ,muz*, ,Zena", ,Mr. Ze-
ro“, ,,syn“ alebo ,,cudzinec*.

Druhd liniu expresionistickej scénografie tvori dielo cesko-rakiskeho
scénografa Emila Pirchana. Najvyznamnej$im bolo jeho obdobie tvorivej
spoluprace s nemeckym reZisérom obdobia Weimarskej republiky Leo-
poldom Jessnerom. Tuto liniu expresionistickej scénografie reprezentu-
juvyvysené plosiny alebo schody, ktoré s zaroven priestorom pre jeden
Ustredny monumentalny prvok. Farebnost scény a kostymov nevyplyva
z vnutornej myslienky, vnitorného vztahu hlavného hrdinu k okoliu alebo
situdcii. V dstrednom motive hlavnej postavy videl Pirchan priestor pre
svoj politicky nazor. Motivom kariéry, moci, panovania nasilim a vrazdou
v Shakespearovom Richardovi III. vyjadril vzostup, kariéru a pad diktatiry
Adolfa Hitlera. Cervené schody farebne vystupovali raz zo sivého, inoke-
dy z Cierneho horizontu, Cervené boli aj kostymy vojakov a Cerveny bol
aj portal, ktory ramcoval predstavenie. Schody, ktoré tvorili dominantni
a zarovern jedinu scénografiu, vosli do dejin ako ,Jessner treppe*, teda
»Jessnerove schody". Tieto schody, na ktorych stal Richard III., boli prepl-
nené vojakmi v Cervenych plastoch s bielymi prilbami. Ked klacali, vyta-
rali efekt akoby Richard sedel na kopci lebiek, cez ktoré tiekla rieka krvi.

Ak st dvadsiate roky dobou expresionizmu, su tiez rokmi jeho odmie-
tania.?® Expresionizmus mal v Nemecku silné pozicie, ale umelci, ktori

3 Antiexpresionistické Nemecko. In Scénografie 2/76. Praha : Divadelni tstav, 1976, s. 57.
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sa s nim nestotoZiiovali, alebo neschvalovali jeho teoretické vychodiska,
chceli vidiet svet inak. Vidiet ho uZ nie cez pohlad ¢loveka zataZeného
vlastnym alebo spolo¢enskym problémom, ale vecne.

Impulzy Novej vecnosti* sa prejavovali v tvorbe Traugotta Miillera,
Piscatorovho scénografa z obdobia divadla na Nollendorfskom names-
ti v Berline a prejavovali sa aj o nieco neskér v scénografickej tvorbe
Caspara Nehera, scénografa Bertolta Brechta. Rukopis Millerovych
scénografii v inscenéciach Hopsa, Zijeme!, Rasputin, Romanovci, vojna
a lud, ktory proti nim povstal alebo Osudy dobrého vojaka Svejka nie je
zatazeny predoslymi vytvarnymi stylmi. Boli to monumentalne scénic-
ké stavby, ktoré v sebe obsahovali vela priznanych konstruktivistic-
kych prvkov, ale neboli konstruktivistické. Obsahovali aj mnohé z dada-
istickych principov, ako kolaz alebo film, no neboli ani dadaistické. Ked
v Case rozvijajiceho sa expresionizmu Miiller Studoval, neboli dokonca
ani expresionistické. Nemali sa pacit, mali byt vecné. Kopa ocele a stov-
ky filmovych obrazkov. Pri desifrovani Miillerovych scénografii sa po-
nukaju charakteristiky ako vecna scénografia, funkéna scénografia, scé-
nografia bez estetiky alebo technicka scénografia. Najvystiznejsie vSak
znie ,steel and screens“. V roku 1988 Karl-Ernst Herman v rozhovore
pre Theater Heute potvrdil, Ze Traugott Miller bol najdélezitej$im scé-
nografom pre nemecku scénografiu 20. storocia.® Bohuzial, jeho Zivoto-
pis bol velmi kratky, pretoze zomrel v II. svetovej vojne. Miiller pripravil
Piscatorovi takd scénografiu, v ramci ktorej mohol reZisér naplno uplat-
nit svoje tedrie o prepéjani filmu a divadla, alebo teatralizovat filmovy
material. Ci uz to bol vzdelavaci film, dokumentarny film, abstraktny
film alebo trikovy film, nemoZno Piscatorovi a Millerovi upriet ,total-
ny" vstup tohto nového média do divadla. Totalny mal byt aj divakov
zazitok z filmovych projekcii v projekte Totalneho divadla, ktoré spo-
lu navrhli Piscator s architektom Walterom Gropiom. Projekt sa vsak
nerealizoval.

4 Nova vecnost - programom Novej vecnosti bol navrat k vecnému zobrazovaniu reality. Cely tento pohyb zacal v Ta-
liansku medzi umelcami zdruzujicich sa v hnuti Nova objektivita, ktory bol zamerany proti avantgardnym smerom,
akymi boli expresionizmus, futurizmus alebo kubizmus. Prejavom hnutia Nova vecnost, ktorej ¢lenom bol aj George
Grosz, bol chladny rukopis a zobrazovanie socialnych motivov vecnym spdsobom. Blizsie: STOFKO, M. Od abstrak-
cie po zivé umenie. Slovnik pojmov modreného a postmoderného umenia. Bratislava : Slovart, 2007, s. 194 - 195.

5 McCREADY, G-E. The stage designs of Traugott Miiller in relation to the political theatre of Erwin Piscator and the We-
imar Republic. California : Stanford University ProQuest Dissertations Publishing, 1994, s. iv.
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K obdobiu druhej polovice dvadsiatych rokov minulého storocia sa
k nemeckému divadlu viaZe nielen termin ,Totalne divadlo*, ale aj ,,Di-
vadlo totality* alebo ,Divadlo totédlneho sveta“.

Patrice Pavis opisuje Piscatorov a Gropiusov nerealizovany po-
kus o Totaltheater, nie ako Totalne divadlo, ale ,,Divadlo totédlneho sve-
ta“ — ako synonymum epického divadla, divadla vedeckej analyzy a kri-
tickej objektivnosti. Na javisku sa uz nepredvadzaju osobné konflikty,
nerozpitvavaju sa city, ale sa surovo a nelttostne prezentuju socidlne
pohyby.¢ Divadlo totality je oznacenie, ktoré sa spaja s menom Laszlé
Moholy-Nagya. Oznacenie tvorby ako ,steel and screens” je zas charak-
teristické pre divadelnu tvorbu Piscatora a Moholy-Nagya.” Niet divu, po-
znali sa, tvorili vedla seba, ovplyvriovali jeden druhého, pracovali aj spolu.

Laszlé Moholy —Nagy spolupracoval s Piscatorom ako scénograf dva-
krat. Prvykrat na Sinclairovom Princovi Hagenoviv Proletarskom divadle
v Berline v roku 1920 a druhykrat na Mehringovom Kupcovi Berlinskom
v roku 1929 v Piscatorovom divadle, tiez v Berline. Ich ndzorové poro-
zumenie a prepojenie doklada aj skutocnost, Ze Moholy-Nagy graficky
navrhol obalku Piscatorovej knihy Politické divadlo, rovnako v roku 1929.

Umelec Laszlo Moholy-Nagy® je vac¢§inou oznaCovany ako madarsky
konstruktivista, priekopnik novych technolégii. Tieto pomenovania ne-
vystihuji véak celid 8kalu jeho tvorby. Ci uz sa budeme rozpravat o strojo-
vej estetike, svetelnom umeni, kinetickom umeni alebo konstruktivizme,
hovorime o Laszlo Moholy-Nagyovi. Ak sa budeme rozpravat o lumino-
dynamizme, integracii technolégii do divadla a interaktivite, mobilnom
svetle, hudobnych automatoch, o priestorovom pohybe, divadle zmiesa-
nych médii, hovorime stale o Laszlo Mohly-Nagyovi.

Vo svojej umeleckej tvorbe sa dotkol mnohych umeleckych disciplin.
V kazdej hladal novy vizualny jazyk. Jeho prichod do Bauhausu v roku
1923 na pozvanie Waltera Gropiusa znamenal koniec expresionistického
smerovania. Citil, Ze spolo¢nost sa musi vyrovnat s ¢oraz viac technolo-

6  PAVIS, P. Divadelny slovnik. Bratislava : Divadelny dstav, 2004, s. 418 - 419.

7 ELCOTT, N. M. Rooms of our time: Ldszlé Moholy-Nagy and the stillbirth of multi-media museums. [online]. [cit. 29. 10.
2023]. Dostupné na internete: https://arthistory.columbia.edu/sites/default/files /content/faculty/pdfs/elcott/El-
cott-2011-Rooms-of-Our-Time.pdf.

8 Moholy-Nagy sa narodil ako Laszl6 Weisz v rodine zmie3aného Zidovsko-madarského paru. Svoje nemecké
priezvisko si zmenil na madarskeé priezvisko jeho stryka. Neskor si k priezvisku Nagy pridal pseudonym Moho-
ly, podla mesta, v ktorom vyrastal. [online]. [cit. 7. 11. 2023]. Dostupné na internete: https://wwwwikiwand.com/
sk/L%C3%A1sz1%C3%B3_Moholy-Nagy.
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gickym a medialnym prostredim. Jeho myslienky formovali teoretikov
médii, ako Walter Benjamin, Marshall McLuhan, ale aj experimentéato-
ra Johna Cagea. Oliver Botar, profesor dejin umenia, vo svojej publikacii
polemizuje o Moholy-Nagyovi ako o predchodcovi ¢i priekopnikovi digi-
talneho umenia.® Napisal vyznamné publikacie. Publikaciu Videnie v po-
hybe, kde opisuje pohyb, simultadnnost a Casopriestor ako prostriedky na
pochopenie novej dimenzie, alebo publikiciu Nové videnie od materidlu
po architektiru, kde pontka komplexny pohlad na sti¢asnd kultiru - na-
priklad, Ze farba sa meni na farebné svetlo a film alebo socha smeruja
viac k pohybu, architektira zas viac k volnému vlneniu sil.

Steel and screens je vystizné oznacenie pre Moholy-Nagyov svetel-
no-kineticky stroj -svetelne priestorovy modulator z roku 1921. MéZeme
ho zaradit tak do kategérie kinetického umenia, ako aj svetelného umenia
alebo luminodynamizmu. Bol to 120 centimetrov vysoky objekt z perforo-
vanych kotticov, tyci a sklenych Spiral, ktory vdaka niekolkym svetlome-
tom a mnoZstvu Ziaroviek vyvolaval na stenach miestnosti kinetickd hru
svetla a tiefia. Tento princip svetla v pohybe alebo ,mobilného svetla“ sa
neskor snazil vyuzit aj v divadelnych scénografidch a zaroven inspiroval
mnohych scénografov druhej polovice zo. storocia.

V priebehu rokov, ked bol v Bauhause, vytvoril mechanizované di-
vadlo zmieSanych médii s ndzvom Mechanizovany excentrik, ktoré syn-
tetizovalo formu, pohyb, zvuk, svetlo, farbu a véiiu. Vysledkom tohto
spojenia malo byt Totalne divadlo, ktoré ako piSe: ,,pri rozmanitych vza-
jomnych kombinaciach svetla, priestoru, plochy, formy, pohybu, zvuku,
¢loveka - a pri vietkych moznostiach obmieriania a kombinovania — musi
byt jednym organizmom.“*°

Samozrejme, tieto skisenosti prenésal aj do divadla. Divadlo totali-
ty, ktorého jednym z cielov bolo vytvaranie novych druhov vizualneho
napétia, chcel dosahovat prostriedkami z moderného Zivota. Dynamiku
Zivota pretavoval do mechanickych scénografii. Odporical pouZivat fil-
mové projekcie, réznorodé svetelné hry a akcie svetla, optické pristroje,
zrkadlové zariadenia a dokonca vytah, auto alebo lietadlo. Jeho prvou

9 BOTAR, O. AL Sensing the Future: Moholy-Nagy, Media and the Arts. [online]. [cit. 12. 11. 2023]. Dostupné na interne-
te: https://www.lars-mueller-publishers.com/sensing-future-moholy-nagy-media-and-arts-o.

10 KOSTELANETZ, R. The Theatre of Mixed Means: Anntroduction to Happenings, Kinetic Environments, and Other
Mixed-means Performances, s. 198.
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spolupracou s Piscatorom v roku 1920 bol uz vyssie zmieneny Princ Ha-
gen od Uptona Sinclaira, ktory bol tretou premiérou Proletarskeho divad-
la. Prvé dejstvo Moholy-Nagy situoval do mytického kralovstva a druhé
do Studentskych ¢asov na internate v New Yorku, kde postava vystupova-
la uzZ pod menom Steve Hagen. V tretom dejstve je Steve Hagen ¢lenom
spravnej rady v New Yorku a svojimi ndkupmi spdsobuje rozruchy a kra-
chy na burze. Vo §tvrtom dejstve je Hagen vladcom celej krajiny, neskor
prichadza o majetok, [ud proti nemu povstane zo zbrariou v ruke a nako-
niec Hagen mizne v Nibelheime.

NajvyznamnejSou scénografickou realizaciou Moholyho-Nagya po
odchode z Bauhausu (1928) bol experiment, ktory vytvoril v Krollovej
opere v Berline v roku 1929. Boli to Hoffmanove poviedky, kde sa mu po-
darilo vytvorit moderné hudobné divadlo - ,,obrodu operného zZanru
a jeho vizualnych vyjadrovacich prostriedkov.“** Moholy-Nagy rezigno-
val na akékolvek romantické alebo historizujice stvarnenie. Pomocou
stCasnej matérie, ktora sa prejavila napriklad v detskych kovovych po-
stielkach, z kovu vyrobenych stenach alebo ¢isto bielych stenach, chcel

ytestovat” tito vynimocnid hudbu bez podpory ilustra¢nych scénickych
prvkov. Divak tak vdaka vizualnej koncepcii mohol objavovat svet mod-
renej fantastickosti, kde mechanika a kinetika spolu zo svetlom dok&zali
sprostredkovat emécie v tej dobe v divadle neobvyklé.

Cela scéna bola vytvorena z mobilnych kovovych konstrukeii, kto-
ré sa odrazali na bielom horizonte a na stenéch, ¢im vytvéarali duplikat
a umoctiovali hibku priestoru. Prave tieto svetelné odrazy a ich rézne
nuansy boli nositelmi rozpravkovosti. Sticasne vytvarali takto zdvojené
a zviacsené tiene hercov spolu s filmovymi obrazmi akusi splet tierov,
mihotavych odleskov, svetelnych zableskov. Na divéka to p&sobilo ako
geometrické laboratérium struktir meniacich sa v pohybe svetla. Moho-
ly-Nagy tu prakticky zvacsil svoj Svetelne priestorovy modulator a pre-
niesol ho do priestoru. Podarilo sa mu rozpohybovat svetlo, pretoZe po-
hyblivé Casti scény sa spolu zo svojimi tierfimi menili v priamej akcii na
javisku. Moholy-Nagy dokazal, Ze nie je ddlezité usporiadanie scénickych
prvkov, ale proces ich pohybu v priamej akcii. Fotografie, ktoré boli pou-
Zité v scéne, sa sklapali alebo vyklapali a boli umiestnené v kovovych ra-

11 Antiexpresionistické Nemecko. In. Scénografi e 2/76, s. 61.
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moch na pravej strane. Tato industridlna a kineticko-konstrukéna scéna
bola zmékcovana fantasknymi kostymami a prvkami visiacimi vo vzdu-
chu. Vo vzduchu raz visela ruka, inokedy noha, hlava a niekedy dokonca
redlna ludska bytost. Steel and screens v plnej parade.

Navonok menej prevratn4, ale taktiez vyznamnéa bola Moholyho scé-
nografia k Madame Buterfly od Giacoma Pucciniho z roku 1931.*2 Moho-
ly-Nagy tu taktieZ odstranil vSetky historizujice momenty a exotizmy. Ja-
ponsko vyobrazil cez prizmu modernej doby. V skeletovitej architektire
kombinoval kovové paravany, drevo a priesvitné materialy. Pristav evo-
koval montaZzou Ciernobielej fotografie na horizonte, na ktorej sa obja-
vovali rézne tiene. Tieto tiene vytvarali kontrastné plochy a svetelné za-
mienky, ¢im vznikali zaujimavé zmeny atmosféry, niekedy aZ stragidelné.

Moholy-Nagy opét pracoval zo svetlom kineticky a pomocou neho
modeloval celkovy priestor od proscénia az po horizont. Prvky scény, kto-
ré symbolizovali Japonsko, boli zbavené historického detailu a pSsobili
najma skrze tvar. Zaroven tieto architektonické scénické prvky zméakco-
vali konstruktivisticky vystavanu scénografiu.

Moholy-Nagy bol majster fotografie. Experimentoval s tfmto médiom
a striedal r6zne pristupy. Patril k zakladatelom fotografického konceptu
»,Nové videnie* (Neues Sehen). Jeho cielom bolo zobrazovat pomocou fo-
tografie skuto¢nost ako konstrukciu. Kompozicie svojich fotografii dyna-
mizoval r6znymi zmenami uhlov pohladu, diagonalnym kompozié¢nym
usporiadanim alebo podhladmi. V mnohych pripadoch vytvaral na svo-
jich fotografidch pohyb. Takto narabal s fotografiou aj v Hoffmanovych po-
viedkach, kde finalny obraz na horizonte, zloZeny zo svetla a tieria, tvorili
horizontaly a vertikaly. V Madame Buterfly sa sp&sob narabania s fotogra-
fickym materidlom pribliZoval skér fotogramom, ktoré vytvaral v umeni.
Fotogramy boli abstraktné fotografické obrazy, ktoré vznikali nasviete-
nim réznych predmetov na fotopapieri v zatemnenej miestnosti. Po ich
odobrati vznikali na papieri r6zne svetelne jasné tvary.?

V divadle s fotografiou uz narabal Traugott Miiller spolu s Piscatorom
o par rokov skor. Miiller v8ak narabal s prevazne realistickou fotografiou,
ktora dopovedala, komentovala alebo dovzdelavala. Niekedy mala ab-

12 TamZe.s.72.
13 STOFKO, M. Od abstrakcie po Zivé umenie. Slovnik pojmov modreného a postmoderného umenia, s. 82 a 86.
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straktno-emoc¢ny charakter, napriklad v inscenécii Hopsa, Zijeme!, kde
Muller spolu s Piscatorom pouZzili rontgenovy snimok zachytavajuici tlkot
srdca. Moholy-Nagy s riou narabal s vytvarnejsim zamerom, ¢oho vysled-
kom malo byt vyvolanie emoénych pocitov.

V roku 1929 spolupracoval Moholy-Nagy opéat s Piscatorom, ale uz
v Piscatorovom divadle na Nollendorfskom namesti v Berline. Vytvoril
scénografiu k inscenécii Kupec Berlinsky od Waltera Mehringa. Hra sa
odohrava v Berline pocas inflacie v roku 1923 a konfrontuje nés so vietky-
mi vrstvami spolo¢nosti. Moholy-Nagy konstruktivistickou scénografiou
a jej priestorovou hierarchiou uréil aj socialnu hierarchiu postav. Cleno-
via skupin proletariatu, burZoézie a hornej vrstvy sa pohybovali po troch
réznych vertikalne rozmiestnenych platforméch. Ulica, byt alebo peka-
reni boli tvorené mensgimi platformami umiestnenymi medzi hlavnymi
platformami. Niektoré z tychto plosin sa pohybovali, iné boli pospajané
rebrikmi, aby bol umozneny plynuly prechod hercov stvarnujacich po-
stavy. Scéna mala svojou pohyblivostou pripominat pulzujice a dynamic-
ky sa rozvijajice mesto alebo mestskud pohybujicu sa Struktiruy, vratane
hektického spbsobu Zivota vtedajSieho Berlina.

Svetelné aparaty osvetlovali rézne stanoviska scény a hercov tak, ze
vytvéarali ohromujice a zvacSujice sa tiene, ¢im umocrovali tragicky, tra-
gikomickd, groteskni a pod. povahu jednotlivych vystupov inscenacie.
Stcastou scénografie boli aj projekéné plochy urcené na premietanie fil-
mového obrazu. Tieto filmové obrazy mali umocnit pulzujici Zivot mesta,
ale tiez v stucinnosti s vy$§ie zmieriovanymi pohyblivymi platformami sa
¢o najviac priblizit filmovému zazitku. Filmovy zazitok mal byt vytvore-
ny castymi zmenami uhlov pohladov na hrajicich aktérov. Tempo Zivota
a Casté zmeny uhlov pohladov boli podporované vyuZitim to¢ne, r6znymi
vytahmi, dopravnymi pasmi a rampami.**

Oznacenie ,steel and screns®, teda ,,ocel a obrazovky*, tu bolo doko-
nale naplnené. Ak odhliadneme od mnoZstva ocele, z ktorej tato scéna
(a prakticky vietky Moholy-Nagyove scény) pozostavali, ostant ndm ob-
razovky. Obrazovky alebo projekéné plochy, alebo filmové obrazy, pred-
stavil Moholy-Nagy takmer vo vSetkych podobach a variantach. Mobilné

14 KEKESI, A. Performing Agitation. Ldszlé Moholy-Nagy and the 1924. Special Issue of MA (Today) on Music and Thea-
ter, s. 97 - 99. [online]. [cit. 10. 11. 2023]. Dostupné na internete: http://real.mtak.hu/147001/1/Theatron-2021.4.10-Ke-
kesiKun.pdf.
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svetlo malo v jeho scénografidch dlohu aktivneho hrac¢a v zmysle vytva-
rania réznych emocnych a priestorovych napati. Svoj svetelne priestoro-
vy modulator, ktory bol z ocele a pohybom generoval obrazky, aplikoval
v divadle v plnej miere.

Tak ako Piscator vytvoril v divadle abecedu pouZivania filmového ob-
razu, tak Moholy-Nagy vytvoril abecedu pouzivania svetla, ¢i uz kinetic-
kého, mobilného, projekéného, alebo emocného. Urcite sa mu nie vietko
podarilo vytvorit podla idealnych rovnic, ale mal snahu vytvorit svetlom
a projekciou vizualny priestorovy pocit — akysi Matrix — alebo to, comu
dnes hovorime virtudlny priestor pldch, linii, prechodov a mihotu. Preto
je potrebné pri opisoch dejin scénografie dvadsiatych rokov 20. storocia
arozpravéach o zaélefiovani novych médif do divadla (v Moholy-Nagyo-
vom pripade do opery) postavit jeho pracu (a tieZ jej prinos) na rovnaki
kvalitativnu droven, na aku staviame divadelnd tvorbu Erwina Piscatora.

Na vysledky Moholy-Nagyovej prace so svetlom a svetelnou scéno-
grafiou neskdr nadvézovali viaceri vyznamni scénografi a divadelni tvor-
covia. Jednym z nich je eskoslovensky scénograf Josef Svoboda, ktory
experimentoval so svetlom a formuloval psychoplasticky priestor, ktory
pozostava z mobilného svetla, pohyblivych hmot a Struktir. Aj Robert
Wilson vo svojej tvorbe nadvazuje na vysledky avantgardnych sndh. No,
netreba zabudat, Ze celé to zacal Laszlé Moholy-Nagy.

SUMMARY

“Steel and Screens”

The study deals with the departure from the expressionist scenography
of Emil Pirchan and Ludwig Sievert, which emerged from the concept
of “New Materiality”, using the examples of Laszlé Moholy Nagy’s and
Traugot Miiller’s scenographies.
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Divadlo pohybu zahffia v sebe mnozstvo variantov,
ktoré sa neustéle vyvijaju a variuju. D& sa to pozorovat aj na pri-
klade inscendcii Viliama Docolomanského, ktory nezostal pri svo-
jich prvych Uspesnych umeleckych vysledkoch, ale stédle sa so subo-
rom pokusa o obnovenie a premeny vyrazu a o nové formy a obsahy
svojich inscendcii. Keby sme ho porovnali s niektorymi ddvnejsimi
zvestovatel'mi pohybového divadla (napr. Laban, Jaques-Dalcro-
ze, Wigmanova), ktori odmietli umenie baletu ako privelmi zviaza-
né prisnymi pravidlami, zistil by sme, Ze aj oni sami boli z dnesného
hladiska privel'mi koncentrovani na jeden ciela a nehladali tak na-
stojcivo nové cesty, ako sa to deje dnes.

(U e AVAINoAV):Y pohybové divadlo, avantgarda, rytmika,

nonverbdlne divadlo, Farma v jaskyni

Divadlo pohybu a Viliam Docolomansky
MILOS MISTRIK

USTAV DIVADELNEJ A FILMOVEJ VEDY CENTRA VIED
O UMENI SAV; FAKULTA DRAMATICKYCH UMENT
AKADEMIE UMENI V BANSKEJ BYSTRICI

Desat rokov ubehlo odvtedy, ¢o som predniesol na banskobystrickej te-
atrologickej konferencii prispevok o tvorbe reZiséra a choreografa Vilia-
ma Docolomanského. Nazov som mu dal Pravda o ¢loveku v diele Viliama
Docolomanského. V tom Case to uz nebol nezndmy divadelnik, mal za
sebou viac ako desatroc¢né tvorivé obdobie. Realizoval inscenécie a diel-
ne, ktoré sa viazali na slovenské reéalie — myslim hlavne inscenéciu Scla-
vi - Emigrantova pieseri / The Song of an Emigrant (2005), dalej Cakdreri
/ Waiting Room (2006), ako aj niektoré skupinové projekty v Ziline. Ale
Docolomansky nebol geograficky uzavrety, napokon, uz celkom v zaciat-
koch, roku 2002, vytvoril inscenéciu po absolvovani Studijnej cesty do
Andalizie - Sonety temnej ldsky / Dark Love Sonnets. A za kratky ¢as po
tom sa dal ingpirovat takymi r6znorodymi kultdrami, ako st argentinska,
brazilska, transylvanska, polska, vichodoslovenska, kérejska, japonska.
Cestoval so stiborom, navstevoval vzdialené exotické miesta, Cerpal zo
zvykov mélo zndmych cudzich spolocenstiev, kmeriov a ndrodov. Zauji-
mali ho prapévodné zvyky, skryté legendy, davne pohybové vyjadrenia
toho, ¢o ti ludia citili. Jeho prechod od poézie a ¢inohry k tanecnému
pohybovému divadlu sa udial hned na pociatku, motorika, rytmika, vi-
zualizacia tela tplne upitali jeho zaujem. K spomenutym inscenaciam
pridal este niekolko domaécich a zahraniénych projektov a dielni, potom
roku 2010 inscenéciu Divadlo / Theatre a s urcitym ¢asovym odstupom
dal$iu, pod ndzvom Informdtori / Whistleblowers (2014). V stiiéasnosti sa
mi vidi, Ze méj referat z roku 2014 na vtedajSej konferencii prisiel vtom
momente, ked sa u Do¢olomanského ¢osi prave koncilo a nie¢o nové za-
¢inalo. Za priblizne prvych desat - dvanast rokov presiel kus cesty a v ro-
ku 2011 bol oceneny najvyssim eurdpskym vyznamenanim pre mladych
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divadelnych tvorcov, Europe Prize Theatrical Realities (Eurépska cena
za divadelné reality).

Dosiahol urcitd métu a urcite sa zaoberal ivahami, akym smerom
sa bude vyvijat jeho dal$ia tvorba. Dovtedy, v prvych rokoch, bolo jeho
divadlo orientované vyrazne antropologicky a etnologicky. Spomenuli
sme uz jeho systematické stidium réznych etnik, ktoré potom pretavil
do syntetickej divadelnej podoby so siborom Farma v jeskyni. Umelecky
spracuval podnety z exotickych aj menej vzdialenych kultir a staré pod-
nety z davnych ¢ias pretavil do sii¢asnej inscenacnej podoby. Dokazal
tieto podnety, prichadzajtice zo vSetkych stran, spojit do umenia tanca
a pohybu. Ale ¢oskoro pripojil aj film a video a bohaté svetelné aj zvukové
zlozky, modelované svetelnou a hudobnou aparattirou. To audiovizualne
sa eSte viac zvyraznilo v jeho dalSom stadiu.

V zaciatkoch tvorby sa Docolomanskému v Sonetoch spojili andaltiz-
ske myty a ritudly s psychologickym rozmerom prezivania tzv. temnej
lasky. Vtedy esSte jeho inscenacia nemala vyrazny socidlny rozmer, ktory
zacal vystupovat do popredia po tom, ako mu pri navstevach v byvalych
koléniach udrelo do o¢i etnické determinované socidlnym. To sa potom
odrazilo v dvoch inscenéciach Divadlo a Informdtori. Navy$e, prudko za-
reagoval aj pri socidlno-patologickom pripade holokaustu, ktory s celou
emocionalnou silou odsudil inscenéciou Cakdreri. Tak skimal z antropo-
logického hladiska etnika v psychologickom rozmere, etnika v socialnych
suvislostiach a etnik4 v infernalnom postaveni. Nie ndhodou dostal nas
prispevok nazov Pravda o ¢loveku v diele Viliama Docolomanského. O ¢lo-
veku, ako o centralnom bode vSetkych silociar.

Niekto by predpokladal, Ze nas rezisér bude zdkladny antropologic-
ky pristup vo svojej tvorbe e&te prehlbovat a dopliiat. Ale v tom obdobi,
ako sme uz predznadili, prislo k urcitej zmene kurzu tohto reZiséra a jeho
stiboru. Doc¢olomansky popri prieniku do starych rituédlov a citov si za-
Cal viac v8imat aj siCasny socidlny rozmer sveta, do ktorého tieto staré
etnika vrastaji. Clovek mu nadalej ostal tstrednym bodom, ale akoby
sa mu ziadalo eSte viac sa pribliZit siCasnej dobe a jej aktuadlnym uda-
lostiam. Viac ako kedykolvek predtym hladal odpovede na konflikty, in-
scenoval vystrahy, apeloval, teda uvedomil si, Ze by sa mal aktivizovat
v mene hodnét a zésad, ktoré vyznava. Tento posun spdsobil obrat v zdk-
ladnom poradi. P6vodne bol vo Farme v jeskyni fokus zamerany v prvom
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rade na Cloveka a jeho psyché a cez neho, na jeho pozadi, na socidlne
okolnosti jeho konania. Ale postupne sa to nastavilo tak, Ze zloZité az ka-
tastrofické okolnosti, v ktorych sa nasa aj globalna spolo¢nost zmietala,
printtili DoColomanského s Farmou v jeskyni hladat odpovede na cely
kontext novych situacii a cez ne vykonavat projekciu do Zivota stcas-
nikov. Do¢olomansky citlivo vnima vzrastajice globalne napétia svojej
doby, vidi skryté i otvorené socialne diskrepancie a hlad4 odpovede na
pbvod, pri¢inu tychto okolnosti, v ktorych sa svet ocitol. Na jeho tvorbu
a estetické vnimanie, na jeho antropologicky pohlad nedprosne zatlaci-
la doba, jej v8adepritomné zvraty, pandémia, vojnové konflikty, socialne
burky — a v tomto prostredi sa mu pred oCami zjavila no¢n4 mora osame-
lého, vystraseného a dobrovolne uzamknutého ¢loveka.

Docolomansky na tieto pnutia reagoval performanciou OdtrZeni/ Dis-
connected (2015). Predstavil uzavretych ludi, ich tvére, tel4, obmedzeny
pohyb. Vystupujicich nie je vela, ale pocas predstavenia sa zd4, akoby
ich pribidalo. Mnoho je takych, ktorym osobné fébie a z1é skiusenosti
nedovolia vyjst von na ulicu. Poc¢as karantén a zakazov pohybu ich v izo-
lacionizme podporilo aj povinné zdrziavanie sa doma a obmedzenie so-
cidlnych vazieb na minimum. N&S rezisér akoby sa v tom Case vlastnej
zvySenej angazovanosti umelecky radikalizoval. Priklonil sa k tomu sme-
ru, ktory vnima divadlo ako miesto s moznostou odhalovania vSetkych
mnozZiacich sa socidlno-politickych poridch. A jasne si musel uvedomit,
Ze je v jeho rukach aktivizovat sa prostriedkami, ktorymi vie najlepsie
naréabat, formou pohybového umenia, formou tanca v nasledujicich per-
formanciach.

Vsimnime si vtedajsi vyber jeho tém pre Farmu po roku 2015: socidlne
nekomunikujici osamelci — hikikomori, izolacia pocas pandémie, osameli
stariludia, neZelani imigranti, radikali zneuzivajici internet. Do¢oloman-
sky nés presviedca, Ze mu nejde iba o jednotlivcov v tazkych Zivotnych
okolnostiach, vniitorne rozvratenych, ale popri nich aj o celé sticasné eta-
Py a znicujuce situécie, v ktorych sa ocitla civilizacia od vychodu na za-
pad, od Japonska po Ameriku. Do¢olomansky krizové a takmer bezvy-
chodiskové Casy, z ktorych akoby nebolo tiniku, prenasa do pohybovych
obrazov svojich performancii, a ked ich ma pevne v rukach, aby mohol
vyjadrit svoje posolstvo, vykresluje aj individualizované Iudské situacie,
zlyhavajucu psychiku a narastajice konflikty ludi medzi sebou. Na takito
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psychoanalyzu ¢loveka v réznych situaciach potrebuje performancia aj
dalSie vyrazové prostriedky, nie iba tanecny ¢i pohybovy prejav, ale k ne-
mu aj nieco z ¢inoherného a pantomimického spdsobu vyjadrovania. Do-
Colomanského kompozicie kombinujui akciu, text a video so zivou hudbou.

Inscenécia OdtrZenije rAmcované ako vytvarnicka instalacia a do nej
je vloZené fyzické divadlo ako dokument nasej doby, ktora dala vznik-
nut fenoménu hikikomori. Je zndme, Ze niektori ludia, a nie je ich malo,
si vyberu Zivot v uzavretom priestore povedzme malého bytu alebo len
jednej izbicky a uzatvoria sa fyzicky aj psychicky celkom do seba. Doco-
lomansky v inscenécii s ndzvom OdtrZeni sa venoval takémuto social-
no-psychologickému problému, nie bezvyznamnému, lebo ten pars pro
toto poukazuje na zavazny jav uniku pred realitou inak zdravych, Casto
mladych ludi, Zijicich v rozvinutych a civilizovanych krajinach, ako je
Japonsko. Predvidal uz vtedy, Ze sa to onedlho bude tykat nie zopar jed-
notlivcov, ale celého sveta? Ze raz pride pandémia Covidu?

Odtrzeni bola Castou volnej trilégie, nazvanej Noc v meste. Farma
v jeskyni k nej zaradila aj Informdtorov a napokon inscenaciu Navzdy
spolu! / Together Forewer! (2017), ktord vytvorili Elika Vaviikova a Hana
Varadzinové s nehercami - prazskymi seniormi. Obidve mladé ¢lenky
stboru si so star$imi Prazanmi a PraZankami v tejto inscenécii zahrali
a overili modely viacgeneracného spoluzitia. Otazka bola, ¢i tak vekovo
a socialne vzdialené skupiny ludi dokazu spoluti¢inkovat a ¢i sa vietko
usilie a nahromadené prekazky nestani podnetom pre nedorozumenia
alebo vybuchy emécii. Vysledok bol naopak pozitivny, divadlo konstato-
valo, Ze sa nevytvorila medzigenerac¢na priepast, ani nevznikli pripady
pohfdania star$imi, alebo ich ignorovania. SkiiSobny model spoluzitia
starych a mladych ludi nezaznamenal diskriminéaciu, ¢o je pozoruhodné,
pretoze v Do¢olomanského predstaveniach sa neraz prezentujui konflik-
ty postav aj nedorozumenia, hoci zobrazované postavy su si ramcovo
bliZsie, ako tie, ktoré sa stretli v inscenacii NavzZdy spolu! Vizualna, resp.
scénograficka zlozka, nadvéazujica na vytvarné principy Farmy v jeskyni,
pritomné aj v rdmci predchédzajicich scénografii, bola vyladené a zdoko-
nalena prelinanim réznych druhov umenia, hlavne trojdimenzionalnych
scénickych pohybovych vyjavov s dvojdimenzionalnymi video zabermi,
Co podciarkovalo estetizaciu inscenacie na tkor realistického pristupu.
Divéak, pozorne sledujici predstavenie, mohol zaznamenat skryvané pre-
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linanie a stieranie kontir medzi umeniami, ¢o bolo umoZnené aj poma-
Iym plynutim viditelnych akcii a adagiom v znejicich ténoch.

Nastup pandémie so vSetkymi désledkami nikto nemohol predvi-
dat. Ale predovsetkym vdaka inscenécii OdtrZeni, aj Informdtori a Na-
vzdy spolu! sa Farma v jeskyni uz predtym zaoberala pocitmi ohrozenia
a uzkosti z izolacie, ¢o bolo dobrou predpripravou na karanténne limity,
ktoré v rokoch 2020 aZ 2022 zasiahli svet. Opatrenia, ktoré viedli k za-
tvaraniu verejnych priestorov urcenych na stretavanie vacsieho poctu
ludi silno zasiahli aj divadelné sély. Hladal sa sp&sob, ako v takych pod-
mienkach neprestat tvorit, ako si udrzat kontakt s publikom a zaroven
splnit kritérid obmedzeni vyhldsenych nariadeniami $tatnych organov.
Spbsoby boli rézne, od zvacsenia rozostupov medzi divakmi, cez r6zne
vyuZzivanie elektroniky, prenosov na obrazovky, alebo do vzdialenych s&l.
Treba vyzdvihnut, Ze Docolomansky vtedy priSiel s mimoriadne tvori-
vym ndpadom, jedine¢nym a perfektne rieSiacim dand situaciu. Vybral
si v prazskom palaci Lucerna, inak tiez vtedy ludoprazdnom, vytahy, tzv.
paternoster. Ako vieme, ide o rad nad sebou upevnenych kabin prechéa-
dzajicich dookola bez zastavenia od prizemia budovy aZ po jej najvyssie
poschodie a naspat dole. Vytah ide pomaly, naskakuje sa doni a vyskaku-
je z neho za jazdy. Nezvycajny napad bol v tom, Ze Doc¢olomansky urobil
z kabin vytahu hladisko (Easti hladiska) a z prilahlych chodieb javiska.
Divakov nechal nastipit do vytahovych kabiniek, ktoré pomaly krizili
Siestimi poschodiami a na chodbach, ktoré viedli k vytahom, sa ich pohla-
dom otvarali vyseky paralelnych akcii performancie nazvanej Efeméry
(2021). ReZisér si vyratal, Ze prechod kabinky jednym poschodim trva
11 sekind, a tak akcie, ktoré zinscenoval na chodbéach, boli tieZ ¢lenené
na 11 sekundové etapy. Na kazdom poschodi boli iné zostavy a iné vyjavy
performerov, niekde muz s dietatom, inde dve Casto sa hystericky sme-
jice zeny, potom skupina mladych, navzajom si pritazlivych ludi a tak
podobne. Kazda tato skupinka predvadzala svoj problém, vacsinou islo
o afekty, psychické krizy, prejavy osamelosti a strachu. Vyuzilo sa mini-
mum dekorécii, raz sa na chodbe objavil rad kresiel, ktoré vSak asi patrili
k vybave Lucerny, inokedy stojaca lampa atd. Absolitna vac¢sina komu-
nikacie sa realizovala v oddelenych pohybovych akciach, dryvkoch ex-
presivnych tancov, dramatickych vykyvov - ¢o napokon charakterizuje
aj iné Docolomanského inscenécie.
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Takymto usporiadanim priestoru sa dodrZali prisne nariadenia o rozo-
stupoch medzi ludmi, divaci boli rozdeleni po kabinkach, tane¢nici Farmy
tvorili rovnako malé skupinky rozosiate po chodbach Lucerny. Divaci, aj
jednotlivé kreacie zobrazované tanecnikmi, prezivali poCas prestavenia
celd td izolaciu bezprostredne na vlastnej koZi, prostrednictvom malych
vysekov, ktoré sa na chvilu, ked kabinka prechadzala poschodim, pribli-
zovali k Zivej realite takmer na dosah, na ohmatanie, ale na druhej strane
zostavali akoby za sklom, v neskuto¢nych, efemérnych obrazoch s nepo-
lapitelnymi aj nezrozumitelnymi dejmi, atomizovanymi v malych, nie-
kolko sekundovych ukazkach. Do¢olomansky sa odvoldva na imerzivne
divadlo a tato performancia ma také ¢rty. Imerzivne divadlo vyhladava
$pecifické miesta (site-specific) a paldc Lucerna je toho priam vzorovou
ukazkou. A to preto, Ze raz znadmej budovy v centre Prahy, dalo by sa po-
vedat - jej charakter, je tak hmatatelny, definovany, Ze je najlepSou ukaz-
kou typického ,Specifického miesta“ a pre efemérnu performanciu sa sta-
la tato architektura akymsi stavebnym materidlom, o mozZno prirovnat
k Appiovej pevnej kubusovej zakladni, na ktorej podklade sa pocas hry
vynimaji makké, ohybné a pohyblivé ludské tela. Docolomansky mal k
dispozicii minimalistickd scénu dand rdimcom chodieb. Divaci boli pris-
nymi nariadeniami rozdeleni na osamelych jedincov v minimalistickych
kabinkach hladiska. Podotknime, Ze toto vytahovo-chodbové usporia-
dane divadelného priestoru je absolitnym névom v dejinach divadelnej
scénografie. Poznadme priezorové usporiadanie divadelnej saly, amfite-
atralne, simultdnne, mansionové, kruhové a mnohé dalSie, av3ak toto
Docolomanského je naozajstnym unikatom, nepozndm ziadny pendant,
a treba sa postarat, aby sa zaznamenalo ako rarita do dejin scénografie.

Ludia, keby nebolo pandémie, by sa kazdodenne viezli vo vytahu, na-
stupovali by a vystupovali, stretavali sa s prechadzajicimi po chodbach,
a ti by sa po nastipeni zasa mieS$ali s inymi, ¢o v kabinke uZ boli. V nor-
malnych ¢asoch sud vetci v Lucerne jednym spolocenstvom pracovni-
kov a navstevnikov palaca. Spéjaju ich dévody navstevy. Vezici sa divaci
a pred ich o¢ami vystupujuci tanec¢nici by mohli byt zjednotenou entitou.
LenZe pocas pandémie sa nesmeli dotykat ani nablizko stretavat, museli
dodrzZiavat rozostupy a ostali umelo, z printitenia osameli. Rozdelili sa
na tych vo vytahu a tych mimo. Priam hmatatelna metafora socialnych
rozdielov a ukazka, ako sa atomizuje svet.
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Velké myslienky nemaju vzdy Stastie. V tych komplikovanych pande-
mickych rokoch napokon uz nacvienu a pripravend inscenaciu Efemery
nepovolili uviest do Zivota. Premiéra sa nekonala a ani sa v dohladnom
Case konat nemala. Paldc Lucerny ostal prazdny. Nastastie, Do¢oloman-
sky roku 2021 nakritil v Lucerne, na tych istych miestach, kde malo byt
predstavenie, aspon dvadsat minttovy film, ktory dava vcelku dostacu-
jucu predstavu o tom, ako mala vyzerat performancia.

Este pred objavenim sa pandémie pripravili vo Farme vac¢si medzina-
rodny projekt Uto¢isté / Refuge (2018). Tematicky sa venoval problema-
tike uteCencov, ktori opustili svoju vlast a vydali sa za lepsimi Zivotnymi
podmienkami bez moZnosti navratu. Odigli tam, kde ich necakaju a ne-
zelaju si ich, ale oni tam hladaji zachranu, pretoZe vsetko je lepSie, ako
to, o opustaju doma. Rezisér Docolomansky dramaturgicky spolupraco-
val s Janou Pilatovou a k dispozicii mal medzinarodny euroazijsky sibor.
Ustrednymi postavami st traja emigranti, ktorych osudy sa prepletaji
na ceste za lep$im Zivotom. Musia sa pritom zbavit strachu a néjst silu
poskytnut inym oporu a stcit. Rezisér vychadzal z osobnych rozhovorov,
ktoré mal v Londyne s ludmi, ¢o uz tspesne absolvovali titek. Museli sa
vtedy hlavne vyhybat pohrani¢nym straZam a prekonévat horské prie-
smyky v chatrnych teniskach, aby nevyzerali ako ludia, ¢o st na dlhej
ceste cez horské masivy do inej krajiny. Predstavenie dedikovala Farma
v jeskyni priatelom z Tibetu.

Tato scénicka kompozicia bola pozoruhodné z niekolkych dévodov.
Mala v sebe pomerne vyrovnany pomer tanca a hudby. Fyzické divadlo
avtom istom momente koncert, a ten v intenzite a kvantite nebyvalej pre
tvorbu tohto siboru. Na scéne sa sustredili hudobni a taneéni performeri,
navyse Doc¢olomansky efektivne vyuzil aj vytvarné scénické prvky a vy-
tvoril multimediélne dielo. Hned iivodné Cast evokuje prostrednictvom
radu tlampacov strdZené priestory hranic, plotov, vojakov okolo, ktori
prenasleduji utecencov - zapojili sa tam vSetky formy, hmotné predme-
ty, svetelné impulzy, zvuk z reproduktorov aj ziva hudba, teda vznikla
akasi polykompozicia umeni, inSpirujica dynamické pohybové kreacie.

Na pohybovych kreaciach tejto inscenacie sa daji jasne rozpoznatre-
zijné a choreografické principy Docolomanského. Vyzera to tak, Ze uritho
ucinkujici umelci st zdanlivo skryti, alebo zagiti v iboroch a koZi postav,
ktoré divéak vidi zvonku. Ale performeri vdaka vlastnym emdéciam vlo-
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zenym do hry vytvaraji zvnuitra plasticitu tychto osdb. Tanecnici, herci
preskiimavaju seba, svoje city a davaju fyzické impulzy a konania, ktoré
modeluji do tvarov. Tie zvnutra vtlac¢ajd zobrazovanym postavam. Odev,
koZa sa pocas predstavenia prakticky stracajui z vnemu divakov, posta-
vy akoby boli nahé, a ostava umelecké len dielo performera, ktory je od
vSetkého ostatného oprosteny. Tento druh tanca je iba minimalne nara-
tivny, nemozno za kazdou pohybovou zmenou hladat vyslovent vetu ¢i
myslienku, ani sa tieto vystupy nedaju prekladat do monolégov ¢i dialé-
gov. Mame tu docinenia s basniou pohybu a zvuku, s audiovizualnou me-
taforou, a nie pisanym dokumentom. Do¢olomanského divadlo vyslovuje
to, €o sa inak neda vyslovit a nevyslovuje to, ¢o mozno povedat slovami.
Performeri si vytvaraju vlastné fyzické partitiry, ktoré su odliné od pi-
sanych scenarov, aj od notovych zapisov. Ale tieto fyzické partitiry si
najblizsie k Zivotu, ktory prinasaji na scénu.

Utecenci st jednym z najvac¢sich problémov sti¢asného sveta a Doco-
lomansky nan aktivisticky upozornil. Ale je tu vela inych problémov do-
by, na ktoré by malo divadlo vystrazne reagovat. Docolomanského Soko-
val pripad zneuzivanie internetu. V novinach roku 2020 zachytil spravu,
Ze esténska policia odhalila lidra medzinarodnej neonacistickej skupiny,
ktory sa skryval za nickom Commander. Zistilo sa, Ze iSlo 0 13-ro¢ného
chlapca. Ten na svoju ¢innost vyuzival internet, kontaktoval po svete po-
dobne zmyslajicich, podporoval ich, vyzyval k akcii. Toto zneuZivanie
trvalo dlhsi Cas, pribuzni chlapca si to nevsimli, a ak by ho nezachytili
protiextrémistické siete, mohlo to viest k jeho radikalizacii a pripadne aj
nejakym nasilnym ¢inom.

Docolomansky, ako sme konstatovali v ivode tejto $tidie, sa zacal po-
stupne Coraz viac koncentrovat na pripady socidlnych portch, a teda sa
mohol venovat aj tejto téme v inscenécii Commander (2020). Vysledkom
je fascinujici pohlad do z&kulisia pribehu. Formélne k nemu choreograf
pristipil s vyuzitim tanecénych aj civilnych pohybov, opét sa uplatnili ¢i-
noherné aj pantomimické prvky. Divadelné predstavenie je doplnené fil-
movymi exteriérovymi zabermi, ktoré dopovedaju nacrtnuté vyznamy.
Chlapec, zijuci v tradi¢nej mestianskej rodine, v slusne zariadenom byte,
s akvariom plnym rybiciek, symbolizujicim pokoj a mier, sa bez pozor-
nostirodicov hré s internetom a postupne ho za¢nu pritahovat zakazané
stranky. Najde si tam podobnych, ako on a te$i ho zvySovanie dominan-
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cie nad ostatnymi pripojenymi. Stava sa z neho maly diktator, pred¢asne
zostarnuté dieta, ktoré v replikach, inak do scenara odpisanych priamo
z reédlnych chatov, hovori o smrti, sexe, nenavisti. V zaverecnej filmovej
exteriérovej dokrutke ho vidime, ako sedi s kamaratmi na detskom ih-
risku pred paneldkom, a rozvija svoje stratégie, kym mamicka opodial
pokojne klebeti o svojich beznych drobnych problémoch bez toho, aby si
uvedomovala, aké nebezpecenstvo prave v tom momente ohrozuje deti.
V celkovom pohlade tu Docolomanskému nejde len o urcity individualny
pripad, ale urobil pokus odkryt mechanizmy, vedice k polarizacii spolo¢-
nosti, k rastu nasilia, intolerancie a novej totalite.

Toto zatial posledné dielo Farmy v jeskyni sa vyznacCuje najvacsou
mierou vyuzitia viacerych umeleckych druhov. Do¢olomansky zabezpe-
¢uje volny a akoby nebadany prechod ¢i prelinanie medzi jednotlivymi
druhmi umeni. Opé&t, ako to uz urobil aj predtym, trojrozmerné prepaja
s dvojrozmernym, zivé s umelym a umeleckym. Je to o to zlozitejsie, Ze
unho vladne na scéne maximalne dynamicky tanec, smerovany na vsetky
strany — nahor, nadol, na boky, vedeny priamo aj v obratoch a piruetach.
Preto sa musia dynamizovat aj iné umenia - svetelné lice a efekty, hu-
dobné variicie v nesuvislych dryvkoch, rekvizity, ktoré pocas hry nado-
budaju rézne obsahy. Toto divadlo Utoc¢i na vSetky zmysly, aby dosiahlo
konecny efekt katarzie. Docolomansky sdm rad sprostredkiva poznatok,
ktory nadobudol pred mnohymi rokmi pocas vyskumného pobytu v An-
daluzii. Ta bola, ako je zname, dlhé starocia islamizovana. Preto zvolanie

»Alah!* vyjadrujice vrchol stastia, byvalo pri najréznejsich prileZitostiach
v Andaluzii prirodzenym prejavom. Spanieli si to mierne prispdsobili na

,i01é14 ale vyjadruju tym to isté.*s Spanieli toto citoslovee v prihodnych
prilezitostiach radi pouZzivajd. Katarzia ku ktorej smeruji Doc¢oloman-
ského performancie je boZskym momentom, ktory sa da vyjadrit povzdy-
chom ,,BoZe méj!“, alebo ,,Alah!“ ¢i ,,;Olé!“

15 Viliam Do¢olomansky v osobnom rozhovore s autorom tejto $tidie v Prahe 26. septembra 2023.
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SUMMARY

Theatre of Movement and Viliam Docolomansky

Theatre of movement as genre includes many variants that are constant-
ly evolving and changing. This can also be observed in the works of Vil-
iam Docolomansky, who has not stopped after his first successful artistic
pieces, but is still trying to renew and transform the expression and new
forms and contents of his productions. If we were to compare him with
some of the earlier heralds of movement theatre (e.g. Laban, Jaques-Dal-
croze, Wigman), who rejected the art of ballet as being too limited by
strict rules, we would find that they themselves were, from today’s point
of view, too concentrated on a single goal and did not look for new paths
so insistently as it is happening today.

Téato préca bola podporena Agentlirou na podporu vyskumu a vyvoja na zédklade Zmluvy
¢. APVV-19-0522.
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Ekosystémy na Zemi by bez ¢loveka pravdepodobne
prosperovali. Clovek v3ak existuje, a tak organizmy na tejto pla-
néte musia Celit klimatickej krize. Pokial' mdme zdujem zachovat
svoj druh, a teda Zivot na Zemi, musime prestat plytvat prirodnymi
zdrojmi. Kazdy, kto sa zaoberd divadlom, by si v tomto kontexte mal
poloZit otdzku: méZeme si dnes dovolit robit energeticky nakladné
divadlo? Prispevok inSpirovany tvorbou Romea Castellucciho sa zao-
berd (ne)legitimitou environmentélnej zataZe, ktoru divadlo pred-
stavuje.

[{H Lo AYAANAY):Y klimaticka kriza, reprezentdcia, revolta, Romeo
Castellucci

Romeo Castellucci: potreba divadla
MICHAL DENCI

DIVADELNA FAKULTA VYSOKEJ SKOLY MUZICKYCH
UMENI V BRATISLAVE

Vedci nas uz niekolko rokov upozornuji na hrozby vyplyvajice z global-
neho oteplovania. Nasa planéta sa pod vplyvom p&sobenia ¢loveka stale
viac zahrieva a pokial sa ndm tento trend v kratkom Case nepodari zvratit,
zivot ¢loveka a mnohych dalgich zivo¢ichov na Zemi sa ocitne vo vaz-
nom ohrozeni. Dostavame tieZ informéacie o tom, ¢o by sme pre vlastni
zachranu mali robit, no nerobime to. Naopak, pokracujeme v ¢innostiach,
ktoré prispievaju k prehlbovaniu klimatickej krizy.

Tento uvod, ako vystrihnuty z prejavu Grety Thunberg, by v kontexte
teatrologickej konferencie mohol vzbudit o¢akavanie, Ze poukdZem na
potrebu spravat sa v divadle ekologicky. LenZe ja by som si dovolil byt
radikalnejsi: chcem totiZ poukéazat na nutnost zamysliet sa nad tym, ¢i
v kontexte aktualnej spolo¢nosti vieme obh4jit existenciu divadla, ako ho
pozname a definujeme. TotiZ, obrazne povedané, aj ked budeme recyk-
lovat scénu ¢i kostymy, stale bude mat vac¢sina divadelnych predstaveni
dopad na zivotné prostredie. A v stiCasnej situécii je naSou povinnostou
eliminovat kazdy negativny dopad, ktory nie je nevyhnutny. Potrebujeme
teda divadlo, alebo je to len zbytocné plytvanie?

V istom ohlade by sa mohlo zdat, Ze tu reprodukujem rétoriku komen-
tatorov na socialnych sietach, ktori obzvlast v case pandémie nabadali
divadelnikov (a umelcov vo vSeobecnosti) k tomu, aby sa chytili lopaty
akonecne zacali robit nejakd naozajstni robotu. LenZe podstata takého-
to spochybnenia divadla sa lisi, pretoze divadelnici by mohli s lopatou na-
priklad prehadzovat uhlie v tepelnych elektrarriach, ¢im by mali uspoko-
jit milovnikov takzvanej naozajstnej prace, nie viak environmentalistov,
ktorym by, naopak, viac vyhovovalo, keby divadelnici — pokojne aj bez
lopaty - jednoducho len neprevadzkovali energeticky narocné budovy
anespotrebuvali prili$§ vela materialov, idedlne Ziadne.

Divadlo pre 21. storocie



Znamena to, Ze v mene ekologického zmyslania by sme tvorcom ako
Romeo Castellucci alebo Dimitris Papaioannou mali povedat, aby pre-
stali tvorit, pretoZe v divadle miraji napriklad privelké mnoZstvo vody?
(Ti, o videli Papaioannouovo Transverse Orientation alebo Castellucciho
Bros, vedia, o om piSem.) Alebo méZu predsa len mat vietky tie minuté
litre vody svoj zmysel aj v Case klimatickej krizy?

Opéatovne sa vraciame k otazke podstaty a zmyslu, na ktord, mimo-
chodom, az prilis ¢asto a lahko zabudame. Uvediem jeden reprezenta-
tivny priklad. Nedavno bol v akademickej kniZnici organizovany seminar
s vypovednym nazvom ,Vykazujem, teda som“. Ten ndzov naozaj prilie-
havo vyjadruje sicasné pomery: ak niekto nevykaZze svoju ¢innost, ako-
by ju ani nevykonal. TakZe vlastne svoju pracu robime preto, aby sme ju
mohli vykéazat, v opacnom pripade sme ju nemuseli robit. V rdmci takto
postavenej logiky je nasa ¢innost sama osebe absolitne zbavena zmyslu:
robit sa oplati len to, o sa da zmerat, a to vo funkcii vykazu.

Vykaz nasej Cinnosti pritom va¢Sinou podmierniuje vyplatenie financ-
nej odmeny, vyplaty, ktora dokladuje uzitoénost cloveka pre spolo¢nost.
Ide tu vzdy o vymenny obchod: ak niekto dokaZe produkovat tovary ¢i
sluzby, ktoré napliiaji prirodzené & umelo vyvolané potreby, méze tieto
produkty vymenit za univerzélne platidlo. Peniaze st reprezentaciou, sa-
my osebe majii len velmi obmedzené praktické vyuZitie (nedaju sa zjest,
vypit, nemoZno s nimi vykopat jamu, pokosit ani okopat zemiaky), no vda-
ka moznosti vymenit ich za Cokolvek si vyjadrenim vietkého. Automa-
ticky potom plati aj to, Ze pokial niekto nezaraba, v jazyku to znamena, ze
je neuzito¢ny, nema hodnotu a v krajnych pripadoch je odsideny na vy-
ldcenie z tejto spolo¢nosti formou extrémnej chudoby, ¢iZe nemoZnosti
pokryt ani svoje zédkladné potreby. Hovori o tom aj prislovie ,kto nepra-
cuje, nech neje“. Hoci presnejsie by dnes bolo jeho znenie: ,kto nevyka-
zuje, nech neje.* Redlne je totiZ naSou pracou samotna tvorba vykazov
ako vyprazdnenych foriem.

Z pohladu méjho akademického rastu teda plati, ze ak nevykazem
tento mdj konferenény prispevok, akoby som ho ani nenapisal. Zmysel
mojmu textu v danom kontexte dédva vykaz ¢innosti. Prispevok na konfe-
renciu (v ktorom by som, mimochodom, mal monitorovat aj po&et znakov,
&iZe jeho kvantitu) piSem preto, aby som si takpovediac spravil &arku.
V tejto situdcii je potom Uplne jedno, ¢i jeho obsah bude pre niekoho pri-
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nosny, staci, ze prispevok vyprodukujem. To je tiez dévod, pre¢o mnohi
prispievatelia svoje texty recykluju (priznane to robil dokonca aj Um-
berto Eco a nemyslim si, Ze by texty recykloval kvoli svojmu priezvisku
v znameni hesla ,recyklécia je eco“). Recyklacia prispevkov nespochyb-
nitelne dokumentuje skutoc¢nost, Ze autorom ide najmaé o vykaz, inak si
taZzko predstavit dévod, preco by aj pomerne zdatni pisatelia robili tieto
textové kolaze.

Myslim vSak, Ze onedlho uz recyklaciou textov nebude nutné sa za-
podievat. V sticasnosti sme svedkami enormného pokroku, ktory prina-
$a umela inteligencia. Coskoro ndm postaéi len spravne napisat zadanie
pre tvorbu kvalitného, logicky koherentného vedeckého textu, zvysok za
nas urobi aplikacia. Niektori odvaznejsi by si na to mohli trifnut dokon-
ca uz dnes. Postudte sami, nasledujici text generovala umela inteligencia
v odpovedi na otazkuy, ¢i je schopné napisat prispevok na teatrologickd
konferenciu:

»Ano, umela inteligencia mdZe pomocou preddefinovanych informa-
cif a vzorov generovat prispevok na teatrologickd konferenciu. Ak ma-
te Specifické témy, otazky alebo body, ktoré chcete zahrnit, méZete mi
poskytnit viac informécii, a ja méZem vytvorit prispevok na tito tému.
Nezabudnite v3ak, Ze aj ked umela inteligencia mo6Ze generovat obsah,
je ddlezité, aby bol prekontrolovany a pripadne upraveny odbornikom
v danom odbore, aby zabezpecil spravnost, kvalitu a vhodnost pre kon-
krétnu konferenciu.“*

Na margo pouzitia umelej inteligencie pri pisani prispevku este po-
znamenam, Ze neexistuje dévod na to, aby sa pri momentalnom stave ve-
citaky postup povaZoval za neeticky. Je azda etickejsie, ked autor stravi
niekolko hodin svojho Zivota pisanim prispevku, ktory si takmer nikto
neprecita, a to len preto, aby si urobil ¢iarku v kolénke ,prispevky*, po-
kial existuje néstroj, ktory to zariho spravi za par chvil? PouZitie umelej
inteligencie sme legitimizovali uz vtedy, ked sme prvykrat recyklovali
niektory zo svojich alebo cudzich textov.

Vsetci si pritom v kutiku mysle uvedomujeme, Ze zmysel by sme pri-
spevkom vedeli vratit vtedy, ak by sme ich prestali kvantifikovat a vyka-
zovat. Nase vedecké texty by sme vystavili existencialnej skiigke a bolo

1 Open Al - ChatGPT, text generovany 9. 11. 2023 na sikromnom konte Michala Denciho.
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by zaujimavé vidiet, ¢i a v akej podobe by vznikli a pretrvali. Nechcem
teraz spochybrniovat prinos akychkolvek konferenénych prispevkov. Tvr-
dim vsak, Ze kazdy pokus o ich kvantifikovanie za ti¢elom merania vykon-
nosti ma vplyv na motivéacie, s ktorymi texty nasledne vznikaju, a dege-
neruje kontext, v ktorom vznikaji, sii prezentované a v nadvaznosti na
to aj ich G¢inok.

Obavam sa, ze nieco podobné sa mohlo odohrat aj v oblasti divadla
(a nazdavam sa, Ze nie som prvy, kto to hovori). Stratili sme zo zretela
zmysel, a tak sa pridfZame (vyprazdnenej) formy a — environmentalistic-
ky povedané - hanebne plytvame prirodnymi zdrojmi. Ak chceme obhéjit
existenciu divadla, musime sa zamysliet nad jeho podstatou a zmyslom.
Potrebujeme si ale zaroven uvedomit aj kontext, v ktorom nasu reflexiu
tvorime.

Pier Paolo Pasolini ako dobry pozorovatel velmi rychlo zaznamenal,
Ze kapitalistickd spolo&nost, ktorej bol sti¢astou (a ktort tvorime aj my),
riadila logika konzumu. O postaveni basnika v tejto spolo¢nosti napi-
sal: ,On nie je kupujtci! On je producent, ktory nezaraba! Je to niekto,
kto produkuje tovar, ktory méze i nemoze byt kipeny! A pokial je ndho-
dou kipeny, nemoze byt konzumovany!“? Z pohladu spominanej logi-
ky konzumu je ¢innost basnika nezmyselna. Pasolini vSak prave v tejto
nezmyselnosti videl zmysel basnikovej tvorby: , Nechat zdegenerovat
chtice ndkupu a produkcie na nieco, ¢o je ich ¢istou podobou a absenciou
funkcie, je ilohou basnika.“® Tento obraz basnika méZzeme povazovat za
podobenstvo.

Vedecké objavy nas stale viac presvied¢ajd o tom, Ze v prirode méa
vietko svoj zmysel, kaZdy Zivy organizmus je sicastou systému, v ktorom
spliia svoju velakrat nezastupitelni funkciu. Jediny tvor, ktory predsta-
vuje akusi chybu v systéme, je ¢lovek, tvorca kultury. Pokial by sme pojem
kultira interpretovali v SirSom zmysle ako vSetko to, ¢o vzniklo pricine-
nim ¢loveka, mohli by sme ju postavit do protikladu s prirodou, alebo ju
povazovat za pokracovanie prirody inymi prostriedkami.

Napriek tomu, Ze ¢lovek na rozdiel od inych Zivo¢ichov disponuje
nie¢im, ¢o nazyvame rozumom, nekona vZdy racionélne. Z utilitaristic-

2 PASOLINI, P.P. La Divina Mimesis. Milano : Mondadori, 2019, s. 34.
3 TamZe,s. 35.
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kého pohladu totiZ robi mnoho neefektivnych, nerozumnych veci. Po-
myslime napriklad na slavnost. K charakteristickym prvkom slavnosti
patri plytvanie. M6ze takéto prilezitostné mrhanie mat nejaky zmysel?
Zaujimavy pohlad na tito problematiku ponika Jean Duvignaud, kto-
rého vo svojej S§tudii* venovanej slavnostiam cituje Marco De Marinis.
Podla Duvignauda (v De Marinisovej interpretacii) je sldvnost subver-
zivna, radikalne spochybriuje spolo¢nost a jej zdkonitosti a ponika no-
vé, dovtedy nemyslené mozZnosti. V kontexte tohto uvazovania mézeme
obdobia zlomu, resp. velkych spolocenskych a kultirnych zmien, akymi
boli renesancia ¢i barok, vnimat ako kontinualne slavnosti. Aj sdm De
Marinis konstatuje, Ze ide o podnetnu ideu, pretoZze barok v tomto poni-
mani nepredstavuje len prechodné obdobie ¢i akisi prehnant reakciu
na renesanciu, ale prave cez nestriedmost alebo absenciu Gceluy, s kto-
rymi sa spaja, pontka alternativu ku kapitalistickej spoloénosti (ktora
je priamym potomkom sveta racionality), zaloZenej na vimennom ob-
chode a profite. De Marinis napokon konstatuje, Ze barokovy projekt
evidentne zlyhal a zostali ndm po fiom len estetické stopy v oblasti ume-
nia. Modernému svetu totiz vladne logika trhu, kde Ziadna neefektivna
investicia neméa miesto. Ako piSe Duvignaud, kvéli tomu slavnost nie
je viac moZn4, respektive sa stava ideoldégiou. Slavnost tak nadobida
podobu revolicie.

Napriek svojmu obsahu predchadzajtici odsek nemé v tomto prispev-
ku byt len netcelnym ornamentom. Privadza nés totiz k tvorcovi, ktorého
meno figuruje v ndzve prispevku. Vzhladom na to, Ze Romea Castelluc-
ciho som doteraz spomenul len v spojitosti s mifianim vody, mohol by
vzniknit dojem, Ze obsah prispevku nezodpoveda nazvu a meno v riom
spomenuté predstavuje najmé marketingovy tah: pri vypliiani prihlasky
na konferenciu som si mohol povedat, Ze prispevok o Castelluccim by
predsa na konferencii o tendenciach v divadle 21. storocia mal byt v kaz-
dom pripade akceptovany, takZe som ho pre istotu spomenul. Netvrdim,
Ze som si tito skutocnost neuvedomil, no zdaleka to nepredstavuje prvot-
nd motivaciu. Hlavnou inSpiraciou pre vznik tohto prispevku skutoc¢ne je
Castellucciho tvorba (tak ako bola Danteho BoZskd komédia indpirdciou

4 De MARINIS, M. La societa della festa. Utopia festiva e ricerca teatrale. In Al limite del teatro Utopie, progetti e aporie
nella ricerca teatrale degli anni Sessanta e Settanta. Bologna : Cue press, 2016, s. 53 - 72.
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pre Castellucciho Inferno, v ktorom sa na scéne ziaden Dante ani Vergi-
lius nezjavuju). Pisat konvenény prispevok o Castelluccim by totiZ bolo
priblizne ako inscenovat Pasoliniho text konformnym sp&sobom v mes-
tianskom divadle. Mojim cielom je Castellucciho divadlo evokovat tak,
aby som ¢o najmenej kompromitoval jeho idey.

Romeo Castellucci svoje divadlo koncipuje ako odmietnutie jazyka,
preto preklad do jazyka toto divadlo nevyhnutne deformuje, pokial ho
priam neneguje. Z tohto dévodu jediné komentare a idey stuvisiace s Cas-
tellucciho divadlom ,objavujice sa v tomto prispevkuy, si bud vecnymi
opismi (spominané mnoZstvo minutej vody), alebo jeho vlastnymi ko-
mentirmi, pripadne ich parafrazami, ktoré ale bohuzial deformuje pre-
klad do slovenéiny. Tento prispevok sa teda nemé (a ani nemdze) veno-
vat Castellucciho divadlu prostrednictvom svojho obsahu, ale spésobom,
ako je napisany, a tieZ principidlnym odmietnutim svojho zaevidovania
do vykazu vedeckej Cinnosti.

Castellucciho divadlo sa zaobera tragédiou, ktora podla neho tvori
srdce divadla, pri¢om je to jedina matéria, ktora — ako povedal v jed-
nom rozhovore - ho v divadle zaujima, nie vSak ako objekt, ale ako uni-
verzélna forma. Tragédiu Castellucci nechava vyjavit sa v cykle s na-
zvom Tragedia endogonidia, kde endogonidia odkazuje na Zivocichy,
ktoré st schopné sa reprodukovat samy (bolo Ziaduce, aby sa aj tento
prispevok rodil sdm zo seba, tzn. bol ako reflexia pohladom upriame-
nym na seba).

Cyklus Tragedia endogonidia je Castellucciho vzburou proti idei re-
prezentovania reality, bojom proti realite prostrednictvom fikcie, a teda
vzburou proti moci reality. Najvy$sim prikladom vzbury proti svetu re-
ality a jeho jazyka pritom pre Castellucciho zostava Artaud. Artaudova
vzbura sa podla Castellucciho liSi od revolicii avantgard, pretoZe nepo-
niika nové divadlo, ale staré (antické) divadlo alebo divadlo budiicnosti,
¢iZe na rozdiel od futuristov sa nezaraduje do postupne sa vyvijajicej
tradicie. Futuristi tradiciu potvrdzuju aj vtedy, ked vyzyvajd na nicenie
galérif, pretoZe zostévaji vo vyvojovej linii tradicie (podobne ako komen-
tatori na socidlnych sietach, ktori posielaji umelcov do poli a tovarni, po-
tvrdzuji ich identitu), zatial o Artaud (podobne ako Castellucci) sa snazi
o vytvorenie jazyka, ktory s touto realitou nema nic¢ spolo¢né. Tento ja-
zyk, tak ako ten, ktory pouzival jeden z hlavnych Castellucciho inspira-
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torov Carmelo Bene, nema vyjadrovat nie¢o iné (nie je reprezentéciou),
ale sdm sa stava bojiskom, domom, ktory treba podpalit.®

Cez optikuy, ktord nacrtol Duvignaud, by sme Castellucciho revoltu/
revoliciu (novy jazyk) mohli vnimat ako slavnost (niekedy dokonca aj
doslova, napriklad Mozartovo Requiem, C¢ize zddusna oms$a, je v Caste-
llucciho rézii explicitnou slavnostou). V tomto zmysle je Castellucciho
divadlo plytvanim (vodou ¢&i inymi materiélmi), ktoré pontka alternativu
k svetu, kde vladne logika trhu a reprezentacie (vykazovania), ¢iZe logika,
ktora nés priviedla ku klimatickej krize. Paradoxne by tak prave ,plytva-
juce divadlo* mohlo ponuiknut svet s perspektivou klimatickej stability.

Netreba vsak zabudat, Ze plytvanie samo osebe nie je nie¢im, Co nas
k tomuto cielu privedie, je len jednym z moZnych sprievodnych javov.
Preto neobhajujem, ale naopak odsudzujem plytvanie z nedbanlivosti
&i pohodlnosti (a to najma tej intelektualnej), vyzyvam k &o najefek-
tivnejdiemu zapojeniu technolégii a k podpore vedy (vyzyvam teda
k vzbure vocCireprezentacii vedy prostrednictvom evidencie vedeckej
¢innosti, aby sa nase prispevky mohli stat produktom nie algoritmu, ale
ludskej Einnosti, éiZe — obrazne povedané — poéziou), aby sme predisli
vSetkym zbytoénym energetickym stratdm, kazdej zbytoc¢nej environ-
mentalnej zatazi.

Clovek, ktory si na rozdiel od zvysku Zivo&isnej rise uvedomuje tragi-
ku svojej existencie, dostal so schopnostou vytvarat umely svet aj moz-
nost realizovat neti¢elné aktivity. Clovek je v kontexte prirody basnikom,
nestoji v8ak mimo prirody ako stroj. V 21. storo¢i je naSou povinnostou
tito danost uviest do praxe, spochybnit aktualnu konzumnu spolo¢nost,
jej zakonitosti a diskurz, ktoré nas priviedli do stavu klimatickej krizy,
a tiez divadlo, ktoré s touto spoloénostou funguje v silade (pri¢om ale
divadelnikov nebudeme posielat k lopate). Prave preto potrebujeme Cas-
tellucciho obrazoborectvo, jeho divadelnt revoltu aj so vSetkou jej opu-
lentnostou.

5 Takto Beneho jazyk opisuje Romeo Castellucci v rozhovore publikovanom v knihe: FRANCIONE, F. Sguardi sul teat-
ro contemporaneo. Milano : Libri Scheiwiller, 2022, s. 67.
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SUMMARY

Romeo Castellucci: The Need for Theatre

The Earth’s ecosystems would most likely thrive even without humans.
But as humans exist, the organisms on this planet are facing a climate
crisis. If we are serious with preservation of our species, and therefore
life on Earth, we must stop wasting natural resources and only do things
that make sense for human existence. In this context, anyone involved in
theatre practice should ask themselvest: why do we need theatre?
Tragedy, as the heart of theatre, is at the heart of Romeo Castellucci’s
work. This paper analyses selected works by Castellucci in the context
of the 21st century.
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KaZdodenny Zivot je socidlnym priestorom, na pozadi
ktorého vznikaju performativne postupy. Pochopit divadlo znamena
pochopit a vaZzit si kazdodennost - najoby&ajnejsi a zarovefi najna-
rocnejsi rozmer zivota. Ked hovorime o autobiografickych princi-
poch v scénickych umeniach, pohybujeme sa na poli prezentovania
autentickych segmentov kazdodenného Zivota performerov, ale aj
prehodnocovania aktudlnych spolocenskych a politickych otazok,
ktoré vplyvajl na bezny Zivot tvorcov. Su to dva pély, ktoré prenik-
Ti do scénickych procesov od druhej polovice 20. storocia, priniesli
postupy, ktoré boli pre scénické umenia nové, respektive v takej po-
dobe dovtedy nevyuzivané a objavuju sa v scénickom umeni dodnes.
Prispevok sa zaoberd aj mierou autenticity a fikcie v performativ-
nych dielach, koreimi postupu - od kazdodennosti k autobiografii
a prikladmi z domdacej a zahranicnej performativnej praxe.

UV AVARANoAV):) ka’dodennost, autobiografia, scénické umenia,
autenticita, fikcia

KaZdodennost a autobiografia umelca ako
princip tvorby v performativnom umeni
VLADISLAVA FEKETE

DIVADELNA FAKULTA VYSOKEJ SKOLY MUZICKVYCH
UMENI V BRATISLAVE

Autenticita performativnych foriem

Pre umelcov vyuzivajucich performativne postupy plati kon$tatovanie,
ze uprednostrnuju efekt autentickosti a reality a uptstaju od fikénych ob-
sahov. Mimetické umenie, ktorého tradicia siaha do antiky, sa narusilo.
Do popredia sa dostala scénicka prezentacia, ktorej uvolnila miesto di-
vadlena reprezentacia. Hovorit méZzeme o dalSom pokuse hladania ab-
solutnej autenticity ludskej bytosti a divadla: ,Zadkladnou myslienkou
sa stal ciel, aby performer nehral tlohu, ale aby zostal sam sebou, aby
sa umenie a Zivost (liveness) odohravali paralelne, aby sa oslavoval len
pritomny okamih a absolttna pritomnost performera, aby sa dala pred-
nost pritomnosti nad vyznamom.“* Autenticita teda priniesla pritomnost
zivého tela na scéne. Hans-Thies Lehmann definoval sedem sp6sobov
prejavu pritomnosti v divadle: ,,1. Herecom ako performerom, ktorého
,konanie‘ nadobuda performativny charakter tym, Ze aktudlne formuje,
modifikuje a robi centralnymi afektivne a individualne vzorce svojho
vztahu k divakovi. 2. Spésobom herectva, ktory je orientovany viac na
komunika&nu os herec - divak neZ na stelesnenie roly (...). 3. Kontras-
tom dychajiceho tela s iba sprostredkovanymi obrazmi, takZe pritom-
nost je zakazdym prezivana inym spdsobom, zavislym od divakovho
rozliSovania medzi Zivym a sprostredkovanym obrazom. 4. Vnimanim
a vnimanim herca ako divaka. Uplnou alebo ¢iastoénou rezignaciou na
ucelend fikciu, aby sa pozornost neprestvala od herca k tomu, ¢o hra. 5.
Koncentraciou javiskovych procesov na telesnt fysis (...). 6. Technikami,
ktoré vedu k ,manifestacii' fyzickej reality sveta veci na javisku, najma
v interakcii s ludskymi hercami. 7. Dérazom na triviadlnost, ktora nevy-

1 PAVIS, P. Re¢nik izvodenja i savremenog pozorista. Beograd : Ars Clio, 2021. 5. 38.
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hnutne robi velmi jednoduché procesy a osoby predmetom pozorného
sledovania také, aké si.“?

V zmysle pritomnosti a telesnosti sa objavilo postupne niekolko fo-
riem, ktoré zintezivriovali zaZitok tela, ale aj jeho preZivanie spolu s di-
vakmi (body-art, live-art, one-to-one, imerzné divadlo a pod.). Uvedené
formy sa casom transformovali a dnes zakroky umelcov na vlastnom te-
le (Marina Abramovié, Orlan, Stelarc a ini), alebo obetné ritualy so zvie-
ratmi Viedenskych akcionistov (Herrmann Nitsch, Giinther Brus a inf) uz
nevyvolavajd rozporné kritiky ako v ¢ase ich vzniku. Tabu najrozli¢nej-
Sieho druhu je prelomené, ale ,,provokacna pritomnost interpreta, ktory
sarad$ej zviditelfiuje sdm, nez by interpretoval nejakid postavu*,® sa uka-
zala ako vitalna umelecka praktika. Aj v slovenskom kultirnom kontexte
sa od Sestdesiatych rokov 20. storocia zacali objavovat prvky body-artu,
najma v stvislosti s akénym umenim (performancia, happening a pod.).
Podla ndzoru Beaty Jablonskej ,,sa v8ak nikdy nevykrystalizovali do Cistej
ajasne definovanej podoby.“*

Diskutovanou otdzkou zostava miera autenticity a fikcie v performa-
tivnych dielach, hrani¢né pozicie a balans medzi tymito dvoma krajny-
mi pélmi tvorby. Zda sa, Ze s Casovym odstupom niekolkych dekad sa
divadlo pohrava s kontrastom, ktory vyplyva zo spojenia autentickosti
a arteficidlnosti.® Velmi ¢asto aj v ramci jednej udalosti dochadza k pre-
linaniu mimetickych efektov autentickosti s efektmi neautentickymi.
Herec (pripominajuci klasického naratora, v ktorom je jedna osoba aj
autorom, aj rozpravacom, aj reZisérom) hovori ,ja hrdm tilohu a ja som
sam sebou.“¢ Nové formy tvorby sa pohravajui s dvojzmyselnostou au-

2 LEHMANN, H-T. Prézentnost divadla. In Souradnice a kontexty divadla. Antologie soucasné némeckeé divadelni teorie.
(Ed. Jan Roubal). Praha : Divadelnf dstav, 2005, s. 59.

3 FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity. MniSek pod brdy : Na konéri, 2011, s. 96.

4 JABLONSKA, B. BODY-ART. In Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej polovice zo. storocia. Od
abstraktného umenia k virtudlnej realite. Bratislava : Kruh si¢asného umenia PROFIL, 1999, s. 57. V suvislosti s pre-
javmi body-artu slovnik uvadza najma diela Petra Bartoga, Lubomira Dur&eka, skupiny PO.P. Petra Meluzina, Vladi-
mira KordoSa a Dezidera Tétha. Pri happeningu ako forme akéného umenia na pomedzi vytvarného umenia, divad-
la a hudby uvadza umelcov Vladimira Popovica, Stanislava Filka, Alexa Mlynar¢ika, Juliusa Kollera a inych - aviak
tieto eventy su zvy&ajne charakterizované komornou atmosférou v malom kruhu znamych ¢i priatelov, najma z d6-
vodu nepriaznivej spolo¢ensko-politickej klimy koncom Sestdesiatych rokov minulého storoéia.

5 Diskutovanou otazkou je opakovanost, t. j. reprizovanie divadelnych a performativnych diel, pri ktorych sa umelci
nevyhnu pokusu o opakovanie, napodobnenie.

6  Zumeleckej praxe pozname funkéné prelinanie hercov a nehercov/naturs¢ikov, resp. Ziastkové spoluti¢inkova-
nie nehercov. Zaujimavu diskusiu vyvolala inscenécia Supermarket Thomasa Ostermeiera (podla textu Biljany
Srbljanovié, Schaubiihne, Berlin, 2001), kedZe bolo predstavenie €asto preruované a herec robil interview s publi-
kom o aktualnych otazkach z kazdodenného Zivota. Podobny postup vyuZil Ostermeier aj v roku 2012 v inscendcii
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tobiografického svedectva a Cistej fikcie. ,Tymto spdsobom sa definitiv-

ne vzdalujeme metafyzickej dichotémii skuto¢ného a falosného. Efekty

autenticity sa stali estetickym autorskym postupom, ktory sa na scéne
vyuziva lubovolne, bez toho, aby sa za tymto postupom zrkadlila snaha

a ddkaz skuto¢ného alebo tiprimného.“” Postdramatické divadlo tak mie-

Sa dlomky reality, autentické svedectva spolu s fabulovanymi pribehmi.®
Treba vSak konstatovat, Ze vietky experimenty sa Casom reintegrovali

do strednoprudovych umeleckych postupov, a tak ,,od 8o. rokov mozno
pozorovat novi formu prekracovania hranic. Zatial ¢o v prvej faze pre-
vazovali Usilia prekrocit hranice prelomenim tabu, skisenostou bolesti
a destabilizaciou zanru, v 8o. rokoch sa objavili impulzy, ktoré sa usilovali
umenie performancie bliZSie napojit na etablované institiicie alebo ume-
lecké formy. Ci uZ to bolo formou pop-koncertu (Laurie Anderson) alebo
divadelnej inscenéacie (Robert Wilson, Jan Fabre, Jan Lauwers), umelci
performancie spdsobili, Ze koncepcie, ktoré sa kedysi pocitovali ako ,re-
voluéné', sa reintegrovali do divadla.*® V zdsade méZeme sledovat dva
prady umeleckej alternativy:

A) ,exkluzivny - elitny“ - usmerneny ku kreécii, laboratérnemu principu
a umeleckému dielu (Tadeusz Kantor, Jerzy Grotowski, Pina Bausch,
Robert Wilson a dal&i)

B) ,smerujuci k socialnej akcii“ - so vztahom na populéciu (kontrakul-
tdrne hnutie, mladeZnicke podkultiry).2°
Pri druhom type alternativy, ktory je inSpirativny aj pre naSe vnimanie

performativnych postupov, je ddlezity predovsetkym Styl — $tyl Zivota,

odkaz pre svet, duchovné milieu, cenzira, projekty, manifesty, spésob
vzajomnej komunikacie, vymena informacii vo vnitri podkultir, vztahy

Nepriatel'ludu (Schaubiihne, Berlin), ked slavny monolég Dr. Stockamanna ,zreélnil*, svetla sa rozsvietili a nastala

diskusia s divakmi o aktualnych témach ochrany Zivotného prostredia, ale aj korupcie v spolo¢nosti. Poliak Jan

Klata pokragoval v tejto tradicii a v jeho interpretécii rovnomennej hry (Stary Teatr, VarSava, 2015) Dr. Stockmann

ziskal dokonca vyrazny politicky akcent (na hostovani v Bratislave cituje byvalého slovenského premiéra Vladimira

Me¢iara a jeho vyrok ,Skutok sa nestal* z roku 2006). V inscenaciach skupiny Rimini Protokoll sledujeme prelinanie

hercov a ,expertov viedného diia“, teda svedkov, ktori st pozvani, aby hovorili vo vlastnom mene (Conference of

the Absent, Mein Kampf, World Climate Change Conference..,).

PAVIS, P. Re¢nik izvodenja i savremenog pozorista, s. 38.

Ked hovorime o postdramatickom divadle, mdme na mysli rézne praktiky, ktoré sa asto pomenovéavaju aj ako inter-

kultirne, globalizované, intermedialne, dekonstrukéné, nadmoderné a pod.

9 BALME, Ch. Uvod do divadelnej vedy. Bratislava : Divadelny dstav, 2018, s. 261.

10 Vznik tychto procesov najdékladnejSie pomenoval americky historik a sociolég Theodore Roszak v diele The Ma-
king of a Counter Culture: Reflections on the Technocratic Society and Its Youthful Opposition [Zrod kontrakultury:
Uvahy o technokratickej spolo¢nosti a mladeZi v opozicii].

®
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so spolo¢nostou a pod. Okrem umeleckych kontextov st zdsadné pre po-
chopenie aj kontexty a vychodiska socialne, kulturologické, politické, ge-
neracné a duchovné. Hoci energia, s ktorou sa objavili alternativne hnu-
tia v Sestdesiatych rokoch, d& sa prirovnat tej zo zaciatku formovania
historickych avantgard v prvych dekadach 2o0. storocia, predsa len nie
je tento fenomén zatial dostato¢ne preskimany. Toto hnutie vzniklo na
okrajoch kultirnych a spolo¢enskych udalosti, ale asom sa etablovalo
a zviditelnilo prostrednictvom médii a r6znych kultirnych a spolocen-
skych institdcii. V§znamné diela a po€iny sa objavili najmé vo vytvar-
nom umeni, filme a divadle, ktoré navzajom interagovali a vo vysledku
priniesli nové hodnoty, ,ktorych cielom nebol len umelecky zazitok, ale
aj politické osvietenie.“*?

Korene postupu: cesta od kazdodennosti k autobiografii

Pojem kazdodennosti bol v histérii umenia a filozofie protichodne vni-
many a az do druhej polovice 19. storocia sa témy z kaZdodennej sféry
zivota nepovazovali za umelecky hodnotné a vhodné pre analyzu. Za-
sadnud zmenu v oblasti divadelného umenia priniesli dramatici, ktorych
tvorba gradovala na prelome 19. a 20. storo&ia (Anton Pavlovi¢ Cechov,
Henrik Ibsen, August Strindberg a dals{) a pre ktorych sa kaZdodennost
stala hybnou silou dramatického subjektu. Prave v tomto obdobi vyzrelo
vedomie, Ze drama je vo svojej podstate historickym fenoménom, ktory
dokumentuje dobu a vytvara jej obraz. Realisticky sty bol vo svojich za-
Ciatkoch pre vacsinu divadelnikov tazko definovatelny a jeho uvadzanie
na scéne prinésalo protirecivé vystupy.?2 Nasledne, v obdobi moderny
a hladacstva divadelnych avantgérd zo zaciatku 20. storo¢ia, sa uvedeny
princip postupne etabloval, aby sa naplno rozvinul v obdobi poststruktu-
ralizmu v sedemdesiatych rokoch minulého storocia. Za klicovy posun
v reflexii kaZdodennosti méZeme povazovat performativny obrat, ktory

1 DRAGICEVIC-SESIC, M. Umetnost i alternativa. Beograd : FDU, Clio. 2012, 5. 17.

12V tejto suvislosti nemdZeme nespomeniit taZiskové dielo Ericha Auerbacha Mimesis. Zobrazeni skutecnosti v zdpa-
doevropskych literatirach (1946, v Eeskom preklade z roku 1968), v ktorom na konkrétnych rozboroch vybranych
diel pomenoval zasadny rozdiel medzi zobrazenim reality a realizmom a v poslednej kapitole venovanej Virginii
Woolfovej konstatoval, Ze kazdy lubovolne zvoleny Zivotny tsek obsahuje vZdy tdel éloveka v jeho dplnosti.

20. ro¢nik medzindrodnej Banskobystrickej teatrologickej konferencie

znamenal definitivnu orientaciu na priamy zazitok a aktivnu koexisten-
ciu umelca s divikom. Tieto atribity posilnili poziciu tém z kazdodenné-
ho Zivota, stierania rozdielov medzi umenim a kazdodennym Zivotom,
etiky a estetiky stiiboja s kaZdodennostou, kritiky konzumnej spolo¢nosti
a medziludského odcudzenia a neprestali zaujimat performerov, diva-
delnikov, filozofov. Od Sestdesiatych rokov sa kazdodennost dostala do
stredobodu zaujmu v takmer kaZzdej oblasti - sociolégia, filozofia, psy-
cholégia, kulturologia.*?

Tieto analyzy usmertiujd aj nage vnimanie kazdodenného zivota, ¢i-
Ze kazdodennosti na sféru skutocnosti, ktora sa meni a dostava k vyssim
tvarom vlastnej existencie (do sveta kultury). Filozoficka tradicia od Pla-
téna po Hegela sa témou kaZdodennosti vobec nezaoberala. Podla Hegela
nkazdodenny Zivot stoji v podstate mimo filozofie.*** V novodobej filozo-
fii sa uZ s pojmom kaZdodennosti stretdme Coraz Castejsie a jej miesto
v hodnotovom rebricku ziskava stabilnej$iu poziciu. Aj jazyk zacina vni-
mat Eoraz intenzivnejsiu splet kaZdodennych (Easto aj protireéivych) Zi-
votnych okolnosti a pomentva ich jednotnym terminom - kaZdodennost.
Vyvoj eurépskej dramy a divadla sledovany optikou kazdodennosti sa
posuval, obrazne povedané stéle niZsie alebo ,zhora nadol“. Od tém a hr-
dinov prepojenych s boZskymi silami (v antickej tragédii) sa dostadvame
do podrucia ludského podvedomia, iracionality a patafyziky,*® v ktorom,
ako to neskdr pomenoval Breton, autori pochopenie a skimanie vlastnej
osoby stavaji nad vlastné dielo.*® Na tejto ceste sa dostavame k antihrdi-
nom absurdnej dramy,*” po nej k reprezentantom tzv. divadla kazdoden-
nosti'® a nakoniec k postavam bez vlastnej histérie z In-Yer-Face divadla,
citovo znetvorenych bytosti. Nie je moZné nevSimnit si zostup a pad na
rebricku socidlnom, charakterovom a vo vSeobecnosti antropologickom.

13 Spomerime len niektoré kultové diela, ktoré ovplyvnili umelecké a alternativne hnutia estdesiatych a sedemde-
siatych rokov 2o. storo&ia: Henri Lefebvre - Critique de la vie quotidienne (1947), Jean Baudrillard - La société de
consommation (1970), Agnes Heller - Everyday Life (1970) a pod.

14 HELER, A. Svakodnevni Zivot. Beograd : NOLIT, 1978, s. 19.

15V dielach surrealistov, dadaistov &i expresionistov (subjektivistickej viny) — Jarry, Apollinaire, Tzara, Strindberg,
Wedekind, O‘Neill a dalsi.

16  Strindbergove hry méZeme vnimat ako tiZbu po najdeni vlastnej identity. Trilégia Do Damasku sa ¢asto tlmo¢i ako
autobiografické dielo z obdobia Strindbergovych psychickych problémow.

17 Beckettove postavy su zahrabané v zemi ¢i v odpadkovych koSoch.

18 Jean-Claude Grumberg a dalsi. V roku 1975 vzniklo dokonca Théatre du Quotidien, ktoré zaloZil Jean-Paul Wenzel
s Claudine Fiévet (vychéadzajic z predchadzajtcej spoluprace s Michelom Deutschom, Claudine Fiévet, Michéle
Foucher) a ktoré bolo kritikou velkého institucionalneho divadla a velkych tém. Bol to aj isty socialny experiment,
povysenie okamihov Zivota na princip tvorby, skimanie vztahu psychiky jednotlivca a socialnej Struktury.
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Z tychto dévodov dramatici dynamického a rozorvaného 2o. storocia vo
svojich hrach zameriavali pozornost na etiku a estetiku stiboja s kazdo-
dennostou.

Teoretické zaklady uvedenej praxe polozil kanadsko-americky so-
ciolég Erving Goffman v knihe z roku 1956 The Presentation of Self in
Everyday Life*® Jeho tedria socidlnej dramaturgie je dodnes povaZova-
né za zéklad pre pochopenie ludského prejavu a spravania v korelacii
s publikom. Z&kladna téza spociva v poznani, Ze preberame isté formy
spravania vzhladom na ocakavania druhych a v komunikacii s druhymi
ludmi sme hercami a publikom navzajom. Publikum je zbavené prisnych
a oCakavanych ramcov interakcie s hercami, rovnako samotni aktéri pre-
nikajd vdaka interakcii s divakmi do Zivota.2° Medzi umeleckym vystipe-
nim a kazdodennym Zivotom sa hranica zotrela. ,Kultirne vystipenie je
zloZené z velkého spektra ,obnoveného’, naskisaného’ ¢i arteficidlneho
spravania sa, ktoré sa uskutocriuje pred niekym inym, pred jedinou oso-
bou alebo skupinou ludi. V kazdodennom Zivote vykonavajui ludia isté
aktivity, ktoré mézeme vzhladom na kontext ich predvedenia povazovat
zo strany divadkov za herectvo alebo hranie.“??

Teoreticky sa k problémom teatralizacie spolo¢nosti a vnimaniu di-
vadla ako podoby spolocenskej organizacie vyjadril aj sociolég Georges
Gurvitch vo svojej knihe z polovice patdesiatych rokov minulého storocia
Sociolégia divadla. Poukazal na fakt, Ze kazdy jednotlivec hrd pocas svojho
zivota niekolko spoloc¢enskych tloh. Jeho $tidia podnietila cely rad na-
slednych vyskumov suvisiacich nielen s interakciou medzi sociolégiou a
divadlom, ale aj s analyzou publika, spolocenskej funkcie divadla a pod. Na
konci tychto tvah stoji zatial posledna ucelené tedria postdramatického
divadla Hansa Thiesa-Lehmanna, ktory sugeruje, Ze ,,postdramatické di-
vadlo je mozné vnimat ako pokus konceptualizovat umenie v tom zmysle,
ze neponuka reprezentaciu, ale bezprostredni redlnu skisenost.“22

Lehmann mé na mysli readlnost ¢asu, priestoru a tela, ktoré definu-
je identitu umelca na scéne ako isty fragment. Postupy spéjajice umel-

19 Uvedené dielo poznadme z eského prekladu pod ndzvom VSichni hrajeme divadlo (Sebeprezentace v kaZdodennim
Zivots).

20 Z praxe pozname aj pokusy o Uplné stieranie tychto hranic, napriklad v tvorbe Augusta Boala a v jeho pokusoch
o tzv. neviditelné divadlo.

21 JOVICEVIC, A. - VUJANOVIC, A. Uvod do performativnych stidif. Bratislava : Divadelny dstav, 2012, s. 39.

22 LEHMANN, H-T. Prézentnost divadla, s. 155.
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covo umenie a jeho Zivot boli témou pocetnych autobiografickych per-
formancii (napr. Laurie Anderson, Rachel Rosenthal a pod.), v ktorych
umelci dplne bez ostychu otvarali divakom cestu k vlastnému sikromiu.
Koncepcia ich performancie sa opiera o vyuzitie vlastného tela, zvuku,
hlasu, ktory komunikuje autobiografické detaily. Tieto zvuky su zbave-
né znakovej podstaty a vytvaraju aktudlne okamihy, v ktorych prehovor
stava sa zvukom osebe, straca vlastnosti rodu, veku, etnického p6vodu,
trvania a Casu.

Formou tzv. autobiografického monolégu americky herec a spisovatel
Spalding Gray (1941 - 2004)?? definitivne pozmenil tradi¢ny vztah me-
dziumelcom a divikom. Odchovanec Richarda Schechnera si po odcho-
de z jeho skupiny The Performance Group zalozZil vlastni The Wooster
Group a pracoval vyrazne na principoch improvizacie s témami, ktoré
prinésali ¢lenovia tejto skupiny, prepajajic kultirnu analyzu a autobio-
grafické prvky. Na svoje monologické vystipenia vyuzival hocijaky text
ako pretext a hocijaki rekvizitu ako néstroj (Three Places in Rhode Island,
1979; Swimming to Cambodia, 1985; Slippery Slope, 1996 a Morning, Noon
and Night, 2000). Pod vplyvom Johna Cagea sa riadil formou »chance ope-
ration, ¢iZze ndhodnych ¢inov, pocas ktorych na scéne performer pracuje
s akymkolvek objektom bez fixného vyznamu a konfrontuje ho s ilomka-
mi realnych spomienok. Vznika tak siet moznosti, ktoré sa materializujd
v textovej podobe monolégu. V monolégoch trval na komplexnosti vizie
a vyhybal sa moralnym sidom. Takto zbavoval divikov moZnosti vytvo-
renia referenc¢ného rdmca, do ktorého by sa vplietli. A navstevnici si klad-
li otazku, kde st hranice medzi hercom Spaldingom Grayom a postavou
Spaldinga Graya, ako sa prezentuje vo svojich monolégoch.24

V tomto duchu tvor{ aj americka performerka Karen Finley (1956),
ktora do stredu pozornosti umiestniuje americku rodinu ako estetické
a spiritualne centrum severoamerickej kultdry. Kritici povazuju jej au-
tobiografické performancie za obscénne, preerotizované a vulgarne. Jej

23 Steven Soderbergh, reZisér a Grayov priatel, vyrozpraval jeho Zivot vo filme z roku 2010 And Everything is Going
Fine. Film je kompilaciou rozhovorov s Grayom a uryvkov z jeho performancii, ¢im pésobi ako autobiograficky tes-
tament Spaldinga Graya.

24 Zaujimavi $tidiu na tito tému najdeme u Arnolda Aronsona v zbierke eseji o scénografii Pohled do propas-
text vtedajsieho divadla v Amerike, ale aj filozofické z&zemie postupov, ktoré vyuZivali umelci a skupiny (najma
Baudrillardovu esej Simulacres et simulation (1981) a Foucaultove vnimanie priestorovych hranic).
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kontroverzné tvorba v8ak ziskala viyznamné ocenenia a tvorkyria pokra-
&ovala v biiran{ mytov, konvenénych pilierov americkej spoloénosti (ro-
dina, ndboZenstvo, pracovna moralka). Jej umelecka stratégia je nasilie,
zvlastny humor, vdaka ktorym sa jej dari pozmenit vedomie divakov.

Na pozadi uvedenych performativnych procesov sa objavuje aj otaz-
ka identity umelca, ktora je najviditelnejsia a najhlasnejsia pri problé-
moch etnickych, ekonomickej nerovnopravnosti, feministickych, queer
a pod. — teda pri tzv. marginalizovanych skupinach. Identitu vnimame ako
vedomie o vlastnom JA, o sp6sobe spravania sa, ale aj o dévodoch aké-
hokolvek spravania sa v ramci skupiny. Je to reflexny vztah k vlastnym
aktivitdm a zmenam spravania, ktoré si désledkom spolocenskych a po-
litickych zmien. Z performativnej praxe poznadme mnohé skupiny, ktoré
prekracovali spolo¢enské hranice a prienikom k otdzkam kazdodenného
Zivota sa poktZali o ndpravu problémov v skupine (Orlan, Katarzyna Ko-
zyra, Franko B, Vito Acconci, Judy Chicago, Ethyl Eichelberger, Augusto
Boal - Theatre of the Oppressed, divadlo férum, legislativne divadlo, Luis
Valdez - El Teatro Campesino a mnohi dalsi). V pracach tychto umelcov
a skupin vidime silné vnimanie vlastného tela, mysle a explicitnych na-
zorov na spolo¢enstvo na jednej strane a vyraznd externd manifestaciu
vlastnej identity na strane druhej.

Aj v slovenskom divadle sa v poslednych troch desatroc¢iach objavu-
ji umelci, ktorych vo vystipeniach zaujima stieranie rozdielov medzi
umeleckymi aktivitami a kazdodennym Zivotom, kriticka sebareflexia
areflexia spolo¢nosti a na zaklade toho zapajanie kazdodennych aktivit
a predmetov dennej spotreby do performancii. Hoci na Slovensku mu-
sime hovorit o oneskorenom koncepte performativity ¢o sa tyka spolo-
Censko-politického kontextu, aZ do NeZnej revolicie v roku 1989 inten-
zivnejsi prienik tendencii zo zdpadnej Eurépy a USA v podstate nebol
mozny. Prelomovou udalostou na slovenskej nezavislej divadelnej scéne
bolo zaloZenie dnes uz legendarneho divadla STOKA, ktoré sa v tvorbe
zameriavalo na proces vzniku diela, ¢o nebolo dovtedy v slovenskom di-
vadelnictve aZ tak zauZzivané. Klti¢ové diela zoskupenia (Impasse, Dyp
Inaf, Eo Ipso, Nox, Komora...) charakterizoval umelecky princip ,byt tym,
¢im sme* a spravat sa na javisku tak, ako v realite. Celkovy herecky kor-
pus vychadzal z nenormativneho jazyka a pohyb z prirodzeného vyuZzitia
javiskového priestoru. Autorsky princip tvorby ¢asto anticipoval realitu
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a spolocenské udalosti. Zakladatel divadla a reZisér Blaho Uhlar pdsobil
vo svojich dvoch rolach ako kedysi pol'sky rezisér Tadeusz Kantor, ktory
striehnuc na svojich hercov a svojou neustélou pritomnostou na javisku
posuval pole divadla smerom k performancii a ritualu.

Zaujimavu platformu priniesol Uhlar v projekte video-divadelnej in-
scenéacie Pokus (V hladani spirituality) z roku 2011, v ktorej prepojil st-
kromnu rodinnd autobiografiu a hladal spojenie medzi zaloZenim pro-
fesionalneho divadla v Pre3ove (1944), v ktorom pésobila jeho matka,
herecka Gabriela Uhlarova, a zaloZenim jeho vlastného nestatneho di-
vadla STOKA. Uhlarov Pokus je pokusom sumarizovat vlastnud tvorbu
- v tom Case dvadsatro¢nu put nezavislého umelca - a konfrontovat svoj
vlastny Zivot s odkazom Novembra 1989. Vo video-inscenAcii sa strieda-
ji archivne videozdznamy s aktualnymi a cely Cas sledujeme kazdoden-
ny zivot umelca. VSetky situadcie si komentované jeho ndzormi na vztah
§tatu k nezriadovanej kulttre, ktory mézeme povazovat za Uhlarovu ce-
lozivotnd traumu.

Odkaz a forma, ktord prinieslo Divadlo STOKA, pokracovali aj v tzv.
derivatoch STOKY - predovsetkym v divadle SKRAT, ktoré vytvorili
odidenci v roku 2004. SkRAT uz dvadsat rokov hladéa vlastna vypoved,
prenasa do divadla procesy z kaZdodenného Zivota, balansuje na hrane
reality a ilizie. Jeho kltic¢ovi performeri vyuzivajd dokonale princip anti-
iluzivnosti, zatahuju divakov do vlastnych pribehov a vytvaraja pre slo-
venské divadlo délezitd protivahu k silnému mainstreamu.

Ojedinele prinasaju prvky perfomativity do pomerne klasicky for-
movaného repertoéru slovenskych divadiel niektori progresivni tanec-
nici (najmé Petra Fornayov4, Daniel Ragek, Sotia Ferienéikova), babkari
(skupina ODIVO), ale najvyraznejsiu performativnu platformu ponika od
roku 2017 obcianske zdruZenie pomenované ako Nezavisly Gtvar diva-
delnej energie - NUDE. Jeho zakladatelky Lydia Ondrugova, Laura Stor-
celova a Veronika Malgot od prvych pokusov vytvaraju diela, ktoré sd vy-
sledkom tvorivého kolektivneho experimentu a originadlnym spésobom
reflektuju aktudlne vztahové aj nazorové témy. Prelamuji spolocenské
tabu a kladu sebe a svojim divdkom provokativne otazky vyvstavajice
z materstva, partnerstva, manzelstva ¢i zachovania identity. Performan-
cie MAMA MAMA ___ (otazka rodifovstva), PasdZ 5 (téma starnutia
amedzigeneraénych konfliktov), ANDY! To be seen (téma celebrity, nespl-
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nené sny), Libim ta a ddvaj si pozor (materstvo a migracia), Mala Dr. Csa-
bovd pravdu? (kultirne stereotypy, feminizmus), Samson (priatelstvo),
Brutto (hodnota petiazi verzus hodnota ¢loveka), Rola (hladanie koretiov
identity), posilfiuji vypoved aj vystipenim z divadelného priestoru. Sku-
maju neobvyklé priestory (staré zrekon&truované vily, kancelérie, byty
v rekonstrukcii, telocviéne) hladajic najsilnej$ie spojenie medzi reél-
nostou svojho osobného pribehu a univerzalnostou umeleckej vypove-
de. Umelkyne sa nehanbia vlastnych fyzickych ¢i inych v nedokonalosti,
povysuju ich na princip. Pracujd vyluéne s ndmetmi, ktoré sd im blizke
a ktoré zazili na vlastnej koZi. Preto sa ich performancie nevyznacuji
komplexnostou, ale izkym a Specifickym nédzorom tej ktorej umelkyne.
V pripade divadla NUDE m&Zeme hovorit o sebaspoznavani ako principe
tvorby a o ritualizacii umeleckej vypovede v tom najlepSom zmysle slova.
Zeny, matky, manzelky a divadelnicky, ako seba najéastejsie predstavuju,
v kazdej performancii prehodnocuju prave stvoricu spominanych funkcii,
ktoré si predsavzali plnit v istych obdobiach svojho Zivota. Ich produkcie
sa vyznacujd mimoriadnou mierou pritomnosti autobiografickych pasazi,
ktoré pridavaji dielam autentickost, ale aj intimitu a Gprimnost vypovede,
Casto cynicky nadhlad.

V roku 2021 vznikla mimoriadne zaujimavéa video-performancia ESte
vdcsia potreba alebo Misky deravé, nddoby nie tak vyborné!?® stvorice
tvorcov (Zuzana Haverda, Lydia OndruSova, Tomé&s Prochazka, Peter
Tilaj&ik), ktori pdsobia naprieé Sirokym spektrom slovenskej nezriado-
vanej scény. Umelci sa stretli uZ v roku 2017 na péde Sttdia 12 a ich aktu-
alne dielo ESte vdcsSia potreba mdZeme vnimat ako volné pokraCovanie
tém, ktoré otvorili v prvej performativnej ,instastory* Velkd potreba.
Starsi o niekolko rokov a o pandemicku skisenost, koncipovali dielo
zloZené z osobnych vypovedi, intimnych spovedi, ktoré si popretkava-
né umeleckymi vystipeniami, monolégmi, aktivitami z kazdodenného
zivota ovplyvneného lockdownom. Kazdy zo Stvorice performerov za-
pasi s inymi démonmi a vznika virtudlna siet zivej, hoci sprostredkova-
nej reality.

Dal3im dielom, v ktorom jeho autorka pracuje s vyraznymi prvkami
autobiografie, je Masterpiece Slavy Daubnerovej. Ne(¢akané) rozhod-

25 Performeri sa pohravaju s ndzvom hry Jany Juraiiovej Misky strieborné, nadoby vyborné a jej témami.
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nutie performerky ukoncit svoju sélovi kariéru deviatym dielom, pri-
nieslo niekolko linii jeho vnimania: predovsetkym, aké dévody ju vied-
li k danému rozhodnutiu a v akom duchu sa bude niest jej zaverecny
odkaz. Masterpiece reprezentuje zrely autorsky habitus Daubnerovej,
ktora sa dobre orientuje v oblasti teérie performativity (odtial pramenia
odkazy na diela Mariny Abramovié¢, telesné ritualy, vnimanie telesnos-
ti, prepojenie tanca, pohybu, vizualnych praktik, intermedialita, citacie
klasickych dramatickych diel, ale aj prepojenie na Sirsie mytologické
a kultirne ramce). Jej deviate dielo obsahuje devét ¢asti, devat zamys-
leni nad tvorbou, jej zmyslom a dalsimi moZnostami. Signature vedie
k Narcisu a dalej st to Argonaut, Orfeus, Olympus, Prorok, Hamlet, Me-
dusa, Muzeum — velmi umne poskladana siet vyznamov a akcii, ktoré
smeruju z mizejnej zbierke rekvizit z jej predchadzajicich 6smych sé-
lovych performancii. Za zlomovi cast méZeme povazovat 6smy obraz,
v ktorom si Daubnerova nasadi korzet v podobe nahého tela Zeny, sada
si na stolicku a civilnym ténom informuje o svojich najhlb&ich pocitoch,
problémoch a dévodoch jej odchodu zo slovenskej performativnej scé-
ny. S replikou jej vlastnej hlavy pod pazuchou sa umelkyna vydava sme-
rom k dal§im vyzvam.

Medzi autobiografiou a autofikciou

Na uvedenych prikladoch z umeleckej praxe sme si nemohli nevsimnut
zaujimavu relaciu medzi fikciou a pravdou, ktora nesuvisi iba s autobio-
grafiou, hocije prinej najvyraznejsia. Ak by sme sa pokusili najst spésob,
ktorym by sme precizne od¢lenili redlne faktografické vypovede od fik-
tivnych, pochopili by sme, Ze také niecCo nie je v Uplnosti mozné. Vzhla-
dom na to, Ze Citatel, respektive divék nie je v podstate schopny rozlisit
fikciu od redlneho prejavu, nezostdva mu nié iné, iba déverovat autorovi/
performerovi a spolahnit sa na ,dohodu s umelcom*, ktora predpoklada
pravdivé zobrazovanie alebo predvadzanie reality. ,Najcharakteristic-
kejsi pre autobiografiu je fakt, Ze je vzdy referen¢néa a neod¢lenitelné od
mimotextovej reality. To vSak stale neznamen4, Ze nemdze byt fikciou.
Ona samotn4, na rozdiel od inych zanrov, podlieha testu pravdivosti, kto-
ry ju priblizuje historiografii v takej miere, v akej ju vzapéati vzdaluje od
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Cistych fiktivnych zanrov.“2¢ Skuto¢nost, Ze autor je sii¢asne nardtorom
a hlavnou postavou svojej autobiografie, je klticova pre Zanrové urce-
nie autobiografie, kedZe poukazuje na jej zdkladnu distinktivnu vlast-
nost. Autobiografia sa teda vyznacuje dudlnym pristupom, ale pripista,
Ze existuje niekolko faktorov, ktoré mézu obmedzit bezproblémovy tok
autobiografickych prvkov. Predovsetkym je to zabudnutie alebo vypadok
pamati, ale aj moZzna nepravdivost alebo nadmerna Gprimnost autora, fe-
nomén faloSnych spomienok, ktoré sa prisp6sobujd novym kontextom,
okolnostiam, situdcidm, emdécidm a pod. Jeden z moZnych pristupov pri
analyze fikcie v autobiografii je naratologicky?” a druhy je performativ-
ny. Fabula je uchopen4 ako Zivotny ¢as vyplneny sledom udalosti, ktoré
predstavujud autobiografiu.

Vztah medzi autofikciou?® a autobiografiou je v podstate jednoznac-
ny — autor predvadza skutocné pribehy zo svojho Zivota, ktoré su ¢asto
iba prekomponované a majd iny chronologicky poriadok. Tym padom su
platné aj nazory, ktoré popierajui existenciu ,Cistej* autobiografie, ktora
pri performativnom predvedeni potrebuje istd davku fikcie, aby existo-
vala. ,JA, ktoré existuje, alebo existovalo v minulosti, mdZe o sebe ho-
vorit iba vtedy, ked si ur¢i narativ, ak sa premiestni do fikcie.“?® Pri auto-
biografickych udalostiach, performer obmiena skuto¢né prvky zo Zivota,
uvadza ich na scéne, ako aj svoje ,,ja", aby zostal skutoény/autenticky. On
nehrj, ale predstavuje seba samého.

Kruh medzi auto-biografiou, auto-fikciou a auto-udalostou uzatvara
novy pojem z kontextu postnaratolégie — zaZitkovost (ex-perientiality),
ktora znamena4, Ze subjekt, herec a divak nemdéZu pochopit to, ¢o je pre-
zité, ak by nenasli paralely s vlastnou konkrétnou skisenostou.

Ceste k uvedenej tedrii a priznaniu validity autobiografie v performa-
tivnych procesoch predchéadzal teoreticky diskurz zapozicany z tedrie
literatiry. Francuizsky teoretik Philippe Lejeune v diele Autobiografia vo
Franciizsku zaviedol termin »autobiograficky pakt«, kde autor, rozpravac

26 STANOJEVIC, A. Autobiografija i fikcija na primeru dela Zar je to ovek Prima Levija. [online]. [cit. 28. 10. 2023]. Do-
stupné na internete: https://www.academia.edu/36979862/Ana_Stanojevi%C4%87_Autobiografija_i_fikcija_na_
primeru_dela_Zar_je_to_%C4%8Dovek_Prima_Levija.

27 Tato forma je prepojena s tradiciou ludového rozpravaca, ktoré bola pritomna vo vsetkych spolo¢enstvach. Rozpra-
va¢ nadvazuje na minulost a zaroveri vytvara spojenie s pritomnostou, politickymi otdzkami doby a vedie polemic-
ky diskurz.

28 Termin autofikcia zaviedol francuzsky autor a teoretik Serge Doubrovsky vo svojom prvom roméane Syn [Fils, 1977].

29 PAVIS, P. Re¢nik izvodenja i savremenog pozorista, s. 40.
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a postava su tou istou osobou.?° Uvedena ,dohoda“ sa uzatvara s Citate-
lom, ktorému autor prislibi podrobny popis svojho Zivota alebo jeho vy-
seku. Slubuje, Ze bude hovorit pravdivo, alebo aspon bude hovorit o tom,
¢o povaZzuje za pravdivé. Pripomina tak historika alebo kronikéra, s tym
rozdielom, Ze témou naracie je on sdm. V divadle, dialégu, monolégu, uda-
losti, v ktorej performer hovori priamo o sebe, sa autobiografia mediuje
mnozstvom prostriedkov: herectvom, scénou, zjednocovanim réznych
zdrojov prehovoru a situécii.

Paul de Man, belgicko-americky kritik, na rozdiel od Lejeuna tvrdi,
Ze autobiografia nie je Zaner, ale spdsob ¢itania alebo vnimania textu,
ktory sa objavuje vo vacsej ¢i mengej miere vo vietkych postupoch a do-
tykoch s textom. ,V modernej tedrii literatiry sa ustalili dva terminy,
ktoré vytvarajui hranicu medzi dvoma tvarmi autobiografickej prézy:
autobiografia ako ,vyznanie!, introspektivne orientovana ako ,pribeh o
sebe‘a memoare ako extrovertné autobiografia s taziskom na ,druhom!/,
teda usmernena k vonkajSiemu svetu, inym osobnostiam a historickym
udalostiam.“3*

Vztah divadla a autobiografie umelca nemdZeme povaZovat za samo-
zrejmy. Jedno zavisi od druhého vzhladom na to, ako sa dokaZu navza-
jom ovplyvnit. Pochopit divadlo znamena pochopit a vazit si kazdoden-
nost - najobycajnejsi a zaroveri najnaroc¢nejsi rozmer Zivota. ,Modernost
akaZdodennost vytvarajd hlboki struktiru, na odhaleni ktorej méze pra-
covat kriticka analyza.“?2

Autobiografia prezila rézne vplyvy, ale v podstate sa nikdy nevzdia-
lila od autorovho vnitorného sveta, ,Freudovej pohovky*, ¢iZe transpo-
zicie jeho vnimania sveta do literarnej ¢i inej podoby. MdZeme si poloZit
otazku, kde si hranice tychto narativov a aky je ich zmysel: Dosiahnutie
pravdy historickej alebo subjektivnej? V koneénom désledku v kontak-
te s autorom mdZzeme ziskat uzitocéné pravdy aj pre nas osobny kontext.

30 Lejeune je aj zakladatelom Association pour l‘autobiographie et le patrimoine autobiographique zaloZenej v PariZi
vroku1992.

31 DUVNJAK RADIC, Z. Autobiografija, fikcija i ja. Problem fikcionalnosti autobiografske proze. Beograd : Sluzbeni glas-
nik, 2011, 5. 27.

32 TamZe,s. 118.
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SUMMARY

Everyday Life and Autobiography of the Artist
as a Principle of Creation in Theatre and
Performance Arts

Everyday life is a social space from which performance practices emerge.
To understand theatre is to understand and appreciate the everyday - the
most ordinary, and yet the most challenging dimension of life. When re-
ferring to autobiographical principles in the scenic arts, we not only mean
presenting authentic segments of the everyday life of performers, but al-
so rethinking current social and political issues that affect the everyday
life of creators. These are the two poles that have permeated scenic art
practices since the second half of the 20th century. Century. They brought
practices that were new to the scenic arts, or that had not been used in
that form until then, and they can be found to this day. The paper also
discusses the degree of authenticity and fiction in performative works,
and the roots of motion - from the everyday to autobiography. Exam-
ples from the domestic and international performance art practice are
presented as well.

Prispevok vznikol na zéklade habilitacnej prednasky autorky na Katedre divadelnych studii
Divadelnej fakulty Vysokej Skoly muzickych umeni.
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In the Polish theatre of the 21st century, one can ob-
serve many performances in which the representation of biography
is a clear example of intermediality and remediation in the latest
performing arts. Polish creators use various stage strategies in the
process of transforming traces of someone else’s life. Many of these
stage practices are realized in the form of intermedial relations

of a given object (activity) with “old” and/or “new” audio-visual
technologies. Many of them also involve the oscillation between en-
gaging the audience emotionally and creating a distance from the
act of creation.

On the example of selected performances by Krystian Lupa, Wojtek
Ziemilski, Bartosz Fragckowiak and Remigiusz Brzyk, it was indicated
how the discourse of intermediality correlates with different varie-
ties of biographical practices. These are: “biotheatre” with elements
of psychodrama, an intermedial performance composed of processed
autobiographical threads, a monodrama-stage discourse about the
process of opening archives and ironic remediation in which the "bi-
ographical action" is a component of a patchwork stage narrative.

L{RATNel ok intermedial performance, remediation, discourse of
intermediality, Polish 21st century theatre, biography

Intermedial Performance in the Polish 21st
Century Theatre - Selected Examples
BEATA POPCZYK-SZCZESNA

INSTITUTE OF CULTURE STUDIES, UNIVERSITY
OF SILESIA IN KATOWICE

In the Polish 21st century theatre, in the area of theatrical practices de-
fined as biotheatre - that is, performing one’s own or someone else’s life
on stage - intermediality seems to be a sine qua non condition for a di-
rect meeting of performers with the audience. It is necessary to clarify
at the outset that biotheatre is the term I have adopted after research-
ers of theatre biographies and I use it to describe a whole range of bi-
ography-inspired theatrical performances.* The Polish stage works of
the last decades reveal a particular interest in human biography as the
theme, genre and pretext of performances, resulting in numerous pro-
jects of representation and reconstruction of excerpts from specific bi-
ographies. In the prefix of the term biotheatre lies what is characteris-
tic of performances within the current of biographical plays: prefix “bio”
signifies a connection with both an individual’s life as a certain organic
psycho-physical and social process (the physicality emanates in particu-
lar in stage performances) and biography as a record of that life or/and
another sign representation.

Creators of contemporary theatrical performances are particularly
sensitive to the fact that biographies are created according to the (narra-
tive, rhetorical and ideological) patterns of stories about the human being
characteristic of a given era. The biographical material they use in their
works certainly serves as a pretext - it is typically a starting point, not
the dominant of stage narrative. A critical, revisionary and often overtly
theatrical approach to stories of human life is bound up in such plays with

1 See: Nowe historie 03. Nowe biografie. (Eds. Agata Adamiecka-Sitek - Dorota Buchwald). Warszawa : Instytut Te-
atralny, 2012, p. 5.
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the intermediality of communicated message. Performance creators driv-
en by “an archival impulse” (within Hal Foster’s understanding?) adopt
diverse stage strategies in the process of making visible/processing trac-
es of someone else’s life. A great number of those stage practices are put
into effect in the form of intermedial relations of a particular object (of
action) with “old” and/or “new” audio-visual transmission technologies.
Besides, a great number of them rely on a game of illusion and disillusion,
on the oscillation between audience emotional involvement in the pre-
sented world and the creation of distance from the act of creation.

The observations set out below concern four plays among numerous
performances in the Polish theatre that were inspired by biographies of
famous persons known for their artistic work. They include both intimate
performances as well as extensive, multi-cast productions. In the order
of creation, they are: Persona. Marilyn directed by Krystian Lupa, 2009
(opening night: Dramatic Theatre in Warsaw); Mata narracja [Little Nar-
rative] directed by Wojtek Ziemilski, 2010 (opening night: Studio Theatre
in Warsaw); Komornicka. Biografia pozorna [Komornicka. The Ostensible
Biography] directed by Bartosz Frackowiak, 2012 (opening night: Polish
Theatre in Bydgoszcz); Miedzy ustami a brzegiem pucharu [Between the
Cup and the Lip] directed by Remigiusz Brzyk, 2019 (opening night: Zagle-
bie Theatre in Sosnowiec). The plays were created as a result of the di-
rectors’ interest or even fascination with the biographies of the following
persons: a famous American actress, a sex appeal icon and pop culture
heroine Marilyn Monroe; an opera singer, actor, journalist and aristocrat
known in Poland, Wojciech Dzieduszycki; and two Polish writers of the
turn of the 20th century: poet Maria Komornicka and romance writer Ma-
ria Rodziewiczéwna, whose lives and attitudes differed significantly from
heterosexuality preferred at their time in society as the norm of an indi-
vidual's gender identity.

The plays to be discussed below fit into the area of biographical works
seen as a kind of correction of extant cultural narratives.? What matters
in them is not only that they show the characters in close-up, in a private,

2 FOSTER, H. An Archival Impulse. In Archive. Documents of contemporary art. (Ed. Charles Merewether). Cambridge
: MIT Press; London : Whitechapel Gallery, 2006. 208 pp.

3 See:HAMILTON, N. Biography as corrective. In The biographical turn. Lives in history. (Eds. Hans Renders - Binne
de Haan - Jonne Harmsma). London : Routledge, 2017, pp. 931 - 935.
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often intimate sphere of existence, but that they also adopt a reassess-
ing approach to the entrenched opinions about them, and thus, under-
mine the power of social discourses oppressive towards otherness and/
or femininity. It should be added that the above plays are not particularly

specialised intermedial performances - they are dominated primarily by
the use of screens in many functions. In my opinion, they are interesting

examples of the effective use of audio-visual technology in the theatre,
they are an excellent example of remediation* shaping the dramaturgy
of biographical performances. The act of activating the discourse of in-
termediality is an important aspect of performing a biography in those

plays, it is not only an expression of an artistic strategy of a specific direc-
tor or a theatre team, but also a factor that reinforces the identity and/or
critical aspect of communicated message in the current of biography-in-
spired performances.

Psychodrama and a victim
(Persona. Marilyn directed by Krystian Lupa, Dramatic Theatre
in Warsaw, 2009)

It is the first part of the renowned cycle Persona directed by Krystian Lu-
pa known for its wide reception and many self-comments by both the di-
rector and the actress Sandra Korzeniak, who was awarded for herrole as
Marilyn, among others, a Polityka’s Passport prize or an individual award
at the 16th All-Poland Competition for the Staging of a Polish Contempo-
rary Play in 2010.5 The director intended to stage three plays inspired by
the lives of| respectively, actress Marilyn Monroe, philosopher Simone
Weil and mystic George Gurdjieff, the former two of which have been
staged. Lupa explained his artistic motivations as follows:

Three fantasies about three characters (Gurdjieff, Marilyn Monroe, Si-
mone Weil) are an attempt to follow that trail. Not stories, but situations
in which the personality becomes visible and can also be a point of inter-
section with the personality of the actor, who enters into a personal, even

4 See:BOLTER, J. D. - Grusin, R. Remediation. Understanding New Media. Cambridge : MIT Press, 2000. 294 pp.
5 See: Laureaci Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdlczesnej, 28. 6. 2010. [online]. [cit. 29.10.2023]. Available
on the Internet: https://e-teatr.pl/laureaci-konkursu-na-wystawienie-polskiej-sztuki-wspolczesnej-ag5750.
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intimate adventure with it, a fantastic and risky experiment of exchange.
Personality is not only a person’s character, it is also his extreme dream,
an unfulfilled but potential version of that person, finally, personality is
also an autosuggestion and self-deception, and a myth that sometimes
erupts among others. All three individuals, so different from each other,
are united by the desire to cross boundaries — even if it is difficult to com-
pare them - the vision of transgression is one - eternally human.®

This article focuses on the first part of the cycle of performances, pay-
ing attention primarily to its intermediality (director Krystian Lupa is
fond of using various intermedial techniques, the most striking exam-
ple of which is a play/performance Factory 2, where screen tests make
a substantial part of the narrative fabric of the show devoted to a group
of artists in the Andy Warhol circle). The article concentrates on Perso-
na. Tryptyk Marilyn [Persona. Triptych Marilyn] as a theatrical project
in which the presence of the screen plays an extremely significant role
in the construction of an original biographical story about the famous
actress.

The title character activates an image on the screen suspended cen-
trally in the background of the stage with a remote control at the very
beginning of the play — the action has great significance as it refers the
audience - more or less familiar with the actress’ life — to an illusory, re-
corded, and thus manipulated, media image of the actress, who struggled
with various obsessions and addictions. The simple gesture of activat-
ing the image with a remote control, and duplicating the stage image, is
a clear sign forming the basis for a theatrical metaphor that the audience
will construct very quickly as long as they capture that seemingly tiny
movement of the hand of the actress Sandra Korzeniak. The meaning
of the gesture is easy to determine: it can be read as a metaphor for the
heroine’s career - a life in the limelight, in front of the screen, but also as
a symptom of the stage act of looking secretly at a private, even intimate
sphere of Marilyn Monroe’s existence, as evidenced by the choice of the
setting (an abandoned, cluttered studio) and the title character’s looks

6  Persona. Tryptyk Marilyn. Program przedstawienia. [online]. [cit. 21. 10. 2023]. Available on the Internet: https://
encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/61356_persona__tryptyk_marylin__teatr_dramatycz-
ny_warszawa_2009.pdf.
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(a sweater carelessly covering the actress’ naked body, which produc-
es an image that is contrary to the media glamour aesthetic: “Marilyn/
Sandra’s body becomes a kind of container for other people’s fantasies
about femininity, but at the same time - at the starting point - is itself
a problem.").”

It should be added that the projection does not last throughout the
performance, the image duplicating the stage action appears several
more times at moments of significance: when Marilyn is dancing with
Paula Strasberg (played by Katarzyna Figura), during an erotic encounter
with young Francesco (Marcin Bosak) - sexual excitement is indicated
here by the nervous, fast cycling of the man on a bicycle, and in a scene
of on-screen closeness/confession of a completely heartbroken woman,
when actress Sandra Korzeniak, without a wig, speaks as if in her own
name. In turn, in the final part of the play, which is an example of the ritual
act of burning the heroine, the screen completely fills the stage with the
simultaneous dimming of the living plan.

The moment of Marilyn’s death, shown in screen mediation, creates
a profound impression. Despite its visual simulation and creation con-
trary to the facts, it is strong in its illusiveness because it is a theatrical
record of a sentence carried out on the heroine by the intentional and
unintentional perpetrators of her downfall, with psychiatrist Dr. Ralph
Greenson (Wtadystaw Kowalski) in the front line. Paradoxically, the medi-
al mediation brings to light the full scale of the individual’s identity entan-
glement, a rift in the heroine’s identity, who is, in Krystian Lupa’s vision,
avictim and an object of manipulation.

Thus, the play features the character of Marilyn Monroe as a victim
and actress Sandra Korzeniak “sacrificed to bring the character to life”s,
experiencing similar emotional tensions in the process of incredibly tax-
ing work on the role; she is an actress participating in a kind of psycho-
drama at the director’s initiative. Today, given the situation concerning
the cancelled opening night of a performance by Krystian Lupa accused
of violent behaviour toward co-workers during work in the theatre La
Comedie de Geneve (June 2023), it is difficult to write unequivocally and

7 See:LUKSZA, A. Glamour, kobiecos¢, widowisko. Warszawa : Instytut Teatralny, 2016, p. 170.
8 This is the way director Krystian Lupa undelines the actor/actress’ condition in his performances. See: LUPA, K.
Utopia. Listy do aktorow. Krakéw : Akademia Sztuk Teatralnych im. S. Wyspiariskiego, 2022, p. 153.
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approvingly about the nuances of the creative process and the complex,
tangled relations between director and actors. However, assuming a cer-
tain amount of distance and distrust of the comments made by the crea-
tors, that is, Krystian Lupa’s journal of attempts and the actress Sandra
Korzeniak’s statements, it is possible to see the intermedial record of the
story of Marilyn Monroe under analysis here as an example of the es-
tablishment of a strong biographical relationship between creators and
heroine,® as a form of “a mental stage” with the biography in the back-
ground as an equivalent of the work of identity of both the director and
the actress. This is an example of Krystian Lupa’s openly declared, even
obsessive fascination with the biography of a person created in the direc-
tor’s vision to be a figure of the artist in whose story the act of creation is
inextricably linked to suffering.

Intermedial autobiography
(Mata narracja directed by Wojtek Ziemilski, Studio Theatre
in Warsaw, 2010)

Mata narracja [Little Narrative] is an example of a performative play that
may be defined as a lecture-performance. It is a performance where the-
atrical performance and visual arts meet, it is deeply rooted in the family
experiences of the performer-artist, Wojtek Ziemilski. To recall, Ziemil-
ski's grandfather — an actor, opera singer, journalist — was accused of col-
laborating with the Security Service (SB) of the Polish People’s Republic,
the discovery of those facts led to a bashing in the media and certainly
contributed to the deterioration of the health of the then ninety-year-old
artist. Two years after his death, his grandson confronted his own memo-
ries in a performative gesture with the inherited memory, archival pow-
er and the great History. Although the performance is certainly a form
of working through painful personal experiences, the artist refuses to
call the performance a subjective reckoning with the family history and
the poetics of the performance, based on distancing and auto-thematic

9 See:BOYER-WEINMANN, M. La relation biographique. Enjeux contemporaine. Seysell : Edition Champ Vallon, 20085.
476 pp-
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measures, does not give grounds for calling Mata narracja a strictly au-
tobiographical form.

The performance by Wojtek Ziemilski was founded on three staging
concepts:

* First, the static posture of the artist sitting on a chair, the almost
emotionless articulation of words read from a piece of paper, mini-
mal bodily expression - all that deliberately limited performativity
of the play “whips you into a frenzy” (as Pawet Soszyriski put it in his
review)° - the ascetic form of presentation contains incredible en-
ergy, tension and suppressed affectivity, associated with feelings of
anger and helplessness in the face of “the power of facts”. Moreover,
Ziemilski’s comments are marked with his propensity for an intellec-
tual point or capturing feelings in metaphor, which somewhat neutral-
izes the emotional nature of the performance;

Second, a juxtaposition of the static performer’s words and the flow
of photos/projections/audio-visual materials displayed on the screen
and observed by the speaker. In the context of intermediality, the dis-
play of recordings of body art performances must be seen as particu-
larly interesting. On the screen appear excerpts from performanc-
es by Claudia Diosa, Jerome Bel and Xaviera le Roy, which Ziemilski
watches and comments on, drawing attention to the motif of “being/
possessing a body”; Ziemilski’'s concept may therefore be seen not
only as an example of “art in art”, not only as a manifestation of re-
mediation, within which spoken performance intermingles with the
various forms of body art shown on the screen, but also as a type of
quote explaining the process of “sinking into the body”, that is, the
gradual transformation of the ageing aristocrat Dzieduszycki into an
increasingly silent body moving with difficulty;

Third, all the auto-thematic and disillusive measures distancing the
performer from the content of communicated message paradoxically
deepen the authenticity of the experience and the affective dimen-
sion of the performance, which is an attempt to put into artistic form
the difficult emotions of the performing artist (they include, for ex-

10 SOSZYNSKI, P., Mata narracja” Ziemilskiego. In Dwutygodnik. [online]. [cit. 24. 10. 2023). Available on the Internet:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/2216-mala-narracja-ziemilskiego.html.
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ample, the narrative in the second person singular, references to the

work process on the performance in terms of concept and technology,

numerous anaphors, enumerations and repetitions, as well as quotes
of excerpts from reviews of Mata Narracja, that is, the play being per-
formed at the moment).

As regards the style of performing personal experiences in that the-
atrical project, Ziemilski’'s performance was conceived as a form of re-
flection masking the experiences, reflection that oscillates between such
categories as: truth/untruth, knowledge/ignorance, power/subordina-
tion, memory/oblivion, material testimony/flickering recollection. Re-
called facts, press and official materials and the performer’s memories
(e.g. learning to read and write or games played by little Wojtek with his
grandfather) shine through each other, forming a flickering logorrhea of
the performance, which is influenced by Ludwik Wittgenstein and his phi-
losophy of language. Language is indeed the main tool for building coun-
terpoints in the following areas: public/private, bodily/mental, childly/
official (this is vividly illustrated by sentences displayed on the screen in
the form of maxims or official paragraphs, done in a child’s handwriting
reminiscent of pages of a child’s diary).

In the course of the performance, Wojtek Ziemilski says: “I don’t want
to disembowel my private history with art,” but by making simultaneous-
ly parts of his private story the core/axis of his precisely planned perfor-
mance, he gives them the value of supra-individual experience and push-
es them from the level of confession and working though trauma to the
level of objectified representation of experiences that mark the identity
of the individual - experiences related to the family, legacy, a sense of
exclusion, marking of the private sphere with social conflicts and politics.

Homobiography — writing on traces
(Komornicka. Biografia pozorna directed by Bartosz Fragckowiak,
Polish Theatre in Bydgoszcz, 2012)

Itis a play inspired by a biography of Maria Komornicka, a Young Poland

writer who decided to make a radical change to her life and changed her
sexual identity by rejecting her former feminine being, changing her im-
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age and clothes, and defining herself by a male name Piotr Wtast. The
performance creators were inspired not so much by “the course oflife” of
atranssexual person as by calling attention to work on sources as a sine
qua non condition for every stage creation based on a biography.'* One
of the most important instruments of auto-thematic stage communica-
tion consisted in that case of a classic intermedial measure, that is, screen
projections - visualizations of different ways of using mementos and doc-
uments of Komornicka/Wlast’s life. The performance creators visualized
the process of working on sources very suggestively: at the start of the
play, old photographs, manuscripts, maps, and a hand are shown on the
screen. The hand makes some notes, draws something, crosses out or
blurs fragments of the material evidence of the heroine’s life. Quite lit-
erally, the performance creators showed the process of writing on doc-
uments and the inscription has the effect of an overt declaration of the
performance’s critical potential, which may be seen in, first, the artistic
processing of an extraordinary biography and, second, probably more
importantly, in an authorial generalization on the subject of any stage
representation of a life, being a form of “using sources”, as it were “in
one’s own way”, calling attention to the potentiality rather than the un-
ambiguity of traces, simply - performing the archive.

Calling attention to the form of communicated message and the ef-
fort to activate sources is a hallmark of that biographical monodrama of
a palimpsest nature. One of the first images displayed on the screen is
a hand writing the words: “All of this should be considered pure hypoth-
esis,” which perfectly highlights the ideological assumptions of the per-
formance creators, who work with records on an intentional, overtly cre-
ative basis, using traces of a selected person’s “life and works”. The stage
monologue takes place in a strange (neither museum nor stage) space,
where there is a desktop and display cases with various exhibits (wom-
en’s shoes, a doll's hull and a sculpture of woman’s head) being impor-
tant traces or substitutes for the existence of hero(ine) of stage narrative.

11 Thisis discussed in detail in the article: POPCZYK-SZCZESNA, B. Monodramy biograficzne w najnowszym te-
atrze polskim - §wiadectwa i rekonstrukcje. In Er(r)go. Teoria - Literatura - Kultura, 2021, no. 43, pp. 158 - 160.
[online]. [cit. 24. 10. 2023]. Available on the Internet: https://www.journals.us.edu.pl/index.php/ERRGO/article/
view/10022/10056.
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Those objects, functioning in the play as a significant reference point for
the actress Anita Sokotowska’s actions and words, who is highly dynam-
ic in her expression, brilliantly co-create the space of the monodrama
as a performative space of acting (with) a biography. The performance
combines in its aesthetics numerous aspects of the actress/performer’s
show, as she sings, dances, exercises and steps into the role using various
conventions of the game (from pantomime to expressionistic measures
and the grotesque):

Between one show-off and the next, the Komornicka/Wtast character
disappears. This was probably the purpose. It is possible to declare the
disappearance of the character as a victory of metanarrative over narra-
tive, ostensible biography over real biography. And meanwhile, reinforce
the lesson that even the most subtly carried out biographical project is
doomed to an inevitable failure. And another - that culture (text, exhibi-
tion, performance) is always stronger than biography.2

The monodrama inspired by the life and adventures of Piotr Od-
mieniec Wlast is not only a stage version of a biography of a transsexual
person, but primarily a theatrical discourse on biography as such, that is,
the form of activating someone’s life in an artistic creative gesture. The
play features a metaphor of “putting on a costume” to designate a stage
process of creating a biography through sometimes subversive actions
on data, in the author’s aesthetics of “a game with vestiges”, which is typ-
ical of a duet Weronika Szczawinska - Bartek Fragckowiak.

Life and works - remediation
(Miedzy ustami a brzegiem pucharu directed by Remigiusz Brzyk,
Zaglebie Theatre in Sosnowiec, 2019)

The last example to be discussed as a testimony of intermedial practices
in the theatre is a play Miedzy ustami a brzegiem pucharu [Between the
Cup and the Lip], that is, a specific cross-genre combination of literary,
film and stage messages. The performance directed by Remigiusz Brzyk

12 WICHOWSKA, J. Walka z pomnikami. In Dwutygodnik, 2012, no. 77. [online]. [cit. 28. 10. 2023]. Available on the Inter-
net: https://www.dwutygodnik.com/artykul /3266-walka-z-pomnikami.html.
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from the Zaglebie Theatre in Sosnowiec, inspired by the life and works
of the author of widely-read romances, Maria Rodziewiczéwna, should
be seen as an intermedial play in the basic sense of the word because the
aesthetic quality of performance is the result of the influences “exerted
on each other by artistic messages expressed through various means.”*?
The staging used excerpts from a prose work and films — a feature film
(avery popular adaptation of novel “Miedzy ustami a brzegiem pucharu”,
1987) and a documentary (excerpt from a document showing the elder-
ly writer in Warsaw during World War II). The counterpoints and ten-
sions created by the juxtaposition of words and images displayed on the
screen are an important factor in making the course of the stage narra-
tive dynamic. Moreover, the play unfolds as a patchwork composition, in
which a significant role is played by a combination of various forms and
channels of verbal, auditory and visual communication. The three levels
of stage action have been subjected to counterpointing: the storyline is
formed by a conversation of two young women reading and watching an
adaptation of the writer's book, while parallel threads are scenes from
her life, and counterfactual scenes illustrating the opening ceremony of
the Maria Rodziewiczéwna Museum with the participation of scouts - the
latter being a kind of comic-satirical intermedia.

The presence of screen and the film projection are known theatri-
cal measures, which are fully justified by the plot in Remigiusz Brzyk’s
play: preparing for a screening as part of an evening home cinema, the
heroines make the act of reception (of both books and films) the subject
matter of dialogue. However, the way in which the play dramaturgy is
composed, based on an ironic and metatextual script by Martyna Waw-
rzyniak, means that the conventional staging idea of introducing film
images into the stage narrative is an important factor of interactivity of
stage materials, put together in an act of remediation, and a significant
component of the semantics of the performance, which problematizes
the issues of reception of popular literary and film genres.

The performance aesthetics was shaped by the oscillation between
nostalgia and the irony of communicated message. Among the various
meanings of the Sosnowiec theatrical performance, one may wonder

13 PAVIS, P. Stownik terminéw teatralnych. Wroctaw : Ossolineum, 1998, p. 205.
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about the analogy between the two pairs of heroines: those of the past
and those of the present day. The non-obviousness of these relationships,
the abandonment of literalism, understatement in the image of writer
Maria Rodziewiczéwna and her companions and the pair of modern her-
oines turn the play into some kind of a game of the horizon of audience
expectations. As a result, a message was created to intensify audience
attentiveness. It projects distance from various cognitive schemes or ste-
reotypes accrued around the life and works of creators known in a par-
ticular culture or public figures.**

Remigiusz Brzyk’s play is an ironic commentary on Maria Rodziew-
iczéwna's popular writing, but also an auto-thematic message oscillating
between the illusiveness of conventional theatrical performance and the
performance of complex acting.?® The performance fits into the area of
biotheatre, which may be defined as revealing the privacy and everyday
life of characters — with no bold gestures of revision, but with a delicate
suggestion of the non-heterosexual identity of the writer “who glorified
heterosexual love in her books, while in reality she was in a relationship
with two women.”*¢ The creators of the play touch with a large dose of
irony on the ambiguous relations between creator and work and the issue
of the institutional commemoration of literary achievements of the past.

Conclusions

The selected plays fit perfectly into a definition of staging proposed by
Patrice Pavis: they are “primarily a mediation »médiation« between the
immediate »immédiat« and the media »média«; between the live and the
deferred.”*” These performances are conceived as the establishment of
an area of media interaction, where combining literature with person-

14 See remarks on the performance in the article: POPCZYK-SZCZESNA, B. Literatura — film — teatr. Praktyki interme-
dialne w spektaklach biograficznych: studium przypadku. In Zagadnienia Rodzajow Literackich, 2020, vol. 2. [online].
[cit. 28. 10. 2023]. Available on the Internet: https://www.ojsltn.unilodz.pl/Zagadnienia-Rodzajow-Literackich /ar-
ticle/view/1029/983.

15 See: SCHECHNER, R. Performatyka. Wroctaw : Oérodek Badari Twérczosci Jerzego Grotowskiego, 2006, pp. 202 - 203.

16 WACH-MALICKA, H. Rodziewiczéwna, czyli co jest ukryte miedzy literaturg a zZyciem, 20. 5. 2019. [online]. [cit. 24.
10. 2023]. Available on the Internet: https://e-teatr.pl/rodziewiczowna-czyli-co-jest-ukryte-miedzy-literatura-a-zy-
ciem-a270331.

17 PAVIS, P. Wspdlczesna inscenizacja. Zrédla, tendencje, perspektywy. Warszawa : PWN, 2011, p. 36.
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al life archives and film in a theatrical performance is a form of invita-
tion extended to the audience to follow actively and critically the trail

of someone else’s life in various aspects. The intermediality discourse

activated in these specific theatrical projects correlates with the differ-
ent varieties of biographical practices in the Polish 21st century thea-
tre - from plays conceived as personality laboratories (not only the char-
acters of stage narrative but also, and perhaps primarily, the creators of
performances: actor/actress, director), performances being an example

of arevision of extant cultural narratives and a critical reconstruction of
past events to plays being an example of performing an (auto)biography,
which call attention to the process of presenting fragments of someone’s

life when performing in front of an audience.

Krystian Lupa’s play is the author’s vivisection of the process of disin-
tegration of the identity of an individual manipulated by the immediate

environment - “biotheatre” with elements of psychodrama as an expres-
sion of the establishment of a strong biographical relation between direc-
tor, actress and heroine. Wojtek Ziemilski’s play is an intermedial per-
formance built on the work of memory and processed autobiographical

threads. A play by a duet Weronika Szczawinska — Bartosz Frackowiak
is a monodrama/stage discourse on the process of the activation of ar-
chives — with “a strong presence” of an actress/performer reconstructing

biographical material. In turn, Remigiusz Brzyk’s play is a comic/iron-
ic remediation within which a residual “biographical plot” intermingles

with the narrative of a film romance and a genre novel.

The above performances do not take an audience by surprise with com-
plicated multimediality, but they make it largely apparent that in the bi-
ography-inspired performances (very frequently auto-thematic, based

on a game of illusion and disillusion), the representation of an individ-
ual being is carried out within the triad: »bios — logos - medium«. In the

Polish 21st century theatre, bodily, mental and socio-political entangle-
ments of human existence are very important in stage acts of making
present/establishing an individual biography, and the re-creation of a life

frequently takes place - signum temporis — thanks to calling attention to

the performative aspects of the coexistence of audio-visual technologies

and people.
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Na konci 20. storo¢ia sa objavili snahy opét reformo-
vat prevladajlce divadelné modely novymi prostriedkami. Mimézis
zaloZené na dramatickej naracii vystriedala sila sugestivneho scé-
nického obrazu, Casto Cerpajliceho inspiracie zo sebareflexivneho
konceptudlneho umenia. Usilie vytvarat redlnu situaciu ,,tu a te-
raz“ premenilo divdka na aktivneho spolutvorcu scénického die-

la — subjekt, ktory sa emancipoval a v divadle hlada predovsetkym
potvrdenie svojho individualizmu v aktivnej konzumadcii. Kriza re-
prezentdcie, ktord je priznacna pre pluralitné podoby divadla a tiez
pre pluralitné podmienky modernej demokracie viedla k otdzkam

o moznosti & nemoZnosti zobrazit svet v jeho disonantnych podo-
bach, ale najma k otadzkam opravnenosti ¢i (politickej) korektnosti
pluralitnych reprezentécii vSeobecne - kto, koho, ako a akym pra-
vom zastupuje. Aké su vSak v takychto podmienkach moZnosti di-
vadla ako spolocensky Gi¢inného média a divadla, ktoré by nestrati-
To schopnosti kolektivnej ¢i kolaborativnej predstavivosti?

(VL AYAANAY):Y politické divadlo, emancipovany divak, kriza,
reprezentdcia, hodnoty, imaginativnost, esteticky tG¢inok

Moznosti divadla ako spolocensky ucinného
média v spolo¢nosti pluralitnej demokracie
ELENA KNOPOVA

USTAV DIVADELNEJ A FILMOVEJ VEDY CENTRA VIED
O UMENT SAV; FAKULTA DRAMATICKYCH UMENT
AKADEMIE UMENI V BANSKEJ BYSTRICI

Pre divadlo vzdy bolo jednou z podstatnych vlastnosti vytvorenie ume-
leckého vyobrazenia sveta a ¢loveka, v ktorom sa pre publikum Cosi vy-
javovalo zo stavu skrytia alebo maskovania do stavu viditelného. Zaklad-
nym prvkom takéhoto divadelného tvarovania reality boli Casto fiktivne,
Cize v podstate klamlivé pribehy, ktoré viak chceli divikom odhalit prav-
du (nech uZ bola akakolvek), a tak im pomahat spoznat a pochopit ich
existencialnu (rozumej osobnt, ludsku) alebo politicki (rozumej spolo-
Eensku) situdciu. Neslo teda o sprostredkovanie obrazu &i pribehu ide-
alne usporiadaného sveta, idedlneho ¢loveka, ani o programovu kritiku
¢i negativny obraz reality, ale o konfrontaciu divéka s istou skutoc¢nos-
tou poché&dzajicou z nim Zitej reality prostrednictvom divadelného die-
la, v ktorom tato realita nadobtidala nové vyznamy. Inscenécia ¢i drama
samé stavali sa preto takouto skutocnostou v stave jej zrodu a zaroven
tvorbou vyznamu.! Dej alebo pribeh zohravali len dlohu prostrednika,
vdaka ktorému mohol divak nadobudnit novy alebo iny pohlad na zname
veci, spoznat — povedzme, Ze pravdu vo vztahu k istému spoloc¢enskému
hodnotovému horizontu, prip. sebe samému.

Tento stav umoznovala najma viera v existenciu jednoty, stredu ale-
bo uz spomenutej pravdy, o ktorych boli ochotni komunikovat divaci aj
tvorcovia spoloc¢ne, patrat po nich v divadelnom diele a cez divadelné
dielo napokon aj vich kaZdodennej realite alebo vo svojom vnitri. Takyto
predpoklad zakladal aj moZnosti divadla ako spolo¢ensky ti¢inného mé-
dia, ¢iZe divadla, ktoré dokaZe vplyvat na realitu mimo javiska. Dolezité

1 Blizsie: PAUER, J. Demokracia a tragédia (Skeptické kritické uvahy v pochybnych krizovych asoch) - I. &ast. In Filo-
zofia, 2009, ro€. 64, €. 10, S. 996.
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v tomto zmysle vSak nebolo len to, ¢i divadelné obrazy a naracie kores-
pondovali s aktudlnym spolocenskym dianim, ale hlavne to, ¢i divakom
a tvorcom pomaéhali pochopit spolo¢ne prezivanu skuto¢nost - aké je to
skuto¢nost, preco sa deje to, ¢o sa deje a preco to vyvolava také pocity,
aké to vyvolava.

Divadlo ako umenie sui generis zvacsa reaguje na zitd skutoc-
nost, usiluje sa pochopit zZitd realitu, vyjadrovat sa k nej. K realite za hra-
nicami javiska sa vyjadruje réznymi scénickymi prostriedkami, pricom
netreba zabtdat na to, Ze divadelné dielo (akokolvek rezonuje a kore-
luje s divakovym presvedéenim) je len subjektivnou vypovedou, hrou,
obrazom o svete (moZno ten aristotelovsky klamlivy pribeh vyjavuji-
ci pravdu). Preto divadlo mnohorakost sveta zakonite musi redukovat.
Otazne je, ¢i vzdy na to podstatné a pomenovania hodné, tvoriac zaroven
tomuto vyberu zodpovedajici scénicky jazyk, ktorym sa usiluje postih-
nit nie svet sdm, ale ludsku skisenost s hladanim odpovedi na otazky,
ktoré presahuju v realite viditelné k nieComu, Comu sa ako Iudia snaZzi-
me porozumiet.

Spolocensky icinné divadlo, ktoré dostalo oznacenie aj ako divadlo
politické a divadlo angaZované, stalo sa takpovediac dopytovou po-
ziadavkou 20. a 21. storocia. Bola to zrejme prirodzena reakcia na co-
raz viac vzrastajicu hegeméniu a vplyv politiky na fungovanie sveta
v kazdej jeho sfére. Svet aj clovek sa politizovali, o vS8ak neznamena,
Ze princip kolektivneho rozhodovania a kontroly, zamerany na dosiah-
nutie nejakych cielov naozaj spel v istrety vieobecného obcianskeho
blaha. Politické a angazované formy divadla preto deklarovali naras-
tajicu potrebu vyjadrovat sa aj prostrednictvom umenia k veciam ve-
rejnym ¢i ob¢ianskym, ale aj potrebu a tiZbu mat na ne vplyv. Cielom
vlastne bolo mat aspon symbolicki moc - méct menit divadlom reali-
tu, pripadne vplyvat na jej formovanie. Inak povedané, méct umenim
opravovat a strazit politikou formovanu prirodu. Ved uz Bertolt Brecht
predpokladal, Ze ak sa divakov (hodnotovy) svet alebo jeho priania &
obavy v divadle nielen predvadzajy, ale su aj kritizované, resp. dialek-
ticky preverované, uz len z neddvery k takémuto divadelnému obrazu
alebo naracii to divdka privedie k overeniu stavu veci v jeho Zitej realite.
Divadelnik a spisovatel Harold Pinter, drzitel Nobelovej ceny za litera-
turuy, sa dokonca pri preberani Eurépskej divadelnej ceny v roku 2006

20. ro¢nik medzindrodnej Banskobystrickej teatrologickej konferencie

vyjadril, Ze je skoro nemozné, aby sa Spickové eurédpske divadlo dnes
nevyjadrovalo politicky.?

Né&zory na to, ¢o je politické divadlo a aké by mali byt jeho ciele ¢iGi¢in-
ky sa dnes znacne réznia. Teatrologicka Barbora Schnelle zhrnula v §tudii
Politické divadlo a jeho dve nemecké tradicie viaceré vyvinové ndhlady na
tento fenomén. Politické divadlo sa podla nej prejavuje najma tam, kde sa
divadlo angaZuje v prepojeni politiky (teda istej organizovanej a riadenej
formy spoluZitia, v ktorej je jedinec ako zoon politikon zac¢leneny do isté-
ho celky, skupiny a pod.) a umenia s cielom spolo&enského zasahu, resp.
zmeny. Podla Sigfrieda Melchingera md&ze ist o divadlo s politickou te-
matikou, ktoré privadza na javisko ¢loveka ako prislusnika nejakej spolo-
Censkej vrstvy, triedy, smeru. AvSak podla Henninga Rischbietera by mali
byt politické deje nielen tematizované, ale predovsetkym zachytavané
ako proces, ktory ide z minulosti cez pritomnost do budicnosti, kde sd
smery tohto procesu viac nez len konstatované - st zddrazriované, a pre-
to je jeho hlavnym rysom tendenc¢nost. Schnelle zhrriuje, Ze o politickom
divadle méZeme dnes hovorit vtedy, ak je divadelna realita predstavena
tak, aby reflektovala sticasné spolocensko-politické problémy a zaroven
prebidzala u divaka moralno-politické vedomie, ktoré ho vyprovokuje ku
kritickému pristupu, dokonca k iniciovaniu zmeny politickych pomerov.?

Cielom politického, a teda spolo¢ensky tc¢inného divadla nie je uz iba
sprostredkovat umelecky spracovanu realitu tykajicu sa vplyvu politi-
ky na Zitd realitu, ale tito skutocnost filtrovat a ndzorovo tvarovat, od-
volavajuc sa na potrebu dosiahnutia adresnej ob¢ianskej angazovanosti
v prospech zmeny pomerov. Ba ¢o viac, v zmysle tradicie by v pripade
politického divadla malo ist o to, aby divadelni tvorcovia u divdkov pro-
strednictvom apelov — umiestnenych tak v divadelnom diele, ako aj vo
verejnom priestore, kam sa uz poc¢as avantgardnych a neoavandgardnych
vybojov divadlo za&alo Eoraz viac presivat (¢iZe mimo tradi¢ne chdpani
umeleckd indtiticiu) - prebudzali moralno-politické vedomie vedice k re-
akenej aktivite. Zacal sa uplatiiovat model rozsireného politického divad-
la, ktoré sa snaZilo dosiahnut to, ¢o si v&imol pol'sky teatrolég Konstanty

2 KNOPOVA, E. Eurépska cena za divadlo 2006 alebo Je skoro nezmyselné, aby sa $pickové eurépske divadlo dnes
nevyjadrovalo politicky . In Slovenské divadlo, 2006, ro€. 54, €. 3, S. 451 — 454.

3 SCHNELLE, B. Politické divadlo a jeho dvé némecké tradice. In Shornik praci Filozofické fakulty brnénskeé univerzity
Q: Rada teatrologickd a filmologickd, 1998, s. 47 - 49.
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Puzyna ako podstatni nevyhnutnost spolocenského ic¢inku divadelnej in-
scendcie, a sice, Ze: ,,politické divadlo existuje vtedy, ked mu d& publikum

politicky zmysel — vtedy sa dokonca najneviditelnejsie predstavenie méze

stat politickym.“* Puzyna teda nepripisuje spolocensky tc¢inok divadla

téme, jej interpretacii, aktualnej rezonancii problému v spolo¢nosti, ani

angazovanej, prip. agitacnej, aktivistickej scénickej forme, ale schopnosti

publika dat dielu politicky zmysel. Pripisat dielu politické vyznamy, bud
drovni subjektu, objektu alebo na tirovni (celo)spolocenskej zaintereso-
vanosti, a pre divadlom zachyteny jav najst miesto, umiestnit ho v istej

forme aktivity do svojej Zitej reality. Ide teda o vytvorenie predpokladu
dialogickej Struktiry medzi dielom a realitou s cielom tuto realitu ovplyv-
nit, alebo aspon vplyvat na modelovanie diskurzu o jave ako o probléme,
ak uZ nie aktivne tvorit aj mimo scénického diela a jeho percepcie.

Mnohi divadelni tvorcovia vSak v hladani spolo¢enského dcinku pre-
menili divadlo na tribtinu azda tak trochu egoistického ¢i na pragmatizme
zaloZeného presadzovania vlastnych narativov, potvrdzovania vlastnych
postojov a uspokojovania predovsetkym vlastnych potrieb, ¢i uz v mene
manifestacie svojho individualneho, subkultirneho, pravicového, lavico-
vého a pod. umeleckého programu, ob¢ianskeho nazoru alebo jednodu-
cho v mene konformizmu.

Politické divadlo sa zac¢alo zamienat s divadlom politizujicim, ktoré
neobislo ani slovenské profesionalne javiska. Ttto tendenciu zachytil na-
pr. Jan Simko, ked v roku 1998 v éasopise Divadlo v medzi¢ase napisal, Ze
démon prepolitizovaného divadla (a dramy) uZ ispesne obchadza aj slo-
venské divadla a pracovne dramatikov, pri¢om ,,(...) vo va&8ine pripadov
ide iba o akty divadla politizujiceho, nie politického (...), ktoré na jednej
strane velmi taktne nastoluje aktudlne témy, no na druhej strane nie je
schopné zaujat postoj, ale ho svojim naslednym konanim neguje.“

K premene vnimania politického divadla a spolo¢ensky d¢inného di-
vadla na divadlo politizujice prispeli iste aj iné (konkurenéné) umelecké
a neumelecké médi4, ktoré mali znacny vplyv na premenu verejnej ko-
munikacie ako dialogickej formy vymeny na argumente stojacich ndzorov.
Zjednodusene povedané, logiku ¢i pravdu nahradili pocity a afekty. Florian

4  PUZYNA, Konstanty. Burzliwa pogoda. Warsava : PIW, 1971, s. 67.
5 SIMKO, J. Slovensko : Argentina. o:0. In Divadlo v medzi¢ase, 1998, ro¢. 3, €. 2, s. 10.
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Malzacher si na margo premeny vnimania politického divadla v§imol, Ze
s performativnym obratom ako vyistenim postmodernistickych tendencii
nebol politicky uc¢inok divadla , priméarne viditelny v jeho politickom obsa-
hu, ale vo vyjadrovacich prostriedkoch.“¢ Mal tym na mysli, Ze po odmiet-
nuti interpretacného a reZisérskeho divadla, ktoré sa stalo najma na prelo-
me storo¢i dominantnym, ako zdiskreditovanej a odcudzenej mimetickej
reprezentécie (celkova nedévera voéi narativnemu obsahu a psychologic-
kej kauzalite) sa divadelnici zaéali ako ku zachrane utiekat namiesto zo-
brazenia vytvorenej dramatickej situacie s imyslom podrobit ju kritike
k vytvaraniu redlnych situécii ,tu a teraz" za spoludcasti publika. LenZe,
ako dodava, primérny zaujem tvorcov vyvolat individualne z&Zitky, ku kto-
rym si kazdy divak musi najst svoju vlastnu interpreta¢nu cestu a zaroven
sa stat spoluautorom vlastného zazitku, priniesol okrem emancipovaného
divéka (ako ho charakterizuje Ranciére) aj vedlajsi (i¢inok: ,publikum uz
nebolo vnimané predovietkym ako mozny kolektiv, ale ako zhromaZzde-
nie jednotlivcov. Postdramatické divadlo a konceptualny tanec, v ktorych
rezonovali spolo¢enské zmeny, stvorili divéka, ktory sa sice emancipoval
od vnitenej reZijnej predstavy, ale zaroven sa pribliZil k idedlnemu neoli-
beralnemu subjektu, ktory hlad4 individualizmus v aktivnej konzumacii.*”

Malzacher tito premenu publika a divaka pripisuje krize reprezenta-
cie v demokracii, pocas ktorej sa neisté divadlo upinalo na jednej strane
na svoje osvedcCené prostriedky a na druhej strane preceriovalo silu es-
teticky pGsobivého obrazu ¢i sugestivity zaloZenej na individuélnej seba-
reflexii — subjektivne sebaprezivanie a zamyslanie sa nad sebou samym
ako produktom ideolégie, politiky, doby, médy atd.

Kriza reprezentacie je vSeobecne spajana s nasledkami postmoderny
v umeni. Treba viak dodat, Ze pomerne dlho trvajica postmoderna bola
len vytdstenim premeny sveta, sveta tzv. zapadnej kultiry, rozstiepené-
ho a atomizovaného, ktory ziskal vSetky znaky systémovej krizy. Stala sa
umeleckym vyrazom spolocensko-politickych tendencii a tiZob, ktoré
najvyssiu hodnotu videli v uvedeni slobody a plurality do praxe, a to tak
v politike, beznom Zivote, ako aj v umeni, vratane divadla. Postmoder-
na pluralita sa teda stala vyrazom pre demokraciu v zapadnej kulttre:

6 MALZACHER, F. MozZnosti politického divadla. [online]. [cit. 1. 11. 2023]. Dostupné na internete: https://www.acade-
mia.edu/42901483/M0%C5%BEnosti_politick%C3%Agho_divadla.
7 TamZe.
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»--v nasom kontexte sa javi ako najprijatelne;jsi politicky systém moder-
né demokracia, ktory je zaloZeny na pluralizme a resSpektovani ludskych
prav. Pluralita je kliéovym slovom tejto doby. (...) Ak akceptujeme fakt, Ze
,zmyslom modernej demokracie je byt organiza¢nou formou legitimnej
nejednotnosti v najzékladnejsich presvedceniach; a ak princip demokra-
cie vyhrotime na droven existencie ;velkého po¢tu maximalne obsahovo
odlinych stanovisk'® (navzajom si konkurujicich), ani divadlo nie je
schopné poskytnit univerzalnu spasonosnu viziu budidcnosti (resp. je,
ale len vo forme parédie, v Ziadnom pripade nie ako vyzvu).*®

To sa pre divadlo ako spolocensky Gi¢inné umenie stalo rovnako prob-
lematickou ako aj Zivnou pédou. Neprestajny vyvin (vedenia) dnes vlast-
ne prirodzene referuje ku krizam, premenam a neustalym promptnym
inovaciam ludského vedomia, ktoré straca p6vodné istoty a otvara dve-
re dnes adorovanému ,tu a teraz", konkrétnosti, ale aj nestalosti, ad hoc
ustanovovanym moralnym, estetickym a politickym cielom, ktoré su ko-
munikované ako v§eobecné hodnoty. A tak v disonancii r6znych smerov,
nézorov a ideoldgii sa ani divadlo vlastne nema ako vztahovat k nejaké-
mu vSeobecne platnému systému obsahov a hodnét, ¢o ma za nasledok
vytvaranie ad hoc vlastnych - napr. pravdu nahradza zazitkom.

Nemecky rezisér a dramatik Igor Bauersima dokonca prirovnava po-
stmodernu k toxickému pragmatizmu: ,Postmoderna sa snaZi, aby sa poj-
my realita, poznanie, vyznam a pravda, a tym aj dialég o tychto témach
javili ako irelevantné. Ked sa zbavite reality, poznania, vyznamu pravdy,
dialégu, zostane vam ako prostriedok na interakciu s ostatnymi uz len
nap4janie, tlacenie, tahanie a nésilie. (...) Pragmatizmus tieZ tvrdi, Ze nee-
xistujui Ziadne absolitne principy, Ziadna reality a Ziadna zodpovedajica
pravda. (...) Namiesto toho je to stale meniaci sa prid skisenosti. (...) Spo-
lo¢nost zaloZzena na tomto druhu ,praktickosti‘ nahradza pojem pravdy
Zelaniami narokovanymi potrebami vladnuceho kolektivu.“1°

Navonok sa cela situacia javi, akoby sloboda a pluralita, ale aj ich diva-
delné stvarnenia, zacali do seba absorbovat réznorodé maskované, aviak
dobrovolne akceptované formy nétlaku. Potreba zazitku a rast zloZitosti,

8 WELSCH, W. Postmoderna: Pluralita ako etickd a politickd hodnota. Praha : Koniasch Latin Press, 1993, s. 45 a 47.

9 SCHNELLE, B. Politické divadlo a jeho dvé némecké tradice, s. 49.

10 BAUERSIMA, L. Postmoderna je este dokladnejsia posadnutost ako pragmatizmus. [Rozhovor]. In ked - konkrétne o
divadle, 2023, 10¢&.17,¢. 9, S. 4.
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spolu so zvySovanim epistemického kvocientu viedli k tomu, Ze metakon-
ceptudlne zaklady spolo¢nosti sa rozvoltiovali a rozpuistali aZ natolko, Ze
sa cela socidlna stavba stavala ¢oraz viac labilnejSou.!* V divadle sa to za-
Calo prejavovat tak, Ze namiesto toho, aby uvadzalo vztah jedinca k svetu
do stladu a davalo odpovede ohladom tohto vztahu, ho naopak este viac
problematizovalo a vyvolavalo skér nové otazky, pochybnosti, obavy. Exis-
tencia velkého mnoZstva pravd, optik, perspektiv a divergentnych umelec-
kych cielov ako prezentacii velkého mnozstva skupinovych ¢i individual-
nych prav a tendencii sproblematizovala rozpoznavanie onoho povestného
stredu, archimedovského bodu, vdaka ktorému je mozné vzdorovat pridu
herakleitovskej rieky.*? Jednym z désledkov bolo aj to, Ze divaci prestali
¢itat divadlo znakovo €i archetypélne a zacali ho ¢itat primarne politicky
cez réznorodé agendy. Dobrym prikladom je napr. spochybnenie jeho tra-
dicie, ktord vytvarali bieli muZi a ti si dovolili dokonca pisat o Zenach, alebo
Casté prejavy vypatého komunitarizmu v divadle, ¢i uz sa tykali socialnych,
etnickych, genderovych a pod. skupin, alebo subkultir. Spociatku bol tento
proces vnimany pozitivne a bol vitany. Bol zdchranou pred krizou univer-
zalizmu, ktora sa neprejavovala len v divadelnom umeni, ale jej désledky
boli intenzivne viditeIné v spolocenskej, politickej a celkovo kultirnej situ-
4cii. Spomerime na tomto mieste aspor rozpustanie pravicovej a lavicovej
ideolégie, neudrzatelnost totalitarnych rezimov, vyprazdnovanie norma-
tivnych estetickych konceptov ¢i nebyvali premenu spoloc¢enskej stratifi-
kacie, stratifikacie kultiry, ako aj prudky nastup multikulturalistickych ten-
dencil. Prijatie pluralizmu posilnilo vnimavost k prejavom rozmanitosti ako
k ceste, kam by mala nova spoloénost vratanie (divadelného) umenia sme-
rovat. Bola to do znaénej miery logicka a dodajme, Ze aj uslachtila vizia bu-
dicnosti. Posilnila sa hodnota individualnej skisenosti a sicasne citlivost
pre odli$nost a r6znorodost ako prejav pestrosti, mozno aj postmoderného
prekonavania obmedzeni, iduici v Ustrety slobode ako jednej z najvyssich
deklarovanych hodnét 20. a 21.storoéia: ,,(...) vzrastol polet alternativnych
kultir, pocet ich ¢lenov aj ich sebavedomie rastu a viac sa prejavujd na-
vonok ako v minulosti (skini, klubové kultira, anarchisti, gayovia a lesby
apod.). Nové subkultiry neustéle vznikaju, premiefiajui sa, zanikajii a opat

11 KOVAC, L. Konec lidské evoluce. Cerveny Kostelec : Pavel Mervart, 2015, s. 155.
12 MALIK, B. Od mytu k story. Zrod, vzostup a pad velkych pribehov. In Filozofia, 2009, ro¢. 64, €. 1, s. 46.
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vznikaji nové. Oproti prakticky homogénnej kultire Slovenska v druhej
polovici 2o. storocia je to mimoriadne velky posun k pestrosti.“*2

Neskor vsak dochadza k problematizovaniu pluralizmu v praxi, pre-
toze vyvolaval uz spomenuté systémové krizy. Vznikal totiZ zvlastny pa-
radox, ked namiesto skuto¢ne inkluzivnej kultirnej evoldcie sme najprv
odmietli tradiciu a nastipil de-evoluény proces presadzovania dominan-
cie vlastného (do istej miery individualizovaného) alebo uZzsie profilova-
ného skupinového narativu ako metanarativu, ktory by mal byt zavazny
pre vSetkych ¢i aspon vacsinu. To vSetko pod mocnym aliby nedotknu-
telnej slobody a platilo to rovnako pre spolocensku ako aj divadelnu sfé-
ru, ¢o sa viak premenilo na jeden zo sebaklamov poskytujicich docasné
zdanie dobrej kondicie divadla a jeho spolocenského uc¢inku. Filozof Jo-
zef Pauer si v8ima, Ze vysoko individualizovani jedinci formalne tvoriaci
zjednotené spolo&enstvo (tak vo verejnej ako aj umeleckej divadelnej
sfére) ,vo svete v podstate falodnej autonémie a slobody, neviimajtic si to,
ze tsudky ovplyvriuje danéa kultirna situécia a v nej preferované indivi-
duélne & skupinami pretla¢ané narativy (ktoré vymedzuji rozsah povo-
lenych pohybov mentélneho Zivota) dospievaji do fazy, v ktorej vo svojej
volnosti a nezavislosti ani nezbadaj, ako si ovladani védzkou svojich [&i
nie¢ich] najskrytejsich i najplytkejSich obsesii.“14

Ruka v ruke s politiziciou Zivota aj (divadelného) umenia sme v stiéas-
nosti dospeli do fazy, v ktorej ktokolvek oponuje subjektivnemu svetona-
hladu jedinca ako individuality ¢i jeho skupiny - a zopakujme, Ze to plati
aj pre slovenské divadlo a divadelné komunity —, zacal byt pocitovany ako
hrozba, niekedy aZ nepriatel. To vzhladom na nebyvald diverzitu podnie-
tilo aj v divadelnom diskurze ¢asto explicitnou ¢i implicitnou agresivitou
sprevadzany boj o pravdu a tzv. nastolovanie dominancie tej-ktorej tema-
tickej agendy pod vlajkou ochrany a presadzovania slobody a ludskych
prav.V divadle tento boj méZeme sledovat v podobe radikalneho dstupu
dialégu a ako piSe Petra Zachata: ,presvedcit o pravde vlastného narati-
v, je to, o ¢o tu ide,"*s ktory paradoxne viedol ku komformizmu tvorcov

13 MISTRIK, E. Slovenskd kultiira v multikulturalizme. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, Filozoficka fakulta, 2006,
s. 64.

14 PAUER, J. Demokracia a tragédia (Skeptické kritické Gvahy v pochybnych krizovych &asoch) - II. East. In Filozofia,
20009, ro€. 64, €. 10, s. 85.

15 ZACHATA, P. Myty ve svété bez fadu. In VEDRAL, J. Ldmdni Prosperovy hiilky. Praha : Prazska scéna v spolupréci
s Akademif muzickych uméni v Praze, 2020, s. 166.
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a redukcii diverzity. Jednotlivé narativy pdsobia totiz ako do seba uzav-
reté monolégy, cyklicky sa opakujice, a preto neponukaji vychodiska.
Ich spolocensky ti¢inok ja napokon neisty az vagny. Mohli by sme tento
trend opisat aj ako do istej miery absurdny (ne)dialég, aviak na rozdiel od
absurdnej dramy, on nevypoveda groteskne o tom, Ze svet straca zmysel,
ale smrtelne vazne sa za ten zmysel vydava.

Teror plurality a pozitivity akoby splodil nové formy naésilia, proti
ktorym sa ¢lovek v globalizujiicom sa svete uz nedokazal G¢inne branit.
Dochadzalo totiz k splyvaniu aZ prekryvaniu antagonizmov, ako napr.
sloboda a donutenie, individualizmus a neustéle artikulovana potreba
tolerancie &i prispésobovania sa, vykoristovanie a vykonnost/produkti-
vita, svar a poriadok atd. Pravda, ktora mala byt cez divadlo odhalovana
a spuistat mechanizmus spoloéenského téinku (politického) divadla, sa
vlastne stala skrytou pod nadnosmi individualizovanej ¢i atomizovanej
hlasitosti, praktickosti a tenden¢ne narokovanymi potrebami ako jej mi-
mikry. Igor Bauersima na margo sicasného pragmatizmu, ktory sa dostal
aj do financovania divadla poznamenéva, Ze: ,Ak to potreby a subjektivna
skisenost skupiny vyZaduju, jednotlivec sa jednoducho vZdy bude mylit.
S tym sa vSak straca akékolvek moréalne spochybriovanie a rovnako aj sa-
motny racionadlny isudok.“*®

Pre divadlo ako spolo¢ensky t¢inné médium sui vSak pochybovanie
aracionalny isudok nevyhnutné, podobne ako niekolko dalsich predpo-
kladov: Za prvé, Ze divadelnici st schopni najst nielen tému, ale aj sp6-
sob, ako adekvatne oslovit publikum; za druhé, Ze verime, Ze svet je moz-
né zmenit a Ze k tejto zmene mdZe aktivne prispiet aj divadlo (a teda sa
vztah divdka k nemu musi odvijat od tejto viery); a za tretie, Ze divaci
nezostanu v pozicii z&Zitkami o€arenych voyerov alebo kritikou otréve-
nych skeptikov, ale budi ochotni spolu s divadelnymi tvorcami aktivne
skimat, ako by vzdjomne Zelana zmena mala vébec vyzerat.t” Ono, stvar-
nit umelecky realitu (nielen dneska) a e3te aj spolo&ensky Géinne vébec
nie je lahké. Spoznat ludsku spolo¢nost a jej intelektualne ¢i behavioral-
ne procesy je ilohou mamutich rozmerov. Zavoj neznalosti sa viak moze
stat hlavnym motorom ludskej tvorivosti.

16 BAUERSIMA, L. Postmoderna je este dékladnej$ia posadnutost ako pragmatizmus, s. 4.
17 MALZACHER, F. MoZnosti politického divadla. [online]. [cit. 1. 11. 2023). Dostupné na internete: https://www.acade-
mia.edu/42901483/M0%C5%BEnosti_politick%C3%Agho_divadla.
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Aké moznosti sa teda v siiCasnej situacii divadlu nikaji? Podla Schnelle,
ak je spolocenskym cielom moderna demokracia, ktora zdérazriuje ¢love-
ka v zmysle jeho jedine¢nosti, podstatou spolocensky ti¢inného divadla by
mala byt jeho orientacia na Specifika ndsho spolo¢ensko-politického Zivo-
ta, a to v reflexii vSetkych uskali, ktoré st neodmyslitelne spojené s exis-
tenciou pluralitnej spolo¢nosti.*® Ak demokracia nikdy neméZze garantovat
jednotu, pretoze dodrZanie pluralitnych principov priamo zabrarnuje jej
vzniku podporovanim mnohosti a ¢lenitosti, tak spolo¢ensky ucinok divad-
la viac neméZe spoéivat iba v upozorfiovani na celé spektrum (fungovania
& nefungovania) spologenskych jednotlivosti a v podporovani obrazu exis-
tencie mnohosti sveta, ale v identifikicii hrozieb vedtcich k relativizacii
celkového hodnotového systému a rozbitiu identity cloveka ako bytosti
umiestnenej priamo v strede (nie na okrajoch) spolo&enského uzla.

Umiestnenie ¢loveka ¢i a uz ako bytosti alebo ob¢ana v strede totiz
automaticky predpokladé a aj so sebou prinasa celé spektrum konflik-
tov. Spolo¢nost konsenzu je, zda sa, neuskuto¢nitelnou utépiou, pretoze
¢lovek svojou racionalitou nedokaze zvladnut celospolocenské rieSenia
réznorodych individualnych zaujmov, ktoré si urcované okrem racio-
nality tiezZ emocionalitou. Okrem toho, ako upozornila belgicka politolo-
gicka Chantal Mouffe: ,Napriek tomu, Ze tizime ukonc¢ovat konflikty, ak
chceme aby boli udia slobodni, musime vzdy pocitat s moznostou, Ze sa
nejaky konflikt objavi, a musime zaloZit arénu, ktora bude sluzit ku kon-
frontacii réznych nazorov.#*® V tomto kontexte by divadlo mohlo slazit
ako takato aréna, v ktorej nie je délezity boj ¢i presadenie svojej vlastnej
pravdy, ako tomu je v realite ovladanej politickymi silami, ale délezita
sa stane diskusia generujica kolektivnu imaginaciu budicnosti, ¢iZe al-
ternativnej podoby sveta, ktory by fungoval lepsie. Teda neméze ist len
kritiku pritomnosti ¢i minulosti, vytvaranie alebo potvrdzovanie mul-
tispektralnosti, ale musi ist najm& o vytvaranie novej ¢i inej spolo¢nej
vizie sveta ako hodnotového (interdiskurzivneho) dialégu zaloZeného
na konsenze v disenze alebo konsenze disenzov.2°

18 SCHNELLE, B. Politické divadlo a jeho dvé némecké tradice, s. 49.

19 Bliz§ie: MOUFFE, Ch. The Democratic Paradox. London and New York : Verso, 2000. 143 s.

20 Tento dialdg Zije z ndzorovej rozdielnosti a iou podmienenej sebareflexie v dialégu, é¢im zdsadne spochybriuje ho-
mogenizované predsudky skupiny ¢i blizkych skupin. Vlastna mu je ¢astokrat irénia a sebairénia, ktoré v zdkladoch
otriasaju ideologickym diskurzom a ako jednota protikladov sa napéajaju dialektickou ambivalenciou. Blizsie: ZIMA,
P.V. Literarni estetika. Olomouc : VOTOBIA, 1998, s. 407.
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Malzacher a Mouffe vSak pri tvorbe priestoru pre spolo¢ensku ko-
lektivnu imaginaciu v sicasnosti vidia niekolko tazkosti. Dvadsiate
prvé storocCie podla nich zaZilo pandémiu, ktord vytvorila silny dopyt po
ochrane a [udia budi pravdepodobne nasledovat teraz tych, o ktorych
sa domnievajy, Ze im ju dok&Zu najlepsie poskytnit. To do zna¢nej miery
moze ovplyvnit nielen hodnotovy horizont a politické Struktiry spoloc-
nosti, ale aj akykolvek dialég. Navyse postideologické opatrenia nasa-
dzujui technoldgie ako aktérov spoloCenského Zivota a jeho transforma-
cie, aby sa vyhli politike. Vyvstava teda dvojita tloha divadla, ak chce
pOsobit ako spolo¢ensky G¢inné médium. Jeho tlohou bude podielat sa
na kon&truovani ludu/spolo&nosti, ktoré su artikulaciou tzv. ,retaze ekvi-
valencie“ medzi viacerymi z demokratickych poZiadaviek a na kreovani
novej socidlnej imaginacie — novej socidlnej predstavy demokracie.?* Di-
vadlo v tomto zmysle mdZe poméct jednak zmobilizovat ludi k tiZbe po
kolektivnej predstavivosti o alternativnych modeloch spoluzitia, poddb
spolocnosti alebo sveta, a jednak méze ako umenie poskytnut priestor,
kde si v rdmci takéhoto generovania kolektivnej predstavivosti budeme
mdct vyskuasat ¢i testovat rézne alternativy, konfrontovat ich a diskuto-
vat o nich bez toho, aby sme imaginaciu alternativ vnimali len ako arbit-
rarnost: ,Pohlad na stiCasnu scénu svedci o silnej tizbe po divadle, ktoré
sa nezaobera iba pal¢ivymi politickymi témami, ale samo sa stava poli-
tickym priestorom (...) uchovéva si nevyhnutni sebareflexiu poslednych
desatroci, ale vystriha sa pasce sebazahladnosti.“?2

SUMMARY

The Possibilities of Theatre as a Socially Effective
Medium in a Society of Pluralistic Democracy

At the end of the 20th century there were attempts to reform the exist-
ing theatrical models again by new methods. Mimesis based on dramatic
narrative was replaced by the power of the suggestive stage image, often

21 MOUFFE, Ch. - MALZACHER, F. “We need a new social Imaginary”. [Rozhovor]. [online]. [cit. 4. 11. 2023). Dostupné
na internete: https://art-of-assembly.net/we-need-a-new-social-imaginary-a-conversation-with-chantal-mouffe/.

22 MALZACHER, F. MozZnosti politického divadla. [online]. [cit. 1. 11. 2023). Dostupné na internete: https://www.acade-
mia.edu/42901483/M0%C5%BEnosti_politick%C3%Agho_divadla.
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drawing inspiration from self-reflexive conceptual art. The effort to create
a real situation “here and now” transformed the spectator into an active
co-creator of the scenic work — a subject who has emancipated himself
and seeks, above all, in the theatre an affirmation of his individualism in
active consumation. The crisis of representation that characterizes the
plural forms of theatre, and the equally plural conditions of modern de-
mocracy, has led to questions about the possibility or impossibility of
representing the world in its dissonant forms, but especially to questions
about the legitimacy or (political) correctness of plural representations
in general - who, whom, how and by what right is represented. But under
such conditions, what are the possibilities of theatre as a socially effective
medium and a theatre that does not lose its capacity for collective or col-
laborative imagination? In this context, the theatre could serve as such an
arena in which it is not important to fight or assert one’s own truth, as it is
in a reality dominated by political forces, but what becomes important is
the discussion that generates a collective imagination of the future, that is,
of an alternative form of the world that would work better. Thus, it cannot
only be a critique of the present or the past, the creation or affirmation of
multi-perspectivity, but it must be primarily about the creation of a new
or different shared vision of the world as a value-based (inter-discursive)
dialogue based on a consensus in dissensus or a consensus of dissensus.

Téato préca bola podporena Agentlirou na podporu vyskumu a vyvoja na zédklade Zmluvy
¢. APVV-19-0522.
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Kvalitativny vyskum divadelného publika ako
hodnota divadla 21. storocia

ZUZANA TIMCIKOVA

USTAV DIVADELNEJ A FILMOVEJ VEDY CENTRA VIED

O UMENI SAV
Je zaujimavé sledovat pomerne bohaté, aj ked' ne- Téma vzdelavania o divadle a prace s publikom v slovenskej divadelnej
sporne ideologicky motivované snahy spoznat myslenie divadelné- obci uz nejaky ¢as v r6znej miere rezonuje. Viaceri divadelni tvorcovia
ho (a nielen) divédka pred rokom 1989. Po roku 1990 bola tradicia sa usilujd o nadvazovanie spoluprac s prislusnymi institdciami i akté-
kvalitativnych vyskumov pretrhnuté a jediny vypovednejsi vyskum rmi kultidrnych politik za i¢elom podnecovania diskusie o vzdelavani
divadelného publika na Slovensku, iniciovany potrebou zachytit oumeni a rozvoja publika. Hladanie sp6sobov préace s publikom predpo-
premeny divadelného divaka na pozadi transformdcie slovenskej klada aj jeho poznanie, ¢o v tomto kontexte otvara dalsiu velkd, v ram-
spolocnosti a divadelnej kultury, sa realizoval v roku 1996. V sa- ci domaceho diskurzu prakticky aj teoreticky doposial malo prebéada-
¢asnosti u nas nebadat Ziadne velké, koncentrované a systematicky nud tému - vyskum divadelného publika. Vo svojich predoslych pracach
vyvijané Usilie o pozndvanie divackej mentality a divackej recepcie som prisla k z&verom, Ze na Slovensku sa zbierajui len kvantitativne data
divadelnych diel. Autorka si preto v prispevku kladie otazky, aki o navstevnosti divadiel a Statistiky tykajice sa beZnej prevadzky tych-
hodnotu by mohol priniest vyskum publika do divadla a v éom ndm to institicii.* Akd informaciu nadm vak prinasaju tidaje o ndvstevnosti
mdZu byt vyskumy a prieskumy publika realizované v sedemdesia- divadiel, pocte miest v hladisku ¢i pocte predanych listkov samé osebe?
tych a osemdesiatych rokoch 20. storocia inSpirdciou dnes. Vladimir Blaho, operny kritik a sociolég kultiry, autor viacerych vysku-

mov publika zo sedemdesiatych rokov 20. storocia, poukazuje na nevy-
divak, publikum, kvalitativny vyskum, recepcia, hnutnost komparacie a kombin&cie tvrdych a makkych dat a Statistik
vyskum publika a tvrdi, Ze manipulaciu s konkrétnymi ¢islami treba vzdy brat v kontex-

te s dal$imi idajmi.2 Dobre robené kvantitativne prieskumy kultirnej
participacie Iudi povazuje za délezity kontrolny nastroj vysledkov kva-
litativneho prieskumu. Konfrontécia idajov o Statistikdch navstevnosti
a o postojoch a vztahu obyvatelstva k umeniu méze podla neho do is-
tej miery skorigovat vysledky postavené na verbalnej vypovedi respon-

1 Studia Current starting points to audience development in slovak theatres je uverejnena v Zasopise Slovenské di-
vadlo (ro€. 70, &. 3, 2022) a $tidia Hranice (ne)poznania divadelného publika na Slovensku v zborniku vedeckych
prispevkov z medzinarodnej Banskobystrickej teatrologickej konferencie Divadlo a rozhrania (2022).

2 BLAHO, V. Reflexia divadelného publika a tvorcovia. In Slovenské divadlo, 2013, ro€. 61, €. 3, s. 327 - 333.
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dentov, ktorych vyjadrenia mézu byt skreslené alebo nadhodnotené.?
Akékolvek kvalitativne prieskumy a vyskumy (mimo ojedinelych pro-
jektov realizovanych tvorcami a divadlami) v3ak v stiasnosti na Slo-
vensku absentuji. Rovnako chybaju aj teoretické prace zaoberajice sa
témou vyskumu (divadelného) publika, & uZ z pohladu metodologického
(v zmysle analyz pristupov k metodolégii k vyskumu publika, osobitne
v oblasti umenia), sociologického, kulturologického &i psychologického.
Zda4 sa, ze divak ¢i ndvstevnik a jeho postoj a vztah k umeniu nie si v si-
Casnosti v centre zaujmu napriek tomu, Ze nevyhnutnost jeho pritom-
nosti v procese komunikacie s dielom je uz davno potvrdena. Preco sa
nim teda viac nezaoberdme? Matthew Reason, profesor divadla a riaditel
InStitdtu pre socidlnu spravodlivost na Univerzite Sv. Jana v Yorku, kto-
ry sa venuje vyskumu divadelného publika piSe, Ze , pokial'ide o umenie,
v spolo¢nosti rezonuje pomerne silna tizba vediet, ¢o si ostatni ludia
myslia o danom artefakte alebo zazitku. ,Co si myslite?* alebo ,Pacilo sa
vam to?' su dve archetypéalne, aj ked méalo inSpirativne otazky po podu-
jatiach, ktoré si Casto vzajomne kladieme pri odchode z predstavenia,
filmu alebo vystavy.“*

Sledovanie navstevnosti divadiel

Prax vyskumov publika, predovSetkym tych sociologickych, mé vsak
v naSom doméacom prostredi istd tradiciu siahajicu minimalne do se-
demdesiatych a osemdesiatych rokov storoc¢ia. Okrem niekolkych
pokusov o prieskumy publika, ktoré pre vlastné potreby uskutocnili
divadla, najaktivnej$iu rolu tu v danom ¢ase zohral Vyskumny dstav
kultiry (v rokoch 1968 - 1978 pod ndzvom Vyskumny tstav kultiry
a verejnej mienky a dalej uz len ako VUK).5 Tato institicia mala profil

3 BLAHO, V. Vztah obyvatelov k umeniu. In Kultirny Zivot obyvatelov Slovenska. (Ed. Pavel Pagka). Bratislava : Vy-
skumny ustav kultiry, 1977, s. 224.

4 REASON, M. Asking the audience: audience research and the experience of theatre. In Academia.edu. [online]. [cit.
21.9.2023). Dostupné na internete: https://www.academia.edu/642028/_Asking_the_Audience_Audience_resear-
ch_and_the_experience_of_theatre.

5 Vyskumny ustav kultiry a verejnej mienky bol zaloZeny v roku 1968 a rezortom dané tdlohy plnil v $tyroch kabine-
toch - kabinet tedrie a sociolégie kultdry, kabinet riadenia a ekonomiky kulttry, kabinet pre vyskum verejnej mien-
ky a in&titit pre vyskum masovych komunikaénych prostriedkov. Po roku 1976 doglo k delimitécii Vyskumného
dstavu kultdry a verejnej mienky (odé&lenil sa In&titit pre vyskum masovych komunikaénych prostriedkov, neskdr
transformovany na Novinarsky Studijny ustav a tieZ Kabinet pre vyskum verejnej mienky) a zacal psobit pod no-
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rezortného Ustavu a okrem tloh v oblasti vyskumu sociolégie kultiry
uskutocnovala vyskumy v oblasti ekonomiky kultiry, verejnej mien-
ky a masovo-komunikaénych prostriedkov. Napriek tomu, Ze predsta-
vovala jedinecny priestor pre takto zameranu ¢innost, vratane orien-
tacie na vyskum divadelného publika, aktivity a samotny ucel vzniku
VUK treba jednoznaéne vnimat v kontexte doby a jej ideologickych po-
ziadaviek . Vyskumné projekty, vratane vysledkov, ktoré prinasajq, je
nutné &itat kriticky. Kym v prvej polovici sedemdesiatych rokov sa na
pbde tejto institicie realizovali predovietkym kvantitativne analyzy
mapujice mieru participacie slovenskej populacie na kultire a ume-
ni, vztah obyvatelstva k umeniu zo sociologického hladiska sa zacal
komplexnejsie sledovat az neskér.® V ramci vyskumov pracujicich
s tvrdymi datami bola v istych ¢asovych tisekoch sledovana navstev-
nost vietkych slovenskych profesiondlnych divadiel, a to opernych aj
¢inohernych siborov. Vladimir Blaho, operny kritik a byvaly zamest-
nanec kabinetu tedrie a sociolégie kultiry VUK, napriklad osobitne vy-
zdvihuje Prieskum ndvstevnosti opery Slovenského ndrodného divadla
v Bratislave (dalej ako SND) z roku 1969.” Poukazuje predovietkym na
Hruskovicovu preciznu pricu s ddtami a odvahu davat do stvislosti
viaceré vniitorné (prevadzkové), ale aj vonkajsie (divacke) faktory nav-
Stevnosti. Konstatuje, Ze tento vyskumy splfial vietky potrebné kritéria
kvalitného vyskumu a vo svojej podstate ide o jedinecny projekt ma-
pujici divadelni navstevnost bratislavskej opery s ojedinele vysokou
névratnostou ankiet.®

»Vo vyskume navstevnosti opery SND sa pracovalo s reprezentativ-
nou vzorkou z celej Bratislavy; skimal sa vztah k opere, ale okrem toho
sa robil v divadle anketovy prieskum s asi tridsiatimi otdzkami. Z toho
sa ziskalo niekolko tisic ankiet, ale ¢o je ddlezité, ziskali sa asi od 80 %
navstevnikov vybranych predstaveni. Co je teda uZ naozaj velmi vysoka

vym nazvom Vyskumny dstav kultdry. Stibezne s delimitaciou jednotlivych kabinetov doslo aj k reprofilacii VUK
a jeho vyskumného zamerania, ktoré sa po roku 1978 koncentrovalo najma na rozpracovanie tedrie kultiry, pricom
déraz sa taktiez kladol na systematicky rozvoj prognostiky kultiry. VUK definitivne zanikol v roku 1992, kedZe nové
ekonomické a socialno-politické podmienky priniesli vjrazné organizaéné a koncepéné zmeny. Podrobnu histériu
vyvinu tejto institicie a jeho uloh predstavuju autori v publikécii Vyskum v sluzbdch kultiry, ktora vysla k 5o. vyro-
&iu vzniku Vyskumného tstavu kultiry. Blizsie: HALLON, L. - LESKOVA, D. Vyskum v sluzbdch kultiry. Pamditnica
k 5o. vyrociu vzniku Vyskumného ustavu kultiiry. Bratislava : Narodné osvetové centrum, 2018, s. 18 - 66.

6 BLAHO, V. Vztah obyvatelov k umeniu, s. 221 - 222.

HRUSKOVIC, M. Projekt prieskumu ndvstevnosti opery SND, 1969.

8  Osobny rozhovor autorky s Vladimirom Blahom, diia 8. 11. 2023, Bratislava.

~
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spolahlivost, lebo viem aj o vyskumoch, kde navratnost bola 30 % - tam
uz tazko hovorit o tom, Ze to ma nejakd vahu.*“?

Naopak iné projekty, napriklad Prieskum ndvstevnosti slovenskych di-
vadiel (1980) svojim zameranim a metodologickym pristupom naznacu-
je dobou podnietené imysly opodstatnit pédsobenie (vratane finanénej
podpory) divadelnych subjektov v jednotlivych regiénoch a posudit, &i
v dostato¢nej miere a rozsahu plnia svoje ideologické poslanie. V spo-
minanom prieskume bola sledované aj Sirka a regionélne rozloZenie
divadelnej éinnosti (vyjadrena po&tom divadiel a poétom predstaveni
domaécich aj zdjazdovych stiborov v jednotlivych okresnych mestach)
v pomere k hustote populacie jednotlivych miest (geograficky aspekt).
Tieto tidaje boli nasledne konfrontované s po¢tom navstevnikov v jednot-
livych divadlach (ziskanych z povinnych vykazov, ktoré si divadla vied-
1i).1° Porovnavanie ziskanych tdajov malo podla slov autora spravy z vy-
skumu poukézat na predizemnzované (nadbyto&ny pocet divadelnych
obci) ako aj poddimenzované (divadlami zanedbavané) regiény a mesta
z hladiska divadelnej ¢innosti.**

Tradicia sociologického vyskumu

Sledovanie vztahu spolo¢nosti k umeniu vychadza predovSetkym z pre-
svedclenia, Ze tento vztah je determinovany skalou vonkajsich a vnitor-
nych faktorov, ktoré si medzi sebou vzajomne poprepajané. Ide o nazory,
postoje, potrebu, funkciu a miesto umenia v Zivote ¢loveka a v systé-
me jeho hodndt. Podla Vladimira Blaha prave simultannym sledovanim
internych i externych zloziek vztahu sa moZzno dopracovat k najexakt-
nejsim vysledkom vyskumov publika. Viaceré vyskumy o vztahu a kul-
tdarnych potrebach slovenskej populacie zo sedemdesiatych a osem-
desiatych rokov sa individualne zameriavali na Specificky segment
Struktiry obyvatelstva, a to robotnicke a rolnicke vrstvy a dedinské

9 HALLON, L. - LESKOVA, D. Vyskum v sluzbdch kultiiry. Pamdtnica k 50. vyrociu vzniku Vyskumného ustavu kultiry, s.
41.

10 Kombinoval tu idaje ziskané dvoma réznymi spésobmi, a to reprezentativnym vyberom a tieZ nereprezentativnym,
teda ndhodnym vyberom - samovyberom divadelnych navstevnikov po predstaveni

11 PARDEL, J. Prieskum navstevnosti slovenskych divadiel. Bratislava : Divadelny ustav v Bratislave, 1980, s. 6.
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obyvatelstvo ¢i obyvatelstvo priemyselnych lokalit. Tento dobovo oso-
bity demograficky zdber vychadza z rezortne zadanych dloh sistredit sa
na ,teoreticko-empirickd analyzu s cielom zhodnotit vytvaranie kultar-
no-spolo&enského profilu obyvatelstva CSSR so zretelom na prax socia-
listickej kultirnej politiky“*2, ako aj ilohou skimat ,,tendencie a zame-
ranie kultirneho a spolo¢enského Zivota v podmienkach socialistickych
premien na Slovensku“. Patri¢ne to dokladuji (dnes moZno aZ smiedne
pbsobiace) ndzvy jednotlivych vyskumnych projektov: Podiel umenia
pri uspokojovant kultiirnych potrieb robotnikov a rolnikov (1979), Vztah
obyvatelov priemyselnych lokalit k vytvarnému umeniu (1970), Kultiirne
potreby pracujiicich (1980), Prieskum zdujmu bratislavskych ¢inohernych
ndvstevnikov (1979) a i. Mnohé, aj tie Sirokospektralnejsie zamerané so-
ciologické analyzy kultirneho a spolocenského Zivota na Slovensku
vSak v sebe zahfnaju kapitoly venované osobitne vyskumu divadel-
ného publika. V nich sa mapoval vztah populécie k opernému umeniu,
k profesionalnemu aj ochotnickemu ¢inohernému divadlu, pripadne sa
porovnéaval vztah mestského a dedinského obyvatelstva k profesional-
nemu a amatérskeho divadlu. Stc¢astou vyskumu Kultiirno-spolo¢ensky
profil dedinského obyvatelstva na Slovensku (1974) je napriklad pomer-
ne rozsiahla kapitola ,Vztah dedinského obyvatelstva k divadlu*, ako aj
kapitola o problémoch ochotnickeho divadla v dedinskom prostredi. Ich
autor Vladimir Blaho, tu vychadza z predpokladu, Ze dedinsky obyva-
tel m& menej priaznivé podmienky k navsteve divadelnych predstave-
ni, a preto vztah dedinského obyvatelstva k divadlu neuchopil cez nav-
Stevnost na divadelnych predstaveniach, ale v SirSom slova zmysle ako
vztah k divadelnému, resp. dramatickému umeniu. Vopred dedukuje, Ze
vztah dedinského obyvatelstva k divadlu sa bude prejavovat réznymi
spbsobmi kontaktu s divadelnym umenim; a to nielen navstevou diva-
delného predstavenia, ale aj sledovanim divadelného programu v televi-
zii, rozhlase, pripadne ¢itanim dramatickej literatiry. Za dolezity faktor
formujuci predpoklady pre vyhranenejsi zaujem jednotlivca o divadelné

12 Vyznamny podiel na rieSenf ministerstvom zadangch tloh v obdob{ 1971 - 1975 mal prave kabinet tedrie a sociol4-
gie kultiry. I8lo predovsetkym o Standardny sociologicky vyskum ¢i sociologickud a obsahovi analyzu ¢innosti ume-
leckych institdcif, v rdmci ktorého sa periodicky hodnotila aj ¢innost aj navstevnost oblastnych ¢inohernych scén
na Slovensku a ich problémy a postavenie ochotnickeho divadelnictva na Slovensku. Blizgie: HALLON, L. - LESKO-
VA, D. Vyskum v sluzbdch kultiry. Pamétnica k 50. vyrociu vzniku Vyskumného ustavu kultiry, s. 43 - 47.
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umenie povazoval G¢inkovanie v dedinskych ochotnickych siboroch.
Skimal tu zdujem respondentov o divadelné druhy, Zanre a tematiku
hier a jednym z hlavnych cielov vyskumu bolo diferencovat zaujem de-
dinského obyvatelstva k obom typom divadla — profesionalnemu i ochot-
nickemu. Porovnavanie navstevnosti na predstaveniach ochotnickeho
a profesionalneho divadla bolo aj predmetom Blahovej kapitoly ,Vztah
obyvatelov k umeniu* v rdmci vyskumnej prace Kultirny Zivot obyvate-
lov Slovenska (1977). Autor sa tu zameral na rézne faktory (motivacia,
zaujem a pod.) ovplyviiujice navitevy v danych typoch divadiel, viimal
sirozdiely v Struktire publika vyjadrujiceho jednotlivé preferencie, ako
aj to, v akom prostredi (geograficky aj socialne) prevlada zaujem o profe-
sionalne a v akom o ochotnicke divadlo. Za jeden z ukazovatelov pri vy-
hodnocovani zadujmu jednotlivca o divadelné umenie v tomto vyskume
autor bral do tvahy aj hodnotiace vypovede navstevnikov o istom kon-
krétnom videnom javiskovom diele. Takto ziskané stanoviska nasledne
konfrontoval s hodnotenim odbornikov a poukézal tu na vyrazné rozdie-
ly medzi vkusovou orientaciou divadelnej kritiky a Sirokej divackej obce
vzhladom na uplatiiovanie odlisnych kritérii. Kym odborny divadelny
recenzent posudzuje javiskové dielo na zéklade ideovo-estetickych kri-
térii, divdk ho hodnoti podla toho, &i dostatoéne napliia jeho ofakavania
a nakolko sa jeho realny zazitok s tymto ocakavanim zhoduje.?

Experimenty vo vyskume recepcie divadelného diela

Moznosti a pohladov ako k vyskumu publika pristipit je viacero. Socio-
logické hladisko, ktoré sa snazi definovat a pomenovat vztah populacie
k umeniu a nechava respondentov vyjadrit svoje motivacie, zaujmy, pre-
ferencie & pripadne bariéry v tejto oblasti (av8ak respondenti nedokaZzu
napriklad dat odpoved na otazku, ako dielo pésobi na jeho prijimatela),
vyvaZzuje viac psychologicky pristup, ked sa v centre pozornosti ocitaju
divacky zazitok a divakova osobné skisenost. Ani tymto smerom oriento-
vané vyskumy sa dnes u nas neiniciujd, v minulosti sa vS§ak v tomto sme-
re uskutocnilo niekolko experimentov. Jednym z nich je praca Vladimira

13 BLAHO, V. Vztah obyvatelov k umeniu, s. 260.
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Sykoru Zdujmy divadelného divaka v priemyselnych centrdch na Sloven-
sku, v ktorej zistoval vztah Styroch mensich divackych skupin k Styrom
divadelnym predstaveniam. Tato sonda priniesla pomerne skeptické vy-
sledky, kedZe autor konstatuje, Ze ,divaci nerozlisujd medzi jednotlivymi
komponentami divadelnej hry; spésob, akym bola hra napisané, myslien-
ka hry, pribeh a dej sa im zlievaji a tieZ nerozliSujd medzi komponentami
inscenécie, nevedia sa o nich vyjadrovat a s blahosklonnostou prijemnou
divadlu sa im vSetko paci.“4

Vladimir Blaho tu vSak upozormiuje na neadekvétne pouZitd a vzhla-
dom na povahu predmetu badania prili schematickd dotaznikovi metd-
du Standardizovanych otazok, na ktoré respondenti nemali moznost od-
povedat detailnejSie. Preto vyskumnik dostal ,$§tandardné“ odpovede.*®
Blaho za jeden z najzaujimavejsich experimentalnych pokusov o zachy-
tenie divackej recepcie scénického diela povaZuje pracu Aktivita diva-
delného ndvstevnika (1980). Ta v Styroch réznych socidlnych skupinach
(u&ni, druZstevni rolnici, pracovnici z inZiniersko-technickych odvetvi
a utitelia) majicich odlidnd skisenost s divadlom skiimala recepciu in-
scenécie Tajovského hry Novy Zivot v ¢inohre SND v réZii Milosa Pietora
z roku 1978.1¢

Kliucovou otazkou tohto vyskumného projektu a jeho cielom bolo zis-
tenie, ¢i divaci dostato¢ne dobre postrehli aktualiza¢ny rezijny vyklad do
Tajovského hry. Vyskum sa dalej zameral na posiddenie adekvatnosti di-
véckej interpretacie inscendcie, pricom sa hodnotila schopnost divakov
vypovedat o tom, aké spoloCenské a ludské problémy sa riesili v inscena-
cii; postrehnit aktualnost inscenécie pre dnesok; pomenovat a vystihnit
rezijno-hereckd interpretaciu dramatickych postav; pochopit celkové vy-
znenie diela a postoj inscenatorov k jeho zavere¢nému vystupu. Stc¢astou
vyskumu bola aj predkomunikativna faza, v ktorej sa ¢asti respondentov
pytali na motivy navstevy predstavenia a tieZ boli preverovani, akymi in-
formaciami o inscenacii disponuj(, a teda ¢i maji dostato¢nd vedomost

14 SYKORA, V. Zdujmy divadelného divdka v priemyselnych centrdch na Slovensku. Vyskumny tstav kultiry a verejnej
mienky : Bratislava, 1970, s. 108.

15 BLAHO, V. Recepcia konkrétneho predstavenia. In Slovenské divadlo, 1981, ro€. 29, €. 4, s. 429.

16 Informécie boli zbierané prostrednictvom polostandardizovaného rozhovoru, ktory sa vykonal v dvoch fa-
zach - niekolko dni pred a niekolko dni po predstaveni. Blaho v3ak kon3tatuje, ze adekvatnejsie by bolo pouZitie
hibkového rozhovoru s pripravenou dkalou otézok, ktoré by stimulovali divakov k detailnejSiemu popisu ich vlast-
ného videnia inscendcie. Blizsie: TamZe, s.431.
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o autorovi hry, Case jej vzniku a spolo¢enskom kontexte, pripadne o pred-
beznych zdmeroch inscenatorov. Vyskum napokon ukézal nizku mieru
informovanosti a ukazalo sa, Ze dominantnym motivom nie je $pecificky
zaujem o konkrétnu inscenéciuy, ale zaujem o navstevu divadla ako akcep-
tovany spdsob travenia volného ¢asu. Podla Blaha o miere vnitorného
zaujmu o inscendciu sved¢i uz samotny postoj respondentov k bulletinu
inscenicie. Vac¢sina z tych, ktori si ho kupili, sa obmedzili len na obozné-
menie sa s hereckym obsadenim, pric¢om prispevok dramaturga inscena-
cie o inscenacnej tradicii Tajovského hier si precitalo dokopy len osem
respondentov zo sto dvadsiatichStyroch. Z vysledkov vyskumu je tiez za-
ujimavé, zZe aj ked prizna¢nou ¢rtou tejto inscenacie bolo hladat spojiva so
stiCasnym zZivotom, vac¢Sina respondentov tito snahu po aktualizacii ume-
leckej vypovede nepostrehla. Rovnako len Siesti dokazali vystiZne charak-
terizovat asporni tri z piatich posudzovanych postav. V ramci vysledkov vy-
skumu jeho autori zaroven vyslovuji predpoklad, Ze o forme spracovania
a o pochopeni divadelného diela nerozhoduje rozhladenost v divadelnom
Zivote, skér ide o pripravenost divaka pri recepcii a schopnost popri emoci-
ondlnej sfére psychiky aktivovat a zapajat aj ti racionalnu. Ukazalo sa totiz,
Ze mierne vySsi stupen chapania inscena¢ného zadmeru bol zaznamenany
u divakov, ktori pokladali za ddlezity spdsob, akym bude hra inscenovana.
Naopak, ti, ktori o¢akévali od predstavenia predovsetkym rozptylenie, ich
porozumenie sa nestretlo s p6vodnou myslienkou inscenatorov.*’

Vladimir Blaho vidi najvacsi problém tohto projektu prave vo vybe-
re vzorky respondentov. Kritizuje napriklad neschopnost uétiov (East
vyskumnej vzorky) vyjadrovat sa, ,ktori navy$e do divadla nechodie-
vali a tak pripravené otazky tykajice prijimania umeleckych hodndt pri
tejto konkrétnej vzorky boli absolitne irelevantné.'® Napriek tomu je
aj dnes presvedceny, Ze obdobne koncipovany vyskum na vzorke real-
neho publika (pravidelnych névstevnikov divadiel) by mohol priniest
zaujimavé zistenia.®

Sucastou vyskumnych projektov sedemdesiatych a osemdesiatych
rokov 20. storocia, orientovanych na svetonazorovy profil responden-

17 BLAHO, V. Aktivita divadelného ndvstevnika. Bratislava : Vyskumny dstav kultry, 1980, s. 17 - 143.

18 HALLON, L. - LESKOVA, D. Vyskum v sluzbdch kultiry. Pamditnica k 50. vyro¢iu vzniku Vyskumného ustavu kultury,
s.55-56.

19 Osobny rozhovor autorky s Vladimirom Blahom, dria 8. 11. 2023, Bratislava.
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tov a na poznavanie ich vztahu k umeniu, bolo aj rieSenie otazok tykaju-
cich sa estetickej vychovy mladeZe a jej nazerania na kultiru a umenie.2°
Prikladom je praca Miesto divadla v Zivote mlddeZe na Slovensku (1981),
zaoberajuca sa vztahom mladeze k ¢inohernému a opernému divadlu.
Jan Pardel tu na zaklade vysledkov, ktoré by pravdepodobne aj dnes pri

takomto type vyskumu mali obdobny charakter, vyslovuje neprekvapi-
vé tézy, ze vzdelanie ma vplyv na navstevnost, ludia s vy$sim vzdelanim

majui vacsiu tendenciu ist do divadla nez ti s nizsim vzdelanim, a Ze pred-
pokladom postupného zniZovania asymetrie v navstevnosti jednotlivych

socidlnych skupin je poctiva implementacia estetickej vychovy do uceb-
nych osnov na vSetkych stuprioch a typoch §kdl.2* V ramci zdéraziniovania

vzdelavania v procese budovania vztahu mladého ¢loveka k divadelnému

umeniu Pardel piSe, Ze problém navstevnosti divadiel z radov mladeze

nemozno chépat len ako jednorezortni zaleZitost ministerstva kultdry,
ale poukazuje na potrebu zasahov predovsetkym z rezortu skolstva.22 Je

zarazajuce, zZe aj ked odvtedy preslo viac ako Styridsat rokov a Zijeme

v odlisnych spolocensko-politickych podmienkach, tieto otazky sud aktu-
alne aj dnes a v praxi su stale nedostatoc¢ne rieSené. J. Pardel akoby vy-
slovovanim tychto zdverov pomenovaval sicasné vyzvy v oblasti vzde-
lavania a rozvoja divadelného publika.

InSpiracia pre sticasnost

Ked v désledku politicko-spoloenskych zmien po roku 1989 VUK za-
nikol,?® prakticky vymizla aj tradicia vyskumov divadelného (a nielen)
publika. Okrem viacerych projektov oddelenia vzdelavania, vyskumu
a Statistiky Narodného osvetového centra (dalej ako NOC), ktoré boli za-
merané na zistovanie vztahu slovenskej populécie ku kultire, pripadne
mapovanie participacie obyvatelov Slovenska na kultirnych podujatiach,
vratane divadla (jeden osobitne zamerany na zistovanie vztahu popula-

20 HALLON, L. - LESKOVA, D. Vyskum v sluzbdch kultiry. Pamdtnica k 0. vyrociu vzniku Vyskumného ustavu kultiiry,
s. 50.

21 PARDEL, J. Miesto divadla v Zivote mlddeZe na Slovensku, Bratislava : Divadelny ustav v Bratislave, 1981, s. 20.

22 TamZe,s. 23

23 Organizacia zanikla v roku 1992
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cie k divadlu z roku 2003), v stiéasnosti neevidujeme Ziadne vécsie snahy
o realiziciu kvalitativneho vyskumu publika.

Jeden ambiciéznejsi projekt tohto typu, sprevadzany aj ¢iastocnou
verejno-odbornou diskusiou, prebehol v rokoch 1995 - 1996. I$lo o ce-
loslovensky prieskum divadelného publika na z&klade reprezentativnej
vzorky dospelej populécie, realizovany v spolupraci Narodného divadel-
ného centra (dnes Divadelny tstav) a Novinarskeho studijného tstavu.
Motivacie tohto vyskumu do velkej miery vychadzaju zo zloZitej situa-
cie, v ktorej sa divadlo v novych spolo¢ensko-politickych podmienkach
ocitlo. Naroc¢ne transformacné obdobie slovenského divadla v désledku
mnohych zmien trpelo v prvej polovici devatdesiatych rokov nielen stra-
tou dramaturgickej identity, ale aj stratou divaka a vyraznym ubytkom
navstevnosti.z*

Tento sociologicky prieskum bol preto chapany ako ,pokus pripravit
platformu pre presnejsiu argumentaciu sic¢asného stavu zabezpecenia
poziadaviek divadla, divadelnej tvorby ako aj divadelnej siete na Sloven-
sku, pretoze v ramci celospolocenskej diskusie o budicnosti slovenskej
kultiry chybali exaktnejsie argumenty.“?® Prieskumny dotaznik obsa-
hoval bohatu sériu otazok tykajicich sa divackeho zaujmu o jednotlivé
druhy umenia, frekvencie navstev a motivacie navstev divadla, zanro-
vych preferencii, ndzorov na sii¢asni dramaturgickd orientaciu divadiel,
divadelnd kritiku na cenu listkov ¢i financovanie divadiel.2®

Riesitelov tloh nezaujimal iba vztah respondentov k profesionilnemu
divadluy, ale vzhladom na politickd a ekonomicku transforméciu spoloc¢-
nosti a na vyrazné rozsirovanie vplyvu elektronickych médii (predov3et-
kym sikromnych rozhlasovych stanic, satelitnej a kdblovej TV - teda do-
bové milniky) bol pri hodnoteni sti¢asného stavu déleZity aj ich kultirny
profil.2” Dotaznik sa tak formulovanymi otdzkami snazil do velkej rea-
govat na aktudlne trendy a mozné priciny vtedajSej divackej krizy, kedZe
tu existoval predpoklad, Ze sikromné televizne stanice a ich programy

24 POLAK, M. Echo. In Teatro, 1996, roc. 2, €.11-12, 5. 3.

25 DLOUHY, O. VyuZivaju divadla poznatky sociologického prieskumu. In Teatro, 1997, ro¢. 3, &. 11, s. 4.

26 Tu sa napriklad ukazalo, Ze pretrvava nazor, aby profesionalne scény boli dotované i nadalej zo 3tatneho rozpoctu.
26,5% oslovenych sa vyjadrilo za financovanie ¢iastoéne zo $tatneho rozpoétu a ¢iastoéne z inych prostriedkov
a17,7% zastupcov celoslovenskej vzorky navrhovalo dotaciu vyluéne zo §tatnych zdrojov. Blizie: HALLON, L. Pro-
fesionalne divadlo o¢ami slovenskych ob&anov. In Teatro, 1997, ro¢. 3. ¢. 2, s. 36.

Tamze, s. 38.

27 TamzZe,s. 36.
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sa stali konkurenénymi voci zivym divadelnym predstaveniam. Prieskum
navySe kombinoval dotaznikovi a anketovi metédu, teda pracoval s dvo-
ma vzorkami respondentov - reprezentativnej i redlnej (pravidelnych
divadelnych navitevnikov).28

Napriek tomu, Ze vac¢sina vyskumov divadelného publika, ktoré sa
kedy realizovali, pracovali s reprezentativne vybranou vzorkou respon-
dentov, Vladimir Blaho upozorriuje na to, Ze prave detailnejsie sledova-
nie vztahu populacie k divadelnému umeniu treba realizovat vyskumom
redlneho publika, a to aj napriek jeho ,nereprezentativnemu* charakteru,
sociolégmi menej podporovanému.?® V jedenastom ¢isle tretieho ro¢ni-
ka Casopisu Teatro vysiel ¢lanok v podobe zaznamu z diskusie viacerych
odbornikov (tvorcov, kritikov, teatrolégov) o vyzname a prinose vysled-
kov tohto spominaného prieskumu. Z réznych stran tu zazneli viaceré
vyhrady a kritické komentare smerované k interpretacne nedostatocne
spracovanym odpovediam, k potrebe urobit sociologické prieskumy nav-
Stevnikov konkrétnych divadiel, nielen zmapovat globalny postoj obca-
nov k divadlu na z&klade velmi vieobecnych otazok.2° Z vyskumu napri-
klad vyplynulo, Ze viac ako 50% ludi divadlo nezaujima a nenavstevuje,
nepriniesol vSak dostato¢né vysvetlenie z akych dévodov.3!

Kym reprezentativny prieskum z roku 1996 mal byt predovSetkym na-
vodom divadelnych dramaturgii ako sa programovo vysporiadat s novou
dobou prinasajicou so sebou nové divacke ocakavania a konkurenciu
v moznostiach travenia volného ¢asu. Otazkou dnes je, preco a pre koho
by sa mal vyskum publika robit? Existuje tu vobec taka potreba a komu
by mal sluzit? Ked sa spétne pozrieme do sedemdesiatych a osemdesia-
tych rokov minulého storocia na bohat, aj ked ideologicky motivova-

28 Celkovo sa prieskumu zi¢astnilo 1800 respondentov. Dotazn{k vyplfialo 746 respondentov a v anketach v Siestich
slovenskych divadlach v Kogiciach, PreSove, Martine, Nitre, v Divadle Nova scéna a v Slovenskom narodnom divadle
odpovedalo 1054 respondentov. Dotaznik celoslovenského prieskumu a anketa mali takmer totozné znenie otazok
s tym, Ze z ankety boli vypustené niektoré otazky dotykajice sa prezentacie dramatickych Zzanrov v médiach. Vysled-
ky tohto prieskumu v prvotnej podobe odpovedi na dotaznikové otazky boli bez komentarov zverejnené v éasopise
Teatro, rot. 2, €. 7-8,1996. Bliz§ie: HALLON, Lubomir. Profesionalne divadlo o¢ami slovenskych ob&anov, s. 36

29 BLAHO, V. Vztah obyvatelov k umeniu, s. 271- 272.

30 HALLON, L. VyuZivaju divadla poznatky sociologického prieskumu. In Teatro, 1997, ro¢. 3, €.11,s. 7

31 Vroku 2003 oddelenie vzdelavania, vyskumu a 3tatistiky NOC realizovalo prieskum Vztah slovenskej populdcie
k divadlu, ktory bol postaveny na takmer totoZnych otadzkach ako ten z roku 1996. Pomerne zavazny, zistenim je
skutoénost, Ze v porovnani s rokom 1995 poéty navstevujucich divadlo aspori v ro¢nej frekvencii klesli asi 0 10%.

Za posledny nenavétivilo divadlo 66,7% opytanych. Bliziie: BLAHO, V. Vztah slovenskej populdcie k divadlu. [online].
[cit. 9.11. 2023]. Dostupné na internete: https://www.nocka.sk/vztah-slovenskej-populacie-k-divadlu/.
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nd a vtedajsiu $tatnu moc podporujicu vedeckovyskumnu ¢innost pod
z&stitou VUK, ktorej vysledky zrejme skonéili v ,8uflikoch* ministrov
a uradnikov, m6zeme pravom spochybriovat vtedajSie zdmery, postupy
zberu informacii, ich spracovanie, ¢i vyber vzoriek respondentov. Odkaz
vSetkej tejto prace pre sucasnost vSak méze byt velmi prosty; preco sa
tradicia poznavania divadelného (a nielen) publika pretrhla prave vte-
dy, ked turbulentné socidlno-kultirne a politické zmeny generovali o to
vacsiu potrebu zachytavat aj procesy odohravajice sa vo vztahu divaka
k divadlu? Ak maju tieto vyskumy byt v nieCom inSpirativne pre dnesok,
tak minimalne v tom, Ze sa vébec uskutocniovali a k divadelnému publiku
pristupovali ako k rovnocennej sicasti divadelného Zivota, ktorej postoje
a pohlady stoja za poznanie.

Tato prdca je vystupom projektu VEGA ¢. 2/011/23 Poetika absurdity, nonsensu a paradoxu v
stcasnom divadle.

SUMMARY

Qualitative audience research as a value
of the 21st century theatre

It has been of interest to learn about the mindset of theatre (and
not only) audiences before 1989, which was quite flourishing, thou-
gh without doubt ideologically motivated. After 1990, the tradi-
tion of qualitative research was discontinued and the only compre-
hensive research on theatre audiences in Slovakia was carried out
in 1996. It was initiated as a response to the need to capture the
evolution of theatre audiences against the background of the trans-
formation of Slovak society and theatre culture. Currently, there is
no significant, focused and systematic effort to learn about the au-
dience mentality and audience reception of theatrical works. The-
refore, in this study , the author asks about the value audience re-
search could bring to the theatre, and in what ways the audience
research and surveys conducted in the 1970s and 1980s can be an
inspiration for us today.
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Studia reflektuje viacero pristupov, akymi je mozné
priniest divadelné inscenécie a performancie do priestorov, ktoré

na tento Gcel primarne nesluzia. Zauzivany pojem ,,site-specific* uz
v mnohych pripadoch nie je z ndsho pohladu aktudlny, pretoze ta-
kéto inscenacie/performancie st prenosné, t. j. nevznikaju na mieru
pre konkrétny priestor, aj ked' stéle tento priestor stavaji do kono-
tacii, ktoré sa objavia Castokrat az dodatocne, mimovolne. Dévody
st rozne - Ci uz ide o kulturnu diverzifikaciu spojent s vznikom kul-
turnych centier v mensich slovenskych mestach, ktoré nedisponuju
divadelnou sdlou, potrebu autenticity umeleckého vyjadrenia, alebo
skromnejsie technické zdzemie. RieSenim byvaju castokrat komor-
né inscendcie, najma monodramy, nenarocné na velkost priestoru

a technické vybavenie.

[qHUNLAVAANA)Y site-specific, kultlirne centrum, monodradma,
performancia

Sucasné slovenské divadlo (ne)dobrovolne
v nedivadelnych priestoroch

MILAN HRBEK

KULTURNE CENTRUM HVIEZDNE NOCI

V stcasnosti reflektujeme v ramci slovenského divadla potrebu diverzi-
fikacie. Aby divadlo nebolo vysadou len krajskych miest, ¢im sa okrem
dostupnosti zmyva aj punc takpovediac malomestiactva. Aby z divadla
nebola len ,,povinnost*, ktord si méZeme raz ¢i dvakrat do roka odskrt-
nut ako splnend, ale naopak, aby sa navsteva divadelného predstavenia
stala integralnou sicastou Zivota, a to aj v pripade, ak sme obyvatelmi
mensieho slovenského mesta. Zaroven sa stretavame s pripadmi, ked
samotnym umeleckym zadmerom je uvedenie scénického diela mimo
priestoru, v ktorom bolo pévodne nastudované. Je pravda, Ze Statistic-
ky najvacsi pocet divadiel na Slovensku sa nachadza v dvoch najvacsich
mestach. Na tomto fakte nie je ni¢ zvlastne. Ako v8ak spristupnit siicas-
nu progresivnu® divadelni produkciu aj mensim mestam, ktoré nedis-
ponuju adekvatnym priestorom? Tuto otazku si Casto kladd organizatori,
&i - ak chceme - produkéni kultirnych centier, v ktorych sa (zdanlivo)
nenachadza vyhovujica divadelné sala. V pripade sti¢asnych inscené-
cii nezavislych respektive nezriadovanych divadiel to byvaju saly naj-
maé Stddiového typu. Tu sa vynara aj otdzka ne-dobrovolnosti pouzitia
takéhoto priestoru. Do akej miery je mozné zachovat umelecky zamer,
p6vodnd kvalitu diela, ak je potrebné vykonavat kompromisy ohladom
priestoru, v ktorom je odohrané? Vytvara sa tym nova kvalita, nové se-
miotické vyznamy?

V praxi sa taktiez stretdvame s fenoménom monodramy, ktora je pre
mensie kultirne centrd mnohokrat vda¢nou, azda aZ zachrannou moz-

1 NepiSeme o prenosnych, tzv. agentirnych inscenéciach, ktoré je mozné hravat v salach kultirnych domov (za pred-
pokladu tradiéného rozdelenia priestoru), ale o va&sinou nezévislej, nekomerénej divadelnej produkcii.
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nostou v Gsili organizovat divadelné predstavenie, ktoré nie je produkc-
ne, technicky, ale aj finan¢ne naroc¢né a zaroven je obsahovo hodnotné.

Pripadov je viacero. Najskor sa zameriame na fenomén site-specific,
ktory umozniuje tvorcom vytvarat diela mimo klasickej divadelnej sa-
ly. Toto vymedzenie ndm pomdZe aj pri definovani pripadov, kedy dielo
nie je pévodne zamyslané ako site-specific, ale zhodou okolnosti sa nim
stane. Dalej budeme pokrafovat v tychto intencidch, najmé praktickymi
prikladmi vychadzajicimi z vlastnych, osobnych skiisenosti pracovnika
v slovenskom profesionalnom kultirnom centre. Zaroven si uvedomus-
jeme, Ze Stidia nemusi nutne reflektovat len lokalny slovensky kontext
a jej obsah by mohol byt aplikovatelny aj na iné krajiny. Priméarne vSak
vychéadzame zo skisenosti nadobudnutych na Slovensku pribliZne me-
dzi rokmi 2018 - 2023. Pontkneme preto niekolko prikladov, postrehov
z produkénej/dramaturgickej prace, ktoré nebudd interpretaénymi son-
dami do samotnych diel. Budu skor reflektovat dramaturgické presahy
a kontexty medzi miestom uvedenia a stru¢nym obsahom diela.

Pripad site-specific

Format site-specific je jednou z moznosti, akou sa d& priniest siicasna
inscena&ni tvorba (formou i obsahom) do priestorov, kam by sa za bez-
nych okolnosti nedostala. Aj ked si uvedomujeme, Ze z pohladu estetiky
ide najma o reakciu na potrebu vymanenia sa z formalnych obmedzeni
jednotlivych druhov umenia. To znamen4, Ze z praktického hladiska je
mozné priniest interdruhovd aktualnu umeleckd prax do miest a priesto-
rov, kde by za inych okolnosti nevznikla. Za kltiéovy (a moZno aj spor-
ny) parameter povaZujeme prave vznikanie takéhoto diela na mieru pre
konkrétny priestor. Napriklad, podla ceskej teoreticky umenia Radky
Schmelzovej, je site-specific art umenim vytvaranym pre zvlastne miesto
alebo umenie pracujice s urc¢itym miestom. Umenie je v tom pripade vy-
medzené priestorom, pre ktoré je komponované, a priestor sa zasadnym
sp6sobom podiela aj na celkovej vizualnej podobe diela.?

2 SCHMELZOVA, R. Site specific art, lekce z landartu, performance a konceptualniho uméni. In Art & Antiques, 2008,
rocz,¢.2.5.38 - 43.
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Slovensky scénograf Peter Jankt viak konstatuje, Ze ,,spolo¢nou ¢rtou
je opustenie priestorov koncipovanych pre potreby divadelného insce-
novania a zameranie sa na priestory takzvanej zitej skisenosti. Auten-
tickost réznych typov priestorov so svojimi socidlnymi, historickymi ¢i
architektonickymi zvlastnostami slizi ako miesto divadelného insceno-
vania.“®

V nasej produkénej praxi sme sa v poslednych rokoch stretli viackrat
s adaptovanim inscenécie pévodne vytvorenej pre tradi¢né divadelné
priestory na ,verziu“ site-specific, to znamen4, Ze bola uvedena v nety-
pickych, na prvy pohlad neadekvatnych podmienkach, naplfiajic tak pra-
ve podmienku Zitej skuto¢nosti. Paradoxne v tejto ,,provizérnej* verzii
dosiahli konkrétne inscenéacie z nagho pohladu potrebnu autentickost.

Uvedenie inscenacie Deti zo stanice ZOO v komunitnom kultirnom
centre Hajovina v Ziline - 10. 6. 2019

Deti zo stanice ZOO* je inscenéacia ochotnickeho Divadelného Stdboru
Slichadlo z Nitry, ktort reziroval profesionélny divadelny reZisér Simon
Spisak, ktory zaroven cely subor viedol. Obsahovo vychadza z literarnej
predlohy kultového romanu reflektujiceho autentické udalosti z Berlina
sedemdesiatych rokov 20. storocia. Nosnou témou kniZnej predlohy je
zavislost deti, dievCat, na tvrdych drogach a nasledna prostiticia ako pro-
striedok zhanania financii. Autorka Christiane F,, ktora bola zaroveri jed-
nou z aktérok knihy, v nej v8ak zachytava aj pri¢iny, nie len désledky ta-
kéhoto konania. Prave toho sa chytil vo svojej rézii aj Spisak. Podla Sone
Chalanyovej: ,,Spektrum tém, ktoré sibor vnima, je nie len téma drog, ale
aj téma z4avislosti vo vieobecnosti, arogancia moci a absurdnost pristupu
okolia.“® Samotny rezisér este dodava: ,Vztah k tej téme, nejakému lud-
skému egoizmu a hliposti, tak to je vlastne moj zakladny vztah k divadlu.

3 JANKU, P. Scénické myslenie. Nitra : UKF Nitra, 2012, 5.86 - 87.

4 DS Slichadlo: Deti zo stanice ZOO. Premiéra 4. 5. 2018, Hidepark, Nitra. Rézia Simon Spiak, d¢inkuju Kristina Sim-
kova, Veronika VereSové, Martina Kertészové, Natalia Castova, Dominika Kuchynkové, Adela Dukatové, Alica Cveé-
kova, Lucia Singliarova, Viktéria Lesayova.

5 CHALANYOVA, S. Metddy reziséra Simona Spisdka pri prdci s hercom. [Bakalarska pracal. Brno : Divadelni fakulta
JAMU, 2020, s. 29.
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Co sa snazim, vzdy sa to niekde objavi. Ci%e nosna téma je neschopnost
vidiet za svoj vlastny nos vdaka svojej vlastnej obmedzenosti.“®

Pozvanie tejto inscenéacie do komunitno-kultirneho priestoru Hajov-
fia v Ziline bolo do velkej miery dramaturgickou snahou nachadzat nové
kontexty a vekovo aj hodnotovo spriaznené publikum.” Cast romanu a aj
inscenacie sa odohrava prave v hudobnom klube, v ktorom sa stretadvajd
mladi ludia. Hajovna sluzi zaroven ako utocisko, kde sa v pripade nidze
dé napriklad prespat. Okolo tohto miesta je vybudovana stabilna pocet-
né komunita, ktora priestor svojpomocne zveladuje a prerdba. Motiv ko-
munitnej starostlivosti je v inscenacii tieZ jednym z dominantnych. Deti
vydané napospas osudu nemajd ind moznost, nez si poméhat navzijom.
Vacsinova spolo¢nost sa o ne najskér nezaujimala, ked sa neskdr udia-
la tragicka smrt jednej z protagonistiek, namiesto pomoci sa im dostalo
opovrhnutia.

Projekt Hajoviia vznikol pé6vodne z ndpadu OZ Prenos a priatelov pre-
tvorit opusteny objekt na miesto organizovania kultirnych udalosti. Toto
miesto sliZi najma ako bod stretavania sa alternativnej mlddeze, kde sa
pravidelne organizujui koncerty punkovej hudby. TaktieZ je nutné dodat,
Ze nepatri pod nijaki oficidlnu organizacnu siet kultirnych centier a ne-
pobera ziadne Statne prispevky, je tym padom dotované iba zo vstupného.
Napriek tomu, Ze sa tato budova byvalej hdjovne nachadza v krajskom
meste, od centra je vzdialena a v jej okoli sa nachadza len par obytnych
domov a lesopark.

10. 6. 2019 sa tak prvy raz od zaloZenia Hajovne (jar 2017) organizovalo
na tomto mieste divadelné predstavenie. Sedenie pre divakov (hladisko)
aj javisko boli do znacnej miery rieSené improvizovane. V hlavnej sale
H&jovne sa nenachédzala, s vinimkou jedného reflektora a reprodukto-
rov, divadelna technika. Rovnako tak bolo potrebné miestnost zatemnit,
kedZe steny vo vnitri boli nafarbené nabielo. Vysledkom bolo naplnené
hladisko zloZené najma z mladych ludi, pravidelnych navstevnikov Ha-
jovne, ktori by inak do klasickej divadelnej saly nezavitali.

6 Tamze.

7 Premiéra udiala v kultirnom centre Hidepark, ktoré tieZ nie je klasickym divadelnym priestorom. Poskytuje vSak
potrebnu technickd vybavu a pédium, patri pod zdruZenie nezavislych kultirnych centier Anténa a pravidelne
sa tam organizuju divadelné predstavenia.
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Mono(drama) ako (z niidze) cnost

Samostatnu Cast Stidie venujeme fenoménu monodramy, t. j. divadlu
jedného herca/performera. Vnimame ju v sii¢asnosti na Slovensku ako
vplyvny druh scénického diela v kontexte produkénej kompaktnosti. Ta-
kato redukcia celého diela na jedind funkciu by vSak bola dehonestujica.
Zabranit sa tomu da vhodnym dramaturgickym vyberom danej inscena-
cie do programového smerovania konkrétneho priestoru, v ktorom sa
uvadza. Jej uvedenie m6ze mat preto dva silné argumenty. Okrem tech-
nickej a priestorovej nenarocnosti je to sila vypovede, tkvejica najma
v dramatickom texte. To potvrdzuje aj Zuzana Simové: ,Divadlo jedného
herca je zvacsa svojou scénickou realizaciou zbavené svetelnych, tech-
nickych ¢i vytvarnych efektov. Zdmerom, preco sa siaha po jednoduchos-
ti, je moZno prave Uprimna vypoved samotného protagonistu. Jej pravdi-
vost by vytvarny efekt ¢i hercov afekt zrusil.“®

Co viak pokladéame v kontexte monodramy vo vztahu k malému slo-
venskému mestu na periférii, ¢i opustenému, zanedbanému priestoru, je
pocit samoty, nezaujmu. Citujic Martina Porubjaka: ,Monodramaticky
konflikt s nepritomnym je zvlast spbsobily k vyjadreniu samoty, opuste-
nosti, izolovanosti, vyhnanstva.*?

Je mozné, Ze aj preto dokaZu monodramy svojim obsahom silno rezo-
novat prave pri uvedeniach v mensich mestéch, kde je cielovou skupinou
lokélne publikum stotoZnené so spomenutymi pocitmi.

Uvedenie inscenacie Bordeline divadla Stoka pocas otvorenia priesto-
ru Ladovna v Byt¢i — 14. 8. 2020

14. — 16. augusta 2020 sa konal v Byt¢i Siesty ro¢nik festivalu Hviezdne
Noci s podtitulom Medziro¢nik. DéleZitym bol hlavne z dévodu otvorenia
vlastného priestoru kultirneho centra nazvaného Ladovria, ktoré malo

8 SIMOVA, Z. Divadlo jedného herca. In Ostium, 2006, &. 4. [online]. [cit. 8. 11. 2023). Dostupné na internete: https://
ostium.sk/language/sk/divadlo-jedneho-herca/.

9 PORUBJAK, M. Divadlo jedného herca ako theatrum mundi, In JUSTL, V. Divadlo jednoho herce. Praha : SCDU, 1989,
s. 44. Citované podla: SIMOVA, Z. Divadlo jedného herca. [online]. [cit. 8. 11. 2023]. Dostupné na internete: https://
ostium.sk/language/sk/divadlo-jedneho-herca/.
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pbvodne zacat s prevadzkou na jar toho roku (2020), aviak pandémia
koronavirusu zapricinila odklad. Historicky prvou inscenaciou uvede-
nou v Ladovni bola monodrama divadla Stoka Bordeline,*° ktora pred-
stavuje ako jedina vynimku v tvorbe tohto nezavislého divadla, preto-
Ze je adaptaciou literarnej predlohy, romanu spisovatelky Ivany Gibovej.
Z anotacie k inscenAcii sa dozvedame, Ze: ,,Divadlo Stoka prvykrat vo
svojej histérii pouzilo literarne dielo ako zédklad pre inscenaciu. Roman
Ivany Gibovej je pruidom vedomia mladej Zeny s psychickou poruchou,
ktord tyraju vlastné myslienky, sistavne sa konfrontuje so svojim mft-
vym otcom a straca sa v mnozstve svojich muzskych partnerov, ktorych
nazyva svojimi otcami. Peter Tilaj¢ik sa pokisa vnorit do zloZitého vnitra
hlavnej postavy s jej tazkymi psychickymi stavmi a usiluje sa v nej odkryt
tizbu po laske.“*t

Herec Peter Tilajcik este dopiﬁa: ,Pokial'ide o Bordeline, bolo to trochu
$pecifické. S autorkou textu, Ivanou Gibovou, sme sa totiz najskér spo-
znali, potom podrobne spoznali jej tvorbu a cely proces bol prijemnym
a logickym vytstenim tohto zbliZenia. UZ len v praci s textom to bolo sa-
mozrejme nieco celkom iné, neZ je beZny spdsob tvorby v Stoke - volna
improvizacia, bez zadanych okolnosti a témy, ale nebola to nejako zvlast
narocna tortira. Zaujimavé je, Ze ani v tomto pripade sme nepotrebovali
extra vyuzivat scénografické prvky, priestorovi ekvilibristiku, prekom-
ponované mizanscény a pod.“*2

Jednym z motivov pozvat tito inscenéciu na festival bola vSak aj re-
akcia na situaciu, v akej sa divadlo Stoka nahle ocitlo. V roku 2020 prvé
slovenské nezavislé divadlo ostalo opét bez ,,strechy nad hlavou“. Budo-
vu aj aredl starej Cvernovky rekonstruovali, na ¢o Stoka doplatila stratou
priestoru. Koniec koncov, tak ako mnohokrat predtym. Svoju jubilejni 30.
sezdnu preto zahajila na festivale Hviezdne Noci v Byt¢i. Paradoxne za
tymto vyberom teda nestéla len tiZba priniest Stoku do Bytce, ale aj sna-
ha divadlu pomdct a prichylit ho. V strede zaujmu oboch stran bol preto

10 Divadlo Stoka: Bordeline. Premiéra 17. 10. 2015, Bratislava. RéZia Blaho Uhlar, scenar Ivana Gibov4, Blaho Uhlar, vy-
tvarnd koncepcia Miriam Struharova, i¢inkuje Peter Tilaj¢ik, klavesy Brario Mosny.

11 Divadlo Stoka. Bordeline. [Anotécia k inscenécii]. [online]. [cit. 9. 11. 2023]. Dostupné na internete:
http://www.stoka.sk/inscen.html#bordeline.

12 ZWIEFELHOFER, M. - TILAJCIK, P. Vopred napisany text ma viac zvizuje, nez by mi poméhal. [Interview]. In
mloki.sk, 23. 6. 2021. [online]. [cit. 9. 11. 2023]. Dostupné na internete: https://mloki.sk/peter-tilajcik-vopred-napisa-
ny-text-ma-viac-zvazuje-nez-by-mi-pomahal/.
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priestor. Symbolicky jeden zanikol, aby druhy zas mohol vzniknit. Mo-
nodrama Bordeline bola jedinou z repertoaru divadla, ktori bolo mozné

v Ladovni uviest. MéZe za to najmaé atypicky zaobleny pédorys kultirne-
ho centra, stip nachadzajtci sa v strede hladiska, rovnako tak nedosta-
to¢na velkost javiska, absencia hereckych Satni a prechodov za javiskom.
Uviest v takomto priestore hociaku insceniciu znamena s tymto hendike-
pom pracovat a najma hladat kompromisy. Preto byva Castym vyberom

dramaturgie kultirneho centra prave monodrama. Bordeline bola v tomto

kontexte vhodnou volbou, kedZe na javisku sa v strede , klietky* zloZenej

zo zavesenych retazi nachadza len herec Peter Tilaj¢ik a v dlohe, v tom-
to pripade vyhradne klaviristu-korepetitora prisediaceho opodial, herec

Bratio Mosny. Pocas celého trvania predstavenia nedochadzalo k zme-
ném kostymov, Tilaj¢ik po javisku temer nekréacal. Inscenécia je komorn4,
prinasa intimnu vypoved. Vysledkom bol tispech v podobe naplneného

hladiska festivaly, ktoré divaci neopustili ani pocas nasledujucej disku-
sie s tvorcami.

Uvedenie performativnej instalacie Terra Apathy divadla P6tor na fes-
tivale Hviezdne Noci: DISS v Byt¢i - 17. 6. 2022

Ako dalsi vyberame priklad uvedenia industridlneho eko-oratéria Terra
Apathy opét na festivale Hviezdne Noci v Bytci, tento raz vSak na jeho
zredukovanej jednodtiovej verzii s podnazvom DISS v roku 2022. D6vo-
dom pozvania tohto diela bola jednak téma, ktord reflektuje — ekologicka
katastrofa a nasledny zanik obce Horné Opatovce, zaroven vsak aj me-
tafora civilizaéného upadkuy, ktora bola jednou z tém roc¢nika festivalu.
Opaét to bola kompaktnost diela, vdaka ktorej ho bolo mozné umiestnit
do prilahlej opustenej budovy vedla Ladovne.*? Dalej to bola silna vytvar-
no-hudobna stranka. Vdaka nej pdsobi Terra Apathy intermediélne, kazda
zlozka diela je rovnocennou, z hladiska predoslych definicii by sme mohli
o vhodnosti ozna¢enia monodrama minimélne polemizovat. Na tivod je
potrebné dodat, Ze performerka Ela Lehotska po cely ¢as trvania inscena-

13 Pévodnym planom bolo dielo umiestnit do plenéru, na pddu miestnej kaplnky. Kvéli obave o zmenu pocasia viak
napokon bolo nutné vykonat zmenu a Terra Appathy umiestnit do opustenej budovy.
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cie nepovie ani jedno slovo. Najvyraznej$imi zlozkami diela sd scénicka
hudba Michala Palka (do ktorej Lehotska libreto naspievala) a vytvarny
objekt - splet kablov, ktoré v istych momentoch Ziaria, oZivaji. Ako vo
svojej recenzii spomina teatrolég Milo Jurani: ,,Omnoho symbolickejsia,
tajomna4, no dostatoc¢ne vypovedna je akcia Lehotskej. V spominanom
obraze je ,priputana‘ k stolicke a mimicky a gesticky reaguje na impulzy
textu. Tym, Ze imituje celd 8kalu reakcii obyvatelov i dobytka, zachyta-
va cely proces vystavby aZ po zanik obce. Lehotska v slede zmien rych-
lo strieda emoécie — od nadSenia cez Udiv, nepochopenie, zmétok aZ po
bolest a apatiu. Niekedy performerka ilustruje libreto, inokedy je vztah
k nahravke nejasny."*

Otéazka ¢i toto dielo pokladat za monodramu, alebo iny druh scénické-
ho diela, bola pri tomto Specidlnom festivalovom uvedeni zodpovedana
celkom zretelne. Rovnako tak, ¢i v strede jeho zaujmu je este stéale ¢lo-
vek, alebo ¢i uZ mézeme hovorit o post humanizme, post dystopii a pod.
Performerka totiZ v demi uvedenia ochorela, nemohla preto predstavenie
odohrat. Z tohto dévodu bolo nutné vytvorit dramaturgicko-produkény
kompromis. Dielo bolo uvedené ,len“ ako performativna instalacia bez
fyzickej pritomnosti performerky. Divaci dostali slidchadla, v ktorych
mohli pocut hudobni zlozku inscenécie, pricom sledovali postupné zme-
ny dejlce sa na vytvarnom objekte pred ich o¢ami. Tento hybridny va-
riant performancie pdsobil snad este varovnejsie a depresivnejsie nez
jeho originalna verzia. Deklarované zmeny emdcii sme nepozorovali nie
na performerke, ale, s trochou nadhladu, na divakoch.

SUMMARY

Contemporary Slovak Theatre in (un)willingly
Non-Theatre Sites

The study reflects on a number of possible approaches to introduce
theatre productions and performances to spaces that are not primari-
ly used for this purpose. In many cases, the notion of “site-specific” is

14 JURANI, M. Dokument o Opatovciach, oratérium o civilizdcii. [online]. [cit. 8. 11. 2023]. Dostupné
na internete: https://mloki.sk/dokument-o-opatovciach-oratorium-o-civilizacii/.
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no longer relevant, because such productions/performances are “port-
able”,, i.e., they are not tailor-made for a specific place. Yet these practic-
es are employed creating connotations that can only be found after each
performance, as a side effect, although they still place this space in con-
notations that appear only after the fact, unintentionally. The reasons
are various — whether it is cultural diversification connected with the
emergence of cultural centres in smaller Slovak towns that do not have
a theatre hall, the need for authenticity of artistic expression, or more
modest technical background. The solution is often chamber productions,
especially monodramas, which are not demanding in terms of space and
technical equipment. Another option is to transfer the production/per-
formance from the interior to the exterior, with the possible risk of alter-
ing some semiotic features.
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Zaciatok 21. storocia je navratom obyvatelov velko-
miest na vidiek za uc¢elom hladania opatovného stzvuku s prirodou.
Jednym z takychto Gtocisk (nielen) pre mladych tvorcov sa stala
Banska Stiavnica, podmariujtce historické mesto v centre Stiavnic-
kych vrchov vytvorenych vulkanickou &innostou. Jej genius loci ola-
ril nemélo umeleckych zoskupeni, ktoré sa v ostatnych dvoch deka-
dach pricinili o mnozstvo atraktivnych a inovativnych divadelnych
projektov a multizdnrovych festivalov. Prazdne chatrajlice budovy
byvalych fabrik a zdvodov na jednej strane a opustené architekto-
nické skvosty na strane druhej, romantické nadvoria ¢i prirodné sce-
nérie priam provokuju k vyuzitiu tychto priestorov pre taku formu
divadla, akou je site-specific. Ako prvi ,,prijali vyzvu‘“ organizatori
festivalu Kreater - festival site-specific tvorby. O par rokov neskor
zacala Stiavnica hostit obdobny festival Vinoplocha, ktory sa dostal
do povedomia SirSej verejnosti vdaka uspeSnému imerznému pred-
staveniu Kosmopol. A tak sa z kratera Stiavnického stratovulkdnu
stalo mesto, ktoré kazdy rok na par dni zane dychat umenim.

[{HU Lo AYAANAY):Y Banska Stiavnica, festival, divadlo, predstavenie,
site-specific, imerzné divadlo, Kreater, Vinoplocha, Kosmopol

Ked' krater zane dychat... umenim
KATARINA BURDOVA

FAKULTA DRAMATICKYCH UMENI AKADEMIE UMENI
V BANSKEJ BYSTRICI

Kedysi davno, v dobe minulej, Zil v srdci malebnych vrchov jeden mlady
pastier. Kazdé rano sa vydal za svojimi kozami na strmé strane vrchu
Glanzenberg, ligotavej hory pomenovanej podla trblietajicej sa rosy na
svahoch kopca. DIhé chvile si kratil vyrezavanim pistaliek a pozorova-
nim prirody. Jedného slne¢ného dria zbadal medzi kamerimi dve jaste-
ricky, ktoré sa leskli, akoby boli posypané zlatym a striebornym prachom.
Zvedavy pastier ich sledoval a ked odvalil kamer, pod ktorym sa schova-
li, objavil kusy zlata a striebra. Sprava o drahych kovoch sa 3irila rychlo
a z blizka i z daleka prilakala haviarov, ktori zac¢ali dobyvat zlatu a strie-
bornu rudu. Zakladali si rodiny, stavali si malé domce a casom vybudo-
vali mesto Banska Stiavnica.* Tak hovori legenda o dvoch salamandrach,
ktoré sa stali sicastou erbu mesta.

Z geologického hladiska si loziska zlatej a striebornej zZily vysledkom
sopeénej &innosti z obdobia tretohér. Stiavnicky stratovulkan sa viak ne-
stal magnetom len pre zlatokopov. V ¢ase banickeho rozmachu bol Zivnou
p6dou pre mnohé technické vynalezy a prvenstva: prvy bansky odstrel
pomocou pudného prachu (Gadpar Weindl, 1627), vyuZitie atmosférické-
ho parného Eerpacieho stroja (Izak Potter, 1722), vahadlovy cerpaci stroj
(Jozef Karol Hell, 1738), prvé reverzné vodné koleso (Samuel Mikovini,
1743) vybudovanie jedineéného systému tajchov a banskych jarkov na
pohon banskych strojov (Matej Kornel Hell, 1. polovica 18. storoéia), zalo-
Zenie prvej Banskej akadémie (Maria Terézia, 1762) a iné.2 Aj ked rozkvet
Banskej Stiavnice priamo stvisel s taZbou nerastnych surovin a s tech-

1 Schemnitz (nem.), Selmecbanya (mad.)
2 LICHNER, M. a kol. Banskd Stiavnica. Svedectvo ¢asu. Banska Bystrica : Stidio Harmony, s.r.0., edicia GENIUS LOCI,
2012,5.72 - 75.
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nickymi objavmi, jej ¢aru neodolali ani osobnosti z oblasti umenia. Bud
tu nasli svoju Zivotnu inspirdciu, ako napriklad Andrej Sladkovic, Jozef
Kollar, Edmund Gwerk, Jozef Horék, Sergej Protopopov, Rut Lichnerova,
Juraj Cervenak a dal3{, alebo tu len do¢asne ,zakotvili pre nové tvorivé
impulzy a stimuly (Anton Hykish, Pavol Dobsinsky, Karol Zachar, Dezider
Hoffmann, S&dndor Petéfi, Jan Palarik, Julius Pantik, Gustav Valach, Dana
Podrack4, Milo Urban, Magda a Emilia Va$aryové a ini).

Zlata éra Banskej Stiavnice skonéila postupnym ukon&enim tazby,
ktoré vyvrcholilo v devatdesiatych rokoch 20. storo¢ia. Zanik banictva
ochromil nemalo $tiavnickych rodin a mal neblahy dopad na celd infras-
truktdru mesta. Viac ako tisic banikov priglo o pracu, rusili sa odborné
gkoly, utilitia a internéaty, z ulic Stiavnice sa vytratil Zivot. Banské a 3tu-
dentské mesto prestalo dychat, no genius loci zotrval.

Zaciatok 21. storocia je navratom obyvatelov velkomiest na vidiek za
ucelom hladania opatovného sizvuku s prirodou. Jednym z takychto uto-
&isk (nielen) pre divadelnikov sa stala aj Banska Stiavnica. Harmonické
zasadenie dvadsiatich Styroch tajchov® do malebnych kopcov prepo-
jenych turistickymi chodnikmi z byvalych banskych jarkov, zabudnuté
zékutia, opustené banicke domceky vo svahoch, ¢arovné architektira
mesta s uzkymi ulickami a okizlujicimi vyhladmi prilakala za ostatné
dve dekady nemalo nezavislych umelcov a zdruzZeni. Ci sa tu zdrZali len
na jednu sezénu, alebo sa periodicky vracaji na niekolko dni pocas let-
nych mesiacov (kaZdodenny prakticky Zivot v takomto prostredi najméa
v zimnom obdobi nie je aZ taky idylicky), ich nad3enie a dsilie o divadelné
aktivity si zaslizia uznanie. Prazdne chatrajice budovy byvalych fabrik
na jednej strane a architektonické skvosty na druhej strane priam vyzy-
vaju k vyuzZitiu ich priestorov pre site-specific projekty.

Priniest do Stiavnickych uli¢iek umelecky zZivot, prilakat a stmelit
umeleckd komunitu, priblizit histériu mesta atraktivnou formou bolo
cielom organizatorov prvého divadelného festivalu Kreater - festival
site-specific tvorby. Ako priestory pre svoje predstavenia a performan-
cie im posluzili prave historické budovy v centre mesta. Tzv. Centralka
(byvalé sidlo evanjelického lycea, neskdr vyuZivané ako internat, dnes

3 Umelo vybudované vodné nadrze, z ktorych banskymi jarkami nasmerovana voda sliZila na pohon ¢erpacich stro-
jov pri taZbe, ¢im nahradila konsku a ludsku silu.
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Centrum stavebného dediéstva) posliZila svojimi prdzdnymi priestor-
mi divadelnému zdruZeniu Divadlo tretej ruky pre vytvorenie projektu
Biela skrinka. Tvorcovia sa inSpirovali Zivotom Studenta, ktory preniesli
do sterilnej, bielymi obkladackami obloZenej, no uz Spinou poznacenej
Skolskej jedalne.* O rok neskoér, v roku 2012, v ramci druhého roc¢nika
festivalu Kreater vznikla neopakovatelna Cervend skrinka. Do &ervenych
odtieriov laden& groteska sa odohrala za sklenenymi tabulami vykladu
opusteného hotela Bristol na hlavnej ulici (p6vodne hotel Bristol, v se-
demdesiatych az devatdesiatych rokoch bola v prizemnych priestoroch
samoobsluha). Divaci i ndhodni okoloidici sa mohli pozerat na tragiko-
micky pribeh recepéného, Siestich hosti a jedného psa, ktori prezivali
»Vv hoteli zZivot“ svoje osudy. Slow motion, absencia dialégov, gagy, ex-
presivita doladena komponovanou hudbou a jednoduchou scénografiou
(dva Eervené televizory a Styri ervené stolicky), to vietko spoloéne pri-
jemne osviezilo vyprahnuty priestor hotela. Bristol na Styridsat minut
ozil. Treti a posledny roc¢nik festivalu Kreater vznikol bez finan¢nej pod-
pory. Bol financovany z dobrovolného vstupného a darov, nemal presny
Casovy harmonogram - trval len 12 hodin. Napriek tomu sa divaci mohli
potesit z dalsieho site-specific po¢inu zoskupenia Divadlo tretej ruky. Na
tajchu Vodarenska, ktory lezZi len niekolko sto metrov od centra mesta,
vzniklo dalSie originalne predstavenie s nazvom Toto nie je zlatd rybka:
,Uplne bez financii, iba s ndhodnou podporou a pomocou miestnych sme
zbuchali zo starych pneumatik a ekopaliet plavajice pédium. (...) Hrali
sme o tom, aké dolezité je Zelat si spravne, pretoZe je velmi nepoho-
dlné, ked sa ndm Zelania splnia doslovne. Traja hudobnici vyludzovali
na brehu $pecidlne kompozicie, ozvucovali dej a ,dabovali‘ postavy na
ponténe. (...) Stovka malych LED lampiéiek v balénikoch spravili z vod-
nej plochy trblietavé jazierko, saxofén kvilil, operny hlas rezal divakom
usi baladou o exekitoroch a dievca v kostyme s hviezdami sa nakoniec
stratilo pod vodnou hladinou. A naozaj to bolo magické.“s Pocas festiva-
lu Kreater bolo vyuzitych niekolko nedivadelnych priestorov na vytvo-
renie site-specific projektov, vizualnych projekcii, instalovanie vystav
a hudobnych koncertov.

4 JAKUBOVA, K. - DROMOVICH, M. - HAJDUCIKOVA, V. - HAVRAN, D. Kosmopol. Ako sa tvori imagindrium. Banska
Stiavnica : Vinoplocha, 2022, s. 10.
5 TamZe,s. 11
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Nasledujicich par rokov Zili opustené budovy dalej svoj vlastny pri-
beh, aZ kym sa im v roku 2016 skupina pristahovanych nadSencov ne-
podujala vdychnut zivot Ceskoslovenskym divadelnym festivalom Vlno-
plocha. Dramaturgicky tohto podujatia Klara Jakubova a Mila Dromovich
sarozhodli zamerat festival tieZ na site-specific tvorbu. Bud sa prizvané
inscenécie preniesli do konkrétneho priestoruy, ktory korespondoval s ich
témou, alebo sa predstavenie (miniméalne jedno) vytvorilo priamo v niek-
torej z prazdnych budov, pripadne v exteriéri. Kazdy doterajsi ro¢nik VI-
noplochy bol tematicky zamerany: Dobré zlo a zlé dobro. Hranicou som
JA (2017), 100 rokov spolu (2018), NeZnéa 89 (2019), Sci-fi (2020), Happy
end. Koniec dobry, vietko dobré (2021), Recyklacia (2022).

Pozvanie participovat na festivale prijali vyrazné osobnosti Ceskej
a slovenskej divadelnej tvorby, ktoré zasadili svoje inscenécie do atypic-
kych, va¢sinou zabudnutych a spustnutych priestorov. Slava Daubnero-
vé situovala svoju insceniciu/performanciu Cely do legendarneho hotela
Metropol. (Pohostinstvo hotela so Zivou hudbou bolo druhym domovom
pre mnohych ,Stamgastov* eSte v osemdesiatyh rokoch minulého storo-
&ia.) Ten isty priestor vyuZilo aj divadlo SKRAT s predstavenim Extrakty
andhrady. Divadlo Na peréne s inscenédciami Dno a Na staz! a divadlo Fes-
te s inscenéciou Display of the shame ozZivili priestory Spojéra, byvalého
objektu telekomunikécii a zubného strediska (v druhej polovici 20. storo-
&ia), ktoré tam dodnes zanechalo pachovt stopu. Predstavenie O hezkych
vécech, které zaZivame prenieslo divadlo Masopust do vystahovanych
ucebni a chodieb Strednej priemyselnej koly banickej (p6vodne Katolic-
ke gymnazium premenované na Statne redlne gymnazium Andreja Kmeta,
kde do 8kolskych lavic zasadli aj Julius Pantik a Gustav Valach). Scénické
dielo Krdsa a hnus zoskupenia Med a prach doslova ozZivilo Stiavnicky dom
smutku Fraunberg, byvaly kostol Panny Marie Sneznej.

Vlnoplocha vyprodukovala aj niekolko jedine¢nych site-specific pro-
jektov vytvorenych pre konkrétne miesto. Zlikvidovand vyrobnd halu
narodného podniku Pleta’ obsadilo na par dni profesionalne umelecké

6  Blizsie: https://wwwwvlnoplocha.sk.

7 Pletabola v druhej polovici 20. storoéia najvaésim pletiarskym zdvodom na vyrobu pleteného oblecenia a doplnkov
v Ceskoslovensku. Bola chlebodarcom mnohych &tiavnickych rodin. MuZi banici pracovali v n. p. Rudné Bane, hut-
nici v n. p. Kovohuta a Zeny v n. p. Pleta. Pohladnejsie zamestnankyne alebo u¢nice a ich urasteni manzelia mohli
zaZiarit aj si privyrobit modelingom pocas pravidelnych médnych prehliadok. Produktivita podniku rastla imerne
s dopytom. Za prvy polrok roku 1978 zaznamenala vyroba viac neZ tri miliény kusov vyrobkov, ktoré sa beZne
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zoskupenie FysioART. Zakladny stbor doplneny dobrovolnikmi z radov
Studentov herectva vytvoril v rézii Hany Strejckovej neopakovatelny
projekt P(leta), v ktorom prepojili spomienky pamétnikov, dokumentaé-
ny material objaveny v skladoch, spolu s vinami a ipletmi, zapadnutymi
pod hrubou vrstvou prachu. Sthra autentickych materidlov s atmosfé-
rou priestoru, s poetikou pohybu a s nostalgickym zvukovym podfarbe-
nim zanechala (nielen) v srdciach Stiavni¢anov hlboky dojem.

Usmevna groteska Pes, ktory sa hral na Boha, inSpirovana rovnomen-
nou moralizujicou poviedkou od Dina Buzzatiho, o obyvateloch mestec-
ka, ktorf stratili vieru, ale vdaka psovi (alebo skér vdaka fame, ktora sa
girila o psovi) zaZali konat dobro a obrétili sa k Bohu, vznikla ako 3tvrté

»Stiavnické* dielo Divadla tretej ruky. Premiéra sa konala na nadvori Ban-
ského domu, ktory v minulosti slizil ako pivovar a sladoviia. Tvorcovia
predstavenia opéat potvrdili, Ze si majstrami vo svojej praci. Scénické vy-
uZitie potencialu obdiZnikového nadvoria s pavladami, vyborna scénicka
hudba, rezijné napady, vtipné situacie, herecké vykony sa pricinili o ne-
zabudnutelny divacky zazitok.

Happy end instalovany na vodnu plochu jazera sa konal na tajchu Klin-
ger. Tvorcovia tentokrat nemuseli ,montovat“ plavajice pédium z pne-
umatik a drevenych paliet, pretoZe na hladine si napevno ukotvené be-
téonové pontdny ako sucast jazera. Vytvarnd stranku si,,skomplikovali
inym spdsobom, a tym bola impozantna projekcia na padajicu vodu

vytvorend pomocou hasi¢skych hadic. Tento efekt dodal predstaveniu
skuto¢nd magickost. Pre velky divacky ohlas sa tato hudobna groteska
o dobe pandemickej a hladani $tastnych koncov niekolkokrat reprizovala.

Najslavnejsim projektom tvorcov Vlnoplochy je vSak nepochybne

Kosmopol, ktory vznikol ako stcast Mesta kultiry 2019. Zaujmu Sirokej

verejnosti sa tesil nielen vdaka zvu¢énym hereckym menam a mediélnej
kampani; uznanie za vytrvalost a naro¢ny tvorivy proces od zrodu mys-
lienky aZ po jej ispesSnu premiéru si zaslizi kazdy ¢len realizacného ti-
mu. Idea vytvorit imerzné® divadlo v priestoroch mestianskeho domu

exportovali do krajin mimo socialistickej zény, ako napriklad Svajéiarsko, Francizsko, Rakisko, Svédsko, Finsko, Ne-
mecka spolkova republika a iné. Blizgie: https://www.scd.sk/osobnost/pleta-banska-stiavnica/.

8 Imerzny, z angl. immersive - ponoreny, vnoreny, pohlcujici, vtahujdci. Hoci sa na Slovensku a v Cechach zauzival
preklad imerzné divadlo, variant imerzivne divadlo by bol z hladiska divadelnej metédy korektnejsie. Bliz§ie: MOL-
NAR, J. Imerzné divadlo na Slovensku. In Témy na okraji zdujmu? (Ed. Karol MiSovic). Bratislava : Veda : Ustav diva-
delnej a filmovej vedy, Centrum vied o umen{ SAV, 2023, s. 57.
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musela poc¢kat na spravnu konstelaciu (hviezd), za ktorej sa jedného diia
zisli etnologicka Veronika Hajducikova, dramaturgicka Klara Jakubova
arezisérka Mila Dromovich. Vysledkom ich stretnutia bol spolo¢ny zau-
jem zinscenovat fiktivnu rodinni sdgu in$pirovand skuto¢nymi pribehmi
Stiavni¢anov a dejinnymi udalostami 20. storo&ia. Vzniku scenara trojho-
dinovej multimedidlnej inscenécie predchadzal obdivuhodny historic-
ko-etnologicky vyskum. Autorky ziskali podklady z archivnych dobovych
dokumentov a zo siikkromnych zbierok obyvatelov mesta (k niektorym sa
dostali ndhodne ich objavenim na poval&ch &tiavnickych domov), ktoré
faktograficky dopliial historik Daniel Harvan a esencialnu rovinu dotvé-
rali spomienkové rozpravania paméatnikov. Chronologickd liniu pribehu
rozdelili na niekolko ¢asovych uzlov, ktoré im posluzili ako zéklad pre na-
pisanie polydramy. Zasadit mikropribehy ¢lenov rodiny do jednotlivych
priestorov, aby paralelne plynuli a zaroven dokopy vytvarali uceleny zivy
organizmus, bola nepochybne mravencia praca. ,,Polydrdma je drama-put
s nespocfetnymi kombina¢nymi moznostami, ktora rusi akékolvek dejo-
vé a narativne obmedzenia a ohranienia. (...) Ako Zaner m4 z hladiska
vystavby asi najbliZsie k retazovej reakcii asociacii, aka sa spusta, ked
sa mysel intenzivne zaobera ur&itou témou. (...) TAto po&iatoéna erupcia
a zaplava obrazov, mien a dramatickych stretov nerespektuje nijaky sled
udalosti. AZ zaujaty rozpravac dokaze svojim zdsahom nanitit tomuto
nekonec¢nému retazcu isty poriadok.“® Uz pri pisani dialégov museli
tvorcovia brat do tvahy presné nacasovanie paralelnych obrazov (pre-
toZe postavy sa Casto presiivali z jednej scény do inej), skombinovat ich
tak, aby mechanizmus predstavenia fungoval ako hodinky a navstevnik
mohol autenticky zaZivat aj prezivat fragmenty zo Zivota ¢lenov mes-
tianskej rodiny.

Svojskou atmosférou ich oc€arila zrekonstruovana renesanc¢né vi-
la Eleuzina, mestské kultirne centrum, ktoré otvorilo svoje dvere roz-
nym filozofickym prednéaskam, diskusidm, koncertom, projekcidm a od
tohto okamihu aj imerznému divadlu. Tvorcovia Kosmopolu potrebo-
vali pre polyscénicky divadelny priestor viac nez desat stanovist, na co
bola Eleuzina so zdhradou ako stvorena. Hned po tvode sa mohol di-

9 SOBOL, J. Polydrama a dnesny homo ludens. In Stiasnd drama a performativny priestor: od textu k imerznému di-
vadlu. (Ed. Vladislava Fekete — Zuzana Uli¢ianska). Bratislava : Divadelny tstav, 2008, s. 99 - 100.
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vak sam rozhodniit, ktord miestnost navstivi a ktord dejovi liniu bude
sledovat. Mohol sa usadit v jedalni a preniest sa v Case ako ¢len rodiny
Szatmaryovcov, alebo sa prestvat po miestnostiach a sledovat pribehy
jednotlivych postav, alebo sa stat icastnikom pute na Kalvariu, ¢i po-
sediet pri tajchu Klinger (obe miesta boli iluzifvne vytvorené v interié-
ri domu), z&jst na pohérik do baru Metropol v zdhrade. Od imerzného
divadla sa totiZ o¢akava, ze divaka aktivizuje, ale ponecha mu slobodu
pohybu a mozZnost volby: ,,Prave divacka zodpovednost za vlastny za-
Zitok/preZitok nabera pri imerznom divadle zvrchovanu déleZitost.#1°
Imerzné divadlo povysilo site-specific o rozmer umoznit divakovi ak-
tivne sa vnorit do pribehuy, stat sa jeho stucastou, dotykat sa predmetov,
komunikovat s postavami a najma byt ,,dramaturgom* svojho umelec-
kého zazitku: ,Divak je vimerznom divadle ponoreny na fyzickej irovni
do zinscenovaného sveta a zaroven je hlbokym psychickym zaujatim
ponoreny do fiktivneho sveta predstavenia. (...) Pre imerzné divadlo je
charakteristické, Ze prezitok aj zaZitok z inscenéacie sa vyyznamovo nie-
len spolupodielaji na celku divadelného diela, ale tvoria i jeho samotni
podstatu.“t?

Predstavenie sa hralo pre limitovany pocet navstevnikov. Niektori
z nich sa na Kosmopol vratili, aby si zaZili a prezili scény, ktoré zmeskali
alebo ich obisli. Ti, ktori si len planovali dotvorit mozaiku osudov rodi-
ny Szatmaryovcov, to uz nestihni. Pri masivnom poZiari v centre mesta
v roku 2022 totiz zhorela do tla aj Eleuzina.

Domaci povravaju, Ze poziar nevznikol ndhodou, ale privolal ho ge-
nius loci, aby si Stiavnica na isty ¢as oddychla od neutichajicej invazie
turistov a nacerpala nové sily. Mesto vsadilo na turizmus, za ¢o dostava
ranu kazdym prejazdom gycCovej atrakcie v podobe dobového vlacika po
vydlazdenych uliciach historického centra, kaZdym novopostavenym ob-
jektom v nezastavanej oblasti mesta a okolia, kazdym neresSpektovanim
chranenej krajinnej oblasti 2., 4. a 5. stuptia ochrany alebo kazdym de-
vastovanim tajchov a banskych jarkov - technickych pamiatok, za kto-
ré bolo mesto v roku 1993 zapisané do Zoznamu svetového kultirneho
a prirodného dedi¢stva UNESCO. Ked vSak ulice, chatrajice alebo zre-

10 MOLNAR, J. Imerzné divadlo na Slovensku, s. 58.
11 TamZe,s. 57.
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novované priestory mesta rok ¢o rok na par dni zaplnia umelci, ktorych
ambiciou je objavovat a zuslachtovat, prebidzat a motivovat, odovzda-
vat a obohacovat a robit radost, vtedy Banska Stiavnica oZije a zaéne dy-
chat... umenim.?

SUMMARY

When the Crater Starts Breathing ... by art

The beginning of the 21st century marks the comeback of metropolitan
residents to the countryside in order to find a reconnection with nature.
One of such retreats (not only) for young creatives has become Banska
Stiavnica, a historical town situated in the centre of the Stiavnické Hills
created by volcanic activity. Its genius loci has enchanted many artistic
groups, which in the last two decades have contributed to a number of at-
tractive and innovative (also) theatre projects and multi-genre festivals.
Empty ruined buildings of closed factories on one side and abandoned
architectural gems on the other, romantic courtyards or beautiful natu-
ral scenery provoke the use of these spaces for site-specific theatre. The
organizers of the Kreater — Festival of Site-specific Art — were the first
to “take up the challenge” of the town. A few years later, Stiavnica began
hosting a similar festival, VInoplocha, which became known to the wider
public thanks to the successful immersive performance Kosmopol. So the
crater of the Stiavnica stratovolcano became a town that breathes with
art for a few days every year.
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Dramaturgicka rozmanitost divadiel a divadelnych
skupin ponuka bohaté témy na zamyslenie. Spdjajuce a rozdeluju-
ce vektory vypovedajuce o spolocnosti navodzuju skdr pesimistic-
ké vyhlady neZ optimistické progndzy. Zatial' o devatdesiate ro-

ky 20. storocia charakterizovalo odmietanie umeleckych vysledkov
normalizacného obdobia, prelom storoci otvoril aj pre divadelnikov
mozZnost prehodnocovat vybrané historické udalosti, vratane traumy
zo slovenského holokaustu, nédvratu ku klasike oCami zaostavajucej
krajiny, objavenia dokumentérneho divadla. V poslednom desatro-
¢i v inscenacnej podobe mnohych sucasnych a starsich diel (texto-
vych predl6h) moZno odé&itat negativny obraz stiidobej society. Jed-
nu stranu prezentuju nové trendy divadla uprednostiujlce pohyb ci
slovo pred obraznostou, neraz zostavajlce v rovine tézy, druhi 1as-
kyplny pohlad na ¢loveka. Autorka si na prikladoch vybranych insce-
nacii v§ima premeny divadelnej paradigmy sucasnej postfaktualnej
doby s prebleskujucimi aspektmi neonormalizacného obdobia.

(U AYAANAY):Y divadlo, spolocnost, politika, inscenaény obraz

Slovensko (a to jeho teatro):
DAGMAR PODMAKOVA

USTAV DIVADELNEJ A FILMOVEJ VEDY CENTRA VIED
O UMENT sAv

Divadelné umenie a celkovo kulttra sa nachadzajui vo zvlastnej dobe.
Prvé mesiace druhého decénia 21. storocia naznacili ludstvu, Ze napriek
medicinskemu pokroku mézZe Sirenie nebezpecného virusu Covid-19
ovplyvnit Zivot ob¢anov a poskodit fungujicu globalnu ekonomiku.
Vzhladom na blizkost hranic, ale aj jazyka a kultiry, sa nas vojna na Ukra-
jine dotyka viac ako obcianske vojnové konflikty na Blizkom vychode,
v pasme Gazy alebo stupriujice sa napétie na zdpadnom brehu Jorda-
nu. Ekonomicka stabilita niektorych Statov sa narusila silnou vlnou mig-
rantov z Afriky ¢i z regiénu Blizkeho vychodu, réznymi sankciami voci
niektorym $tatom, zhorSenymi politickymi vztahmi takzvanych ,vel-
kych hra&ov* na svetovom trhu (USA, Cina, Ruskéa federacia), vratane
vplyvov klimatickej zmeny na Zivotné prostredie a polnohospodarstvo.
Vnutorné a zahrani¢né politické smerovanie malych krajin, ktorych na-
rodné hospodarstvo je iizko spaté s ekonomikami vyspelych statov, by
malo odrazat potreby spolo¢nosti s vyhladom do budicna. Tieto témy st
predmetom sledovania a analyz politolégov i sociolégov. Sticasné uda-
losti v eurépskych zemiach i juhovychodnej Azii zaujimaju aj psycholé-
gov, no ti sa v poslednych dvoch rokoch ststredujui na interdisciplinar-
ne skiimanie socialneho rozvoja ¢loveka najméa v postcovidovom obdobi
(napr. psychické problémy suvisiace s prerusovanim/stratou osobnych
kontaktov, nasledky desocializacie) a zvla3t v stvislostiach zvy3ujiicej
sa diskrimin&cie, xenofébie a réznych foriem intolerancie jednotlivcov
k migrantom, vybranym mengindm na izemi Slovenska, ku komunite

1 Nazov prispevku odkazuje na inscenéciu Divadla Jana Palarika v Trnave Paldrik (a to jeho tedtro), scenar a rézia
Jakub Nvota.
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LGBT, a to aj zo strany skupin nidbozZenského vyznania, predstavitelov
politickych stran a i.

Nacrtnuty okruh problémov spolocenstva, ktorého sme sti¢astou po-
ntika 3iroky tematicky rozptyl ndmetov aj pre (slovenskych) divadelnikov.
Vyrazové prostriedky ¢inoherného divadelného umenia, vratane doku-
mentarneho ¢i imerzivneho divadla, su zlozitejSie ako napriklad vytvar-
ného umenia, v ktorom su Coraz viac vyuzivané média ako videoart, film
Cilen zvukové zaznamy, a to prave cez vytvarné artefakty obsahujiice an-
tropocentrické a antropologické tendencie a prvky odzrkadlujice ¢love-
ka v kontexte dneska a sicasného umenia v rozli¢nych tematickych rovi-
nach vnimania (napriklad vystava Antroporary, Trnava, 2020)2. Vytvarnik
okrem materialu a vyberu priestoru, ktory je pre instalaciu jeho tvorby
neraz uréujicim komponentom (svetlo, atmosféra prostredia),® prenasa
do svojho diela pocity, ndzory a emdcie. Divak sice vnima koneény vytvor
prevazne individuélne, no neraz sa stava sticastou jeho vzniku v rdmci
performancie, ktord ma bud prvky divadelného diela, alebo je vysledkom
divadelnej inscenécie (&i jej sti€astou) vytvarny objekt (jeho vznik).

Divadlo m& moZnost obsiahnut v jednom projekte viaceré druhy ume-
nia, jeho najsilnej§im vyjadrovacim znakom je obraz, slovo a metafora.
Hudba, tanec a film, live cinema st ddlezitymi, hoci nie urujicimi zlozka-
mi. Coraz Castejgie aj v &inohre herec vystupuje paralelne v tlohe hudob-
nika a naopak.* Dnes nestaé&{ schopnost interpreta/performera zvladnut
rolu herca, hudobnika, tanec¢nika, vytvarnika a pod. Tvorcovia hladaji
suvislosti nielen medzi umeniami, ale aj medzi dal$imi oblastami, ako
napriklad histériou, psycholdgiou, biolégiou &i fyzikou. Clenovia volné-
ho umeleckého zoskupenia Med a prach sa hlasia aj k sivztaznostiam
umenia a filozofie (jej vztah k divadlu sa odvija od gréckych filozofov)
a genetiky. Ich diela sa pohybuji na pomedzi performancie, instalacie
a koncertu. Napriklad interdisciplinarny projekt Krdsa a hnus (Nezastupi-
telnost nepomenovatelného), 2016° nemal jednotiaci liniu, nebolo dbleZi-

2 Blizsie: BABUSIAKOVA, J. Clovek stiasnosti, ako ho (ne)pozname. In Artalk.cz. [online]. [30. 10. 2020]. Dostupné na
internete: https://artalk.cz/2020/10/30/clovek-sucasnosti-ako-ho-nepozname/.

3 Kostol, rozpadnuta budova, verejny priestor.

4 Vobdobi normalizcie s fenoménom herec-hudobnik a naopak najc¢astejsie pracovali v Divadle pre deti a mladez
v Trnave.

5 Libreto, hudba, vizualna koncepcia, réZia Andrej Kalinka, kostymové navrhy a objekty Ivan Martinka, sochy, malby,
objekty Juraj Poliak. Martinka aj Poliak boli sic¢astou §irsieho kolektivu performerov.

20. ro¢nik medzindrodnej Banskobystrickej teatrologickej konferencie

té, ¢i sa divak orientoval vo vrstveni mnohych symbolov siidobej kultiry
cez verse Proglasu, predhovoru Konstantina Filozofa k staroslovienske-
mu prekladu Biblie, Shakespearove Sonety, Alighieriho BoZskii komédiu
po predmety a prvky charakterizujice konzum, ,veéni honbu za nie¢im,
falos.“¢ Podla Sone Smolkovej,” nie je ddlezité ,formalne vymedzenie toh-
to diela“ [ako aj pri inych performanciach tohto zoskupenia - pozn. D. P],
ale ,pocit, ktory najvyraznejsie zaznieva vo chvilach ticha,* lebo ,krasa
je viade a porazi vSetok hnus.“®

Menej zloZity, no o to divadelne ¢itatelnejsi bol pozoruhodny projekt
bratislavského Divadla Aréna Biblia (2019).° Juraj Kukura v tlohe herca,
performera, vytvarnika ¢ital vybrané pribehy zo Starého a Nového zdko-
na.Herec je turozpravacom, ocité sa rolach biblickych postav, vzapati je
sucasnikom, to vSetko zmenou dikcie, intonécie, intenciou hlasu a mimi-
ky. Niekedy mu staci zdvihnuté obocie, inokedy mierna ironizacia vypo-
vedaného slova ¢i pauza. Spojenie reziséra Rastislava Balleka a umelca
vo vy$Som zrelom veku prinieslo jedineénu vypoved o stcasnosti cez
podstatné a vari aj univerzalne odkazy z ,knihy knih*.

Ballek cez svoje scenare a ich scénicky vyklad kladie pomyselné otaz-
ky o podobe (ne)slobody ¢loveka hladajiceho vieru a hodnoty v stido-
bom chaotickom prostredi, z ktorého sa vytraca moralka a zodpovednost
jednotlivca. Kukurov jedineény slovny prejav s vynikajicou artikulaciou,
racionalitou a striedmou expresivitou ¢itanych, hovorenych vynatkov
z textu priam zhmotnil aktualiziciu vSeobecného nadhladu nad clove-
kom. A to nielen skrze slovo, ktoré znie ako hudba, svetlo, ale aj vytvarny
obraz. Ten herec vytvara pocas predstavenia netradi¢nym stylom malby
akrylom na velké platno s pouZitim dalsich materidlov (1atka a i.). Roz-
hodnutie pre sp6sob akénej malby pripomina farebnost sveta, je v kon-
traste s bielym obleCenim performera, ktoré sa pocas malovania zaSpini
od Cervenej, modrej, zltej i Ciernej farby, stdva sa sicastou zastaveni na
(jeho) kriZzovej ceste. Tvorcovi tento prvok umoziiuje fyzickd aktivitu na

6 Blizdie: SMOLKOVA, J. S. Krasa véetko prekoné. [Reporta]. In MLOKLsk, 12. 5. 2017. [online]. [cit. 27. 10. 2023]. Do-
stupné na internete: https://mloki.sk/krasa-vsetko-prekona/.

7  Dnes Sona JanoSova.

8 SMOLKOVA, J. S. Krasa vietko prekona. [ReportaZ]. In MLOKLsk, 12. 5. 2017. [online]. [cit. 27. 10. 2023). Dostupné na
internete: https://mloki.sk/krasa-vsetko-prekona/.

9 Scenar arézia Rastislav Ballek, hudba Ivan Acher, hudobna dramaturgia Ewald Danel. Podla webovej stranky divad-
la je inscenécia e&te na repertoari, v éase rekonstrukcie budovy Arény ju hravajd v Klariskach (bratislavsky Kostol
Povysenia svatého Kriza).
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scéne, pouzitie expresivneho vacsieho gesta, dynamicky pohyb v sticin-
nosti so zmyslom prave hovoreného/&{taného textu. Nejasnost obrysov
budtcej vyslednej malby pocas jej vzniku umocriuje zrozumitelny zave-
reCny odkaz: ndznak ukriZovania Jezi$a Krista prostrednictvom hercov-
ho saka na krizi. Stekajica farba na obraze vyvolava vidinu slz, ktoré po
uschnuti zostavaji mementom pre nasu mald spolo¢nost v rdmci neko-
nec¢ného vesmiru.

Emotivny zaZitok zintenzivnila ziva hudba Slovenského komorného
orchestra®® so skladbami, ktoré sprevadzaji rozpravanie i obsah. Kul-
tirny publicista Jaroslav Tucek vo svojom blogu na portali Divadelnich
novin vystihol, Ze ,inscenacia mé podobu oratéria.“** Toto obrazné po-
menovanie sa viaZe nielen na Zivot Jezisa Krista a jeho cestu az po ukri-
zovanie, ale kladie tieZ nadcasové otazky spojené s dejinami ¢loveka. Tak
bolo mozZné hladiet aj na vystavu Kukurovych pétnastich velkoformato-
vych obrazov v mizeu moderného umenia Danubiana Meulensteen Art
Museum Bratislava — Cufiovo v aprili 2020 pod nézvom Od stvorenia ku
krizu. Zamer usporiadatelov prepojit tieto diela s Velkym piatkom na za-
¢iatku pandémie Covid-19 ziskal dalSiu rovinu - osud Iudstva. Bol to je-
den z prvych vytvarnych projektov bez navstevnikov, no usporiadatelia
umoznili zdujemcom virtualnu prehliadku, ktora je dodnes spristupne-
né.'2 Na internete je moZné vidiet aj krétke video o tom ako herec/vy-
tvarnik/performer vytvéra dielo.*?

Podla Lubice Krénovej je mozné ,Ballekov a Kukurov spésob perfor-
mativneho scénického ¢itania vnimat aj ako environmentalny projekt.*
A dnes, o Styri roky neskér, nasledky klimatickej krizy este viac znasobuje
vedomie, Ze ,ekologicka kriza je neoddelitelnou sicastou dnesnej krizy
Cloveka alebo ak chceme, krizou zidovsko-krestanskej viery.“1*

10 Sucast Slovenskej filharménie, preto projekt vznikol v koprodukcii s fiou.

1 TUCEK, J. Biblia. Mudrovani (nejen) nad divadle (No. 520). In Divadelnf noviny.cz, 12. 1. 2020. [online]. [cit. 30. 10.
2023]. Dostupné na internete: https://www.divadelni-noviny.cz/mudrovani-nejen-nad-divadlem-no-520. Autor
tychto blogov je byvaly herec, v osemdesiatych rokoch divadelny manazér brnianskeho Divadla na provazku (dnes
Husa na provazku), najvyznamnejsej alternativnej scény eskoslovenského divadelného stuboruy, ktory v tom ase
uz cestoval aj do zahranicia.

12 Dostupné na internete: http://vp-kukura.danubiana.sk/. Medzitym bola obrazy vystavené vo viacerych mestéch,
okrem iného aj v Slovenskom institite v Prahe.

13 Dostupné na internete: https://casopismetropola.sk/otvorenie-virtualnej-prehliadky-od-stvorenia-ku-krizu/.

14 KRENOVA, I. Ballekovy obrazy &loveka. In Divadelni noviny.cz, 29. 10. 2019. [online]. [cit. 6. 11. 2023]. Dostupné na
internete: https://www.divadelni-noviny.cz/ballekovy-obrazy-cloveka.
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Pamét, dokumenty, osobné rozpravanie: emdcie

Konkrétnemu pribehu, ktory sa dotyka Zivotného prostredia krajiny a jej
obyvatelov sa v poslednej sezéne venovali tvorcovia Divadla Jozefa Gre-
gora Tajovského vo Zvolene. Sme krajina: Pribeh ludi, priehrady a ¢asu
(2023)?® neriesi celospoloéensky problém, ako napriklad neschopnost
§tatu dostavat dialnicu z Bratislavy do Kosic (D1 (pracovny ndzov), 2021,
Slovenské komorné divadlo Martin) alebo ekologicku katastrofu pre oko-
litd krajinu a jej obyvatelov po spusteni prevadzky pre hospodarstvo dé-
leZitej fabriky na konkrétnom priklade hlinikdrne v Ziari nad Hronom
(Terra Apathy, 2021, Divadlo P6toni, Batovce). Nazov zvolenskej inscena-
cie prezradza rozpravanie o ludoch a nezrealizovanej priehrade - plane
vystavby vodného diela v Slatinke (dnes East Zvolenskej Slatiny), navrh-
nutom este v patdesiatych rokoch, ktory sa napokon nepodarilo uskutoc-
nit. Na rozdiel od dokonaného zaniku obce Mochovce z dévodu vystavby
jadrovej elektrarne, ktoré sa stali ndmetom pre batovskych divadelnikov
(Terra Granus, 2018, Divadlo Pbtori),*¢ vo Zvolene pracovali so zloZitej3i-
mi podkladovymi a Zivymi ddajmi.

V okoli Slatinky sa sice podarilo zachovat pévodny ekosystém, ale pri-
pravné prace na stavbe ovplyvnili Zivoty obyvatelov (vyhlasenie zaniko-
vej obce, stavebné uzavery, ktoré sa tykali aj oprav domov, nedokoncené
vyvlastiiovanie pozemkov, zacatie buracich prac a i.) a zdsadne narusili
medziludské vztahy.

Inscenacia Sme krajina... sa odohrava v sicasnosti, avSak s presah-
mi do minulosti. Rozhodnutie dradov o definitivnom zruSeni staveb-
ného zameru uspokojilo ekologickych aktivistov, niektorych majitelov
rekreac¢nych stavieb, no vyvolalo nespokojnost starsich ob¢anov byva-
jucich v domoch, ktoré ohrozuju ich Zivot. Napriek snahe o zovSeobec-
nenie problémov a otézok tykajicich sa vysporiadania krivd z minulosti
v ramci platnej legislativy, inscenatori zostali v rovine lokalneho pohla-
du. MnoZstvo podkladovych materialov (uznesenia réznych orgénov,

15 Scenar Petra Tejnorova, Marta Ljubkova a kolektiv, dramaturgia M. Ljubkova, réZia P. Tejnorova.

16 Podobnych tém na spracovanie by sme na Slovensku nasli viacej (vodna nadrZ Liptovska Mara, vodné dielo Gabé&i-
kovo, zamorovanie spodnych véd skladkami odpadov a i.), no nie je uskuto&nitelné spracovat ich v komplexnej zlo-
Zitosti a prezentovat v redlnom ¢ase divadelného predstavenia. Okrem ¢asozberného materialu dokumentarneho
charakteru, ktory vyuZzivaji najma filméari, by bolo Ziaduce mat k dispozicii aj z viacerych zdrojov nezavislé vedecké
dopadové studie aj z pohladu planovanej makroekonomiky $tatu vo vztahu k hospodarstvu krajiny.
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vysledky vedeckej stiidie, zapisnice zo zasadnuti obce, vyssich organov,
z&apisy z miestnej kroniky a i.), osobnych spomienok, ako aj dnesny po-
stoj k tejto veci, filmovych dokritok o dejindch a sii¢asnom stave obce
prekrylo zovSeobecnenie témy. Tvorcom sa nepodarilo preklenuit hranicu
z miestneho problému do vSeobecného. Zamer vytvorit z hladiska verejné
priestranstvo — usadenim hercov ako postav byvalych a terajsich obyva-
telov Slatinky medzi divakov,*” hluény prichod aktivistov do velkej saly
s cielom vzbudit u auditéria va¢si zaujem o veci verejné — sa na premiére
v marci 2023 nepodaril z viacerych dévodov. Okrem nezrozumitelnosti
(javiskovej) reéi, divaci nerozumeli obsahu replik, taZko sa orientovali.
Presunutim rozpravania na javisko a ¢iasto¢né ,.zdivadelnenie* nedoro-
zumenl, konfliktov, genera¢ného vnimania faktov, problémov, pocitov,
dradnickej rutiny, paralelne s hercami-ob¢anmi sediacimi v hladisku, do-
stal tento projekt dokumentarneho divadla jasnejsie konttry. Tvorcovia
postupne vtiahli divdka do deja, vyhli sa imaginativnym obrazom, zloZito
desifrovanym odkazom, vystacili si s minimalnymi scénickymi prostried-
kami (st8], stoli€ky) a rekvizitami (erby, pisomnosti). Vyraznym vyznamo-
vym prvkom je toc¢nia s velkym projekénym platnom, imaginarne deliaca
krajinu i domaécu societu, prostrednictvom nej sa strieda ¢as a miesto deja.
RezZisérka Petra Tejnorova budovala pribeh na vrstveni a prestupovani
situécii, informAcii (aj pomocou titulkov na projek&nom platne), na slove
(preto Easto vyuzila pauzu, v ktorej vypovedana myslienka doznievala vo
vedomi divakov), na schopnosti hercov-interpretov tlmo¢it rozporné su-
dobé stanoviska a osobny nazor vjemne vypointovanych mizanscénach,
ktoré sa pri prevahe informacii vytracali. Vystupy umoctiovala bodovym
svetlom stojaceho reflektoru. Krajina vo filmovych zdberoch zastava v tej-
to umeleckej rozprave tlohu délezitého neosobného hraca, tvorcovia ne-
chali zniet jej hlas - v podobe ticha ¢i zvukov vtactva.®

Sme krajina: Pribeh ludi, priehrady a Casu je sicastou environmentalne-
ho programu ZELENA SCENA Divadla Jozefa Gregora Tajovského. Tvor-

sa odvija v rdmci jednej domovej schédze. Na medzinarodnom festivale v Bratislave divak sediaci blizko aktérov
mal v malom priestore pocit akoby bol jednym z nich, pretoze nélady, reakcie interpretov postav pozvolna precha-
dzali aj na neho.

18 O inscenAcii pisal aj Milo Jurani, ktory okrem divadelnej tedrie a kritiky vystudoval i odbor Environmentalistiku na
Univerzite Komenského v Bratislave a neskér sa venoval aj vztahu scénického umenia a antropocénu. JURANI, M.
Neverending story o krajine a jej obyvateloch. In MLOKLSsK, 4. 4. 2023. [online]. [cit. 31. 10. 2023]. Dostupné na inter-
nete: https://mloki.sk/neverending-story-o-krajine-a-jej-obyvateloch/.
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covia pri jej vzniku pouzili bohaty dokumentarny material, spolupracovali
s domé&cimi ekolégmi, vyskumnikmi, oslovovali ludi v teréne obdobne ako
pri inych projektoch (napr. Cepiec, 2021). Pod vedenim dvoch skiisenych
Zeskych divadelni¢ok (rezisérky Petry Tejnorovej a dramaturgicky Marty
Ljubkovej) udrzali liniu pribehu vytvoreného z konceptu dokumentarne-
ho divadla bez skiznutia do politickych invektiv & akejkolvek politizacie.*®

Dokumenty, kolektivna a individudlna pamét: esej na javisku

Tridsiate vyroéie vzniku Slovenskej republiky (vznik 1993), ktoré ume-
leckd sféru podnietilo k mnozstvu réznych podujati, neobiglo ani divadlo.
Pripomenutie si Statnej samostatnosti poskytlo mozZnost obzretia sa za
nedavnou minulostou a zaroven aj pohlad dopredu. Rozhodniit sa pre
akykolvek tvar divadelného diela na tito tému je tazké v ¢ase neuznava-
nia ¢i zapierania faktov, suvislosti, ked sa mainstream tvori na socialnych
sietach, neraz bez déslednej znalosti problematiky a overovania skutoc-
nosti autormi, ktori ich $iria.

Napriek neprajnej situacii, pesimizmu s politickych ,elit* sa dve slo-
venské divadla na to podujali, a to v spolupraci s ceskymi partnermi. Ide
o koproduké¢né projekty Bratislavského babkového divadla s Divadlom
Drak z Hradca Kralové a Divadla Andreja Bagara v Nitre s Horackym di-
vadlom Jihlava. Tvorcovia pri oboch vychadzali z pohladu na rozpad spo-
loéného statu Cechov a Slovékov - ako tento akt vnimaju na Ceskej strane,
ked%e neoslavuji vznik Ceskej republiky. Inscenécia babkarov s dlhym
nazvom Zapisany spolok slovenskych a ¢eskych babkarov uvddza: Zbojnik
a GaSparko (jar 2023, Bratislava) / Zapsany spolek ¢eskych a slovenskych
loutkdrti uvadi: KaSpdrek a zbojnik (Hradec Krélové) na ismevnom suje-
te divadelného spolku zloZeného z ¢lenov pochadzajucich z oboch stran
Statnych hranic pripamétiva spolo¢nd Statotvornd cestu, snahu o po-
rozumenie, nedorozumenia a napokon rozchod s rozdelenim majetku.
Herci zmieSani z bratislavského i hradecko-kralovského stiboru hovoria
po slovensky i po ¢esky, prehovory odzrkadluji nazory z jedného uhla
pohladu, ¢omu nasvedcuje aj prehodenie poradia postav v nazve. Tento

19 Inscenécia ziskala Cenu Dosky za Mimoriadny poéin v ¢inohernom divadle v sezéne 2022/2023.
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rozdiel moZno vysvetlit ukotvenim k miestu vzniku/prezentéacie. Zbojnik
(Janosik) je slovensky hrdina, Gaparko/Kaspéarek cesky.

Obsah, forma, spojenie Zivého herca s bAbkou-marionetou na spoloc¢-
nom javisku s napisom evokujicom kocovné sibory, st prednostne urce-
né detskému divakovi, ale aj dospely tam najde rad konotacii spojenych
s minulostou. Napriklad zapis ceského a slovenského babkového divadla
do zoznamu nehmotného kultirneho dedi¢stva UNESCO v roku 2016 ako
impulz na vytvorenie spoloéného siiboru/spolku nepriamo odkazuje na
Pittsburskd dohodu z maja 1918 ¢i spolo¢né inscenécie v ¢ase redlneho
socializmu. Jednoduchsim testom vedomosti je podanie rik po rozcho-
de babkarov a fyzickom rozdeleni spolo¢ného majetku, ¢o odkazovalo na
(ne)formalne rokovanie predsedov vlad (Vaclav Klaus, Vladimir Meéiar)
vlete 1992 v zédhrade Vily Tugendhat, ktoré sa kon¢ilo podanim rik - toto
gesto moZno povazovat aj za priatelsky akt rozlicky, ba az spokojnosti.
Stretnutie tychto dvoch panov sa spomina aj v &inohernej Pomicke (jeseti
2023) tvorcov z Nitry a Jihlavy. Zbojnik a Gasparko a Pomlcka st viditel-
ne odligné pristupom i vysledkom, a predsa ich spaja motiv rozpomienok
nato spolo¢né arozdielne, na to, ako sa pozerame na seba, ako vnimame
krajinu, predkov, ale aj na to, ¢i vieme pochopit toho druhého.

Na scendri pre deti sa podielala cesko-slovenska dvojica dramaturgov
(Tom4s Jarkovsky a Peter Galdik), réZiu v8ak uZz uvadzaji v opaénom slo-
vensko-&eskom poradi (Simon Spigak, Jakub Vagi¢ek). Autori zakotvili
do konceptu jednoduchého pribehu o Gasparkovi a Zbojnikovi zédkladné
charakterové vlastnosti znamych postaviciek, ktoré sa prejavuji v roz-
li¢nych situaciach na Slovensku a v Cechach. Ozivuji ich vtipnymi drob-
ndstkami (hlasom, pracou s marionetou), gagmi, fujarou i gajdami, zo-
veobecnenymi stereotypnymi povahovymi értami Cechov a Slovéakov,
niekde zdmerne aj trochu nepresne, skratka vietkym, o sa medzi ludom
na jednej i druhej strane hovori. Je to zdbavné, vtipné, (samo)ironické
a tvorcovia nevyhnd sa ani zjednodu3enej karikatire (zakomponovanie
madardnskeho gréfa s manzelkou, revolu¢nost zbojnickej druziny cez
verse Sturovskych romantikov, zle obuti ¢eski turisti loziaci po horach
a i.), miestami aj zdlhavé, no pozornost detského divéka neupada.z° Le-

20 Na predstaveni v rdmci festivalu Dotyky a spojenia v Martine v jini 2023 Ziaci prvého stupiia pozorne bez zapina-
nia mobilov sledovali dej a podla reakcii rozumeli aj ¢eskému jazyku.
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nivy, uhovoreny a prospechérsky Gasparko po prichode do Tatier pri-
da sa k zbojnickej druzine zo zistnych dévodov preZitia. Zo zbabelosti
drabom prezradi Janosikov ukryt, zaklame stolarovi Sibenice, ako mé-
ze uSetrit pri jej stavbe, takZe poprava sa nepodari a ¢lenovia druZiny
ujdi do Ciech, kde Janosik hrdinsky preméZe draka a oZenf sa. Zbojnik
Janosik Zije v starom svete pateticky znejicej revolu¢nej poézie, po pri-
chode do Ciech si zvyké na pokojni krajinu ospevovant uz Josefom Ka-
jetdnom Tylom, no tiZi po bleskoch nad Tatrou, po moZnosti ukazat na-
rodnd hrdost. Na ¢eskej strane zostant dve tretiny rozpileného portéalu
z marionetového javiska s napisom ,LOUTKARI, odkazujtci na stargiu
tradiciu, a na Slovensku ten men3i kus dopovedajici ,SEBE“.2* Ziada sa
dodat ono gogolovské:. ,Smutno je na tomto svete, pani...* adresované
vSetkym pohlaviam.

Inscenéatori v Pomlicke nedelia Ziadny majetok, vychadzaji z dané-
ho stavu. Ako napoveda nazov (v oboch jazykoch rovnaky), vracaji sa
z pohladu dneska do minulosti, ktord ovplyvriuje stiCasnost i budic-
nost. Scénickym rozpréavanim sa v zadbavnom téne vinie nezmyselnost
rozdelenia $tatu, absencia referenda, ,svojvola* dvoch politikov, vo
véaZnejsom téne zas osamely vykrik Slovaka Zijuceho v strednych Ce-
chach (upalenie sa) na protest proti rozdeleniu republiky, ako aj East
z televiznych prihovorov Jana Straského, predsedu federalnej vlady
a Michala Kovaca, predsedu federadlneho zhromazdenia, na prahu no-
vého roka 1993, ktoré sa dajd online dohladat a iné. Nitrianske divadlo
vysledny divadelny tvar charakterizuje ako scénicku esej.22 Autorky
scenara Tereza Kréalova, Romana Storkova Maliti, Iveta Ditte Juréova
(aj v pozicii reZisérky) a Slavka Civariova vystavali text z dokumentar-
neho materiély, vratane novinovych ¢lankov, z rozhovorov s paméatnik-
mi, so siCasnikmi a z vlastného videnia, pricom sa nevyhli viacerym
stereotypnym poznatkom o vlastnostiach oboch narodov a kde-tu ich
stavajd do konfrontacie. Odklonili sa tak od ndmetu Lubice Krénovej,
ktord smerovala k reflexii rozdelenia $tatu a osamostatnenia oboch re-
publik formou dokumentarnej dramy s pouzitim historickych vycho-

21 Blizsie: DZADIKOVA, L. Rozdelovat s laskou. In LoutkdF, 2023, ro€. 73, €. 1, s. 48 - 49. Simon Spisak a Jakub Vasicek
v novembri 2023 ziskali v Prahe cenu Divadelnich novin za réZiu tejto inscenéacie v kategérii Loutkové a vytvarné di-
vadlo (v sezéne 2022/2023).

22 BliZie: https://www.dab.sk/inscenace/299-pomlcka.

Divadlo pre 21. storocie


https://www.dab.sk/inscenace/299-pomlcka

disk z odbornych publikacii, no aj formou nazoru beZnych ob¢anov - uz
z pohladu dnegka.?®

V Nitre sa na javisku nehovori a nehré vzdy vo vdZnom téne. Zaci-
naju zvesela, cez dvoch iluzionistov zloZenych z ¢eského a slovenského
zastupcu v roldch konferencierov &i kabaretiérov (obdobne ako zmie-
Sané dvojice byvalych spolo¢nych televiznych silvestrovskych ¢i injch
programov), ktori itrzkami zo spomienok pripamétivaji niektoré okami-
hy minulosti po nadobudnuti slobody (1989). Najméi rozdielne chapanie
niektorych pojmov, ako napriklad slovensky/ceskoslovensky hudobny
hit,2* repliky o nezmyselnej poziadavke Slovakov vlozit spojovnik do na-
zvu §tatu?® a iné. Slovenska herecka a Cesky herec pdsobia aj ako kata-
lyzator, miestami sa stavajui st¢astou pritomnosti i buddcnosti. Z1t4 far-
ba ich oblecenia v ivode signalizuje pokoj a rovnovahu, symbolicky sa
spéjaju a odpéjaju (Casti odevov maju z jednej strany suchy zips). Dialég
s ironickymi podténmi generacie na rozhrani X a Y, ktora nemé zaujem
zaoberat sa dejinnymi nevyvaZenymi rozhodnutiami v spolo¢nom Stéte,
sa presunie do ¢riepkov kolektivnej pamaéti, respektive osobnych zazit-
kov, spomienok na informaécie ziskané z masmédii. Zobrazujui sa v preli-
nani pribehu upaleného Jozefa Aszmongyiho, jeho odkazu za spolo¢ny
§tat, ako aj tato udalost komentujuceho Hasica a vo vynatkoch z vystu-
peni politikov.

Zlozito sa desifruje ocakavana dalSia rovina ndzorového stretu pred-
stavitelky najmladsSej generacie DJ.bn decka, nahnevaného hlasu mla-
dej generacie v opozicii proti vSetkym, s predstavou vlastného rieSenia,
a Astronautky, Zeny z vesmiru, ktora idealisticky hovori o byti, o potrebe
rozmyslania a diSkurzu. Jej prehovory s velkou priesvitnou prilbou na

23 Z osobnej mailovej korespondencie D. Podmakovej s L. Krénovou, 7. 11. 2023.

24 Na objasnenie rozdielneho vnimania faktov by bol lepsi priklad kultového filmu Obchod na korze. V dejinach ceskej
a slovenskej kinematografie je vedeny len ako ¢esky film, hoci jeden z reZisér Jan Kadar bol Slovak ako aj pomocny
rezisér Juraj Herz, rovnaky pévod mal autor poviedky a spoluautor scenara Ladislav Grosman, hlavni muzsku po-
stavu stvarnil Jozef Kroner, hra tam vacsina slovenskych hercov, vo filme sa hovori po slovensky, no zavere¢né ti-
tulky st v Eetine, lebo film vznikol v barrandovskej tvorivej skupine. Majetkové prava nafi ma teda Ceska republika.

25 V dvojjazyénom programovom bulletine k inscenacii Pomicka je vysvetleny vyznam slov spojovnik a poml¢ka. V pr-
vych mesiacoch roka 1990 sa vo Federadlnom zhromaZdeni rokovalo o novom néazve republiky. Po vypusteni pridav-
ného mena ,socialisticka" slovenski poslanci navrhli pisat medzi Ceskom a Slovenskom spojovnik ako znak dvoch
rovnocennych partnerov. Ceska strana si to mylne vysvetlovala ako poziadavku na pomlcku, ktora je rozdelovacim,
nie spéjajticim znakom (odtial pochadza aj mylne oznaéenie tohto sporu ako ,,pomlékova vojna“/,pomlékova valka,
hoci 3lo o spojovnik. Spor napokon skonéil tak, Ze oficidlny nazov Statu sa pisal po slovensky ako Cesko-Slovenska
federativna republika a po Gesky Ceskoslovenska federativni republika.
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hlave su skdr poucujice nez psychologicky vyvazené, aby zaujali odmie-
tajiceho tinedZera.

NajzaujimavejsSou zlozkou tohto divadelného dvojjazy¢ného pokusu
vybranych inscenovanych spomienok tvorcov na rozdelenie spolo¢né-
ho Statu cez prizmu sticasného stavu a medzigeneracnej konfrontacie je
vytvarné rieSenie. Nad javiskom visiace v réznych velkostiach a dizkach
svetelné gule evokuju interiérové osvetlenie spolo¢enskych priestorov
novych kultirnych domov ¢i hotelov zo sedemdesiatych rokov. Na za-
¢iatku pripominaji biologickd neurénovd siet, vstupom Astronautky uz
umeld, obe s rovnakou funkciou. Slama nemusi byt len symbolom dediny,
kde zil Aszmongyi, leZ méze charakterizovat polnohospodarsku sloven-
sku krajinu v ¢ase vzniku spolo¢ného statu. Emotivne pdsobi akt upalenia
naznakom zapojenia svetelnej retaze omotanej okolo hercovho tela do
elektrickej siete. Znésobuje ho pieseti Zdvidim (,VZdyt ja chci jen Zit jak
Zit se ma..."), ktora sa dotyka aj dneska.

Zensky pohlad na sidasnost cez ,muzské“ rozhodnutie v minulosti
a aj na buddcnost ludi oboch krajin, ktoré uz nie si vjednom zvazkuy, ale
kultirne sa nadalej preplietajy, nie je dokumentom ani verbatimom, hoci
znich vychadzaju. Je to scénicka esej (o) tych pesimistickejsich, ktorych
mozno nezajimajui hlb$ie suvislosti dejin, no je pritazliva pre nezataze-
nych mladych divakow.

Osobné spomienky, zachovana tvorba

Pri divadelnych obrazoch o historickych udalostiach sa neda zaobist bez
hodnovernych dokumenta¢nych podkladov, no pri umeleckych osobnos-
tiach je mozna volnejsia autorska poetika. Pri nej autor vychadza z vybra-
nych informacii (spomienky, literdrne, neraz uZ aj filmové spracovanie Zi-
votopisu a umeleckej ¢innosti), preto najcastejie vyuZziva chronologicky
¢iretrospektivny pristup, prelinanie obdobf, najma faktov zo Zivota v pre-
stupovani s tvorbou konkrétnej osoby. Na zaklade nich si divak vybudu-
je predstavu umelca ako ¢loveka, vie opisat/charakterizovat jeho précu.

Inscenécia Divadla Jana Palérika v Trnave Filip (2023) nepatri do sku-
piny klasickych Zivotopisnych textov. Miro Dacho napisal hru o muzikan-
tovi, vSestrannom umelcovi, ,,¢loveku hromadného vyskytu*, ako Jaro-
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slava Filipa2® nazval Maridn Varga pre jeho spdsob Zivota a schopnosti
vSetko stihnit. Tak sa vola aj kniha Mariadna Jaslovského, z nej sa da hod-
noverne Zerpat (idaje o divadle, Zivote, praci, kompletn4 diskografia do
roku 2000).2” Monografia odrdZa myslenie, vnimanie, spolo¢enské ak-
tivity aj cez kratke vyjadrenia a spomienky inych. V Dachovej hre s re-
zijnym videnim sa nepriamo preplietaji mnohé informacie z Filipovho
zivota s jeho Sirokou umeleckou tvorbou. T4 hudobna tvori gros tohto
rozpravania, najmé jeho piesne a spoluprace s inymi umelcami (hudob-
nik DeZo Ursiny, textari Milan Lasica, Stefan Skricany, Richard Miller,
ale aj zaciatky s budicim lekdrom Petrom Belanom v Divadle u Rolanda
atd’). Hoci ndpad aj realizacia hry vznikli v tomto divadle, Filipove diva-
delné ucinkovania nie sti v centre ich pozornosti. Z domacej scény zaznie
ako herec len nepriamo, z vystupu siputnika Vladimira Jedlovského z in-
scenécie Stepkovej hry Ako som vstiipil do seba (1981), no ako muzikant
je tam pritomny stéle cez spéaleny klaves z klavira, na ktorom hraval, aj
cez charakteristické znaky jeho osoby (cigarety, kava, presne vymedzeny
&as prostrednictvom velkych presypacich hodin s kdvovymi zrnami atd.).

Pre mladsieho divaka nie je potrebné odcitat vSetky citaty z réznych
vystipeni pred a po roku 1989 a z verejnych aktivit, lebo si Jara Filipa
poskladé sdm z jeho piesni a realii, ktoré su pristupné cez YouTube. Di-
vadelna inscenécia je pre neho bonusom navyse, neporovnava korelacie
v Zivote tohto umelca (¢{m sa nezaoberd ani Jaslovského kniha), neod-
&ita vietky odkazy a stivislosti (napriklad dialég o zakladnych akordoch
Filipovych skladieb, neskér scénické hudby k divadelnym inscenaciam,
ktoré tvoril uZ na svojom syntetizatore), nehlada esenciu osobnosti, kto-
ra uz nie je. On ju na trnavskom javisku spoznéva cez spritommiovanie
6smich paralelnych interpretov Filipa (3est hercov, dve here&ky), ktori
neskdr z postavy vystupujd, si sami sebou, aby sa na chvilu zas do nej
vratili (pri speve, prireplikdch a i.).

Inscenécia reziséra Jana Luterana je hrou hrania o Filipovi, zdmerne
sa vyhyba vytvoreniu divadelnej ilizie, obsahuje humor, odstup, neboji
sa ani (seba)irénie (napr. aj vo&i DeZovi Ursinymu). VyuZiva prostriedky
talkshow (vtipny rozhovor s Jedlovskym), parédiu na reakciu na politické

26 PouZival aj krstné meno Jaro.
27 JASLOVSKY, M. Jaro Filip: Clovek hromadného vyskytu. Bratislava : Slovart, 2002. 248 s.
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programy, ktorych spoluautorom bol aj Filip, prechody medzi tymito vy-
stupmi a komentarmi hercov s viac ¢i menej plynulé. Je to aj divadlo me-
tafor, ako napriklad otvorené klavirne kridlo, ktoré sa stava pomyselnym
hrobom umelca. Hostujici Daniel Zul&ak so sklonenou hlavou, s rukami
vo vreckach €i za elektrickym pianom aj fyzicky pripomina obraz stihle-
ho Jara Filipa, ktorému v Zivote pristali vypasované, dolu rozsirené no-
havice, menéestrovy oblek (do neho st spo&iatku odeti vietci) i smoking.

Trnavské divadlo si inscenaciou Filip pripomenulo v prvom rade ¢lo-
veka, muzikanta a divadelnika,?® fanisika elektrotechniky, pocitacov
a ich moznosti, ktory po nastupe do tohto divadla uZ mohol plnohodnot-
ne vyuzivat dialnicu, a tak uSetrit Cas pri premiestriovani sa.?®

Dévetok

Druhovy a Zanrovy rozptyl sticasného slovenského divadla je Siroky, ne-
signalizuje ekonomické problémy, s ktorymi sa tvorcovia stretajui. Ak sa
na zaciatku devéatdesiatych rokov predpokladalo zniZovanie finanéného
prispevku na tvorbu a ¢innost divadiel, ¢o malo vyvolat ich nasledné ruse-
nie, tak tieto predpovede sa nesplnili. Naopak, pribudli nové sibory, ktoré
sa postupne vyhranuji dramaturgiou i tvorbou. LenZe spolo¢nost sa oraz
viac polarizuje, nendvistné spravanie sa zintenziviiuje. Anonymita na so-
cidlnych sietach podporuje tento stav, reakcia vyvolava antireakciu (nie-
len téma LBGTI, migranti, vojna na Ukrajine), neprijima sa alternativny
nazor k tomu mainstreamovému z jednej ¢i druhej strany. Vytraca sa spo-
lo¢ensky diskurz a tento trend sa odraza aj v kulttre. Nielen novodobou
autocenzurou pri vybere novych titulov, hostujicich tvorcov, ale v snahe
nevytfcat zo spolocensko-politickej linie aj dobrovolnym ml¢anim.
Spominané inscenécie, ktoré vznikli na zédklade dokumentov, kolek-
tivnej a individualnej paméti, s pouzitim literarnych ¢i hudobnych diel,
st sticastou dejin 21. storocia. Na historicitu spracovanych tém nemozno
hladiet len z aspektu tradicii a stereotypov. Ich divadelna podoba postva

28 Jaro Filip prisiel do tohto kolektivu z vlastného zaujmu, v sibore i vo vedeni videl perspektivu rozvijajiceho sa
progresivneho divadla.

29 Vivode inscendcie sa mylne hovori, Ze dialnica do Trnavy bola spojazdnena v roku 1975, v tom ¢ase bola dokonce-
na len Cast po Senec a za¢inala sa vystavba druhého tseku.
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historiograficky narativ bliZsie k fikénému, je zrkadlom stavu spolocnosti,
neraz aj politického nézoru tvorcov.

Ukrajinsky rezisér Oleg Liptsin, ktory roky tvoril v USA iv zdpadnych
eurdpskych krajinach prekvapil, ked sa ako protest proti vojenskej agre-
sii vo svojej zemi rozhodol inscenovat Gogolovu poviedku. Ako sa Ivan
Ivanovi¢ a Ivan Nikiforovi¢ rozkmotrili nesivisi s témou vojny. Je to me-
tafora toho, ako sa z malickosti vyvinie nenévist na Zivot a na smrt, ktora
zni¢i Zivot obom aktérom. Nikolaj Vasilievi¢ Gogol bol Ukrajinec, ndmet
poviedky Cerpal z mestecka zo strednej Ukrajiny. Liptsinova inscenacia
(2023, Cinohra SND) nie je divadlom-metaforou o hliposti, ludskom 3tas-
ti a jeho vrtkavosti. Nie je to skanzen preciznej hereckej prace, ako sa mo-
ze zdat. Je to zrkadlo nuans, poznavania samych seba, je to odpoved tym,
ktori vyhadzujd z kniZnic hodnotné diela, lebo ich autori st nepriatelia.

SUMMARY

Slovakia (and that Its , Theatre®)

The dramaturgical diversity of theatres and theatre groups provides us
with a rich palette of topics to reflect. It seems that the connecting and di-
viding lines mirroring the society evoke pessimistic outlooks rather than
optimistic forecasts. While the 1990s were characterized by a rejection of
the artistic achievements of the normalization period as a whole, the turn
of the millennium also opened up the possibility for theatre makers to
reconsider selected historical events, including the trauma of the Slovak
Holocaust, the return to the classics through the eyes of alagging country,
and the emergence of documentary theatre. In the last decade, a negative
image of today’s society can be traced in the staging of contemporary and
older works. On one hand, there is a trend favouring movement or words
over imagery, which is often just a thesis, on the other hand, there is a lov-
inglook of the human being. The author uses selected productions to pres-
ent the transformations of the theatrical paradigm of the contemporary
post-factual era intertwined with aspects of the neo-normalisation period.

Této préca je vystupom grantového projektu VEGA 2/0049/22 Profilové osobnosti slovenského
¢inoherného a operného divadla.
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Rada soudobych divadelnich textd a divadelnich

a performativnich produkci ddvé prednost pfed zkouméanim lidského
jednéni v interpersondlnich vztazich subjektivite a zkoumani sebe
sama. Tim do jisté miry popird podstatu dramatismu. Sebevzhlizi-
vost divadla se projevuje jednak v jeho Casté sebetematizaci jako
média, jednak ve vyuzivani performativnich a scénickych postupl
jako terapeutického nastroje sebepoznani jeho tvirce. Od Tadeusze
Kantora, ktery stoji jako demiurg uprostfed obraz( zvnéjsnujicich
jeho zakouseni vztahu jedince a svéta, vede cesta k produkcim, je-
jichZ obsahem je Casto jen sebevyzkum vyjadFfujici intimni vztah se-
be sama k sobé samotnému, casto vlastni nepfijeti sama sebe. Nar-
cisimus je jako kulturni topos vniman jako sebeldska a tak se také
miZe jevit ono sebepfedvanéni a ostentativni sebeproZivani. Uvaha,
kterou chci nabidnout, ale vychazi z psychologického pojeti nar-
cisistické poruchy osobnosti jako patologickych projev( ,,uvéznéni
ve vnitfnim Zalafi“ a z pohledu na to, jak se jeji divadelni tematiza-
ci v dnesni kultufe posiluji tendence, jejichz disledky jsou v pfimém
rozporu s pozadavky resilience. PFicemzZ ale onen mdédni sebevyz-
kumny subjektivismus a médni odolnost jsou paradoxné zaroven so-
ucasti jednoho paradigmatu.

(AR ALV WEANeAV):Y divadlo jako sebevyzkum, sebescénovani,
subjektivismus, narcisismus, resilience

Narcismus v divadle a narcistni divadlo
Dramaturgicky esej a soucasné prolegomena
mozného pFistiho rozsahlejsiho vyzkumu
JAN VEDRAL

DIVADELNI FAKULTA AKADEMIE MUZICKYCH UMENI
V PRAZE; DIVADLO NA VINOHRADECH

Tento prispévek je pokusem otevrit naSemu premysleni jeden aspekt
tzv. performativniho obratu. Tim je zfetelnd zména paradigmatu v po-
jeti a vniméni divadelniho uméni, nastolujici zejména v zemich, jejichz
divadelni provoz byl institucionalizovan a organizovan v 19. stoleti podle
osvicenskych ideji, jiny vztah divadla a jeho tvirct ke spole¢nosti a vice
versa i spole&nosti k divadelnim tvirctim a jejich tvorbé.

Umeélecky artefakt, at uz vytvarny ¢i muizicky, je vzdy vysledkem
stfetnuti tvofivého subjektu se skutecnosti, kterou subjekt v artefaktu
zkouma. V dile tak vzdy najdeme v néjakém poméru obraz skutecnosti
i odraz osobnosti kreativniho jedince. Vypovéd, kterou artefakt nabizi, se
tak dotyka jedinecného i obecného, toho, v jakém vztahu je individualni
umeélcovo poznani a zakouSeni skutecnosti k poznani a zakouseni recipi-
enta. Ono performativnim obratem promériované paradigma spolecen-
ské odpovédnosti tviirce se v soudobé tvorbé projevuje nartstem indi-
vidualismu. Tvirce vyjadfuje pouze sdm sebe a vice nez ze skute€nosti
Cerpd sadm ze sebe, predvadi se nékdy opravdu aZ narcisticky, bez ohle-
du na to, zda vede dialog s publikem. Z komunikace obsaht, ktera stoji
v zékladé dialogi¢nosti divadla, se tak stava exhibice, sebe vystavovani.

Takovému do sebe zacyklenému autorovi, divadelnikovi ¢i perfor-
merovi slouZi tvorba jako forma terapie. Mezi arteterapii praktikovanou
v psychiatrii a mezi tzv. auto etnografii, pfedvadénou (¢asto oviem ko-
moditné, tedy za vstupné) na scéné je nékdy opravdu tézko postiZitelny
rozdil v obsahu a tvaru. Rozdil je ovSem v cili — zatimco arte terapeutic-
ké vytvory slouzi intimné k ozdravnému procesu a nejsou zverejiiova-
ny, samozerné exhibice se témér zoufale dozaduji spolecenského pfijeti,
pochopeni, a uznani.
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Terén, na ktery touto iivahou zvu, je zivy, tektonicky, dotyka se lidské
psyché. Pojdme na néj opatrné vstoupit a vyhrocenéjsi formulace, které
pro nazornéjsi pochopenilatky obcas uzivam, nechapejme, prosim, jako
soudy, posudky €i rozsudky, ale jako podnéty k dalsimu premysleni.

Zrod modernity a rozsahlé spolecenské promény, které jej v devatenac-
tém stoleti provazeji, obraci pozornost védeckého i uméleckého badani
k problematice jedince, ke zkoumani individua a jeho jedine¢ného za-
kouseni lidské existence. Z filosofie a z mediciny se jako samostatné obo-
ry vy¢leniuji psychologie a psychiatrie. Realismus v uméni se cizeluje do
podoby naturalismu, ale zejména psychologického realismu. V divadle
a dramatickém uméni pf¥inese zajem o individuum objevy v tvorbé Ce-
chova a Ibsena a mnoha dalsich jejich sou¢asnikli a zejména nésledovni-
kt. Nové zpusoby zobrazeni jedince, ktery je sou¢asnikem autord a insce-
natorq, v situaci, ktera uz reflektuje zitou skutecnost tehdejsiho publika,
vedou k divadelni reformé spojené se zdsadni zménou scénického para-
digmatu v herectvi, rezii a scénografii.

Soustfedéni se na slozitou a vZdy jedine¢nou vztazenost vnitfntho své-
ta subjektu k jeho objektivni situovanosti v realité souvisi pfirozené se
ztratou obecné autority ndbozenské vertikaly, ktera po staleti zamérovala,
jaksi programovala lidskou existenci transcendenci k Bohu, v némz nacha-
zela ¢i alesporni mohla najit svij smysl. Velmi zjednodusené, a tudiZ nepfes-
né feCeno, uz renesance, znovuobjevujici myslenkovy odkaz antiky, obraci
pohled ¢lovéka od nebes, kde pro néj ve stfedovéku sidlil Buh jako méFitko
a soudce jeho €int, k daldim lidem. K nebestim vykloubené hlavy se narov-
névaji a o¢i hledi pred sebe, vynalezena je perspektiva, ktera tento hori-
zontalni pohled lidi na jina lidska stvoreni umoZnuje zobrazit a pochopit.

Humanistické pfepindni mezi pohledem na dalsi lidi a pohledem
k transcendentalni autorité, projevujici se dilematem pfi rozhodovani
se o tom, co je spravné ¢init, umozni vznik velké dramatické literaturu,
ke které se dodnes jako ke klasickému kdnonu vdééné vracime. Tato di-
la uZ nejsou exemply, uCebnimi navody a kdzanimi o jistoté spravného
abohabojného Zivota, ale vyrazem nejistoty, hodnotového zapasu, ktery
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ani modernita, ani pokus o jeji revizi v postmodernité nedokazal uspo-
kojivé a univerzalné& vybojovat. (Ne Ze by se o to nepokousely napfiklad
totality, tato nové nabozenstvi nahrazujici viru ideologii. Cesti a sloven-
§ti apologeti socialistického realismu papouskovali doktrinu, Ze Gkolem
dramatu po vitézném dobojovani tfidnitho zdpasu bude zobrazovat nikoli
souboj dobra se zlem, ale - protoze komunismus zlo jednou provzdy od-
strani - nastoupi drama zobrazujici zdpas dobrého s jesté lepsim.)

Modernita oviem humanistické paradigma znovu prenastavi — hle-
disko uméleckého vyzkumu se postupné stéle vice zaméruje dovnitf, do
hlubin individualnilidské psyché, a postupné z tohoto subjektivizujictho
a subjekt jako méFitko a soudce ¢int nastolujiciho fokusu ¢ini dominantni
sféru svého zajmu. Tento proces ve spoleCenském méritku provazi pro-
ména durazu z lidskych prav na prava jedince. Tim se promériuje i étos
moderni spole¢nosti. V postmoderni dobé zaZivame dusledky tohoto se-
bezbozsténi individua, externalizujictho své niterné obsahy do svéta lid-
ské pospolitosti v podobé naroku.

Tyto zde jen schematicky nacrtnuté procesy se projevuji i vdrama-
tické a scénické tvorbé, v tom, co jiz nékolik desetilet{ souhrnné, a pro-
to také nutné nepresné, chapeme jako postdramatické divadlo. UZ jako
uCebnicova poucka se opakuje konstatovani, Ze scénické uméni nahrazu-
je obraz mezilidskych vztaht, tedy inter subjektivitu, obrazem vnit¥niho
svéta jedince, tedy intra subjektivitou.

Drama - rozhodovani se o tom, jak v dané situovanosti jednat - se
v antické tragédii odviji od toho, jak z toho, co je mi souzeno, z ,,osudu,
vlastnimi ¢iny udélat svij ,,idél*, hrdinové se vztahuji k hadance, jak po-
chopit naroky nadosobniho radu.

V Shakespearové dramatu pak tlak onoho nadosobniho a determinu-
jiciho naroku hledaji postavy dramatu ve své situovanosti v lidské pospo-
litosti, situovanosti, kterou je mozZné, ne-li nutné ¢inem zménit, pricemz
autorita nadosobniho fadu je uz zpravidla deformovana ¢i nahrazena
pravidly lidmi (a lidskou, nikoli boZskou moc{) nastoleného potradku.

Klasicismus se pokusi obnovit tragédii, ale postrada uz duchovni opo-
ruve védomi vé¢ného zapasu fadu a chaosu, jehoz je kazdy jedinec nejen
pasivni soucasti, ale aktivnim bojovnikem. Umérenost, kterou narokuje
pro lidské skutky antické drama, trestajici vSechny, kdo zpupné prekrocili
jeji meze, je v klasicismu nahrazena povinnosti; Cidav pfipad ukazuje, Ze
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hodnotovy zapas se odehrava mezi hierarchizovanymi povinnostmi, té
k panovnikovi je tfeba dat prednost pred tou k lasce.

Vzpoura jedince proti tomuto poradku diktujicimu z povinnosti, ne-
majicich oporu v pfirozeném radu, je vyjadfena v romantickém dramatu.
Jeho Casto ostentativni podvratnost uz presahuje aristotelska pravidla
dramatického zapasu tim, Ze dilo strani jednomu subjektu. Psychologicky
realismus tuto subjektivizujici velkolepost jastvi vrati zpét k dramatismu
zobrazovénim toho, co je skryto pod €iny, jaky je skuteény ,,podtext, da-
vody, vedouci k tomu, Ze postava se rozhoduje a jednéa ve zvefejnéném
Jtextu® tak, jak jedna, ukryvajic své skuteéné zajmy a potteby. Casto jim
ostatné sama nerozumi a nevyzna se v nich.

V expresionistickém dramatu pak tato vlastni rozporuplnost vnitfni-
ho obsahu nachazi scénicky prostor pro své vlastni sebevyjadfeni. Exi-
stencialistické drama a jeho pokracovani v absurdnim dramatu poté vy-
jadri jakousi bilanci této rozpornosti subjektu - fad nenachézi absurdni
hrdina ve svété ani sdm v sobé. Peklo jsou ti Sartrovi druzi, jedina filo-
soficka otazka, na kterou mohu svobodné odpovédét, je otazka sebevraz-
dy, pokud se nedokazu jako Camusuv Sysifos citit $tastny, kdyz nesmysl-
né valim do kopce balvan své existence, ktery (a kterd) se ale neudrZi na
pracné dobytém vrcholu a skuli se opét do niZiny. Misto rozhodovani a ¢i-
nu je tfeba ¢ekat na Godota, o kterém diky Beckettovi vime, Ze neptijde.

A na konci této jen zbézZné nacrtnuté fady prichazi onen slavné vy-
hlaseny performativni obrat datovany do Sedesatych let minulého stole-
ti — a s nim i postdramatické divadlo, suspendujici dramaticky text jako
vychodisko scénické interpretace a nahrazujici jej performativni proce-
sualitou, suspendujici herectvi jako mimetické uméni zobrazujici lidské
postavy a nahrazujici je sebepredvadénim, sebescénovanim, performa-
tivni autoetnografii a v8im, co si pod témito a jim podobnymi médnimi
etiketami, které ve velkém produkuje soucasny akademicky provoz, do-
k&Zeme predstavit.

Moédni etiketou je dnes samozrejmé i narcimus. Nalepka s timto slovem
se lepi na fadu jevQ, které je moZné vnimat a vysvétlit jako projevy zbyt-
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nélého sebezahledéni a sebelasky. Anticky panteon se viemi olympskymi
bohynémi a bohy a poté i kfestanské nebe se svatou trojici, archandé-
ly, andély a z&stupy svétct nahradil dnegni zdbavni primysl produkujici
hvézdy a celebrity. Tato popkulturni celebréznost se po prvotni infekci
§ifené masovymi médii, zejména televizi, diky novym médiim rozsiFila
skutecné pandemicky globalné a zatdhla do svého magnetismu i spole-
Censké védy, uméni, politiku. Vinou toho se potkdvame s narcistickymi
osobnostmi nejen v soukromi, ale ve vefejném prostoru dnes a denné.
I pfisnéjsi medicinsky vyznam pojmu narcismus se pouziva pfi diagnosti-
ce projevl osobnosti, jako jsou Donald Trump, Boris Johnson, Andrej Ba-
bis atd. atp. Vibec se zd4, jako by narcisticka aberace byla kvalifikaé¢nim
predpokladem pro volebni ispéch. A v mék¢im, neodborném uZiti, jsou
projevy narcisismu shledavany opravdu leckde. Samozfejmé i v divadle.
Ne vzdy pravem, ale ¢asto opravnéné.

Pojem narcismus se v soudobych, nejen psychologickych a psychia-
trickych, ale i spoleCenskovédnich a uménovédnych diskursech objevu-
je velmi ¢asto. Nikoli jako prvni, ale autoritativné ho pfinesl do dnegnich
rozprav Sigmund Freud v ¢lanku K uvedeni narcismu z roku 1914. Zdrojem
pojmu je oviem mytologéma Narcise a Eché, archetypalni obraz, ktery
literarné ztvarnil Ovidius ve svych Proméndch. PfidrZme se proto radéji
umeéleckého obrazu spiSe neZ psychiatrickych explikaci a kazuistik.

Jakkoli je narcismus spojovan se sélistickou sebestfednosti, hrdiny
mytu, ktery ndm Ovidius vypravi, jsou dvé nestastné bytosti, které své
véstbou pfedpovédéné martyrium je$té umocni vzajemnou interakci.
Z dramatického hlediska nahlédnuto - to, co udélaji z toho, co je jim sou-
zeno, je dusledkem jejich jednéni v situaci.

Narkissos je synem nymfy Leiropé, kterou znéasilnil ¥i¢ni bah Kéfisos.
Krasny hoch vyriastal bez otce, matka se v ném, jak bychom dnes fek-
li, vidéla a zeptala se véstce Teiresia, zda se Narkissos doZije dlouhého
véku a zralého stari. ,JestliZe nepozna sam sebe,” zavésti pythicky pro-
rok postizeny darem vid&t do budoucnosti. (Na pfipadu Kasandry, kte-
rou véstebnym darem potrestal Apollon, vime, Ze soucasti této bozské
schopnosti byla nanestésti i okolnost, Ze varovani obsazené ve véstbé
v podobé hadanky, obrazu, jehoz smysl je tfeba vylustit, se stalo srozu-
mitelnym az v okamzZiku, kdy véstba na nestastnika dopadla. Kassandra
varuje, ale nikdo ji nerozumi.)
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Kdyz neobycejné krasny Narkissos dospéje do jinosského véku, po-
tka se s druhou hrdinkou Ovidiova vypravéni, s nymfou Eché. Ta byla
ztrestana bohyni Juno (fimsk4 podoba Diovy manZelky a soucasné sestry
Héry) za to, Ze ji svym ,,dlouhym hovorem*, tedy opulentnim Zvané&nim,
zdrZzovala, kdyZ chtéla dopadnout manzela pfi nevéfe. Omezi nymfinu
vyFecCnost tak, Ze postiZend nemtZe vyjadrit Zddnou vlastni myslenku,
muZe jen opakovat posledni slova toho, co zaslechla.

Eché je také archetypalni a jaksi protodivadelni postava, stejné jako
Narkissos. Eché nejprve zneuziva daru slova obstruk&nimi projevy za-
bratiujicimi partnerim v jednani, a poté je odsouzena k tomu, aby jen
bezobsazné, ba Casto v dané situaci protismyslné papouskovala to, co
fekne jeji pfedfednik. I Echélélie je ostatné dnes pomérné roziifena psy-
chiatricka aberace a v nemedicinském ohledu se projevuje ve stejnych
sférach spolecenské praxe, kde se dafi narcismu.

Narkissos, ktery dosud odmital zajem divek i muzy, kterym ,,padl do
oka“, zabloudi p¥i lovu v lese a tam jej uvidi jiz zakleta Eché. Sotva mu
muZze radou pomoci, jak najit cestu, zato se do néj bezbfeze na prvni po-
hled zamiluje a po nékolika ozvénach se mu konecné zjevi tak vasnive,
ze Narkissos pfed ni v hrize uprchne.

Eché suZuje neopétovana laska, t&lesné zchatra tak, Ze z ni zbude jen
ten opakujici hlas. A tim si na Nemesis vymuze kletbu, ktera postihne cito-
vé chladného Narkissa. ,Tak at miluje sdm sebe a nikdy své nedojde touhy:.

Dal uZ to zndme z bohaté ikonografie zpracovévajici tento ndmét. V hla-

“

diné lesniho jezirka spatfi mladik sim sebe a zamiluje se do svého obrazu.
Li¢eni duSevnich muk, které mu to zpusobi, vénuje Ovidius dobrou polovi-
nu textu této Promény. A je to dodnes burcujici vyjadfeni dvou protichtd-
nych psychickych stavi — iZasu nad svou vyjimeé&nosti, krdsou a vlastni
velkoleposti a sou€asné hriizou z toho, Ze pfes sviij obraz neni schopen
pocitit lasku ke komukoli jinému. V tomto stradéni nikdo nestastnikovi
nepomuze, a to ani kdyz kfi¢i do svéta, doslova ,na celé lesy*. Jeho sebeli-
tostivému prFiznani k nenaplnitelnému sebecitu a neopétované sebetouze
naslouchaji jen lhostejné stromy. A tak nakonec splyne sam se sebou v se-
bevrazedném gestu, utopi se v jezirku, jeho télo se nikdy najde, na hladiné
se v3ak objevi kvét narcisu. A to, co zbylo z Eché, k tomu nemtiZe nic vlast-
niho Fici, pouze ozvénou pfizvukuje lidem, kte¥i se dési toho, jak pfibéh
dvou krasnych bytosti postiZenych zkdzonosnymi podobami lasky dopadl.

20. ro¢nik medzindrodnej Banskobystrickej teatrologickej konferencie

Mytus obsahujici archetypy se novym a novym vypravénim, predvéa-
dénim, zobrazovanim doZaduje toho, aby jeho skryty smysl byl znovu
pocitén, nikoliv vysvétlen. Myty jsou podobné jako pythické véstby ha-
dankou. Obraz v nich skryty nelze nikdy uchopit diskursivnim mys$lenim.
Svou neodbytnou naléhavosti nds dodnes inspiruji. Jsou soucasti nase-
ho kulturniho povédomi pfedevsim proto, Ze obsahuji v obrazné podobé
zkuSenost, ktera se tak ¢i onak dotyka kazdého z nas.

4.

Kdo si dnes precte v néjaké popularizacni psychologické pfirucce ¢ijen
na Wikipedii znaky narcistické osobnosti (uvadi se jich b&Zné kolem de-
sitky), alesponi polovinu jich mtiZe ke svému nemilému pfekvapeni vztah-
nout sdm k sobé. Uklidni ho snad, kdyz se tamtéz docte, Ze projevy téchto
znakl jednak doprovéazeji dospivani a socializaci kazdého jedince, jed-
nak jsou vzdy soucasti osobnostniho vybaveni a jde jen o to, zda se ne-
vypouli do patologické odchylky ¢i do monstrézni osobnostni ichylky.
Konec koncq, jedno JeZiSovo pFikazéani, které v Novém zdkoné zazname-
nava Matou§, nam rika: ,Miluj bliZniho svého jako sebe sama.“ Schop-
nost citové vazby k bliznim, k jinym bytostem je podminéna zdravym se-
bevédomim a sebeldskou. Z toho pak psychologie dovozuje, Ze zbytnéla
sebelaska pfi narcistni poruse osobnosti je vliastné vnéjsim krunyfem,
zakryvajicim chorobné nepfijeti sebe sama.

Vykfiky, kterymi Narkissos, kdyZ nedokaZe obejmout a polibit svij
vlastni obraz v jezirku, tedy pojmout a pfijmout se, rusi cely les a demon-
struje své utrpeni jako néco nebyvalého, jsou vyrazem bolestného vnitf-
niho dilematu, které je takto externalizovano. Snad i v nadé&ji, Ze narek
ve vefejném prostoruy, na ktery oviem zcela nedialogicky odpovida svou
ozvénou jen Eché, vniténi utrpeni dokaZe zmirnit.

Oividius v prekladu Ferninada Stiebitze:
»Rcete, ach, lesy, zda byl kdo krutéji postiZen laskou?

(....) Tolik stoleti pfecka vas Zivot: zdaZ v paméti mate
za ten sv{ij dlouhy vé&k, kdo takto by chfadl?
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Vidim to, m&m to rad; co vidim v3ak, co se mi libi,
nenalézam: tak velky blud v mé lasce mé sali.

(..) Co mam ¢&init? Mam prosit, &i dat se prosit? A zaé mam
prosit? Je u mne, o¢ lkdm! Mam vse, a proto jsem nuzny.
KéZ bych od svého téla se odloucit mohl! Jak zvlastni
chova to milenec pfani: co miluje, toho chce pozbyt.“*

A pro srovnani a jako pars pro toto za jiné autory coolnes dramatiky uryvek
11. scény Pokusi o jeji Zivot Martina Crimpa (v pfekladu Vladimira Cepka):

»Vse, co tady vidime, jsou nejruznéjsi predméty spojené s pokusy umélky-
né zabit sama sebe b&éhem nékolika mésict. Nap¥iklad: lahvi¢ky od 1ékq,
zdznamy hospitalizaci, snimky nékolika HIV pozitivnich muZ4, s nimiz
meéla zamérné nechranény pohlavni styk, kousky rozbitého skla...

- Zapisky o sebevrazdé.

- ..ano, a stény galerie byly samozfejmé lemovany mnoha jejimi zapisky
o sebevrazdach. Mimo tyto snimky méme jesté, musim Fict, dost ne-
chutné videonahravky pokust samotnych. Nu, nevim jak ostatnilidé,
ale jd jsem si po par minutach stravenych v galerii zacal prat, aby ji to
vy$lo na prvni pokus.

- Myslim, Ze je to neomluvitelné povrchni komentaf k mezi udélosti. Je
to dojemné. Je to akrualni. Je to rozrusujici. Je to smésné. Je to nezdra-
vé. Je to sexy. Je to hluboce vazné. Je to zdbavné. Je to poucné. Je to
temné. Je to vysoce osobni a zaroven z toho vyvstavaji otazky o svétg,
v némz Zijeme. (...)

- Obavam se, Ze to, co tady vidime, je ¢iry narcismus. A myslim, Ze bychom
si méli sami sobé polozit otazku, kdo by mohl tento neskryvany exhibici-
onismus povaZovat za umélecké dilo? (...) ProtoZe je to &isté sebeukajeni.

- I'kdyZ k vAm mam respekt, mysli, Ze ona sama by povaZovala celou
vasi koncepci ,vypovédi‘ za pfehnané staromddni. Jestlize m& vibec
néjakou vypovéd, tak urcité tu, ze vypovéd, kterou m4, neni vypovéd
anikdy ani vypovédi nebyla. Je jisté, Ze vypovéd, kterd hleda néjakou
vypovéd, je nevypovéditelna a cela vypovéd takového pokusu - v na-
Sem pripadé pokust o jeji vlastni Zivot — vypovidé o tomhle.“2

1 NASO, P. O. Promény. Praha : Odeon Praha, 1969, s. 93 - 94.
2 CRIMP, M. Pokusy o jejiZ Zivot, s. 25 — 26. [Rukopis prekladu V. Cepkal.
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»Prehnané staromdédni* obrazy, napfiklad ten Caravaggiav, ukazuji Narki-
sse jako spofe obleceného mladence naklanéjiciho se nad hladinu zrca-
dlici jeho vlastni tvar. Crimp nés zavede na postmoderni vernisaZz vysta-
vy narcistni umélkyné Anny a zaznamenéava echo jejich ostentativnich
vykfikd plnych vnitfniho utrpeni ozyvajici se z lesa vytvarnych kritikt.

Psycholog Heinz-Peter Rohr v publikaci Narcismus - vnitrni Zaldar cha-
rakterizuje narcistickou poruchu osobnosti takto: , Jako patologicky nar-
cismus v prvni fadé chapeme poruchu pocitu vlastni hodnoty. V praxi se
setkdvame se zcela rozdilnymi stupni zavaZnosti této poruchy. (...) Pato-
logicky narcismus pat#i do kategorie tzv. ranych poruch. (...) Ty nastavaji
ve fazi, kdy v popfedi stoji vztah dvojice tvofené matkou a ditétem. (...)
Poéit4 se k nim hraniéni (borderline) porucha osobnosti a narcisticka po-
rucha osobnosti. (..) Hraniénim pacientiim se nepodafilo vytvotit kohe-
rentni Selbst. To znamen, Ze jsou nestali ve svém vnimani sebe a ciziho.
Néalady a afekty jsou chaotické, rozporuplné, nevypocitatelné. Agrese mi-
vaji tendenci sklouznout ke ztraté kontroly. Narcistickym pacientiim se
podafrilo vytvofit koherentni Selbst, ale ,nepravé‘.“?

Rohr se pak zabyva vyznamem norméalniho narcismu, ndklonnosti
k sobé, kterou pozaduje jiz citované JeziSovo prikdzani. ,Stabilni regu-
lace pocitu vlastni hodnoty je nasledkem zdafilé integrace negativnich
a pozitivni soucasti Selbst. Naproti tomu pacienti s narcistickou poru-
chou osobnosti trpi labilnim pocitem vlastni hodnoty, coz nezfidka na
prvni pohled nelze poznat. Pfi bliz§im pozorovani zjistujeme, Ze tyto lidi
napadné zaméstnéva jejich osobni hodnota, moc, ispéch, idealni partner
a vnéjsi bohatstvi. PFehnané vyZzaduji pozornost a obdiv, vykazuji vSak
maélo skute¢ného zajmu o druhé lidi a schopnosti se do nich vcitit.“

Pfidrzime-li se mytologémy, muZeme snad tvrdit, Ze talent je stejné tak
problematicky Apollontv dar jako v&stebné schopnosti, jimiZ potrestal
Kassandru ¢i Teiresia. Nékteré jeho aspekty lze uz povazovat za hranic-

3 ROHR, H.-P. Narcismus - vnitfni ZaldF. Praha : Portal, 2001, 5. 149.
4  TamtéZ, s.150.
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ni projevy presahujici do psychopatologie. Usilovny umélecky a védecky
vyzkum se pokousi najit onu hranici naptiklad mezi hysterii a histrion-
stvim, mezi tviiréim projevem a projevem chorobné grafomanie (véetné
té scénické), mezi pfedvadénim obsahu a projevy exhibicionismu. Nékde
v této oblasti je tfeba hledat i hranici mezi tim, o ¢em R6hr mluvi jako
o normalnim, evangelikalnim narcismu, a mezi patologickym narcismem,
ktery nam, vyjadfen artefaktem, namisto obrazu ¢lovéka ve svété nabizi
jen Easto neplivabny pohled do vnitfnosti umélcovy psyché.

Crimp v citovaném uryvku ukazuje mimo jiné o$idnost vypovédni
hodnoty vytvord demonstrujicich suicidélnich sklont umélkyné. Ve stej-
ném roce 1999, kdy Crimp hru publikuje, spaché sebevrazdu dramaticka
Sarah Kane, jejiz hry jsou vyrazem jejiho — prohraného - zapasu s po-
dobnymi sklony. Z dramaturgického hlediska si dovolim tvrdit, Ze Kane
dokézala ve svych dramatickych obrazech vymanit sv{ij soukromy zépas
s diagnostikovanou psychickou nemoci z intimity ke spolecenské vypo-
védi, tematizovat ho a dat mu jiny smysl nez privatné terapeuticky. Ve
stejném roce, jen nékolik mésicl po ni, se v provazisti Divadla Na zdbrad-
li obésijeden z nejtalentovanéjsich ceskych rezisért Petr Lébl. Jako divak
ajedenrokiLéblav pedagog tvrdim totéz, co v pfedchozim pfipadé: Lébl,
ktery zacal jako teenager tvoFit své originalni inscenace je$té na nepro-
fesionalni bazi, byl soucasti hnuti autorského netradi¢niho divadla, hnuti,
které vzdy sledovalo i vyrazné spolecenskou vypovéd. At uz jeho osten-
tativné divadelni sebevrazdu, ktera ceskym divadlem ot¥asla, zkusime
interpretovat jakkoli, a to i za pomoci jeho intimniho deniku, nemiZeme
jeho tvorbu hodnotit jako ke spole¢nosti se nevztahujici sebepfedvadéni.

V roce 2023 se setkdme v recenzi Marie Reslové publikované v Diva-
delnich novindch s jednou z ozvén Léblovy sebevrazdy: ,Lébluv let. Ne-
bo pad? (Podle Spinar.) Po vstupu do salu vriovického kulturniho centra
Vzlet se na nés z promitaciho platna zavéseného nad scénou upfené diva
rezisér Petr Lébl, po chvili si z nabilené tvare zacne odstratiovat liceni.
Pamétniky, ktefi se pravé usadili, z toho pohledu mozna zamrazi. Neni to
ale navstéva z onoho svéta, nybrz tanecnice Tereza Ondrova, ktera hraje
reZiséra vinscenaci Daniely Spinar Objal mé Btih a nic. (...) Léblav p#ibéh,
jak ho Spinar vypravi, nepfekvapi. Vie, v€etné pravych jmen protagoni-
std, uz napsala Denemarkova ve své knize. V obou p¥ipadech je zminén
i nejchoulostivéjsi moment: reZisériv pokus o fyzicky (sexualni) kontakt

20. ro¢nik medzindrodnej Banskobystrickej teatrologickej konferencie

sR. A. ajeho prudké a poniZujici odmitnuti. (...) Daniela Spinar v rozho-
voru pfed premiérou na CRo Vltava interpretuje posledni rok Léblova
zivota i jeho smrt jako dusledek popfeni vlastni sexuélni identity, a tak
také jejiinscenace v zdsadé vyzniva - sebevraZzda jako reakce na neopé-
tovanou lasku. Ze je to pohled zuZujici, jednostranny a nejspis ovlivnény
jeji osobni zkuSenosti (neZ pfistoupila k tranzici, kterou pravé prochézi,
vystupovala oteviené jako gay), se da4 v rdimci umélecké licence akcepto-
vat. Méné viak doslovn4, ilustrativni reZie, kterd nenechéava (snad s vy-
jimkou motivu letu a padakové epizody) téméf Zadny prostor pfekvapivé
metafofe, vzrusujicimu naznaku ¢i tajemstvi*

Slibil jsem jen ivod do problematiky narcismu v divadle a narcistniho
divadla. Ten nyni uzaviram ne proto, Ze by téma bylo vycerpano, naopak.
Zaslechli-li jsme alespoii éast Narkissova nafku a to, jak jej opakuje Eché,
muZeme nad nékterymi vytvory a projevy rozmahajici se kultury narcisi-
smu v souCasném divadle snad uvazovat o trochu poucenéji.

SUMMARY

Narcissistic Theatre

Many contemporary theatre texts, theatrical and performance produc-
tions privilege subjectivity and self-exploration over the exploration of
human agency in interpersonal relationships. In doing so, they deny the
essence of drama to some extent. The theatre‘s inward-looking nature is
manifested both in its frequent self-thematization as a medium and in its
use of performative and scenic practices as a therapeutic tool for self-dis-
covery on the part of the creator. From Tadeusz Kantor, who stands as
a demiurge in the midst of images that externalize his experience of the
relationship between the individual and the world, the path leads to pro-
ductions which only deal with the issues of self-contemplation, express-
ing an intimate relationship with oneself, often struggling with self-ac-
ceptance. As a cultural topos, narcissism is understood as self-love, and
so can show as self-presentation and ostentatious self-representation.

5 RESLOVA, M. Lebliiv let. Nebo pad? (Podle Spinar). In Divadelni noviny, 1. 5. 2023. [online]. [cit. 20. 9. 2023]. Dostup-
né na internetu: https://www.divadelni-noviny.cz/lebluv-let-nebo-pad-podle-spinar.
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The reflection I want to offer, however, is based on a psychological con-
ception of narcissistic personality disorder as a pathological manifesta-
tion of being “trapped inside the dungeon”, and also on a view of how its
theatrical thematization in today‘s culture reinforces tendencies, con-
sequences of which are in direct contradiction to the demands of resil-
ience. Paradoxically, however, this fashionable self-exploratory subjec-
tivism and fashionable resilience are at the same time part of the same
paradigm.
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Paradigma postmoderného umenia, zaloZena na ak-
ceptovani Sirokého pluralitného konceptu ideovych a nasledne aj
kultarnych a umeleckych javov, od zaciatku nového milénia nedo-
kazala primeranym spdsobom komunikovat s meniacim sa spolo-
C¢enskym a politickym prostredim. Postmoderna téza o tzv. konci
velkych narativov sa ukazala ako neprimerand a prekonana. Od za-
Ciatku nového milénia sa v spoloc¢enskom prostredi zapadnej kultu-
ry profiluju dva ideologické narativy, ktoré sa Coraz viac vyraznej-
Sie dostavaju do vzajomnej konfrontacie. Jeden z tychto narativov
vychadza z tradi¢ne pravicového zakladu, ten druhy sa opiera o li-
berdlne Tavicové hodnoty. Sucasny spoloc¢ensko-kultirny moment
je mozné vnimat ako konfronta&ny boj uvedenych dvoch narativov,
ktory mé za ciel zodpovedat otazky daldieho smerovania zapadnej
kultary. Aké su ciele, prostriedky a prax tychto ideologickych tabo-
rov? Rovnako sa nastol'uje otdzka, ¢i je mozné na zéklade historic-
kych sklsenosti predvidat vysledok tohto boja a jeho vitaza?

UV oAV A NeAV):Y postmoderna, paradigma, epistéma, narativ,
umenie 21. storocia, znovuzrodenie ideologickych narativov

Koniec umenia postmoderny
a vyzvy novej epistémy
MICHAL BABIAK

FILOZOFICKA FAKULTA UNIVERZITY KOMENSKEHO
V BRATISLAVE

S nastupom nového tisicrocia je Coraz evidentnejsie zoslabovanie vply-
vu estetiky a poetiky postmoderny, ktora sa formovala v poslednej Stvr-
tine predchadzajiceho milénia. Z prvotnych impulzov artikulovanych
zaciatkom sedemdesiatych rokov 2o0. storocia, prichadzajicich z kontex-
tu architektiry, vytvarného umenia a designu, ktoré boli zamerané na
umelecky potencial pritomny v prostredi popularnej kultiry, respektive
komercionalizovanej kultirnej linie (vnimanie umelecké diela v irSom
kontexte, techniky, inventar, postupy atd.), sa postmodernizmus Eoskoro
rozsiril na SirSiu oblast kultiry a umenia, ako aj na estetiku. Nasledne sa
teoretické otazky, ktoré tento novy smer nastoloval, zacali reflektovat
tiez v kontexte filozofie, sociolégie, politolégie atd. V suvislosti s vyme-
dzenim kontextu postmoderny Wolfgan Welsch uvadza: ,Postmodernu
tu chdpeme ako stav radikalnej plurality, postmodernizmus ale obhaju-
jeme ako jeho uchopenie. Charakteristické pre postmodernu pluralitu
v konfrontacii s predoslymi pluralitami je to, Ze nepredstavuje len ¢iast-
kovy fenomén vo vniitri celkového horizontu, ale Ze sa dotyka kazdého
takého horizontu, napr. ramca ¢i oblasti. Prenikd k mnohosti horizontov,
spOsobuje rozdielnosti situa¢nych kontextov, ur¢uje rozmanitost zakla-
dov, na ktorych sa pohybujeme. Ubera sa smerom k substancii, pretoze
sa ubera ku koreniom. Preto sa tu postmoderna pluralita oznacuje ako
,radikalna pluralita.’“*

Kontroverzie vznikali uz v suvislosti so samotnym nédzvom a nim
evokovanym problémom, do akej miery je postmodernizmus pokraco-
vanim alebo popretim moderny. Problematiku uchopenia postmoder-

1 WELSCH, W. Nase postmoderni moderna. Praha : Zvon, 1994, s. 12 - 13.
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nizmu komplikovali aj dalsie momenty spojené s vyvinom a formova-
nim tohto umeleckého smeru. Od samych zaciatkov bolo jasné, Ze nie
je mozné urcit nijaky jednotny stylovy zéklad postmodernizmu, prave
naopak. V suvislosti s postmodernizmom bola evidentna vyrazna rozma-
nitost Struktur, tylotvornych znakov, ndsledne materidlov, prostredi atd.
Tento zdsadny moment podla Amy Dempseyovej sposobil aj formovanie
zékladnej distinkcie medzi epochou, ale aj poetikou a estetikou moder-
ny na jednej strane a postmoderny na druhej strane. Kym moderna in-
klinovala k integrujicej, jednotiacej estetickej a svetonazorovej koncep-
cii, postmodernizmus poukazoval prave na opa¢ny moment svojej akcie
a svojich ideovo-estetickych tendencii - na pluralizmus.2 W. Welsch, ¢o
sa tyka tejto distinkcie, dochadza k inému néazoru. V suvislosti s postmo-
dernou hovorf, Ze: ,[j]ej zdkladny obsah - pluralitu - propagovala uz sa-
motna moderna 20. storocia, a to najmaé jej vedice instancie, akymi sd
veda a umenie. V postmoderne je tato poZiadavka moderne splnené v ce-
lej Sirke skutocnosti. Preto nie je postmoderna svojim obsahom anti-mo-
derné a svojou formou nie je trans-modern4, ale ju treba chapat ako exo-
terickd formu naplnenia kedysi ezoterickej moderny 2o. storocia. TakzZe
je mozné povedat, Ze je vlastne radikdlne moderna a nie post-moderna.
Alebo aj, Ze patri k moderne ako jej transformac¢na forma.*“®

V Siroko ponatom zabere prezentacie pluralitnych fenoménov sveta,
postmodernizmus zasadnym sp&sobom nastolil otazky, ktoré v dovtedaj-
$om zornom poli stali na okraji zdujmu. Okrem iného aj otazky tykajtice
sa najrozli¢nej$ich minorit (vratane sexualnych), otazky centra a perifé-
rie, feministickej problematiky, ako aj Sirsie sociologické, kulturologické
a filozofické problémy, akymi st kritika logocentrizmu, europocentrizmu,
otazky identity atd.

Istd variantnost postmodernizmu voc¢i modernizmu, respektive vni-
manie postmodernizmu ako istej ,transformacnej formy* Welsch uvadza
nasledovne: ,,Prohibitivnym désledkom a druhou stranou tohto zasadné-
ho pluralizmu je jeho protitotalitna opcia. Na zaklade svojej skisenosti
opravnenosti rozli¢ného a na zaklade pochopenia mechanizmu, ktorym
sa tato opravnenost ignoruje, postmoderna ofenzivne vystupuje v pro-

2 DEMPSEYOVA, A. Umélecké styly, §koly a hnuti. Praha : Slovart, 2002, 5. 271.
3 WELSCH, W. Nase postmoderni moderna, s. 14.
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spech mnohosti a rozhodne sa stavia proti vS§etkym starym a novym na-
rokom na hegemoéniu. Zasadzuje sa za mnohost réznorodych koncepcii,
jazykovych hier a Zivotnych foriem — a to v Ziadnom pripade nie z nedba-
losti alebo v zmysle lacného relativizmu, ale z dévodu dejinnej skisenosti
a motivov slobody.“*

V stvislosti s momentom vyvinu terminu postmodernizmus, ako aj
samotného postmoderného umenia Amy Dempseyova uvadza: ,Termin
postmodernizmu bude aj nadalej vyvolavat spory zvlast preto, Ze neexis-
tuje ziadna univerzalna definicia modernizmu, proti ktorej by sa mohol
vymedzit a jeho vyznam sa bude s rasticim ¢asovym odstupom nepo-
chybne menit. Zatial vSak jeho komplexnost a ndhodnost vyhovuje roz-
liénym, netradi¢nym a niekedy aj nezaraditelnym dielam, ktoré sa snazi
vysvetlit.“s

Postmodernisticky koncept podla Welscha obsahoval aj jeden neza-
nedbatelny ideovo-mravny rozmer. Welsch poukazuje na to, Ze moder-
nisticka snaha o hegemdniu obsahuje v sebe aj istd vyluénost vo vztahu
k tradicii a dejinam, ktord postmodernizmus popiera. K postmodernému
vedomiu a mysleniu dejin patri, Ze ,moderna sa stala sticastou tradicie,
takZe sa k nej a k jej projektom mdZzeme hlésit iba tak, Ze nebudeme tra-
diciu zavrhovat, ako to poZadovala modernisticka ideoldgia, ale budeme
pripraventi tito tradiciu prijimat. Postmoderna pluralita sa ruka v ruke
neuberd len smerom k vacsej slobode, ale je spojena priamo s tym, Ze do-
kazeme ostrejsie vnimat vahu problémov. Tieto problémy su tak praktic-
kého, ako aj teoretického razu. Postmoderna ma bytostne eticky zaklad.
Vyzaduje novy druh zaobchadzania s pluralitou - a to s takou pluralitou,
ktora je svojou radikalnostou este naroc¢nejsia. Vyzaduje si etiku nového
typu, etiku primerani tomuto radikdlnemu a eo ipso konfliktnému plura-
lizmu.“¢

V takomto ideovom zaklade postmodernisticka reflexia aktudlnej za-
padnej kultdry dospela k niekolkym kli¢ovym momentom, ktoré usmer-
nili dalsi vyvin tohto smeru kultirnej a umeleckej ¢innosti, ale aj k jej
estetickej, filozofickej a sociologickej reflexii. Ako je vieobecne zndme,
v devéatdesiatych rokoch velky ohlas vyvolalo dielo amerického filozofa

4  Tamze,s.13.
5 DEMPSEYOVA, A. Umélecké styly, skoly a hnuti, s. 274.
6  WELSCH, W. Nase postmoderni moderna, s. 15.
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Francisa Fukuyamu Koniec dejin, respektive Koniec dejin a posledny ¢lo-
vek (1992), v ktorom tento myslitel sformuloval tézu, Ze ludstvo dospelo
ku koncu svojich dejin, lebo boli objavené dva kltic¢ové modely usporiada-
nia spoloc¢nosti, ktoré nemaju nijakud lepsiu alternativu: trhova ekonomi-
ka aliberalna demokracia. Fukuyama zastava nazor, Ze vSetky doterajsie
socidlne experimenty s modelmi usporiadania spolo¢nosti sa ukazali ako
scestné, takze jediné, ¢o z dejin zostalo pre ludstvo ako najvhodnejsie
rieSenie, boli dva uvedené piliere. Tym paddom uZ nie sd potrebné nijaké
experimenty ¢i hladania novych modelov a vznika optika uzavretia his-
torického vyvinu z dévodu objavenia toho najlepsieho a najvhodnejsieho
modelu. Fukuyamova téza v zdsade kopiruje smer uvazovania, ktorym sa
uberal Georg Wilhelm Friedrich Hegel v 19. storoc¢i, ked metodologicky
identicky v danom okamihu vyvinu nemeckej spolo¢nosti nasiel idealnu
formu, ku ktorej bolo moZné dospiet.

Hoci hovori v prospech liberalnej demokracie, Fukuyamov model je
vo svojom zéklade de facto konzervativny, lebo presadzovanim nézoru,
Ze nieco bolo definitivne objavené, popiera akikolvek dalsiu potenci-
alnu snahu o hladanie, potencialnu snahu o objavovanie, ¢o znamena
aj experimentovanie, badanie, patranie, o je viak jeden z Ustrednych
bodov lavicovych programov. Podla Fukuyamovho nézoru v aktuélnej
dobe nastal okamih istého duchovného blahobytu, ked sa zadpadna kul-
tira viac nemusi trapit s hJadanim novych a novych rieseni, lebo spravne
rieSenie je uz raz a navzdy objavené. V takejto optike aj Fukuyama po-
tvrdzuje kritiku, ktord na ticet programu a konceptu postmodernizmu
vyslovil Jirgen Habermas, Ze postmoderna je vlastne neokonzervati-
vizmus. Aj Fukuyamova téza podporila jednu zo zakladnych distinkcii
medzi programom moderny a postmoderny: kym moderna sa vo svojom
neustalom programovom hladani ,podstaty sveta a umenia“ uberala sa
cestou objavovania novych a prekonavania existujicich koncepcii, po-
stmoderna hlasala koniec takychto aktivit a vyrovnanie sa s poznanim,
Ze ludstvo uz dospelo vo svojich dejinadch ku koneénym rieSeniam a de-
finitivnym hodnotam.

0Od zaciatku nového milénia je ale mozZné sledovat formovanie no-
vej ideologickej platformy, ktord popiera zakladné tézy a vychodiska
postmodernizmu. Tato platforma je zaloZen& na konfrontacii dvoch ide-
ologickych narativov: ten prvy sa najcastejsie charakterizuje ako lavico-
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vo-liberalny a druhy, ktory poukazuje na jeho neudrzatelnost, je vhimany
ako tradi¢ne konzervativny.

Zakladny moment, ktorym sa tieto dva ideologicky narativny vyhra-
nuju voci konceptu postmoderny, je uz ich samotna existencia Postmo-
derna prichadzala s tézou, Ze trhova ekonomika a liberadlna demokracia
nemd alternativu, z ¢oho sa ako désledok u Fukuyamu vyformovala idea
o konci dejin, logicky vyplynula tieZ téza o konci tzv. velkych narativov
a postideologickej dobe.

Domnievam sa, Ze isté protirecenia, ktoré v sebe niesol koncept po-
stmodernizmu, sa naplno prejavili aj v zrode tychto dvoch ideologickych
narativov. Postmoderna sa na jednej strane javila — ako to bolo vyssie po-
ukazané - ako neokonzeravtivny model, ktory programovo hlasal koniec
hladania novych modelov a novych koncepcii usporiadania spolo¢nosti.
Na druhej strane svojim Siroko hldsanym pluralizmom sa vytvorilo ide-
ologické prostredie, ktoré logicky dospelo k istym pozicidm, na ktorych
stoji stic¢asny lavicovo-liberalny, respektive neoliberalny koncept.

Myslienky klasického liberalizmu st aj v jadre sticasného neoliberal-
neho narativu:,,..liberalizmus povazuje kazdého jednotlivca za zdroj mo-
ralnych hodnét a kazdého ¢loveka za rovnako hodnotného. Z toho potom
prameni, Ze kazdy jednotlivec ma byt slobodny a ma si vybrat svoju ces-
tu zivotom. Liberalizmus by mal v moralke zachovavat nestranné stano-
visko, pokial sa tyka ¢loveka a jeho volby, aviak nemé&ze zostat moralne
lahostajny, ked hodnoti do akej miery je takato individualna volba pri-
jateIna a musi ju ochranit od neopravnenych statnych zasahov. Libera-
lizmus je svetovym nazorom, ideolégiou a ktokolvek ho prijme, musi sa
stotoznit s jeho tézami.“”

Tieto klasické tézy v priebehu druhej polovice 20. storocia boli po-
silnené o podnety, ktoré prichadzali z prostredia obcianskeho aktiviz-
mu, Studentskych a neskdr aj Sir§ie podporenych aktivit na americkych
univerzitach, ako aj podnetmi prichadzajicimi z filozofického kontextu.
Vsetky spomenuté iniciativy je mozné oznacit ako platformu tzv. Novej
lavice.V americkom prostredi ,,nova lavica si rychlo nasla sympatizantov
intelektualov, a tak sa k nej zacali hlasit absolventi predovsetkym social-

7 HALL, J. A. Liberalismus. In Oxfordsky slovnik svétové politiky. (Ed. Joel Krieger). Praha : Ottovo nakladatelstvi s.r. 0.,
2000, S. 421 - 422.
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neho a humanitného zamerania, ludia s vy$5im vzdelanim (lekari, prav-
nici, socialni pracovnici a pod.), ktorym neboli lahostajné prava bezmoc-
nych a diskriminovanych ludi, ako aj vSetci dalsi radikali.“®

Vo filozofickom prostredi vyznamné podnety pre Novu lavicu priché-
dzali z prostredia tzv. frankfurtskej skoly, predovsetkym z diela Herberta
Marcuseho. V kritickom nazerani na program Novej lavice Ben Shapiro
poukazuje na jeho zadkladné vychodiska: ,Nova lavica nagla najvyssi ciel
v osobnej sebarealizacii, pretoZe na jedenkrat poprela zaklad zapadnej
civilizacie a ziskala revolué¢nu zbran, vyzvu k akcii a moZnost vytvarat
rézne spojenectva zamerané na likvidaciu politického systému. Teédria
hlasa nasledovné: ludské sebavedomie a sebatictu nie je mozné dosiah-
nut, kym existuju Strukturalne prekazky, akymi su sexizmus, rasizmus
a ndbozensky fanatizmus. Tieto sa neprejavuju vZzdy navonok, sd skry-
té v ustalenom politickom systéme, v prvom rade v jeho zakorenenom
predsudku voci vSetkym mensindm. Potlac¢ané skupiny si obetami in-
§titucionédlneho nésilia a nemdZu sa oslobodit a naplno realizovat, ak sa
nezrutia institicie.*?

Druhy sicasny ideologicky narativ je zamerany na kritiku uvedeného
lavicovo-liberdlneho konceptu. Kritické poznamky vocilavicovo-liberal-
nemu narativu a jeho praktickym formam majud rozli¢né vychodiska - od
teoreticko-filozofickych (Slavoj ZiZek upozorfiuje na problém samotného
uchopenia liberalizmu a liberalnej demokracie, ktora sa nedokaZze inak
definovat ,,ako tym, Ze sa definuje sama sebou“*®) aZ po sebaproklamo-
vanie liberalnej demokracie ako ,najlepsieho z moznych svetov*: ,Vacsie
alebo dokonca velmi vaZzne problémy vyplyvajice z fungovania tychto
systémov sd ospravedliiované vyssim dobrom, zachovanim akejsi cel-
kovej harmoénie. Najvacsia hospodarska kriza od ¢ias Velkej hospodar-
skej krizy dvadsiatych rokov, sprevadzana bezprecedentnou nerovnos-
tou, ekologicka kriza, prejavujica sa globalnym oteplovanim, ¢i najvacsia
migracné kriza od druhej svetovej vojny, sa napriek svojej nezmernosti
nejavia také z1é, aby ich nebolo mozné zaradit medzi najlepSie mozné.
Ako odstrasujuci priklad pokusov o vybudovanie lepSieho ako najlepsie-
ho moZného sveta slizi Stalinov Sovietsky zvaz & Maova Cina. Z tohto

8 Nova levice. In Oxfordsky slovnik svétové politiky, s. 566.
9  SHAPIRO, B. Jak zachrdnit zapadni civilizaci. Voznice : Leda, 2020, s. 244 - 245.
10 TAKAC, P. ZiZek a ti druhi. Ideoldgia v postideologickej dobe. [Koice] : Horska lucerna, 2023, s. 46.
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pohladu nie je Ziadne ludské utrpenie alebo humanitarna katastrofa taka
zla, aby nemohla byt pri pokuse napravit ju este horsia a my sme nepo-
kracovali v nastavenom smere.“**

Vo svojej minuciéznej analyze problémov sticasného liberalizmu Pat-
rick J. Deneen poukazuje na vyznamny moment, ktory sa odohral a kto-
ry prebieha vo sfére vzdelavania. Kym tradi¢ny liberalizmus sa opieral
o univerzitné vzdelavanie zaloZzené na humanistickych vedach, na ,eti-
ke zdrzanlivosti“, na ,,sebaovlddani*, na pochopeni ,ako svoju slobodu
vyuzit spravne* — teda vzdelavanie v tom, ako byt ¢lovekom**2 — su-
¢asné smerovania univerzitného vzdelavania sa uberajui k inym cielom,
k technike a inZinierstvu ,a so stéle silnejicim dopytom po priprave na
kariéru v oblasti obchodu a financii... Uprostred svojej slobody Studenti
Coraz viac citia, Ze nemajui ini moZnost, nez studovat ¢o najpraktickejsiu
hlavnd $pecializaciu a v stllade s poZiadavkami trhu sa vyhybaji odbo-
rom, ku ktorym by ich mozZno pritahovala ich prirodzena zvedavost.“*?

Prisluby, ktoré prichadzali z liberalneho prostredia podla Jamesa D.
Huntera a Johna M. Owena zlyhavaju, ¢o nasledne privadza k polarizacii
spolo¢nosti: ,,Symptémy tejto choroby si lahko pozorovatelné: narasta-
juica nerovnost v rozdeleni bohatstva; ipadok tradi¢nych institdcii, po-
¢inajuc od obc¢ianskych zdruzeni cez odbory aZ po rodinu; strata dévery
v autoritu - politickd, nabozenskq, vedecku, novinarsku - a strata dévery
medzi samotnymi obéanmi navzajom; narastajiice roz¢arovanie z pokro-
ku v dosahovani rovnakej spravodlivosti pre vSetkych; a asi nadovsetko
pretrvavajica a prehlbujica sa polarizacia medzi tymi, ktori chcu ¢oraz
otvorenejsie a viac experimentujice spolo¢nosti a tymi, ktori chcd ucho-
vavat rozlicné tradi¢né institdcie a praktiky. Tato fragmentéacia nielen
pokracuje, ale sa aj prehlbuje. Ako sa ludia zaraduji do novych spolocen-
skych a politickych klanov, volebné vysledky udivuji a znepokojuji ex-
pertov, nadalej zvac¢suju polarizaciu. Vers W. B. Yeatsa ,vSetko sa rozpada,
stred sa nedokaZe udrZat' sa na nase roztriestené spolo¢nosti vztahuje
rovnako, ako ked ho pred storo¢im napisal.“4

11 TamZe, s. 44.

12 DENEEN, P. J. Preco liberalizmus zlyhal. Bratislava : POSTOJ MEDIA s. . 0., 2022, S. 151.

13 TamzZe,s.151-155.

14 HUNTER, J. D. - OWEN, J. M. Predhovor. In DENEEN, P. J. Preco liberalizmus zlyhal. Bratislava : POSTOJ MEDIA s. r.
0.,2022,5.9 - 10.
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Vo fragmentarizovanej a polarizovanej spolo¢nosti, v ktorej sa po-
larizacia neustéle zvacsuje, nastoluje sa otazka, aké si moZnosti ume-
nia, respektive divadla. Dva oproti sebe stojace ideologické tabory, tak
ako pri kazdej inej konfrontécii, poukazuji na neproduktivnost, scest-
nost pohybu, ktorym sa ubera ta druha strana, a na spravnost vlastného
smerovania. Lavicovo-liberalny blok vystupuje s tézami o potrebe Zivé-
ho divadla, ktoré komunikuje a tematizuje problémy aktualnej doby pro-
dukciami, v ktorych sa poukazuje na agendu, akou je déstojnost kazdého
jedinca, zabezpecenia prav rozliénych marginalizovanych a zaznavanych
mensin, dodrziavanie ludskych prav, prava zien, zelena agenda atd. Na
opacnej strane sa tematizujui otazky tradi¢nych hodnét, rodiny, duchov-
ného a kultirneho dedicstva. Rovnako, ako sa liberalnemu konceptu bude
predkladat tcet za fetiSizaciu trhu ako jedinej kategérie, ktora zasahuje
aj do oblasti divadla, vdaka comu sa deformuje divadelna situacia v pro-
spech komer¢nych titulov a postupne, sa likviduje ta vrstva umenia, ktora
v doterajSej tradicii je vniman& ako nesporné hodnota - podobne ako je
to v oblasti univerzitného vzdelavania.

Umenie postmoderny, a to znamena aj postmodernistické dramatic-
ké a divadelné umenie, sa dostava do stavu agdnie. Bezstarostny pocit
konca dejin, kedy si ¢lovek zdpadnej civilizacie bude uzivat plody svo-
jich snazeni a lebedit si v slasti, Ze uz ni¢ nemusi robit, Ze vSetko usi-
lie, ktoré oprety o piliere antickej gréckej a Zidovskej kulttiry vo svojom
niekolko tisicro¢nom vyvine vynalozil, sa nenaplnil. Ukazal svoju novi
tvar v podobe dalsieho utopického sna. Postmodernisticka hra a oblibe-
né zabavky postmodernistického inventaru, akymi boli recyklacia, cito-
vanie, parodovanie ¢i karnevalizacia - a aké sme mali moZnost sledovat
aj v postmodernistickych divadelnych produkciach, respektive v postmo-
dernistickej dramatike - sa skoncili. Ani nevieme ako, ale znova sme sa
ocitli v akomsi zvlastnom priestore ,blabotu a besu*, kedy - tak ako v tej
slovenskejludovej rozpravke — akysi tatosik, tam Jankovi a tu ndm, hovo-
ri: Ak péjdes dolava, bude zle, ak doprava, este horsie. Slovensky ludovy
génius vystihol pocit prelomovej existencialistickej volby, ktora privadza
¢loveka k pocitom uzkosti, obav, bazne a chvenia.

Dvadsiate storocie so svojimi dvomi svetovymi vojnami nas vytriezve-
lo z pocitu herderovského teleologického vyvinu dejin. Osvietensky model
histérie, v ktorom je ¢lovek kazdym driom humaéannejsi, nebol ni¢im inym
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nez dalSou utdpiou, ktorej sme poldruha storocia verili. Ak sihlasime s té-
zou, Ze polarizacia spolo¢nosti v zapadnej civilizacii je kaZzdym driom vac-
§ia, podoba divadla pre 21. storocie asi nebude problém, ktory nés prvorado
bude trapit. Predtym ako budeme schopni definovat jeho novu tvar, bude-
me sa musiet rozhodnt, ¢i sa vyberieme dolava alebo doprava.

Konfrontacia uvedenych ideologickych narativov, zrejme vo svojom
dialektickom strete prinesie nejakd novu kvalitu. Vedeni Yeatsovym ci-
tovanym verSom ,vSetko sa rozpad4, stred sa nedokaze udrzat“ mbézeme
sa domnievat, Ze t4 nova kvalita, ktora sa zrodi z konfrontacie post-po-
stmodernistickych ideologickych narativov, bude stredom rodiacej sa
novej epistémy.

Turbulentna doba, v ktorej Zijeme, celkom iste ovplyvni intenzitu
a kvalitu tejto premeny, ale aj okamih jej nastolenia so zvolanim: ,,Cas
sa naplnil!*

SUMMARY

The End of Postmodern Art and the Challenges
of the New Episteme

With the onset of the new millennium, it becomes evident that the influ-
ence of the aesthetics and poetics of postmodernism, which was formed
at the end of the previous millennium, is weakening, Since the beginning
of the new millennium, the paradigm of postmodern art, based on the
acceptance of pluralism of ideological and, consequently, cultural and
artistic phenomena, has not been able to adequately communicate with
the changing social and political environment. The postmodern thesis
of the so-called end of grand narratives has proved to be outdated. Since
the beginning of the new millennium, the social environment of Western
culture has generated two fundamental concepts that are being confront-
ed with each other. One is based on a traditionally right-wing worldview,
the other one relies on liberal-left categories. The current socio-cultural
temporality can be seen as a confrontational struggle between these two
camps to respond about the future direction and the roots of Western cul-
ture. The postmodern dream about the coexistence of the most diverse
ideological backgrounds and different aesthetic and artistic programmes
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is currently disappearing. Currently, the world is turning into a battlefield
in which art - including drama - does not stick around. The old problem
of confronting and asserting the so-called grand narratives, which post-
modernists thought they had been released from, is being raised again.
What are the aims, means and practices of these ideological camps, and is
it possible to predict the winners and the outcome of this struggle on the
basis of historical discourse? And what if the victory of one conception
or the other ends up with the flavour of a Pyrrhic victory?

Tato pracak je vystupom projektu VEGA €. 1/0456/22 , Kontext slovenského umenia a estetiky“.
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CEELLYY®D Text casové a myslenkové uvadi do souvislosti aktualni
tendence filosofického pFistupu spekulativniho realismu. Dochazi k
zavéru, Ze tradice zdpadniho mysleni je minimainé od dob novové-
kych myslitel( bytostné nejen antropocentricka, ale taky zédmérné
kolonizujici ve smyslu mocenského rozdéleni zkoumajici — zkouma-
ny. Objektové orientovand ontologie zde muiiZe tento vztah nahradit
rovnostarskym chapanim vsech existujicich pfedmétd. Skrze umé-
lecké vyjadreni performance je takovéhoto obratu v mysleni moz-
né dosdhnout. Na nékolika pfikladech inscenaci z vlastni zkusenos-
ti ukdzu, Ze je takové dekolonizace zdpadniho antropocentrického
smysleni mozno lehce dosdhnout. Umélecké formy, které shleddvam
nejpfihodnéjsi pro demonstraci objektové orientované ontologie,
agence Ci vitdlniho materialismu pro mé jsou moderni objektové di-
vadlo, postdramatické formy, experimentdlni divadlo, umélecké in-
stalace ¢i moderni choreografie.

(AR AV WA NAY)Y agence, CED, dekolonizace, ekologie,

neantropologicka ontologie, 000, posthumanismus, spekulativni
realismus, vitalni materialismus

Divadelni inscenace prismatem objektové
orientované ontologie
VIKTOR HAJEK

FILOSOFICKA FAKULTA UNIVERZITY PALACKEHO
V OLOMOUCI

Ve svété po postmoderné, svété, kde se stava obtizné Fici, kde jednot-
livé krize kon¢i a kde druhé zacinaji, co je jejich pfi¢ina a co kauzalni
nasledek, a ve svété polykrize je nutné reflektovat a pfehodnocovat vy-
chodiska nasi zdpadni spolecnosti. V této praci budu interpretovat vy-
voj zdpadniho my$leni od novovéku pocinaje Emmanuelem Kantem.
Z dtsledkd jeho a dal3ich zakladatelt moderniho mysleni, které se vi-
ce ¢i méné podili na svété, ve kterém zijeme dnes, zminim nékolik re-
lativné nedavno vzniklych myslenkovych proudq, jez se nezakladaji na
antropocentrickém predpokladu ¢lovéka. NiZe naznac¢im jak objektové
divadlo, jakozto nastupnik figurativniho divadla, ale i moderni choreo-
grafie! a rizné performativni pfedstaveni propojujici se s instalativnim
uménim se v dnesni dobé objevuji ¢im dal Castéji.

Clovék se b&zné nachézi rozkrofen mezi dvéma svéty. Operuje zapr-
vé ve svété lidi, respektive svété socidlnich interakci a zadruhé ve svété
véci. V prvnim pfipadé jde o svét zcela tvofen lidmi pro lidi a za idealnich
podminek jde o symetrickou komunikaci mezi dvéma myslicimi subjekty
(vztah subjekt «> subjekt).? J4 komunikuji s jinym Elovékem, ktery vide-
alnim pripadé sdili porozuméni moji feci, ktera obsahuje jisty systému
znaku a jejich vyznamu a pribézné vysila informace zpét ke mné. Je to
mnohokrat popsany fenomén, jako nejzndmé;jsi priklad budiz uveden
koncept zpétnovazebni smycky némecké teatrolozky Eriky Fischer-Li-
chte? a pojeti dramatického dila jakoZto ,komunikace komunikaci o ko-

1 Viz: FIKSDAL, I. M. Affective Choreographies. Vilnius : Standartu Spaustuve, 2018. 208 s.

2 Sipkami - operatory smé&Fujicimi ob&ma sméry chei naznaéit obousmérné proudéni informaci spolu se vzdjemnym
uznanim vlastnich subjektivnich realit na obou koncich.

3 FISCHER-LICHTE, E. Uvod do divadelnych a performativnych $tidn. Bratislava : Divadelny tstav, 2021. 280 s.
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munikaci* sémiotika a literdrniho teoretika Iva Osolsobé.* Dle Fischer-
-Lichte je jakékoliv pfedstaveni charakteristické, mimo jiné, takzvanou
zpétnovazebni smyckou, jde o neustalou vyménu energii mezi divaky
a performery. KaZd4 akce a kaZda reakce neustéle (jak na védomé, tak ne-
védomé drovni) ovliviiuje vSechny zti¢astn&né osoby. Na zakladé& divacké
odezvy herec uzpusobuje svij projev. Tento jev by mohl byt popsan Ivem
Osolsobé pravé jako neustale probihajici obousmérny proud komunikaci.

V pfipadé druhém uZ neni zcela jednoznacné, jak takova interakce
vlastné probiha. Filosofie spoleéné se socialnimi védami se rozchazi v na-
zoru na metodologii: zda se nezavisla skutec¢nost nach&zi mimo mysl nazi-
rajiciho subjektu, ktery realitu pouze pasivné sleduje (subjekt < objekt)s,
¢i naopak, zda subjekt svym pozorovanim aktivné dava realité pozorova-
ného vzniknout (subjekt > objekt). V rdmci zdpadniho novovékého mys-
leni, po¢inaje filosofy Reném Descartem ¢i Davidem Humem a nasledné
Immanuelem Kantem, je ontologicky status objektt ¢i zptusob jejich exi-
stence definovany skrze pozorovatele — aktivni vnimajici subjekt. Humo-
va pfipominka, ktera Kanta ,vyrusila z dogmatického spanku a dala (...)
zkoumani na poli spekulativni filozofie zcela jiny smér,“¢ se tykala praveé
téchto vztahl. Prvni varianta tohoto problému (S « O), ktera byla do za-
Catku novovékého mysleni obecné prijiména, usti v zavér, Ze jsme schop-
ni prohlédnout skrze smyslové poéitky (pro Kanta Phénomenen) pfimo
do podstaty objekttl (kantovska Ding an sich). CoZ sdm Kant ovlivnén Hu-
mem odmit4 a pfiklani se k mySlence, Ze nemZzeme poznat véc o sobé, ale
pouze fenomény, kterymi se véci jevi (ergo S - O). Tento rezultat byl pFijat
a od té doby se obecné vzato zkoumal objekt, jen co se tyka jeho jeveni se”
subjektu. Nicméné Kant existenci nepoznatelné slozky vSech véci nevy-
lucuje a pripousti redlnou koprezenci jak véci o sobég, tak s ni vzdjemné
korelujici pozorovatelné fenomény téchto véci.

Tato dvojakost hmoty se zpfitomnuje na jevisti loutkového divadla.
Animator at zakryté, ¢i priznané udava loutce vyznam, kterym ji oZivu-
je. Problematice vztahu mezi lidskym animatorem a nezivotnym mate-

4 OSOLSOBE, I. Dramatické dilo jako komunikace komunikaci o komunikaci: variace na téma Zichovy definice drama-
tického dila. In Otdzky divadla a filmu I. (Ed. Artur Zavodsky). Brno : Universita J. E. Purkyné, 1970, s. 11 - 46.

5 Jednosmérny operétor v tomto pfipadé znadi, pro kterého agenta je pozorovana realita imanentni (zde vpravo)
a pro kterého je realita tvotena (zde vlevo).

6  KANT, I Prolegomena ke kazdé pristi metafyzice, jeZ se bude moci stat védou. Praha : Svoboda-Libertas, 1992, s. 27.

7 Vsouladu s dosavadnimi myslenkami a kontrastu s témi nasledujicimi uvadim schvalné v trpném rodé.
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ridlem loutky se ve své praci Objektove divadlo jako aktudlni tendence
loutkoveho divadla zabyvala napfiklad moje kolegyné Pavlina Drnkova.®
Podstata objektu loutky jako véci o sobé je ur¢ovana lidskym subjektem,
ktery ji skrze &iny a slova neustale nutné proméniuje (S - 0): , Loutka po-
strada mnohost ¢lovéka a aby mohla existovat, rusi tuto mnohost i v té
sloZce, kterd s sebou pfinaéi do jeji struktury vlastnosti struktury pavod-
ni.“? Tento efekt je vSak uplatnitelny i na ¢lovéka. Misto ,loutkovosti“*°
loutky, herec ¢lovék symbolicky narusi svoji Zivost a skrze animaci dru-
hého jednajiciho subjektu vznikne z bezvladného lidského téla ,loutko-
vity subjekt“. Lze tak sledovat nerovného vztah (S > 1S).

Tato lidska schopnost objektifikace, schopnosti vytycit si predmét
zkoumani a tim ziskat schopnost ukazat prstem na Druhé, uzavorkovat,
odosobnit si pfedméty zajmu umoznuje ¢lovéka dehumanizovat. Vnimat
Druhého jako objekt, nikoli sobé rovny subjekt, znamena degradovat jej
na niz$i ontologickou troveri.

Toto dichotomické déleni na pfirodu zkoumajici a pfirodu zkoumanou
umoznilo vznik systematické védecké metody. Neuvéritelné rychly vé-
deckotechnicky pokrok ¢lovéka na kratkou chvili utvrdil v ospravedlni-
telnosti antropocentrického vniméni svéta, kde subjekt dava vzniknout
realité kolem sebe. Schopnosti lidstva jako je klonovani, objeveni existen-
ce virg, jakozto neviditelného aktéra, jehoz bylo dosud moZné pozorovat
pouze skrze dusledky jeho chovani, ekologické katastrofy, vesmirné z&-
vody a spekulace o zivoté mimo Zemi, v minulém stoleti zapocaly poma-
1y, ale nutny proces emergence novych neantropocentrickych myslenko-
vych proudu. Ty se s pfelomem milénia prodiraji ¢im dal ¢astéji ke slovu.
Kritika kolonialismu a jeji kritické pfezkoumavani otdzky téch Druhych
zaroven nachézi mocenské struktury v samém zakladu zadpadniho mys-
leni.** Nachazime se dnes v situaci, kdy se pojem kultura stavé obsoletni
a omezené zaméreni véd na hledani objektivnich pravd se téz stdva sou-
¢asti historie. V takové dobé je nutné dekolonizace mysleni a s ni souvi-
sejici emancipace uméni. Potfeba reflexe téchto nové objevenych mikro

8 DRNKOVA, P. Objektové divadlo jako aktudlni tendence loutkového divadla. [Bakalafska prace]. Olomouc : Univerzita
Palackého v Olomouci, 2021. 47 s.

9 MAKONJ K. Od loutky k objektu. Praha : Prazska Scéna, 2007, s. 28.

10 Viz: DRNKOVA, P. Objektové divadlo jako aktudlni tendence loutkového divadla, s. 13 - 16.

1 Viz: ABU-LUGHOD, L. Writing Against Culture. In Recapturing anthropology: working in the present. (Ed. Richard
Gabriel Fox). Santa Fe, New Mexico : School of American Research Press, 1991, s. 137 - 162.
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i makroskopickych aktéra dala krom jiného vzniknout filosofii spekulativ-
niho realismu. Tento pojem ustalili na konferenci v Londyné v roce 2007
filosofové Ray Brassier, lain Hamilton Grant, Graham Harman a Quentin

Meillassoux.*? Mysleni spekulativniho realismu v prvni fadé odmita lid-
sky primat v hierarchii svéta. Dle zastanca spekulativniho realismu je téz

nepfijatelny jiz vySe zminény kantovsky korelacionismus — neni mozné

doséhnout poznani véci v jejich pravé podstaté. Proto tak béZné mysleni

sklouzava do takzvaného korela¢niho kruhu, to znamena, Ze samotny akt

mysleni ovliviiuje podstatu pozorovaného objektuy, ktery touto transfor-
maci zpétné upravuje zpusob mysleni. Korelaéni kruh je tedy nekonec-
nym opakovanim vzajemného ovliviiovani objektu a subjektu.

Quentin Meillassoux dochézi k zavéru, Ze je nutné spekulovat: ,,Po-
kud se materialismus tedy vyda na cestu spekulace, musi vérit, Ze je
mozné myslet danou skutecnost a oprostit se pfitom od faktu, Ze ji mys-
lime.**? S tim souvisi objektové orientovana ontologie. Objektové orien-
tovana ontologie je takovy zpusob mySleni, ktery na pudé spekulativni-
ho realismu uznava existenci autonomneé jsoucich objektt, prosazuje
tedy nutnost ontologické autonomnosti kaZdého objektu nezavisle na
nazirajici subjekt. Americky filosof Levi Bryant v knize Demokracie ob-
jektii ukazuje, Ze kazdy existujici objekt je ontologicky na stejné trovni.
To znamena, Ze ¢lovék je objektem mezi objekty.'* ,,..pojimam viechny
entity jako objekty, a to v€etné subjektd. Kromé toho, abych pfekonal
hypotézu dudlniho svéta modernity, tvrdim, Ze je nutné vytrvale h4jit
autonomii objektd... 18

Takova autonomie objektt je manifestovana napfiklad v inscenaci
spolku Spatné divadlo s kryptickym nazvem O.1¢ Béhem inscenace se
lidsti aktéri pohybuji v prostoru chatrajiciho byvalého pivovaru a ohle-
davaji svymi tély specifiénost materialQ, které maji kolem sebe k dispozici.
Béhem interakci s témito objekty viak zviditelriuji divakovi dosud prehli-
%ené aktéry. Ciny performerd a performerek totiz odhali i takové objekty,

12 SHAVIRO, S. Poéatky spekulativntho realismu: Pfehled. In Objekt. (Ed. VAclav Janos&ik ). Praha : Kvalitar s r. o, 2015,
S.47~59.

13 MEILLASSOUX, Q. Metafyzika, fideismus, spekulace. In Az kulturni ¢trndctidenik. 2013, ro¢. 9, €. 1, s. 36.

14 BRYANT, L. R. The Democracy of Objects. Ann Arbor : Open Humanities Press, 2011. 314 s.

15 BRYANT, L. R. Za objekt koneéné bez subjektu. In Objekt. (Ed. VAclav Jano&¢ik ). Praha : Kvalitaf s r. 0., 2015, s. 104.

16 Autory, resp. tvaréi tym tvo¥{ Maria Komarova, Ondfej Menousek a Jana Starkova. Premiéra se odehrala 8. 9. 2022
na Divadelnim festivalu X10 v Kutné Hote, CZ.
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jako jsou mezery mezijednotlivymi cihlami - skrze umélecky zazitek jsou
manifestovany teze objektové orientované ontologie o nezavislosti exis-
tence objektu na myslicim subjektu. To, Ze jsme o existenci objektu dopo-
sud neméli zdani, neimplikuje jeho neexistenci. Divak béhem divadelniho
predstaveni mé (spie neZ kde jinde) moZnost zaZit pozmé&né&ny zpisob
vniméni, ktery by se dal popsat jako ,,naladéni“.*” Toto ,ladéni nespociva
pouze ve schopnosti slySet komunikaci t&chto kamenu. Spo¢iva v uvédo-
meéni si jejich specifického ¢asového i prostorového ramce mimo rozmér
lidské zkuSenosti.**® Tuto bezprostfedni zkuSenost naladéni pfi sledo-
vani O jsme s moji kolegyni Zuzanou Macourkovou popsali nasledovné:
nPredstaveni nas mystifikovalo kontrastnim balancovanim mezi realnym
anerealnym, konkrétnim a nespecifikovatelnym, existenci a absenci. Co
bylo dfive, sténa, nebo dira v ni? Neurcujeme svét okolo skrze pravé to,
¢im neni? Je mozZné se zaseknout v otvoru pracky, vyplnit prazdnotu diry
svym télem a nebyt potom schopen tento otvor vylezenim opét stvorit?“*®
V divadelnim prostfedi tento zptisob vnimani typicky vznika na prin-
cipu efektu ostenze, podobné jako v tradi¢nim loutkovém divadle. Os-
tenzi zde vnimam jako sdélovani, kdy véc sama, origindl, funguje jako
zpréava. Jde tedy o rezignaci na mimesis jeji napodobovéni. O ostenzivni
manifestaci objektd, které jsou samy sebou, a nikoli reprezentact, pise ji-
nymi slovy politicka filosofka Jane Bennett. Ta reflektuje trend objektové
orientované ontologie skrze promysleni vitdlnitho materialismu a objek-
tovou agenci.2®° V knize Vibrant Matter: a Political Ecology of Things?* do-
my3li pozici vitdlnich materialisti a pfedstavuje pojem ,,sila v&ci“. Vitalni
materialismus, jak jej popisuje Bennett, je spojovan s mineralogem Vladi-
mirem Vernadskym a filosofem Manuelem DeLandou, ktefi uznali binar-
ni opozici zivého a nezivého za umély konstrukt. Vernadsky proto uziva

17 Viz: ,attunement*: MORTON, T. Realist magic: objects, ontology, causality. Ann Arbor, Mich : Open Humanities Press,
2013.228s.

18 JANOSCIK, V. Beyond the Outer Limits: Budoucnost ve sci-fi, sou¢asném umeén, filozofii a teorii médii. In Tempora-
lita (novych) médii. Praha : Akademie muzickych uméni, 2016, s. 261.

Dostupné na internete: https://www.divadelni-noviny.cz/y-ssssss-www-0-x10-v-kh-no-1.

20 Pojem agence (agency) uzivam ve smyslu hybné sily, schopnosti ménit svoji kaZdodenni realitu: ,,.. ve filosofii a spo-
le¢enskych védach oznacuje schopnost jednotlivel nebo skupin jednat zamérné a rozhodovat se. To, co mé agenci,
je schopno ovliviiovat sebe sama i vné&jsi svét. Objekt takto schopny konat, je agentem - ptivodcem d&je.* HAJEK,
V. Sila objektt: analyza predstaventi s nelidskymi aktéry optikou filosofie spekulativniho realismu. [Bakalafska prace].
Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, 2023, s. 11.

21 BENNETT, J. Vibrant Matter: a Political Ecology of Things. Durham : Duke University Press, 2010. 200 s.
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spiSe pojmu Zivotnost, ktery implikuje rizné pozice na spektru vnimani
agence objektd. V disledku tedy nachéazi Zivotnost v kterémbkoli objektu
od mikroskopickych vazeb mezi atomy, po makro objekty. Ty potom ma-
ji schopnost zcela nezévisle manifestovat svoji vlastni silu, svoji agenci.
Podle DeLandy jsou to mikroskopické mineraly, které stoji za schopnosti
zivocCicht ovladat svij pohyb. ,Kazdy ¢lovék je heterogenni smési zivou-
ci, nebezpecné zivouci hmoty. Pokud je samotna hmota plna Zivota, zna-
mena to nejen minimalizaci rozdild mezi subjekty a objekty...*22 Bennett
po vzoru DeLandy pfipousti, Ze 1ze kazdy objekt povaZovat za agenta sui
generis; pfisuzuje kazdému objektu vlastni agenci. Narazi tak na situace
v zivoté, kdy si ¢lovéka znic¢ehonic na malou chvili vykoleji neobvykle
nahodild asambl&Z objektd: ,,... uvédomila jsem si, Ze schopnost t&chto
téles se neomezovala jenom na pasivni ,nepostizitelnost', ale zahrnovala
i schopnost v&ci vytvafet a mit na né vliv. (... ) V této asamblaZi se objekty
zacaly jevit jako véci, tedy jako Zivé entity...*23

Hmotu, ktera pulzuje zivotem, tak jak ji Bennett popisuje, je téZ béz-
né zazit vuméleckém performativnim zpracovani. Dnes jde o zcela bé&z-
nou praxi v objektovém divadle.?* Figurativni loutka je béZné nahrazova-
na jakymkoliv objektem, ktery je néjakym zpisobem animovén, a to jak
fyzicky, tak skrze efekt instalace do asamblazi, jak o nich pige Bennett.
V koprodukci brnénského Centra experimentalniho divadla vznikla v ro-
ce 2021 inscenace Reality Surfing kolektivu PYL.2% PYL se ve svém Mani-
festu scénografie bez hranic, ktery zaroven slouzi jako navodny program
predstaveni, otisklém mimo jiné v ¢asopise CEDIT, pfimo dovolavaji za-
sad spekulativniho realismu a objektové orientované ontologie: ,Ve Scé-
nografii bez hranic musi mit vystup lidského téla stejnou hodnotu jako
vSechny ostatni vystupy. Proto chceme jeho pfitomnost nazyvat Scéno-
grafii a hledat nové mody harmonické koexistence lidskych a nelidskych
aktérd v (nejen) divadelnim kontextu.“2¢

22 BENNETT, J. Sila véci. In Mysl v terénu: filosoficky realismus v 21. stoleti. Praha : Akademie vytvarnych uméni v Praze,
2017, s.121.

23 Tamtéz, s. 113,

24 DRNKOVA, P. Obrat k objektu. In Svét a divadlo, 2022, ro¢. 33, €. 3, s. 153 — 159; WASZKIEL, H. Teatr lalek dla do-
rostych. In Teatr, 2015, ro€. 11, &. 1. [online]. [cit. 10. 11. 2023]. Dostupné na internete: https://teatranimacji.pl/artykul/
teatr-lalek-dla-doroslych-halina-waszkiel/.

25 Autorky: Theresa Schrezenmeir, Svétlana Sili¢ a Maria Komarova, Premiéra 7. 10. 2021 v divadle Alfred ve dvofe
v Praze, CZ.

26 PYL. Manifest scénografie bez hranic. In Cedit: kontexty a presahy tvorby Centra experimentdlniho divadla, 2021,
roc. 3,¢.7,5.17.
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Bé&hem predstaveni divak muze skrze naladéni zaZit koprezenci lid-
skych a ne-lidskych entit. Lidsky aktér zde neurcuje podstatu jinych
objektl, opravdu se zde stava objektem mezi objekty.2” Objekty se zde
autonomné preskupuji, skladaji a rozkladaji, transformuji; objekty maji
vlastni agenci k asamblovani - vytvareni a preskupovani asamblazi, vel-
mi podobné jako performefi a performerky v moderni choreografii?® ¢i
konkrétné v koncepci paradoxniho téla Josého Gila.2® Tato ostenzivni,
neustale transformujici se instalace je uméleckou praxi, ktera skrze antii-
luzivni prostfedky performanéniho uméni zviditeliiuje realitu takovych
objektd, které by jinak nebylo mozné nikdy nahlédnout.

Divadlo ve 21. stoleti chapu jako instrument ostenzivniho sdélovani
abstraktnich informaci, jako nastroj pfimé akce, kterd ma v potenci byt
jazykem i pro dal$i zivo¢isné druhy neZ jen ¢lovéka.2° Divadlo ¢i obec-
néji performativni uméni je forma, ktera je neskutecné versatilni. Na za-
kladé odmysleni lidského primatu na misté stfedu poznavani i poznani,
muZou vzniknout nové dehierarchizované zpisoby myslent, které oproti
dosavadni tradici nejsou ve svém zakladé stavéné na kolonidlni premise
opozic my versus oni.

SUMMARY

Theatre Performance Through the Prism of
Object-oriented Ontology

My study is based on research from my diploma thesis entitled “The The-
atre of Objects: Speculative Realism as a Way of Understanding Non-Plot
Performances”. The presentation will outline one perspective on the cur-
rent trend in the Czech theatre field. It will also outline how it is possible
to illustrate concepts of contemporary philosophical discourse through
artistic expression today. Specifically, it will outline the overlap of the

27 Natoto téma bude snad brzy publikovéana prace kolegyné Pavliny Drnkové s nazvem Koprezence lidskych a ne-lid-
skych entit v performativni praxi.

28 Viz: PAVLISOVA, J. Aktudlni taneénévédny diskurz: obraty v souéasném tanci. Olomouc : Vydavatelstvi Univerzity
Palackého, 2021. 118 s.

29 GIL, J. Paradoxical Body. In TDR/The Drama Review, 2006, ro¢. 50, &. 4, s. 21— 35. [online]. [cit. 10. 11. 2023].
DOI: 101162/dram.2006.50.4.21.

30 Viz napifklad posthumanismus (Donna Haraway), temné ekologie (Timothy Morton), teorie sit{ aktérfi (Bruno Latour).
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fields of speculative realism and objectoriented ontology with the trend
of visual dramaturgy and object theatre.

Této praca vznikla v rdmci Stidia na Katedre divadelnich a filmovych studii Filozofické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci (Studijny program divadelni studia a kulturni antropologie).
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Studie se zaméfuje na promény soucasného divadla,
spojené s novymi technologiemi. V kontextu 21. stoleti sledujeme
napfiklad pod vlivem filmu ¢i animaci zdsadni zmény v narativnich
postupech. Novéd média jsou vyuzivana za Ucelem znovuobjeveni je-
vistniho uméni s ohledem na herectvi (které se radikalné proménu-
je) a konfiguraci scénického prostoru. Média pfedstavuji soucasné
nastroj i novy prostor, ¢ili dvé kategorie, které ,,transformuji moda-
litu mysleni i utvafeni smyslu.”“ (Méchoulan)

Vznika hybridni divadlo, jehoz jevistni reprezentace obnovuje po-
stdramatické postupy, jako dekonstrukce konstitutivnich slozek di-
vadla. Rozborfeni zdkladl divadla paradoxné oZivuje jeho podsta-

tu - teatrdlnost, uchopenou jako syntetickou a expresivni matérii.
Videoprojekce vytvari novou vizudlni texturu, v niz intermedialita
pretvaFi nejenom expresivni modalitu, ale i symbolistni strukturu di-
vadla. Jakym zplsobem slouzi média jako nastroj imaginace ¢i kriti-
ky? A jak nové vzniklé vizudlni prostfedi stimuluje percepci divaka?

(AR AV WA NeAVL'Y soucasné divadlo, intermedialita, vizudlni obrazy,
Wooster Group, Robert Lepage, Valére Novarina, Divadlo Continuo

Multimédia a divadlo

NIKOL MARTINKOVA BURIANOVA
FILOZOFICKA FAKULTA MASARYKOVY UNIVERZITY;
USTAV ROMANSKYCH JAZYKU A LITERATUR

Soucasné divadlo se vyznacuje znac¢nou diverzitou, kdy stale Casté&ji

vstupuje do dialogu s jinymi (nejenom) umé&leckymi formami. V kontex-
tu 21. stoleti miZeme hovofit pfredeviim o vlivu multimediédlnich tech-
nologii, které zna¢né proménily pohled na narativni strukturu dila. Fize

herectvi s vyuZivanim multimedialnich technologii pfinesla nové este-
tické i narativni postupy. Ackoliv sama média jsou ve své podstaté velmi

heterogenni, na sou¢asnych divadelnich jevistich dominuji pfedevsim

filmové obrazy, pfipadné animace, jenZ jsou vyuZzivany za icelem zno-
vuobjeveni jevistniho uméni s ohledem na herectvi (které se radikalné

proménuje) a na konfiguraci jevidtniho prostoru. Multimedialni divadlo

nemuze byt chdpano pouze jako akumulace rozmanitych forem uméni,
nybrz jako Casoprostor, kde dochézi ke spojeni raznych, vzajemné se ov-
liviiujicich technologii. Média predstavuji souCasné nastroj i novy pros-
tor, ¢ili dvé kategorie, které ,transformuji modalitu my$leni i utvareni

smyslu“t. Vznika hybridni divadlo, jehoZz jevistni reprezentace obnovuje

postdramatické postupy a formy odklanéjici se od ,tradi¢niho* dramatic-
kého modelu a tim dekonstruuji konstitutivni slozky divadla. Rozbofeni
zakladl divadla paradoxné oZivuje jeho podstatu — teatrélnost, uchope-
nou jako syntetickou a expresivni matérii, jez dava vzniknout novym na-
rativnim postupum. JiZ od osmdesétych let minulého stoleti pozorujeme

nérust vyuzivani audiovizualnich technologii nejenom v divadle, ale i ve

spolecnosti. Nové technologie se dokonce v podobé kardiostimulator
nebo ¢ipt dostavaji i do naseho téla, tim se nutné proméruje vztah mezi
mechanickym a organickym a zarovern se posouva nase vnimani svéta.

1 MECHOULAN, E. Intermédialités : le temps des illusions perdues. In Intermédialités, 2003, ro¢. 21, €. 1, . 17.
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Videoprojekce, stale Castéji pfitomna na divadelnich prknech, vytvari
novou vizualni texturu, v niZ intermedialita pFetvari nejenom expresiv-
ni modalituy, ale i symbolistni strukturu divadla. Jakym zptsobem slou-
z{ média jako nastroj imaginace ¢i kritiky? A jak nové vzniklé vizualni
prostfedi stimuluje percepci divdka? V kratkém zamysleni se pokusime
nacrtnout mozné cesty, kudy je mozné se vydat pfi ohledavani odpovédi
na tyto otazky. Jako ilustrace ndm poslouzi ¢tyti inscenace, které déli ne-
jenom Casov4, ale i geograficka propast. A¢koliv se jedna o dila z riznych
kulturnich a estetickych spolecenstvi, vznikajici v rozmezi posledniho
Ctvrt stoleti, jejich spole¢nym jmenovatelem jsou média. Proto bychom
se radi na nasledujicich strankach pokusili nastinit, jakym zptisobem re-
%isé¥i Pavel Stoura&, Robert LePage, Elizabeth LeCompte a Zaven Paré
pracuji s médii v ramci divadelni reprezentace a jak je mozné nasledné
k inscenacim pfistupovat.

Pokud stejné jako Patrice Pavis chApeme pojeti uvedeni na scénu (mi-
se en scéne) jako konfiguraci verbalnich i nonverbalnich znakd, respek-
tive jako pFitomnost fyzického a mechanického,? je zfejmé, Ze ani tyto
slozky neuniknou vlivu médii. Jako casoprostorovému uméni nabizi nové
technologie divadlu dal$i moZnosti, jak tyto dvé slozky uchopit. Prede-
v&im se znacné posouvé koncept reprezentace, jehoZ etymologie nazna-
Cuje proces znazornéni ¢i zpfitomnéni. Na tomto misté je tfeba pozname-
nat, Ze reprezentace dramatické postavy nutné nesouvisi s pfitomnosti
a viditelnosti herce na scéné. Je Zaddouci rozliSovat mezi prostorovou
a fyzickou pritomnosti herce a prezenci Casovou, neboli live. Herec se
muZe nachézet zcela mimo jevistni prostory a pfitom byt stale na ,scéné*
pritomen, at jiz diky live pfenosu z jiného mista, pripadné diky videoza-
znamum. Inherentni charakteristika divadelniho uméni jakoZto perfor-
mance, kterd se odehrava tady a ted, je silné narusena pravé vlivem au-
diovizualnich technologii.

Guy Debord ve své monografii Société du spectacle upozoriiuje na
skute¢nost, Ze ackoliv mé jedinec diky riznym médiim moZnost se dostat
k nepfebernému mnoZstvi informaci, zlistava vic¢i medidlnim obraziim
pasivni. Zda se, Ze praveé divadlo ma schopnost znovu navazat ,pretrze-

2 PAVIS, P. La mise en scéne contemporaine. Paris : Armand Colin, 2010, s. 188.
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nou nit mezi vniméanim a proZitkem"? a otfast divikem plného mediati-
zovanych obrazu. Jinymi slovy, tady a ted jevistniho pfedstaveni umoz-
nuje potvrzeni vazby mezi fabulaci a skutecnosti, kdy v bezprostrednosti
reprezentace se nachazi pfimé uchopeni reality, které dodava fabuli na
vérohodnosti. Vytvari se tak tichy souhlas mezi hercem, divdkem i pfi-
béhem, jenz je zaloZeny na souladu mezi Zivou autenti¢nosti a nehranou
neopakovatelnosti. Nicméné, uvedeni médii do divadelniho prostoru na-
ruduje tuto pfedstavu, kdy to, co se muZe zdat jako jedine¢né a neopako-
vatelné, je ve skute¢nosti vytvorené a snadno reprodukovatelné. Rizni
reziséfi vyuzivaji této skutecnosti jako nastroje k vytvoreni nového ca-
soprostoru, v némz neni snadné se pevné ukotvit. Ziskavaji cenny nastroj
k posouvani hranic jevistni reprezentace, stejné jako metajazyk, ktery
vyzaduje novou modalitu vniméni pfedstaveni.

Imerzivni projekt mezinarodniho souboru Divadla Continua, vedeny
Zeskym reZisérem Pavlem Stouraem, timto zptisobem pFedstavil v roce
2022 svij projekt Agora. Thned v ivodu site-specific* pfedstaveni, kte-
ré se odehréavalo v prostorech nevyuzivaného vlakového nadrazi, diva-
ky privita televizni obrazovka, z niz v Zivém pfenosu promlouva nékolik
osobnosti, které se ze svého profesniho hlediska, at jiz ekonomického ¢i
ekologického, vyslovuji k pal¢ivym otazkam soucasného svéta. Na obra-
zovce se objevi posléze i sdm reZisér, ktery poté, co se omluvi za svou ne-
pfitomnost, divakim popfeje pékny zaZitek a ujisti je, Ze debata, jeZ pravé
shlédli, probéhla Zivé. Stejné tak pfedstaveni, které vzapéti uvidi, budou
jedine¢né a neopakovatelna. Posledni dvé véty se dostanou do zvukové
smycCky a divék rychle pochopi, Ze debata byla pfedem nahrana a Ze z ob-
razovek se na nas usmivé digitalni stopa pana Stourace, jehoZ original
potutelné postava opodal v rohu mistnosti. Ackoliv se dale v pfedstave-
ni s médii pFili§ nepracuje, hned zpocatku zadsadnim zplisobem vymezuji
novy ramec i modalitu ¢teni reprezentace.

Prace s médii se po roce 2000 banalizuje a reziséfi je stale casté&ji ucho-
pujijako néstroj kritiky ¢i ironie. V p¥ipadé Divadla Continua muZeme vy-

3 LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny ustav, 2007, s. 308.

4  Site-specific divadlo predstavuje divadelni inscenaci, jeZ se hraje mimo divadelni prostory, na jedine¢ném mistg,
které bylo postaveno bez jakéhokoliv zdméru slouzit divadelnim pfedstavenim. MazZe se také jednat o nekonvenc-
ni prostor jako je les nebo louka. Site-specific divadlo se snaZi vyuZit vlastnosti jedine¢ného prostfedi k vykresleni
a doplnéni hloubky ¢i vyznam jevistni reprezentace.
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uziti videoprojekce interpretovat jako kritické zamysleni se nad roli médii
ve spolecCnosti a snad i odsouzeni pasivity vySe zminiované spole¢nosti
spektaklu. Staticka expozice ivodni scény, béhem niZ pfitomni divaci str-
nule naslouchaji zprostfedkovanému poselstvi, silné kontrastuje s nasled-
nou dynamikou a energi¢nosti divika v momentg, kdy se rozprchne po
néadrazi, kde ma moZnost sledovat pochmurné poetické obrazy reflektu-
jici tzkosti dnesniho svéta. Medidlni obraz v tomto pfipadé nerozpousti
pouze hranice mezirealitou ,tady" a ,tam", ale i mezi realitou a fikci, ¢imz
nabizi kritické okénko, skrze které je mozné pfedstaveni nazirat. Vhledem
k tomu, Ze je publikum zcela volné v pohybu i vybéru, divak pfebira odpo-
védnost za prubéh daného pfedstaveni. ZaleZi na ném, jakym smérem se
vyda a jaky vyjev shlédne, dokonce je mozné stejnou scénu shlédnout vi-
cekrat, aviak pokazdé z jiného mista, a tedy i z jiného dhlu pohledu. To nas
opét vede k zamysleni, zda je skutecné kazdé predstaveni neopakovatelné
a znovu v nas rezonuji reprodukovana slova reziséra, Ze vse, co vidime,
je skutecné, jedinecné a nepredstirané. Co se zméni, pokud se na stejny
obraz podivame z jiné strany? Co to vypovida o daném obrazu a o nés?

Medialni entrée v pfipadé projektu Agora nabizi divadlu metajazyk,
jenz dokéze metaforicky popsat zadkladni pilite divadla, které, jak vy-
zdvihuje Hans-Thiers Lehmann, maji stale schopnost se dotknout diva-
ka. Vzhledem k tomu, Ze jde o pohybové-vytvarné predstaveni, Divadlo
Continuo zde nepouziva jazyk jako znakovy systém k pfedani sdéleni.
Vynechanim promluvy se obecné oslabuje rozumova stranka a do po-
predi se dostavaji jiné vyrazové slozky, jako vytvarné umeéni, prace se
svétly a samozfejmé pohyb. Tim se akcentuje emocionélni pusobeni na
divaka, nebot to co vidime, nas ovliviiuje vice, neZ co slysime. V souladu
s postmoderni vizi o objektivni neuchopitelnosti reality nas pfedstave-
ni ponouka k pohybu. Je potfeba byt aktivni, pokud chceme néco vidét/
védét. Zaroven ndm nabiz{ variabilni ihel pohledu, ktery odhaluje dalsi
vrstvy ¢teni i vyznamu. V medidlnim svété si ne vzdy sami vybirdme, ja-
kymi informacemi se obklopime, nebot sofistikované algoritmy ndm stéle
Casté&ji predkladaji obraz o svéteé tak, jak jej vidét chceme. Proto sila to-
hoto imerzivniho projektu pramenni v moZnosti zaZit moZnost svobody
avolby v celé své télesnosti.

Vyuziti vizualnich obrazti nemusi byt nutné spojeno s ironickym po-
stojem. Pfitomnost obrazovek na scéné plni riizné funkce, at jiZ hovo¥i-
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me o zdvojeni, multiplikaci herct, ¢i o vytvareni specidlnich efektd, ja-
ko je napriklad vizualizace nematerialnich prostort nebo zpfitomnéni
herce »hors-scene« a »hors-temps«®. Timto zpusobem dochézi k de-
materializaci scénického prostoru, ktera stimuluje vizualni imaginaci
divéka a vytvari novou vizualni texturuy, v niz se ,télo* herce dostava
do stavu beztiZe.

Jako priklad tohoto zpusobu prace s vizudlnimi obrazy mizeme uvést
inscenaci Hamlet/Elseneur kanadského dramatika a reZiséra Roberta Le-
page z roku 1997. Uprostfed scény se nachazi Cerna skritika, respektive
obrazovka, kde se postupné objevuji digitalni avatafi hlavni postavy, kte-
rou ztvarnil sdm Lepage, s nimiz ,,Zivy* herec maZe vést dialog. Zaroven
je na platno béhem predstaveni diky kameram instalovanym nejenom
kolem jevistni scény, ale také pFimo na téle herce, promitan i sdm LePage.
Tak se na scéné kromé postavy ztélesnéné hercem z masa a kosti objevu-
je mnozstvi dal§ich nehmotnych postav, které pomoci novych technologii
mohou byt zvétSené, dvojité natocené, ,vybledlé, skute¢né nebo promit-
nuté pouze jako zrcadlové odrazy herce.

Nasledna promitan{ videozadznamu a videoprojekci umoZiuji autorovi
elegantné a efektivné fesit problém, jakym zptusobem na jevisti pfedsta-
vit vétsi mnoZstvi postav. Diky tomuto zpracovéni, si miZeme predstavit,
Ze veskeré postavy kromé Hamleta jsou pouze jeho odrazem, at uz jsou
soucasti jeho paranoidniho deliria, pfipadné vysledkem predstavivosti
umocnéné zalem. MiZeme se domnivat, Ze se navzijem matné podobaj,
nebot jsou vétdinou stejné krve, nebo je k sobé& vaZe dvojznacnost citl.
Rézné ¢leny kralovské rodiny tedy mtze vérohodné hrét stejny herec, re-
spektive jeho digitalni projekce a v pfipadé potfeby pro lepsi vykresleni
¢i vyjadreni dalgich postav, které nejsou ¢leny kralovské rodiny, jako na-
priklad Rosencrantz a Guildenstern, rezisér vyuZije novych technologii.
Misto toho, aby byl divak veden k tomu, aby na postavy nahliZel, je mu
naopak nabidnut pohled postavy. Pfitomnost dvou §peht, Rosencrantze
a Guildensterna, je evokovana pouze pohledem kamery na Hamleta, ¢ili
divak v tomto pfipadé nesleduje zrcadlové déni na scéné, ale je pfimo na
scéné pritomen. Zjednodusené feceno, divak vidi pfesné to co Spehové.

5 Hors-scéne oznacuje udalost nebo promluvu odehravajici se mimo scénu neboli v prostoru, ktery neni urcen k pfi-
mé reprezentaci. MiiZe se jednat naptiklad o promluvu herce, kterého na scéné nevidime. Pod pojmem hors-temps,
doslova ,,mimo ¢as", si pfedstavime scény, odehravajici se mimo moment reprezentace.
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Tato technologie umoZznila quebeckému rezisérovi vytvorit multiplika¢ni
efekt schopny posilit pocit Hamletova Silenstvi a podtrhnout atmosféru
Spionéze v dile.

V kontextu Lepagovy tvorby se déleni funkce kamery na scéné dle
teatrolozky Marie-Christine Lesage na kameru »de surveillence« (pozo-
rovani, dohled) a »subjective«® (subjektivni{) jevi velmi relevantni. B&-
hem dané variace na hamletovské téma je divak pfimo angaZovany v or-
ganizaci scénického pohledu pravé tim, jak se na obrazovce promité i to,
co praveé herec vidi. Divakovi se tak dostava multifokalni podoba scény,
kdy neexistuje jediny obraz, konstruovany z jediného dhlu pohledu, ny-
brZz nékolik vestavénych obrazu, které se vzdjemné prolinaji. At uZ jsou
ve vztahu hierarchickém - kde jeden se nachazi nad druhym -, nebo vy-
tvareji simultdnni odraz scény bez jakékoliv hierarchie.”

V této inscenaci moderni technologie slouzi k tomu, aby vrhly nové
svétlo na zndmy Shakespearuv text tim, Ze jej rozfezavaji ve snaze od-
halit po sobé jdouci vrstvy. Videografické procesy se pouzivaji k tomu,
aby divakovi ukézaly to, co obvykle nevidi. Infracervené a termografic-
ké kamery ¢i sonar umoznuji vidét za zdi i tapisérie kulis a odhaluji tak
ity nejmensi detaily na velké obrazovce. Osvétleni zde také hraje svou
konstitutivni roli. NejenZe napomaéaha ¢lenit prostor, zaroveri pfinasi ule-
vu v no¢nim vesmiru, kde tma, kromé toho, Ze je hmotn4, je také tmou
Hamletova truchleni jako jeho zoufalstvi a dusevni poruchou. Lepagovo
vysoce vizualni dobrodruzstvi se nesnazi modernizovanou verzi alzbé-
tinského dramatu, naopak nabadé ke ¢teni dila optikou divaka 21. stoletti,
podporené nastroji moderni techniky. Jevisté se stava mistem dialogu
raznych technologii, umozriujicich nejenom transformaci, ale pfedevsim
autonomizaci scénického jazyka.

Kromeé toho, Ze multimédia mohou na strané jedné slouzit jako pro-
stfedek k vytvafeni novych vizudlnich textur a symbolické strukturace,
mohou ve své pfiznané podobé na strané druhé i zprostfedkovat mate-
riadlni slozky scénografie. V tomto kontextu se tvorba newyorské skupiny
Wooster Group vedenéa americkou rezisérkou Elizabeth LeCompte, patfi-
cibezesporu mezi pionyry a experimentatory v oblasti multimedialniho

6 LESAGE, M.-Ch. Théatre et intermédialité. In Communications, 2008, rot. 47, . 83, s. 145.
7 HEBERT, Ch. - PERELLI-CONTOS, L. La Face cachée du thédtre de l'image. Québec: Les Presses de 'Université Laval,
2001, s. 68.
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divadla, nabizi jako exempléarni pfiklad tohoto zptisobu uchopeni scénic-
ké tvorby. Pojmy jako fragmentarnost, dislokace, juxtapozice a dalsi se
derou na jazyk p¥i zmince jejich tvorby.

Deset let po Lepegeové predstaveni Elseneur nabizi Wooster Group
novy pohled na Shakespearovo dilo zaloZené na pfimé konfrontaci zivé-
ho - mechanického a Zivého - nahraného. Jadro jejich intermedialniho
projektu spociva v promitani archivnich zabéra Broadwayské produk-
ce Hamleta v rezii Johna Gielguda s Richardem Burtonem v hlavni roli.
Na velkém platné v zadni ¢&sti jevisté se promité sestfihana a zkrdcené
verze inscenace z roku 1964, zatimco se herci souboru snazi o absolutni
synchronizaci s videem. Herci kopirujici obraz tak pfejimaji roli loutky
a pfevraci vztah mezi lidskym faktorem a technologiemi. Herci jsou ve
sluzbach obrazu a tim se transformuji v jejich néstroj. Zarover se nikdy
nesnazi zakryvat skute¢nost, Ze imituji filmové zabéry. Ostentativné na
né reaguji, kdyz si napfiklad upravuji své postaveni i gestikulaci v reak-
ci na filmovou pfedlohu. Julie Sermon v kontextu promén soucasného
divadla hovo¥i o tzv. ,marionetizaci“® postavy, zaloZené na principu
dehumanizace ¢i depersonalizace herce za pomoci kostymd, gest nebo
masek, které misto aby se snazily o mimetickou ndpodobu skutecnosti,
se naopak zdmérné jevi jako umeélé, nezivé. Dle autorky marionetizace
dramatické postavy koreluje s roztFisténosti, interaktivnosti a hetero-
gennosti sou¢asného svéta. V tomto ohledu miZzeme povaZovat loutku
za jednu z nejlepgich forem reprezentace soucasné mobilni a propojené
spolecnosti.®

V predstaveni Hamlet maji divaci moZnost zakusit intermedialitu jako
prusecik mezi ic¢inkujicimi, divdky a souborem médii zapojenych v pfed-
staveni v konkrétnim okamziku.*® Nové vyznamy se vynofuji na zakladé
flize médii a reality, stejné tak jako na interakci mezi archivnimi zabéry
a zivou performanci. Pivodni Shakespeartv text vstupuje do dialogu se
zabéry inscenace stejnou dynamikou jako samotna interakce pfitomnych
herct sjejich puvodnimi pfedlohami. Jevistni inscenace pfedstavuje du-
plikaci toho, co se odehrava na platné, ale zaroveri se rozmanité detailni

SERMON, J. - RYNGAERT, J.-P. Thédtre du XXIe siécle. Paris : Armand Colin, 2012, s. 75.

9 Tamtéz s. 86.

10 CHAPPLE, F. - KATTENBELT, C. Key issues in intermediality in theatre and performance. Intermediality in theatre
and performance. New York : Rodopi, 2007, s. 12.
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vyrezy z pfedstaveni promitaji na malé obrazovky rozmisténé v riznych
Castech jevisté. Vznika tak mnohovrstevné dilo profilujici se jako kolek-
tivni, kompozitni a komunikativni divadlo. Scénicka promluva se vyraz-
né opira o spletitost a roztristénost heterogennich sloZek, které nabizi
polyvizualni uchopeni scénického obrazu. V této souvislosti upozoriiuje
Béatrice Picon-Vallin na opomijenou skutec¢nost, Ze dnesni divak je pre-
dev&im divakem televiznim ¢i filmovym, a je tak navykly prepinat a tFistit
svou pozornost mezi n&kolik oblasti realit.** Cinska informaticka Ziming
Liu popisuje, jakym zpusobem se v digitalnim svété méni samotné pod-
stata Cteni. BEhem digitalniho ¢teni se o¢i pohybuji , cikcak®, kdy ctenar
jakoby klouze po textu a vyhledava klicova slova pro okamzité pochopeni
kontextu, aby se nasledné presunul k jeho zavéru.'2 Zaroven dodava, ze
neustala expozice jedince vaci medidlnimu ¢i filmového obrazu, stejné
jako ,zapping* specificky pro sledovani televize, zcela zménily percepéni
navyky verejnosti.

Inscenace Hamleta v podani Wooster Group testuje tyto nové nabyté
dovednosti divéaka, ktery musi plynule ,pfepinat” mezi jevistnim pfedsta-
venim a videoprojekci. Nicméné je tfeba poznamenat, Ze scénické zpra-
covani hry tento ukol prilis neulehcuje. V prvni ¢asti pfedstaveni se hlasy
herct prolinaji s hlasy z filmového plétna a pfitomni herci vérné kopiruji
dikci i melodi¢nost svych originalnich pfedloh. V urcitych chvilich je ne-
snadné odhadnout, kdo pravé promlouva, nebot nejednoznac¢nost mezi
hlasem ze scény a z platna umocriuje pocit nezakotvenosti a nestabili-
ty. Filmova projekce rezisérce skyta rozmanité moZnosti, jak se zazna-
mem pracovat, a tim vytvafet nové narativni postupy i ohledavat hrani-
ce divadelni performativity. Wooster Group nam nabizi remix ispésné
Broadwayské hry za pomoci editace pracujici se stfihem, zrychlenim ¢i
zpomalenim z&bé&r1, stejné jako s pFibliZenim & oddélenim ohniska. Vi-
deozaznam se v jednu chvili zastavi, aby se mohl ve smy¢ce vratit zpét,
na coz jevistni zpracovani reaguje jinym prostorovym usporadanim her-
cu a tim pddem i zachycenim jinych detailt na pfitomnych obrazovkéach.
V druhé ¢asti predstaveni se filmové télo rozplyne do mlhy, ze které vy-

11 VALLIN, B. Les écrans sur la scéne : Tentations et résistances de la scéne face aux images. Lausanne : L'Age de 'hom-
me, 1998 s. 19.

12 LIU, Z. Reading Behaviour in the Digital Environment: Changes in Reading Behaviour over the Past Ten Years.
In Journal of Documentation, 2005, ro€. 61, €. 6, s. 700 - 712.
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stupuji pouze osvétlené o¢i herct. Burtonova filmova pfedloha se tak sta-
va mlhavou, nepfesnou a proménlivou, ostatné jako lidska pamét. Tim je
popreno privilegium filmového obrazu, jakoZto média schopného presné
zachytit isek dané reality a jeji nasledné vérné reprodukce. Na scéné vi-
dime pouze stopy filmovych herct ztvarnéné jejich scénickymi dvojniky,
ktefi znovu zkousi zrekonstruovat kompozici obrazu. BEhem predstaveni
serole filmového média a jeho vztah k jevistnimu déni vyrazné proménu-
ji. Ve findlnich scénach vidime pouze bilou obrazovku s nesourodymi za-
blesky filmu, simulujici Hamletav vnitfni svét, stile znatelnéji suzovany
neurézou a smutkem. Filmové platno jiZ neslouzi coby predloha urc¢ena
k imitaci, nybrz jako scénicky prvek umoznujici jiné ztvarnéni vnitfniho
prozivani postavy.

Nepopiratelnym faktem zistava, Ze nové technologie zdsadnim zpu-
sobem promériuji zptuisob, jimZ muZe k marionetizaci postav dochazet. Ve
shora zminovaném pfikladu jsme zminili jednu z moZnosti prace herce
s videoprojekci, ktera na scéné vytvari vizualni palimpsest, kde se herci
stavaji origindlnimi kopiemi filmovych avatart. Néktefi reziséfi vyuzivaji
multimédia je$té radikalnéjsim zplisobem v momentg, kdy se technologie
stavaji substituenty zivych herct. JiZ v roce 1890 chtél Maurice Maeter-
linck vyhnat herce ze scény, jelikoZ se domnival, Ze pfedstava ¢lovéka
v jakékoliv podobé procesu reprezentace je zastarala. Na jeho misto do-
porucil prichod loutky, androida, tedy tvora, ktery ztratil veskerou lid-
skou identitu, ale i pfesto si zachoval svou podobu. Biologicka pfitomnost
by mohla byt nahrazena jejim odrazem, projekci nebo stinem, v§im tim,
co ,,mize mit podobu Zivota, aniz by zilo.“*?

Francouzsky umélec Zaven Paré dostal Maeterlinckovu poZadavku
par excellence, kdyZ v New Yorku v roce 2000 pfedstavil v MaMa Experi-
mental Theatre jednu ze svych elektronickych loutek v ramci inscenace
Theatre of the Ears [Divadlo us{]. Prvni anglicka adaptace textti francouz-
ského dramatika Valera Novariny tak paradoxné nabizi divadlo bez her-
cu. Theatre of the Ears muzeme charakterizovat jako interdisciplinarni
projekt na pomezi meziloutkovym spektaklem a performanci vyuzivajici

27

nové technologie. Elektronicka loutka vytvafi klon obli¢eje Valéra No-

13 MAETERLINCK, M. Menus propos - Le Théatre. In Jeune Belgique, 1890, ro¢. 9, €. 1, s. 384.
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variny, jehoZ mimika (pohyby o&f, otevirani st atd.) je fizena poé&itaem,
stejné tak jako pohyby malych pojizdnych radii, minimalistickych mecha-
nickych hercq, ze kterych divéci sly$i montaz dramatikovych textq, at jiz
teoretickych ¢i dramatickych, které sam autor predcita.

Paréav osobity styl prace s technologiemi otevird nové perspektivy,
ale i otazky tykajici se role a funkci médii v divadle. Jakmile se jednou
herctv hlas nahraje, vytraci se z n&j urcita autenti¢nost promluvy ¢lo-
véka. Tim, Ze reprodukce neni otdzkou paméti, ale pouze mechanického
prehravéni, lidska promluva se odosobriuje a pfebira na sebe vlastnosti
prisuzované strojum a technologiim. Podobné je tomu i v pfipadé elektro-
nické loutky generujici novy zptisob vniméani télesnosti. Ackoliv je tvar
Novariny pfitomna, nezbyva z ¢lovéka nic vic neZ pouhy stin, tedy po-
zustatek umozZiujici pfedat zpravu, kterd muze byt slySena, nikoliv viak
vyslySena. Jeho existence je ryze negativni - ,hlava“, velky oval, na néjz
se promita nehybna tvar dramatika, vytvari izkostné prazdnou vizaz ¢lo-
véka. Pokud promluva miZe existovat mimo té&lo, mimo vné&;jsi schranku
lidské bytosti, dokdZeme si predstavit i herce bez télesnosti? Mizeme se
na jevistich vzdat obrysu lidské bytosti? Je snad i herec mrtvy? Antidi-
vadlo Valéra Novariny je mistem, v némZz se hmotné& pfetvafi promluva
z umirajiciho téla, kde se herec sebeurcuje jako mechanicky stroj gene-
rujici slova, nebot ,herec, je mrtvolou, kterd mluvi“*.

Tento projekt pracuje s ,rozpitvanym* hercem v situaci, kdy je roztfis-
téna nejenom jeho télesnost, ale i jeho podstata. Lze si tak klast otdzku
zda miZe herec déle existovat, pokud musi byt mrtvy. V pfipadé Theatre
of the Ears neni kategorie herce podminéna pouze jeho mechanickym
dvojnikem, nybrz i samotnym autorem. Nejen projekce ucha v nadpfi-
rozené velikosti v zadni Casti jevisté, ale i ndzev predstaveni vytésnu-
je etymologicky puvod slova divadlo - od slovesa divat se - a ohlaguje
priméarni postaveni sluchu. Ackoliv tkol divdka je pfedevsim naslouchat,
originalni instalace pohybujici se po jevisti mu nedovoluje zrak ze scény
odtrhnout. S&m Zaven Paré uvadi, Ze jeho zdmérem bylo sestavit elektro-
nickou loutku, u niZ budou dratky tradi¢ni loutky nahrazeny elektricky-
mi kabely. Cilem bylo zachovat pfedevsim princip manipulace s loutkou
a ,vytvorit autonomniho antropomorfického robota, ktery se bude moci

14 NOVARINA, V. Le théatre des paroles. Paris : PO.L., 2007, s. 23.
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pohybovat po scéné“.*® Vysledkem je pomérné rigidni a mechanicka es-
tetika, pomoci niZ vyvstavaji nové otazky tykajici se vztahu autor - he-
rec - rezisér - divak.

Autor Valére Novarina na scéné mechanicky odfikava své texty a pfi-
vadi nas tak k zamy$leni nad roli, potazmo i moci dramatika va¢i jevistni-
mu zpracovani. Po¢itacové Fizend a velmi omezena mimika Novariny na-
stifiuje ur¢itou bezmocnost autora, ktery pouze ptihlizi reprodukci svého
slova. Divéak je tak svédkem marného autorova usili promlouvat. Ac¢koliv
slova zustala, nikdo je nevyslovuje. Promluvu nic nedrzi, nemé zadnou kot-
vu, ale stdva se nehmotnou a volné plyne éterem. Autor jako ,mrtvy fec-
nik* se stavi proti svému manipulovatelnému dvojnikovi, ktery coby jeho
elektronicky fantom zistavé na jevisti a nahrazuje nepfitomného feénika.

Elektronicka loutka zdsadnim zptsobem rekonfiguruje hereckou re-
prezentaci. V tomto pfipadé je loutka vystavéna v celé své elektronické
nahoté, nebot francouzsky multimedialni umélec se nesnazi o efekt ilu-
zivnosti, vnémz by zakryval kabely, draty ¢i mechaniku ve snaze navodit
pocit opravdového novarinovského klona. Odhaluje podstatu samotného
zpracovani loutky a ostentativné vystavuje jeji strojovou povahu. Stroj
odhaluje extraverzi téla v prostoru loutky, pro jehoZ animaci jsou zadsadni
pouze Casti podilejici se na produkci hlasu - tedy Usta, hrtan a plice. Toto
paradoxni a netiplné mechanické télo odpovida predstavé schizoidniho
umeéni, které chce Zit, ackoliv jeho jednotlivé oblasti lze téZko lokalizovat
na mapé soudobych uméleckych postupt. Vznika novy fenomén, radio-
fonicka poezie, ktera pfedstavuje cirkulaci pfedstav a obrazi z jednoho
uméni do druhého, jez se formuje na zékladé technologické zvlastnos-
ti a otevird hned zpocatku nezndmou formu umoznujici vyvstat poeti-
ce zalozené na akustické a elektronické kompozici textu. Theatre of the
Ears predstavuje zvukovou hru, ktera prispiva k tomuto performativnimu
problému. Dochézi k transformaci ontologie divadla, kde se od estetiky
»trompe-l'oeil« posouvame spise ke »trompe-I'oreille«, tedy kdy je za-
sadnim zpusobem oklamé&n sluch divaka.

S pfichodem kultury informatiky se vytvari nové oscilujici paradig-
ma zaloZené na permanentnim kmitdnim mezi oblasti iluze (interpre-

15 PARF, Z. La Marionette éléctronique. In BOURASSA, R. - POISSANT, L. Personnages virtules, corps performatifs.
Montréal : PUF, 2013, s. 11.

Divadlo pre 21. storocie



tace vizuélniho &i akustického sdélenf) a interaktivitou. V §ir§im slova

smyslu Lev Manovich uvadi, Ze kazdodenni pouZivani pocitace, ktery
umozniuje spoustét nékolik programi soucasné, ovliviiuje i multitaskin-
govou kognitivni ¢innost jedince. Hybridni a pluralitni formy herectvi se

tak podle autora stavaji soucasti sirsi ideologické a kulturni mutace, jez

nahradila systém bipolarnich hodnot multipolarnich koncepci, v néz se

neustéle pozice ¢i funkce jednotlivych slozek pfehodnocuji a pretvare-
ji. Z vySe uvedenych ptikladq, jejichZ vybér je pouze reprezentativni, je

zfejmé, Ze role i ,zpracovani* novych technologii na jevistich se stavaji
stale castéji kliCovou slozkou reprezentace. Ackoliv se na prvni pohled
muze zdéat, Ze vyuzivanim filmového jazyka ¢i digitalnich simulaci bude

sama podstata divadla ohroZena, opak je pravdou. Nova média nabizeji
nové postupy i formy, jak inscenaci uchopit, a posouvaji tim i moznosti
herectvi. Marionetizace postavy je jednim ze zpusob(, jakymi se nejen
role, ale i podstata herectvi proménuje. Americky soubor Wooster Group
dokazuje, Ze vyuzivani kinematografickych postupt, stejné jako prace s

videoprojekci v kontextu divadelni reprezentace, pfinasi nové modality a
narativni postupy. V soucasné divadelni produkci muZeme zaznamenat i
zménu postaveni divéka, ktery ¢im d&l ¢asté&ji pfestava byt pouze »viewe-
remc, tedy pozorovatelem a stava se »doeremc« Cili aktérem. Multimedi-
alni technologie nabizeji tvircim zpusob, jak navazat s publikem hlubsi,
bezprostfednéjsi vztah a tim silnéji apelovat na jeho aktivitu. At se jiz
jedna o aktivitu mentalni ¢i pohybovou, pfipadné oboji, jak je tomu v pFi-
padé produkce Divadla Continua. Prace s kamerami umoznuje divaka
vtahnout pfimo do scénického prostoru, jako naptriklad ve shora uvedené
inscenaci Hamlet/Elseneur, a tak zboftit absolutné &tvrtou zed mezi pu-
blikem a jevistém. I v momenté, Ze je herec se scény zcela vyhnén, vzpo-
menme predstaveni Theatre of the Ears, dokéZe divak zinscenovat vlastni
divadlo, do jehoZ centra mize dosadit sdm sebe. Je na odpovédnosti ka-
zdého v publiky, jakym zptisobem inscenaci uchopi a jak ji zkonstruuje.
Multimedialita v divadle je tak logickym vydsténim reagujicim na zmény
ve spole¢nosti pojici se Uzce i se zménami v nasi percepci a Cteni svéta.
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SUMMARY

Intermediality and Theatre

The study focuses on the changes of contemporary theatre in relation to
new technologies. In the context of the 21st century, fundamental chang-
es in narrative practices can be observed also due to the impact of film
or animation. These new media are employed to reinvent the methods
of performing arts with respect to acting (which is radically changing)
and the setup of theatrical space. At the same time, the media represent
a tool and a new space — two categories that “transform the modality of
thought and the creation of meaning” (Eric Méchoulan). Here emerges
a hybrid theatre, in which stage representations restore post-dramatic
practices as a deconstruction of the constitutive components of theatre.
The collapse of the fundamentals of theatre paradoxically brings its es-
sence back to life — theatricality grasped as a matter of synthesis and ex-
pression. Video projections create a new visual texture in which interme-
diality reshapes not only the expressive modality but also the symbolist
structure of theatre. In what ways do the media serve as a tool of imagi-
nation or critique? And how does the newly created visual environment
stimulate the viewer’s perception?

Tato praca vznikla v rdmci doktorandského vyskumu na Ustavu romanskych jazykd a literatur
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné (Studijny program romanské literatury); sSkolitel
doc. PhDr. Petr Dytrt, Ph.D.
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Studie pFedklada autoetnogragicky zaznam z Gcasti
na workshopu Suzukiho metody hereckého tréninku ve vesnici Toga
v Japonsku z 1éta roku 2023. Jednd se o seznam postfeh( z jednot-
livych dnl podporovanych koncepty, na kterych své divadelni teo-
rie zaloZil japonsky reZisér Tadasi Suzuki a jeden ze zakladatell di-
vadla né Zeami Motokijo. Je zde zkoumadn odlisny pFistup k profesi
herce a jejim aspektim orientovanym na hereckou etiku, disciplinu
a spravné zvladnuti prace s dolnimi koncetinami, jejichZz mozZnosti
byvaji dle Suzukiho zanedbavény. Prace ma za cil nejen pfedstavit
zakladni prvky Suzukiho metody, ale také ukazuje, jak se tyto prvky
projevuji v Suzukiho inscenacich, které mél autor moznost zhléd-
nout v rdmci workshopu.

AR AV WA NAY)'Y disciplina, herecky trénink, workshop, Tadagi

Specifika Suzukiho hereckého tréninku
a jejich ucinek
JIRI SVOBODA

DIVADELNI FAKULTA AKADEMIE MUZICKVYCH
UMENI V PRAZE

V centru zdjmu mého doktorského vyzkumu stoji pojem herecké disci-
pliny. Tu nechapu pouze jako potfebu pracovat na zvelebovani zaklad-
nich pozadavkd, které jsou na herce kladeny, jako naptiklad spravna
vyslovnost ¢i zvuény hlas, ale ze své podstaty je hloubéji navazana na
vili jednotlivého herce, ktery ma vnitfni potfebu rozsifovat jeji rozsah
a osah&vat jeji hranice. Zakladni pdkou plnohodnotné herecké akce je
konflikt, ktery oviem nemusi vznikat pouze mezi dvémi postavami, ny-
brz iv herci samotném. B&Zné se o vili neuvaZzuje v konotacich herec-
kych schopnosti, rozhodneme-li se ovSem pfijmout fakt, Ze ¢in je alfou
a omegou hereckého konani, musime dbat na to, aby si herec byl schop-
ny klast sloZité a zdanlivé nereélné cile, kterého ho vyburcuji k motivo-
vanému jednani. Musi zde existovat touha vytvaret sdm sobé netesitel-
né ukoly a pfekéazky, a bavit se jejich FeSenim. Generovani obého je na
osobé herce.

Pojem vile je Casto spojovan s hereckym tréninkem. Trénink jako
takovy mé& mnoZstvi nejruznéjsich podob, které jsou ureny vnitfnimi
strukturami a rozhodnutimi jednotlivych divadelnich souborg, oviem po-
tfeba zvelebovat nejen herecké vyrazové prostfedky, ale i performertv
pFistup k praci a discipling, je u viech stejna. Esencialni je respekt, ktery
k tvorbé takovymto tréninkem vznika.

Lucia Repasska, umélecka séfka progresivniho brnénského diva-
delniho souboru D’epog Fika: ,, Herecky tréning, ako ho vnima zapad-
né divadelna& tradicia, sa vyznacuje koncepénou snahou o posilnenie
kompetencii a zdatnosti herca. Je zdkladnym predpokladom k dra-
maturgii herca. Tréning je Casto kazdodennym manifestom hercovej
Specifickej profesijnej identity, etickym gestom a potvrdenim zmyslu
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sebadiscipliny. Tréning nie je imperativom, nie je sti¢astou povolania,
ale volbou.“*

Zde vidime, Ze dobrovolnost ticastnikt hraje v kontextu hereckych
tréninkd velkou roli. Sami pfichazeji a testuji své schopnosti, reaké-
nost, impluzivnost, pfesnost, jejichZ postupné zdokonalovani ma z je-
jich pohledu vétsi kompetenci nést zodpovédnost za jevistni vykon nez
nestaly talent. Dnes se hereckému tréninku u nas vénuji kromé Lucie
Repasské i Viliam Docolomansky ¢i Oxana Smilkova a na poli svétové-
ho divadla se mZeme zminit napfiklad o Theodorosi Terzopoulosovi
a Tadasi Suzukim.

Toto léto jsem mél moZnost stravit dva tydny v Japonsku na SCOT
TOGA SUMMER CAMP 2023. Jedna se o workshop zaméreny praveé na
Suzukiho metodu hereckého tréninku, ktera byla vyvinuta koncem sedm-
desatych let vyznamnym japonskym reZisérem Tadasi Suzukim. Ten se
v roce 1976 spolu se svym divadelnim souborem (v té dob& Waseda Sége-
kidZo, dnes jiz SCOT) pfemistil do odlehlé horské vesnice Toga v prefek-
tufe Tojama, kde se mu od té doby podarilo vybudovat hdjemstvi mezi-
narodniho divadla, jehoZ névstéva se pro stovky zapalenych divadelnikt
stala kaZdoroéni tradici. PFfidava se tak k vIné reZiséru, ktefi se s diva-
delni revoluci Sedesatych let postupné odklanéji od do té doby médniho
stylu Singeki, neboli nového divadla. Jeho hlavnim specifikem je snaha
napodobit realistické divadlo zapadniho formatu, v€etné inscenovani Ib-
senovych & Cechovovych dramat. Sedesaté 1éta v Japonsku s sebou tedy
prinesla bilancovani souvisejici s ponétim divadelniho prostoru, herec-
kého tréninku, pfistupu k textu samotnému a vedla k zaloZeni tzv. hnuti
malych divadel, jehoz byl Suzuki dileZitou souc¢ésti.

V této kratké praci se nebudu soustfedit pouze na jednotliva cviceni, kte-
ré jsme se na workshopu naudili a jejich detailnimu rozboru, ale budu se
zaroven odkazovat na denik, ktery jsem si béhem svého pobytu v Toze
vedl a pokusim se popsat nejzasadnéjsi postfehy z jednotlivych dnti a na-
chéazet propojeni mezi nimi a herecko-estetickymi koncepty, ze kterych
Suzuki p¥i tvorbé tréninku vychazel.

1 REPASSKA, L. Dekompoziéné principy v inscenacnej tvorbe. Brno : Janafkova akademie muzickych uméni (JAMU),
2015, s. 110.
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Vecer po prijezdu do Togy jsme byli zevrubné sezndmeni se viemi
pravidly, ktera zde musime béhem workshopu dodrzovat. Jde o napros-
tou dochvilnost, respekt ke v8em pracovnikim, k pracovnimu prostoru,
zékaz piti alkoholu a dodrZovani pfedepsaného cvic¢ebniho uboru (&er-
né tricko, Cerné Sortky, bilé tabi, vSe bez jakéhokoliv népisu nebo vzoru,
oviem s viditelnymi lokty a koleny). Cela situace ptisobila seSnérované
aZ rigidné a vytvéarela atmosféru vojenského tédbora, ale postupem Casu
se ukazalo, Ze jde o zcela bézné zasady slusného chovani, které nebylo
az tak narocné dodrzovat.

Velkym prekvapenim tohoto ro¢niku bylo navraceni pana Suzukiho
do tréninkové mistnosti. Jiz pred nékolika lety pfenechal uCeni své meto-
dy lektortim z ¥ad svych byvalych spolupracovniki a studentl, oviem, jak
se sam vyjadril, radd by pfed smrti udélal par dobrych skutkt a tak jsme
meéli to Stésti Cerpat informace pfimo ze zdroje.

K vSeobecné potfebé hereckého tréninku se Suzuki ve své knize Cul-
ture is the body vyjadruje takto: ,, NasSe touha po vyjadfeni a schopnost
naseho téla tuto touhu naplnit se odcizily. Bez pravidelného tréninku se
vzdalenost, kterou musi télo urazit, aby se tato touha zhmotnila, ukazuje
jako prilis velkd a s pfibyvajicim vékem se herci postupné blokuji kanély,
kterymi by télo mohlo dosdhnout svého expresivniho potencidlu.“?

Suzuki jako zaklad svého tréninku postuloval tzv. gramatiku nohou.
Ma za to, Ze védomi naseho propojeni s podlahou, potaZmo zemi je zasad-
ni pro pochopeni nasich fyzickych funkci. Postaveni naseho téla ma p¥i-
my vliv na praci s dechem a mtZe i ovliviiovat silu a odstin hercova hlasu.
Je tedy nutné s nohami nepracovat ledabyle, nybrz zamérné si jimi po-
méhat v momentech hereckého vykonu. Pri tréninku jsme tedy provadéli
cviceni, ktera se na praci nohou soustfedila a pomé&hala nam ziskat hlubsi
pochopeni pro jejich silu i nepfebernou paletu jejich moZnosti. Jednalo
se o mocné dupani, stoje na $pickach, chiize, které byly v mnohém inspi-
rovany sloZitym systémem chtzi divadla né a kabuki, a ndro¢né dfepy
v nékolika vertikalnich polohéach.

Nohy jsou zde ovsem také prostfedkem, s jehoZ pomoci mame moz-
nost lépe zachytit pohyb naseho tézisté neboli centra gravitace. V na-

2 SUZUKI, T. Culture is the body; the theatre writings of Tadashi Suzuki. New York : Theatre Communications Group,
2015, 5. 55.
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Sem kazdodennim Zivoté si svého tézisté, ¢i mista, kde se téZisté zrovna
nachéazi, béZné neviéimame, dokud se nedostaneme do situace, ktera je
narocCna pro nasi rovnovahu, jako napriklad zvedani krabice ¢i pfekra-
Covani vysoké prekazky. V takové momenty méame tendenci se vice kon-
centrovat na to, jakym zptisobem své télo ohneme, ¢i jak vysoko jsme
schopni zvednout své nohy, aniZ bychom ztratili balanc. Pro Suzukiho
je takovéto soustfedéni velmi zdsadni, protoZe nés pripoutava nejen
k vlastnimu tély, ale i k prostoru, ve kterém se nachazime a okamziku,
ktery prozivame. V ideélu by takovy stav védomi mél byt pfitomny po
celou dobu naseho hereckého vykonu, at uz prechazime jevisté, prova-
dime artistni skoky, ¢i jen obycCejné sedime. P¥i béZném postoji, kdy nase
vaha neni pfenesena ani na jednu z nasich nohou, se nase tézisté vétsi-
nou nachézi v podbfisku.

Kdyz jsme byli v kontextu tréninku donuceni néjakym smérem vyra-
zit, bylo velmi zasadni snaZit se o to, vnimat nage tézisté celym zbytkem
téla a snazit se pfi pohybu neménit vertikalni linii naseho téla. Jde nam
tedy o to, aby nage t&zisté opisovalo pfimku, kterd nevyboc¢i ze své drahy
ani nahoru, ani dold. Naro¢nost spo¢iva v tom, Ze za normalnich okolnos-
ti je pFirozené p¥i zvedani chodidla ze zemé i p¥i dokracovanilehce zmé-
nit polohu naseho téla, nase tézisté cestuje o maly kus nahoru a posléze
zase dolu. Toto zékladni zad&ni velmi rychle proméni vztah nasi mysli
k nasemu télu a ma za vysledek prakticky okamzZité odhaleni funkénich
principt naseho téla, jeho nedostatky a zlozvyky.

Vnimani a kontrolu svého tézisté si tedy postavme jako princip ce-
lého tréninku. Hlavnim tikolem sloZitych cvikli nohou je (kromé jejich
posileni) znejistit a nabourat kontrolu nad svym t&Zi3tém, a tim s nim
ucastnika workshopu zevrubné& seznamit a nauéit ho jej pouzivat. Cla-
nek Denisy Vostré v asopise DISK nam pripomin4, Ze centrum gravita-
ce je zasadnim aspektem vnimani japonského hereckého téla jiz nékolik
stovek let.

Ei¢i Suzuki pfi workshopu vénovaném praci s télem a hlasem v he-
reckém uméni divadla kabuki pfipomnél diilleZitost t&Zisté (kosi) pro
pohyb po jevisti, ktery v tradi¢nim japonském divadle vZzdy probiha po
predem dané krivce. Postoj se ,,sniZenymi boky", ktery je zdkladni ne-
jen pro herectvi v divadle kabuki, ale tfeba pro zapasniky sumé, musi
mit herec stile na paméti, nebot pravé z ného vychéazi veskery pohyb,
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jenZ se na jevisti odehravé, at uz jde o stylizovanou chtizi, anebo o ta-
nec.?

1.DEN

Fyzicky trénink probihal dvakrat denné po dvou hodinéch a prvni den
jsme prakticky celou dobu pracovali na dupéni (adibjé3i), které je nej-
star$im cviCenim celé metody a vétSinou se provadi na zac¢atku a konci
kazdého tréninku k nabréni energie. M4 také pfimou navaznost na ryt-
mizované dupéni v divadle né a kjégen, kde byvalo dokonce zvykem pod
jevisté vyrovnat Ffady prazdnych nadob, které takto samy vibrovaly a vy-
tvarely ozvénu dupotu, ¢imz zintenzivriovaly poZitek z néj.

Zakladnim prvkem v prvni hudebni ¢asti tohoto tréninkového cviceni
je nepretrzité dupani do podlahy za pouziti rovnomérné, nepfetrzité si-
ly bez uvolnéni horni ¢asti téla. Pokud herec ztrati koncentraci v nohou
a bedrech, a unikne mu tak pocit pevnosti a kontroly, nebude schopen
pokracovat az do konce v jednotné a ustalené energii, bez ohledu na to,
jak silny se mtZe citit. A co vic, pokud herec nemé odhodlani kontrolovat
nepravidelnosti dychani, pak se mu ke konci cviceni nutné zacne trast
horni ¢ast téla a ztrati rytmus. V obou pfipadech se energie vytvorena
pri dopadu chodidel na podlahu §i¥i do horni ¢asti téla.*

Seznédmeni s timto cvicenim mélo za vysledek ipornou bolest pat vel-
kého mnozstvi i¢astnikt. Nastésti jsme byli obezndmeni s tim, Ze tento
stav je b&Zny a par dni trv, nez si télo zvykne nedupat pouze patou, ale
celou ploskou chodidla.

2.DEN

Suzuki prinesl raj¢ata, kterd vypéstovali herci jeho souboru na malych
poli¢kach, kterd mlZete najit rozhdzena po celé Toze. Spravna vyziva
a dieta herct je pro Suzukiho velmi daleZit4, a tak maji ¢lenové jeho sou-
boru povinnost péstovat nejriznéjsi druhy zeleniny od bilych dyni az
po indigové modré lilky. V tento den jsme také méli moznost zhlédnout
zkousku jeho inscenace Dionysus, které je pfepisem Euripidovych Bak-
chantek. Stejné jako Suzukiho vzor, Jerzy Grotowski, povazuje Suzuki

3 VOSTRA, D. Ctvrty roénik sympozia o japonském a &inském divadle: Tradice a souasnost. In Disk — &asopis pro stu-
dium dramatického uméni, 2008, ro¢€. 6, €. 24, s. 139.

4 SUZUKI, T. Culture is the body, the theatre writings of Tadashi, s. 68.
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herce a jeho jevistni prezenci za alfu a omegu divadelniho poé¢inani, kte-
ré nema za cil napodobovat kazdodenni Zivot schovany za ¢tvrtou sténu,
nybrz vytvaret momentalni prozitek divadelni fikce, kterd bude angaZo-
vat divaka a jeho podvédomi skrze hercovo télo a jeho nevSedni praci
s nim. Herci byli extrémné soustfedéni a to nejen béhem hrani samotné-
ho, ale i p¥i pFipominkach, které jim Suzuki posléze daval. Zadnym zpa-
sobem nedéavali najevo, Ze poznamku berou na védomi, ale okamzité ji
zapracovali. Tento konsenzus je tfeba dodrzovat také pfi tréninku samot-
ném. Nijak neprikyvovat, nepfitakavat, nedoptavat se, ale pouze splnit
pripominku. Na pfipadné dotazy je Cas po tréninku a samozfejmé nejsou
z&dnym problémem, i kdyZ je podle vSech lektort lepsi uéit se pozorova-
nim a napodobovanim, nez vysvétlovanim.

Tento pfistup neni pfi pfedadvéani naro¢nych divadelnich schopnosti
zcela neznamy. Jiz adepti v divadle né byli zvykli pozorovat druhé a sta-
vét na jejich chybach a dspésich.

Zeami Motokijo se k tomu vyjadfuje takto: ,Pokud dobry herec uvidi,
v ¢em je silny byt i sebesmé&snéjsi herec, mél by ho zacit napodobovat. To je
ten nejlepsi prostfedek ke zdokonaleni. Kdyby pripustil jeho silné stranky,
ale zatvrzele by si myslel: ,Pfece nebudu napodobovat nékoho horsiho nez
ja,' byl by takovymto uvazovanim svazany a patrné by ani nebyl s to chapat,
kde ma slabé stranky on sdm. Takovato uminénost je jen znakem herecké
nedokonalosti. Na druhou stranu, pokud by Spatny herec pochopil, v ¢em
ma dobry herec slaba mista, pomyslel by si: Vida, i dobry herec déla chyby.
Coz teprve ja zaCatecCnik, kolika pochybeni se asi dopoustim?‘ A kdyby si
pak daval pozor, ptal se na nézory ostatnich a snazil se, postupné by vse
cvicenim zdokonaloval a jeho herecké schopnosti by se rychle zvedaly.“s

Vréatim-li se k divokym vykonim Suzukiho herct, je tfeba zminit sou-
vztaznost jejich prace s té€zistém, dechem a jevistni mluvou. Ta jakoby
bolestné vychazela z jejich titrob, ale zaroven mocné a ostfe napliiovala
celou mistnost. P¥i dnesnim tréninku ndm bylo vysvétleno, Ze naprosté
ovladnuti dechu napomé&ha k rozkladani energie béhem celého fyzicky
naro¢ného predstaveni. Spatna regulace naproti tomu pfispiva k disba-
lanci tézisté, které je ovSem pokladano za puvodce hercovy promluvy.
Ovladani dechu je tedy pfirozené esencidlni soucasti herecké prace

5  Zeami Mokijo: Poucent herciim. (Ed. Denisa Vostra). Praha : Akademie muzickych uméni v Praze, 2016, s. 57.
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a skryva v sobé silu, ktera nas nuti uvédomit sii momentélni stav nageho
téla a mé& tudiZ schopnost nas propojit s pravé probihajicim okamzikem.

Suzuki to vysvétluje nasledovné: ,Cim vice energie t&lo produkuje,
tim vice kysliku spotfebuje, coz zvySuje miru intenzity dechu. Kdyz se
dychani zesili, narusuje rovnovahu téla a kontrolu tézisté. Trénink te-
dy existuje nejen k rozvoji téchto schopnosti nezavisle na sobé, ale také
k prohlouben jejich vzdjemného vztahu. Cim vice dokdZeme zvelebovat
proces vyroby energie, prijimani kysliku a ovladani naseho tézisté, tim
vétsi bude rozmanitost pohybt, které mame k dispozici, coz zase zvysuje
stabilitu a udrzitelnost Zivota. V podstaté stejny princip miZzeme uplatnit
i pri hrani na jevisti. Prostfednictvim disciplinovaného, integrovaného
rozvoje téchto t¥i funkci jako vykonnostnich parametrt ziskava télo silu
a obratnost, hlas ziskava rozsah a kapacitu.“¢

Suzuki pro pojmenovani téchto tfech télesnych funkci, tedy produkce
energie, kalibrace dechu a kontrola centra gravitace, pouziva zastresujici
pojem ,neviditelné télo“.

Zvyseni schopnosti prozivani vlastni fyzikality na jevisti je vysledkem
kontinu&lni spoluprace ,neviditelného téla“ a ,gramatiky nohou*.

3.DEN
Zacali jsme pracovat na prvnim cviceni, jehoZ cilem neni co nejrychleji
zvladnout zmény riznych pozic ¢ dupani. Pan Suzuki ho nazyva ,slow
ten“ajde o rytmicky pfesnou, pomalou chiizi z jedné strany mistnosti na
druhou, pfi které se musi tézisté hybat v konstantni rychlosti po pfim-
ce, takZe to témér vypad4, jako by herec nesel, ale spie nesly3né jezdil
a koncentrace je zamérena na ticastnikem vytvofenou predstavu, ktera
se zhmotiuje ve vySce oc¢i na zdi mistnosti. Tento bod neni moZno spustit
z oCi. Vysostny duraz je zde také kladen na kontinuélni pohyb chodidel,
jejichz poklddani a zvedani ze zemé nesmi byt nijak zrychlovano, coz je
pro lidské télo pfirozené, oviem vede to k odpoutéani od centra gravitace,
ze kterého by tento pohyb mél vychazet.

Pro tento a dal3i cviky, jejichZ sou&asti je chtize, byl inspiraci (kromé
divadla né a kabuki) Suzukiho z&jem o specifika pouZivani dolnich kon-
Cetin u Japoncu. Dava jej do souvislosti s tréninkem divadla né a kabuki,

6 SUZUK]I, T. Culture is the body, the theatre writings of Tadashi Suzuki, s. 60.
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ktery dle jeho nadzoru vychéazi z pohybu po domech tradi¢niho japonské-
ho stylu a je inspirovan opatrnosti a obfadnosti, se kterou Japonci tako-
vyto prostor vnimaji a jakym zplisobem v ném travi ¢as.

Chodbu od pokoji oddé&luji zpravidla jen papirové stény ¢&i papiro-
vé dvefe, za nimiZ muze nékdo spat, bavit se s hostem, ¢i jen pfemyslet.
V témZe prostoru jsou tedy i dalsi lidé a télesna vnimavost, ktera vznika
jako vysledek uvédoméni si této skutec¢nosti, vede k tomu, Ze se ¢lovék
pohybuje velice tiSe a nendpadné. Specifickym znakem pohybu, ktery se
vlivem téchto okolnosti vyvinul, je dokonalé ovladnuti spodni ¢asti téla,
které vede k udrzeni tézisté v jedné roviné. Pohyb probiha rovnomérnou
a stalou rychlosti jen vodorovné, bez vertikalnich vykyv(, a umoznuje
pokleknout bez toho, aby kolena klepla o podlahu. Clovék je tak schopny
pohybovat se a pracovat v prostfedi, v némz si uvédomuje pfitomnost
druhych a v ném?z si druzi naopak uvédomuji jeho pfitomnost.”

Toga Art Park, jak zni cely ndzev objektu, ktery Suzuki v tojamskych
horach vytvoril, je mistem, které by nemohlo existovat, aniz by Suzuki
nevénoval velkou péci zvelebovani komunitniho Zivota jeho at uz stalych,
¢inestalych ¢lent. Daraz je zde kladen na vzédjemnou vypomoc a distribu-
ce prace a povinnosti nema presné hranice. Vsichni participuji na viem.
My, jakozto letosni u€astnici workshopu, jsme byli vyzvani, abychom méli
na paméti viechny mistni pracovniky i sebe navzajem. To spocivalo také
v respektovani uklidovych sluZeb, které bylo tfeba dodrZovat nejen v tré-
ninkové mistnosti, ale také v jidelné ¢i na ubytovné. Oviem také fakt, Ze
§lo naroé¢ny télesny trénink, zpusobil, Ze se i¢astnici nepfetrzité starali
o fyzickou kondici a zdravi ostatnich a bylo tak jesté vice umocnéno vni-
mani naseho téla. Ellen Lauren, ktera je profesorkou herectvi na newyor-
ském Juilliardu a ktera do Togy jezdi pravidelné uz CtyFicet let, upozor-
nuje na to, ze Suzuki vytvoril misto, kde je mozZné si uvédomit spole¢né
dédictvi vsech kultur nap¥i¢ celym svétem a tim je pravé lidské télo. Od-
tud pochéziinazev Suzukiho knihy Culture is the body.

4.DEN
Kazdé rano i odpoledne byla opakovéna cvic¢eni z pfedchozich dnd a zéro-
ven byla predkladana cvic¢eni nova. Mistni metody jsou, dle mého nazoru,

7 TamZe,s. 146.
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velice funkéni a u viech zicastnénych bylo mozné sledovat zna¢ny posun,
prestoZe jsme neustéle naraZeli na nové vyzvy a iskali. Nachazeni novych
prekazek, jejich postupné odstrariovani a objevovani pfekazek jinych je,
Suzukiho prizmatem, jedinou moZnou cestou k udrzeni tvofivého mysleni
a téla. P¥i provadéni cvikt tedy nelze dojit k jejich dokonalé formé, daji se
zvelebovat cely Zivot a neexistuje zde tudiZ rozdil mezi novackem ¢i zku-
Senym uUcastnikem. Ten ma paradoxné stejné, ne-li vétsi mnoZstvi prace.
Nesmi se totiZ nechat ukonejsit svymi dosavadnimi pozitivnimi vysledky.

Tento pristup volil pfi svém tréninku uz Zeami Motokijo a fika: , A pra-
vé pozvolné odstratiovani nedostatkti povaZujeme za spravné vrieni zku-
Senosti. Je nemozné ziskat zkuSenosti jinak. Proto bychom se za kazdych
okolnosti mé&li mit na pozoru, aby se — aniZ bychom to viibec zaznamena-
li - z ustrnulych spravnych zkuSenosti nestaly nedostatky. Mimochodem
tiké se, Ze s rostoucim vékem zacini i projev vcelku dobrého herce ptso-
bit pfezitym dojmem, to jsou pravé ony ustrnulé zkusenosti.“®

Tento den jsme byli pozvani na vecefi do bistra divadelni spole¢nos-
ti SCOT s priléhavym nazvem ,,Dyné“. V té jsme byli donuceni tajemni-
cf souboru pani Sigemasa si jidlo co nejrychleji nabrat, snist a briskné&
uvolnit misto hercim souboru, vracejicim se ze zkougky. PfestoZe by ta-
kovéto zachazeni mohlo prijit zApadnimu ¢lovéku lehce nepatficné, je
nutné zminit koncept omoijari (BUL\¥D), ktery je v japonské spole&nos-
ti neopomenutelny a pfitomny ve vSech aspektech kazdodenniho Zivota.
Jde o ohleduplnost ¢i empatii, kterd pocita s potfebami druhého ¢lovéka,
aniz by byly z jeho strany jakkoliv vyjadfeny. Je nutné byt schopny je
pfedpovédét a zachovat se podle nich. KdyZ jsme byli tedy pani Sigemasa
popohanéni, neméla v imyslu nas nijak urazit, nybrz myslela na to, aby
se herci po zkou$ce mohli najist bez zbytecného ¢ekani. Mezitim u ved-
lejsiho stolu sedél pan Suzuki, ktery mluvil pouze se svou hereckou Aki
Sato-Johnson a ndm nevénoval Zadnou pozornost, pfestoze jsme tuto
akci povazovali za moznost k osobnéjsimu hovoru. Bylo ovSem evidentni,
Ze na néco takového zatim nemame narok a mimo trénink je ndm pfimy
kontakt spiSe zapovézen. V tomto pripadé se jedna o hierarchii, kterou je
nutné respektovat, protoze by jeji narugeni mohlo ohrozit spravny pra-
béh workshopu.

8  ZeamiMokijo: Pouceni herciim, s. 101.

Divadlo pre 21. storocie

227



5.DEN

Kromé cviceni a jejich fyzickych uskali jsme dnes otevreli otdzku dile-
Zitosti prace na nasi imaginaci. Pfi nejednom cviceni maji GiCastnici za
ukol predstavovat si, Ze jejich téZisté je tahano zaroven dopfedu i doza-
du, nahoru i dold a ve své podstaté jakykoliv pohyb musi byt provadén
s my$lenkou pohybu protichidného. Nadto je nutné umét si vytvorit
uveéritelnou predstavu situace, kterd nas nuti pfechézet z jednoho kon-
ce mistnosti na druhy pfi cvi¢eni ,slow ten“. Zde bych tedy rad podtr-
hl skute¢nost, ze herecky trénink Tadasi Suzukiho neni zaloZen pouze
na fyzickych cvicich bez zapojeni mentélni snahy. Nejde jen o télesné
vykony, které by potlacovaly kreativni pochody herce, naopak jdou ru-
ku v ruce.

Tento den jsme se také zicastnili zkousky inscenace Tréjanky, kte-
ra se konala v nddherné prestavéné stodole ve stylu gassho zukuri.®
Herecké jednani predstavitelky Hekabé nesel povazovat za pouhé he-
rectvi, ale za sklddani svého téla a duse na obétni oltaf. Herecka ce-
lou dobu pfedstaveni udrZovala takovou koncentraci, aZ se cela zufi-
vé chvéla a svij hlasovy rejstfik vyuZila naprosto bezezbytku. Divoce,
ovSem precizné sebou zmitala, zatimco herci kolem ni bleskurychle
cupitali v ndro¢ném dfepu. Pro Suzukiho je extrémné duleZité nepfe-
néset kazdodenni Zivot na divadelni prkna, nybrz obnaZovat bolestnou
materii Zivota v divokém souboji se svou vili pfimo pred divédky. Herec
zde nehraje postavu, ale celospolecenské podvédomi chycené v pasti
performerova téla. Zde miZeme vidét jasny vliv divadla né a kabuki.
Suzuki pise:

Herci n6 a kabuki herectvi nevnimaji jako vyjadfeni lidského nitra.
Misto toho se zamé&¥fuji na rozvoj uréitych citlivosti fyzickych projevu
a experimentovani s nimi béhem vykonu. Herectvi pro né neni vyrazem
emocionéalnich nebo psychologickych specifik, ani odhalenim lidské in-
dividuality ziskané zkoumanim psychiky z riznych Ghld. N6 a kabuki se
spiSe vyvinuly zkoumanim fyzickych atributl - pocity, které nelze vys-
ledovat zpét do kazdodenniho Zivota.°

9 Jedna se o diim z dfevénych tramd, které tvof{ strmou stfechu podobajici se rukam sepjatym k modlitbé.
10 SUZUKI, T. Culture is the body, the theatre writings of Tadashi Suzuki, s. 43.
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6.a7.DEN

Pro mtj dali vyzkum herecké discipliny bylo dtleZité hovoftit s ostatnimi
ucastniky workshopu o cesté, kterd je dovedla az sem. Nebudu zde popi-
sovat pribéhy vSech inspirativnich lidi, které jsem mél mozZnost potkat, ale
radd bych se zminil o jakési vnit¥ni touze, kterd byla u viech znac¢né viditel-
né. Vnimal jsem, Ze spousta z nich je frustrovana z diskrepance, ktera vzni-
ka mezi divodem, pro¢ zacali délat divadlo a jaké divadlo nyni{ musi délat,
aby uzivili své rodiny. Velkym prekvapenim pro mé bylo, Ze nékolik mno-
haletych navstévnika tohoto workshopu odeslo ze svych angazma a zalo-
zilo vlastni soubory, které jsou dokonce na Suzukiho metodé postaveny.
Za vSechny mohu zminit soubor v australském Brisbane a Portugalsku.**

MaAam za to, Ze se tito divadelni tvlirci nemohli vratit k béZnému diva-
dlu ve svych zemich potom, co méli Sanci vidét zapal, oddanost a orien-
taci na detail jako zde.

Zajimavé na tréninku je, Ze prestoze jsem po ném vzdy byl fyzicky
vysileny, i tak jsem se citil nabity energii, silny a plny kreativniho poten-
cialu. Po naro¢ném boji se svym télem a jeho moZnostmi, spiSe nez inava
a frustrace prichazi pocit radosti a euforie.

Na zacatku workshopu nés nasi lektofi poprosili, abychom si pripra-
vili pfeklad kratkého uryvku z Macbetha v nasem matefském jazyce, kte-
ry se mame naucit zpaméti a ktery budeme pouzivat p¥i praci s hlasem.
Zasadni je samozfejmé prace s dechem, ktery ztéZuji slozité polohy, ve
kterych se Gicastnici pfi promluvé nachazi. V Suzukiho metodé zadny vse-
objimajici navod na ovladnuti dechu neexistuje. Postupnym zvladanim
obtizi spojenych s naro¢nymi cviky G€astnik nachazi funkéni principy,
které mohou prakticky propojovat jeho osobni dechovy aparat s jeho té-
lem. Ellen Lauren, jedna z naSich lektorek, o které jsem se zmiroval vyse,
nam ukazovala, jakym zptisobem najit sviij pravy jevistni hlas. Predva-
déla, jak v pozici v sedé s rovnymi zady a nohama ve vzduchu lze tlacit
dolnimi koncetinami na svou brénici a hlas v predstavé vypoustét smé-
rem dold. Sama dokazala pfeskakovat ze svého kazdodenniho hlasu do
jevistniho, ktery v Zddném pfipadé neznél nepfirozené, a¢ svou silou na-
plnil celou mistnost.

1 Vice: https://www.zenzenzo.com a https://www.colectivojat.com.
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Dnes jsme méli tedy moznost slySet Macbetha v pfibliZné 15 raznych
jazycich, coz povaZuji za iZasné privilegium a zaroven se tim zhmotnila
Suzukiho touha po Zivé interkulturni vyméngé, jez by prispéla k syner-
gickému propojovani tradic. Jejich vzadjemné ovliviiovani popisuje Su-
zuki takto: , Kdyz se takova skupina herct dostane do kontaktu s mym
dilem, ¢asto dochézik tomu, Ze pfirespektovani vzajemnych odlisnosti
se objevuji zcela nové prvky, které nejsou ve skute¢nosti rozpoznatelné
jako souléast ani jedné z tradic. Timto zplisobem tvof¥i tradice daleZitou
soucast vytvareni néceho originalniho. Tradice neni néco, co je tfeba
chranit, ale spise je tfeba ji aktivné zapojit, aby mohla poskytnout od-
razovy mustek pro novou tvorbu. Jinymi slovy, tradice mtZe byt Cinite-
lem zmény — podporou inovace prostfednictvim neustilého narazeni
na jiné tradice.“*2

8.DEN

Celkovy dojem workshopu piisobi velice ozdravné. U¢astnik ji pestrou
avyzivnou stravu, dvakrat denné cvici své fyzické i mentélni sily, aktivné
se zabyva svym télem, je v kontaktu s komunitou desitek kreativnich lidi
v horéch s €istym vzduchem, dodrZzuje pfesny reZim, nema skoro viubec
pristup k socidlnim sitim, nesmi pit alkohol a je inspirovan vyjimeénymi
hereckymi a rezijnimi vykony souboru SCOT. AZ na to, Ze jsem kazdy
den psal kratky denikovy zdznam, mi mistni rytmus dovolil Zit v pFitom-
ném okamziku, aniz bych vénoval priliSnou pozornost tomu, co ma prijit,
¢i litoval toho, co uZz se stalo, ¢i co mi snad béhem tréninku neslo. Jeden
z mych kolegti na workshopu se mi svéfil s podobnymi pocity a dal je do
souvislosti s pojmem ,Zivo¢iSna energie", na ktery mtiZeme v Suzukiho
esejich Casto narazZet. Je jim mySlena energie nepochézejici z jakychko-
liv umélych zdrojg, jako je plyn, elekt¥ina, ropa, jejichZ disledkem do-
chézi k vyvoji novych technologii, které drasticky ovliviiuji kazdodenni
chéapani nejen naseho téla, ale také zdravé mezilidské komunikace. Ta
se stdvd mnohem méné smyslovou, Zivou a vnimajici. Jeji vyjadfovaci
schopnosti jsou ochuzeny. Suzuki soudi, Ze civilizovana komunita je za-
loZen4 na ne-Zivocisné energii, kdeZto kulturni komunita naopak na ener-
gii Zivocisné.

12 SUZUKI, T. Culture is the body, the theatre writings of Tadashi Suzuki, s. 151.
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Tento den jsme se s Ellen Lauren zacali ucit slavné Suzukiho chtze,
které se na prvni pohled zdaji byt relativné jednoduché, avsak mnozstvi
jejich opakovani bylo natolik velké, Ze se z nich stala velka zkouska trpé-
livosti a vytrvalosti. Vlastnosti, které jsou pro japonskou kulturu esenci-
alni, vezme-li v potaz, Ze v Japonsku trva spoustu let, nez se ¢lovék dosta-
ne byt na tu nejnizsi droveri jakéhokoli femesla. Novinkou, kterou chiize
také prinesly je prace na orientaci v prostoru, protoze vSichni Gi¢astnici
se pohybuji stejnym smérem a nékdy dokonce diagonélné, takZe je velmi
slozité udrzovat stejné rozestupy a presny rytmus.

S.DEN

Po tydnu naplnéném spiSe technickym zvladanim cvikl s sebou Ellen
Lauren pfinesla mnohem vétsi duraz na jejich propojovani skrz kratké
pfibéhy a hluboké vyznamy. Byla schopna ndm nabidnout pfedstavy, kte-
ré ji osobné pomahaji p¥i trénovani a bylo tedy mozZné zacinat nachazet
silnéjsi paralely mezi striktnim tréninkem a hereckou tvorbou. Je tfeba
oviem dodat, Ze tento (a kreativni) pFistup nelze vnaset do tréninku
hned zpocatku. Tento fakt je zaloZen na nazoru, Ze je mnohem pfinos-
néjsi nejprve zvlddnout pevnou, neménnou formu, které mohu davéro-
vat a az pak do ni vlit své emoce, nez je pouzivat jako zékladnu a teprve
poté na né roubovat techniku. Jedna se zde opét o pfimou navaznost na
Zeami Motokija a divadlo né.

Hercovo mistrovstvi pfitom spoc¢iva v pfekonani techniky a ve vytva-
Feni vyznamd, které stoji mimo jeho vlastni védomi - jen takovém pfipa-
dé& je herec schopen pfinést né&co nového (pfekvapivého), nejen svym
divdktm, ale i sim sobé.*?

Bylo pro mé velmi zajimavé vidét, kolik icastnikt ovlada nejruznéjsi
herecké techniky, nebo jesté lépe, jak drtiva vétsina divadelnich tvir-
ct na néjakych hereckych technikach zaklada celou svou praci. Mluvilo
se hodné o Meisnerovi, Suzukim, viewpoints atd. Donutilo mé to k pre-
mysleni nad ¢eskou hereckou pedagogikou, ktera se v tomto smyslu zda
mnohem méné systematicka. Kdyz jsem byl na otazku nejrozsitenéjsich
technik v Ceské republice tazan, nebyl jsem s to dat kloudnou odpovéd,
mam pocit, Ze kazdy pedagog herectvi vytvari jakysi koktejl svych vlast-

13 Zeami Mokijo: Pouceni hercim, s. 29.
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nich zkuSenosti, Stanislavského, Cechova, Mejercholda, Martince, ale
vétdinou se studenti uéi praktickym zpisobem akumulovani zkuZenosti
s nejruznéjsimi texty. Uvazuji, co to pro nas znamen4 a jaka pozitiva ma-
ze mit pfenéaseni téchto modernich hereckych technik do ¢eského a slo-
venského kontextu. Mozny vyklad této situace muze spocivat v tom, Ze
zde neni tolik mezinarodnich divadelnich ambic. Soubor SCOT a mnoz-
stvi dalgich soubort, o kterych jsme zde na workshopu hovofili, sméfuje
své cile spiSe za hranice. Vytvari se tak specifickd komunita divadel bez
hranic, ktera napomaha vyse zmiriované mezikulturni vyméné.

10.DEN

Uz jsme se naudili prakticky vSechna cviCeni, ktera pro nas byla pripra-
ven4, az na nékolik druht chlize, jimiZ jsme se nanestésti nestihli zabyvat.
Nasilektori méli tendenci se zaméFit na chyby, které délame a snaZili se
je napravit, spiSe nez nés zahlcovat dalsimi, jeté slozitéjsimi cviky. Jak
jsem mél Sanci pochopit, kazdy workshop se trochu lisi od toho predeslé-
ho, lehce se méni cviky, jejich potadiinazvy. Napfiklad zékladni, pFiprav-
ny postoj ma dnes téZisté postavené mnohem vyse neZ tomu bylo ptred
pér lety. Také ndm bylo odhaleno, Ze témér kazdy cvik byl vymyslen pro
potfebu efektni a naro¢né akce v ramci zkouseni nové inscenace v Suzu-
kiho rezii. Nejde tedy o to, jak je Casto minéno, Ze Suzuki vybira cviceni ze
své metody a vklada je do svych pfedstaveni, naopak - dopliiuje do tré-
ninku slozité pohyby, které béhem vytvareni inscenace prokéazaly svou
pohybovou komplexnost.

11. DEN
Posledni den tréninku byl extrémné narocny. Po nékolikadenni pauze,
béhem které zkousel se svym souborem, nas opét prisel zkontrolovat
pan Suzuki. Dokonce i vstal ze svého k¥esla (které stavalo vZdy v centru
hledisté a bylo vSeobecné zakazéano si za néj v pritomnosti pana Suzuki-
ho sednout) a dfevénym me&em mezi ndmi chodil a upravoval nade pozi-
ce. Timto Cinem jakoby narusil pfisné hranice hierarchie, ktera mezi nami
do té chvile panovala a takto specificky, aZ ritudlné se s ndmi rozloudéil.
Posledni den workshopu byl zarover prvnim dnem mezinarodniho
festivalu, ktery Toga Art Park kazdoro¢né porada. Méli jsme tedy také
moznost zhlédnout pfedstaveni Greetings from the edge of the Earth, kte-
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ré kaZzdoroc¢né festival zahajuje a z jehoZ sledovani se pro japonské di-
vadelniky stala uz jakasi oslava konce léta. Je to velkolepa divadelni po-
divana v amfitedtru na jezere s dvémi mosty, které vedou z jevisté pres
jezero az do mist, kterd jako divaci neméame Sanci zahlédnout. Celou in-
scenaci provazeji nddherné japonské ohriostroje a hned nékolikrat mua-
zeme byt svédky iZasnych artistnich vykont herct, ktefi si musi poradit
s invalidnimi vozicky na izkych a v pfipadé tohoto konkrétniho uvedeni
mokrych mustcich.

Po predstaveni mél pan Suzuki proslov, ve kterém hovoftil zejmé-
na o péstovéni zeleniny, ve kterém momentélné nachéazi svij »raison
d’étre« a z jakych davodu zaloZil své divadlo pravé zde, v horské divoci-
né. Poté vyznamni japonsti politici rozbili sudy drahého saké a vSichni
divéci, ktefi mimochodem za listky v Toze nikdy neplati, se mohli spo-
le¢né s herci napit.

Zavérem bych rad fekl, Ze zkuSenost z tohoto workshopu mné donuti-
la znovu se vratit k fundamentalnim otazkam orientovanym nejen k mé-
mu osobnimu ndhledu na herectvi, ale také k otdzkam nazirani herecké
discipliny v konotacich ¢eské divadelni pedagogiky a profesionalni praxe.
M4 u nés takovyto pFistup vibec své misto? Vime, Ze neni navizany pou-
ze a jediné na japonskou kulturu, nebot se mu podarilo hojné se prosadit
v USA a Australii. O jeho pfenositelnosti tedy nemaze byt pochyb. Naché-
zime se ovSem ve fazi, kdy by se takovyto systém mohl v nasich konota-
cich ujmout? Z mého pohledu ano. Je tfeba si uvédomit, Ze se zvysujici se
poptavkou po tzv. civilnim herectvi dochézi u nés k atrofovani hereckého
téla, které takto ztraci Sirokou skalu svych vyjadfovacich schopnosti. I tak
ovSem herecké tréninky zaloZené na intenzivni herecké discipliné ne-
musi ¢asto padat na irodnou ptdu. Z tohoto hlediska mi imponuje ndzor
Paul Allaina, dlouholetého badatele Suzukiho prace, ktery sice priznava
Suzukimu jistou izkoprofilovost, ale také upozornuje na to, Ze pro zajem-
ce nabizi validni alternativu k ,mainstreamovému" pfistupu k herectvi.
Rika také, Ze rezisé¥i pracujici s herci, ktefi pIné rozumi funkénim princi-
pum svého téla, mohou Eerpat z §irsi palety jejich vyrazovych prostfedkd.
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SUMMARY KONTAKT

The Question of Discipline in the Suzuki’s Method MgA. Jifi Svoboda

of Actor Training Akademie muzickych uméni v Praze,
Katedra teorie a kritiky DF AMU

Karlova 26, 116 65 Praha 1, Czech Republic

In this study, I would like to share my experience with the method of actor o .
e-mail: jiribod91@gmail.com

training introduced by the acclaimed Japanese director Tadashi Suzuki.
This summer I had the opportunity to attend his workshop in Toyama
Prefecture, where he founded his theatre company SCOT and developed
the above-mentioned method. It focuses primarily on the correct use of
the actor’s center of gravity, which in turn leads to a better distribution of
energy and breath, and aims to deepen the actor’s presence on stage. In
addition, I will also discuss the method’s assumptions and benefits, which
have been adopted by many theatre companies beyond Japan, especial-
ly in the US and Australia, while the Suzuki Method’s popularity contin-
ues to grow. Furthermore, I would like to discuss the discipline of acting
and its role in today’s professional and pedagogical practice. Although
the debate was more relevant in the second half of the 20th century, it is
necessary to address it and view it through the lenses of today’s circum-
stances also because of the growing popularity of so-called “civil acting”.

Téato praca vznikla na Akademii mizickych uméni v Prahe v rdmci projektu ,,Vyzkum tréninkové
praxe Tadasiho Suzukiho a teorie Orizy Hiraty* podporeného z prostriedkov na Specificky
vysokoskolsky vyskum.

LITERATURA

ALLAIN, Paul. The art of Stillness — The Theatre practice of Tadashi Suzuki. New York : Pal-
grave Macmillan, 2002. 214 s. ISBN 1-4039-6170-0.

REPASSKA, Lucia. Dekompozicéné principy v inscenacnej tvorbe. Brno : Akademie muzic-
kych uméni v Brné, 2015. 188 s. ISBN 978-80-7460-086-9.

SUZUKI, Tadas8i. Culture is the body — The Theatre writing of Tadashi Suzuki. New York :
Theatre Communications Group, 2015. 195 s. ISBN 978-1-55936-496-6.

VOSTRA, Denisa. Ctvrty roénik sympozia o japonském a &éinském divadle: Tradice a so-
ucasnost. In Disk - ¢asopis pro studium dramatického uméni, 2008, roc. 6, €. 24, s. 139.
ISSN 1213-8665.

Zeami Mokijo: Pouen{ herciim. (Ed. Denisa Vostra). Praha : Akademie muzickych umé-
niv Praze - KANT, 2016. 154 s. ISBN 978-80-7331-399-3 (AMU); ISBN 978-80-7437-214-8
(KANT).

20. ro¢nik medzindrodnej Banskobystrickej teatrologickej konferencie


mailto:jiribod91@gmail.com

Studia sa zaoberd tvorbou nezavislého zoskupenia
ODIVO, ktorého zakladatelkami su Maria Danadové a Monika Kova-
¢ova, ktoré na slovenskej scéne pdsobi uz takmer desat rokov. Ich
tvorba v tomto zoskupeni vytvéra fuziu medzi trojicou divadelnych
druhov, a to ¢inohry, bdbkového divadla a sucasného tanca. V centre
zaujmu stoji koncepcia individudlneho tela performera, ktoré vytva-
ra jadro vyznamov a ovplyviuje findlnu interpretdciu diela. Kym v
diele Stopy v pamati si samotné tvorkyne aj performerkami a vypo-
vedaju o poruche autistického spektra, tak v reperformancii Vnore-
na intimny pribeh interpretuji vzdy novi aktéri a je venovany téme
starostlivosti o blizku chort osobu. V prispevku sa budeme zaoberat
uz spominanymi inscenaciami, ktoré st zamerané na telo a telesnost
performerov. V strede zadujmu stoji individudlne telo a jeho schop-
nost ovplyvnit vychodiskovi koncepciu diela.

[qHUNfoAYAANAY:Y ODIVO, Maria Danadovd, Monika Kovacova, telo,
telesnost, nezavisla scéna

Koncepcia individudlneho tela v tvorbe
nezdavislého zoskupenia ODIVO
ADAM NAGY

USTAV DIVADELNEJ A FILMOVEJ VEDY CENTRA VIED
0 UMENT sAv

Telo je konecne slobodné

Tanecny obrat, teda vznik moderného tanca, priniesol do sveta divad-
la niekolko zdsadnych momentov suvisiacich s problematikou vnima-
nia tela a telesnosti. Divadlo a tanec sa dostali koncom 19. a za¢iatkom
20. storocia do krizy. Prehnany naturalizmus, komerc¢nost a upadajice
umelecké tendencie spbsobili, Ze zdpadny umelci hladali nové pristupy
a moznosti, ktoré sa pricinili o velkd reformu vo vSetkych umeleckych
a filozofickych disciplinach - divadlo, dramaticka tvorba, herectvo, ta-
nec, vytvarné umenie, estetika atd. Umberto Eco zmenu estetiky a ciele
historickych avantgardnych smerov hodnoti, Ze: ,nemali v imysle vy-
tvorit Ziadnu harméniu a smerovali prave k zni¢eniu kazdého poriadku
a inStitucionalizovanej vhemovej schémy, k hladaniu foriem poznania
schopnych preniknit ako do hlbin nevedomia, tak do hlbin hmoty v su-
rovom stave, k obzalobe stucasnej odcudzenej spolo¢nosti.“* Podobne
ako reagovali historické avantgardy vo vytvarnom umeni, totoZne vystu-
povali aj priekopnicky moderného tanca Isadora Duncanov4, Loie Fulle-
rova a Ruth Saint Denisova. Menované tanecnice sa vymedzili voci es-
tetike klasického baletu, s ¢im nastal tane¢ny obrat a zaroveri zacCala éra
nového vnimania tela a telesnosti: ,Balet, ktory sa dostal do verejnych
divadiel zdedil dedi¢stvo ide&lu tela z renesancie a barokovej dvorskej
kultiry. Hlavnymi kvalitami tanecnika boli elegancia, jemnost, discipli-
na, striedmost a proporcionélnost, pretoze prvé balety reprezentovali
spolocensku identitu aristokracie na kralovskych dvoroch.“? Balet dl-
hodobo ovplyviioval vnimanie Zenskej krasy, idealu Zeny, a to v podstate

1 ECO, U. Dgjiny osklivosti. Praha : Argo, 2007, s. 378.
2 FUCHS, L. Teste és identitasok. In Szinhdz, 2022, ro¢. LV, &.1,s. 5 - 10.
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trva dodnes — no teraz uz aj v prepojeni s médnym priemyslom —, napriek
vSetkym snaham o Sirenie trendu body positivity® a prijatia akéhokolvek
tela za krésne a jedinecné. Podla madarskej historicky tanca Livie Fuchs
obraz idealu siicasnej Zenskej krasy sa viaze ku gruzinskemu choreogra-
fovi pésobiacemu v Spojenych Statoch americkych, Georgovi Balanchi-
neovi, ktory zalozil novy baletny smer - neoklasicisticky balet. Jeho ta-
necnice museli byt vysoké a Stihle, s dlhymi stehnami, izkym driekom,
malou hlavou a dlhym krkom. Jeho podmienky kladené na idealnu po-
dobu Zenského tela sa nasledne stretli napriklad aj s postavou modelky
Twiggy, ktora podobne ako Balanchine ovplyvnila ideadl krasy v médnom
priemysle (aZ do dne3nych dni).*

Balet a stiCasny tanec su si diametralnym opakom vo vSetkom - od
vnimania tela a telesnosti cez pracu s tane¢nymi technikami aZ po vni-
manie hudby. Balet je viazana hierarchicka forma, ktora podlieha pevnym
pravidlam, kym stCasny tanec je opatovnym nastrojom oslobodenia sa
anaslednou oslavou prirodzeného tela.5

Uz ziadne techniky, len telo a jeho jedineénost

V momente, ked tanec¢nici a tane¢nice prijali chodidla za svoju regular-
nu sucast a vyuzili ich odhalenie na vznik dodnes najviac pouZivanej ta-
necnej techniky floorwork, boli ndsledne potom ochotni,prijat svoj dych
avSetky svoje elegantné aj neelegantné telesné partie, prestali sa hanbit
aj za svoj pot.“¢ Moderny tanec so sebou priniesol popretie zviazanych
technik baletného umenia napriek tomu, Ze ¢lenovia hnutia moderného
tanca, ako napriklad Isadora Duncanové, Rudolf Laban, Martha Graha-
mov4 alebo José Limdn, svoj osobitny tanecny slovnik ¢asom kodifiko-
vali na striktné pravidla, podobne ako tomu bolo predtym v balete. Tato
zviazanost a nasledné ukotvenie mali za nasledok obZalobu modernistov
zo strany novej generacie postmoderného tanca. Hlavna predstavitel-

3 Body positivity je socialne hnutie zamerané na akceptéciu réznorodych tiel, bez ohladu na velkost, tvar, vek, farbu,
pohlavie a fyzické schopnosti. Zaroven spochybiiuje spolo¢nostou vytvoreny ideal krasy a umely konstrukt.

4  FUCHS, L. Teste és identitasok, s. 5 - 10.

5 VANGELI, N. Dvacté stoleti - stoleti renesance téla a tance. In Citanka svétové choreografie : 2o. stoleti. Praha : Kon-
zervatof Duncan Centre, 2005, s. 12.

6  VANGELI N. Dvacaté stoleti - stoleti renesance téla a tance, s. 21.
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ka Yvonne Rainerova vydala manifest, v ktorom definovala smer nového
tanca: ,Nie predstaveniu, nie virtuozite, nie transformaécii, nie magickosti
a iluzii, nie lesku a nadprirodzenosti hviezd, nie antihrdinskosti, nie sty-
lu, nie banélnosti, nie Istivému zvadzaniu divaka, nie excentrickosti, nie
hybaniu alebo bytiu hybanym.“’

Nastala éra slobody a anarchizmu v tane¢nom umeni. Umelci oko-
lo Judson Dance Theater v New Yorku odsudili hierarchiu, systematic-
kost a celu svoju tvorbu ponechali ndhode, s ¢im zacal experimentovat
uz Merce Cunningham, len nie pocas procesu vzniku diela. Na jednotli-
vych predstaveniach si tanecnici Zrebovali, ktoré gesto alebo part budd
tancovat. Nastolenie slobody ako tvorivého principu pre tane¢né umenie
znamenalo, Ze uz nezaleZalo na technikach a dokonalom tele. To bolo d6-
vodom, preco v sicasnom tanci v podstate neexistuje kodifikovany ideal
krasy. V tane¢nom umeni su pritomné osobitné techniky, ktoré sd moti-
vované vlastnou telesnostou a fyziognémiou tanec¢nikov a taneénic. ,,St-
Casny tanec, nie ako oznacenie aktualnej tvorby, ale ako sihrnny termin
zahffiajici rozmanitost pristupov k pohybu, ktorych spolo¢nymi znakmi
boli kladenie dérazu na autorsky princip, fyzikalnost a rezignaciu na ovla-
danie fixného pohybového slovnika ¢i techniky.“® V sicasnosti existujd
uz iba roézne Gvahy a predstavy o tele tane¢nika, ktoré definujd choreo-
graficky rukopis jednotlivych tvorcov sticasného tanca.

Tanec patri medzi umelecké druhy, ktoré su zavislé od tela (taneéni-
ka). Pre nutnost lepSieho uchopenia problematiky tela a telesnosti v st-
Casnom tanci pouZijeme pojmy, ktoré su Specifické pre divadelné a per-
formativne umenie, a to inscenécia a aktér. Pre potreby prispevku pod
pojmom inscenacia budeme rozumiet choreografiu ako celok, pod poj-
mom aktér telo tanecnika.

UvaZovanie o pohybe a tele v sicasnom tanci definitivne neguje filo-
zofiu Reného Descarta a jeho dualizmu, ktory kategoricky rozdelil telo od
duse. Tdto myslienku vSak zacalo mnoho filozofov vyvracat. Jeden z nich
je Gilbert Ryle, ktory tvrdi, Ze: ,,mysel a hmota nie st vo svojej podstate od-
liZné entity.“® Aktér je nositelom postavy alebo myslienky, kde je d6lezité

AU, S. Balet a moderny tanec. Bratislava : Verbunk, 2017, s. 165.

HRIESIK, M. Nezévisla tane¢na scéna 1989 — 2000. In STEFKO, V. a kol. Dejiny slovenského divadla II. Bratislava :
Divadelny ustav, 2020, s. 746.

9 CONROY, C. Divadlo a telesnost. Bratislava : Divadelny ustav, 2017, s. 71.
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si uvedomit rozdiely medzi sémantickym a jedine¢nym telom. Ci aktér ma

stelesniovat postavu alebo sa mé stat postavou. Lebo koncept stat sa posta-
vou v dejinach divadla od 18. storocia pocita iba so zobrazenim dramatickej

postavy, ktor4 je napisani dramatikom podla jeho predstav. ,,Eurépsku di-
vadelnd tradiciu, najma z hladiska vplyvuy, najviac formovali logocentrické,
textové tradicie, ktoré treba chapat tak, Ze divadelné telo herca primarne

slizi dmyslom dramatika, pricom herec svoje vlastné osobitné vlastnosti

potlaca, aby mohol prezentovat charakter, ktory je uréeny textom, a divak
sa moze identifikovat s tymto charakterom.“*® Nevyzaduje individualny

vklad herca, hlavne sa nepocita ani s jeho fenomenalnym telom, ktoré ma

svoje znaky. Postupné negovanie duality prinieslo do divadelného, ale aj

tane¢ného umenia pojem stelesnenie. Aktér uz nie je niteny reproduko-
vat dramatikove predstavy a na javisku existovat iba ako sémantické telo.
Zrazu sa priznava jeho fenomenologicka troven so vSetkymi osobnymi

Specifikami tela, ktoré prezentuju myslienky danej postavy.

Nemecka teoreticka Erika Fischer-Lichte pomenovala Styri stratégie:
obrat vo vztahu performera a jeho postavy, zvyraznenie a exponovanie
individualneho tela predstavitela, déraz na zranitelnost, krehkost a ne-
dokonalost tela predstavitela a obsadenie postavy opac¢nym pohlavim
(cross-gender). Pre potreby tejto Stidie budeme sa bliZ3ie venovat prvym
dvom pripadom zo spomenutych.

Prvy pristup sa viaZe k menu polského reziséra a reformatora divadla
Jerzyho Grotowského. Jeho koncept svatého herca nechéva hercovo telo
stat sa aktérom, tym paddom mysel transformuje do verbalneho prejavu
a nastane jednota tela a mysle. Grotowsky svojim vyskumom herectva
spojil samostatné jednotky Reného Decarta — mysel a telo — do jednej
mnoziny. Cez aktérovo telo sa prihovara vyssia moc a zaroveri je jeho te-
lo priznané so svojimi $pecifikami: ,Telo je so svetom spojené svojou te-
lesnou hmotou. VSetka snaha o uchopenie svetla sa deje prave skrze telo
ama telesni podstatu. Telesnost prevazuje nad ktoroukolvek inStrumen-
talnou alebo semiotickou funkciou.“** Grotowského ponatie vtelesnenia
spociva v zobrazeni ,tela cez telo*, poukazuje na existenciu pochodov,
ktoré existuju iba v tele a daju sa zobrazit iba telom.

10 TIMAR, A. Az alkalmas test. In Szinhdz, 2022, ro¢. LV, €. 1, s. 5-10.
11 FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity. MniSek pod Brdy : Na konéri, 2011, s. 119.
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Druha stratégia sa viaZze k americkému rezisérovi Robertovi Wilsono-
vi. Ten vnima telo v jeho ¢irej individualnej podstate. Jeho aktéri nie st
dokonalé tel4, ktoré by zodpovedali idedlom krasy sidobej spolo¢nos-
ti. Hlavnou témou jeho diel sa stavaju tela a pomaly pohybujtice sa tela.
Hlavnym principom tvorby je slow motion, teda spomalenie. Spomalené
telo je vystavené napospas divadelnému priestoru. Nie je moZné skryt
nedostatky individualneho tela aktérov, preto ich vyuZziva a obracia v pro-
spech aktérov. Zaroven Wilson vyvracia tedriu nehybnosti a statickosti:
»Neexistuje nieco také ako nehybnost. VZdy je tu pohyb ¢i uz kracate, ale-
bo pohnete rukou. Je to sticast sledu pohybov, ktory si méZete uvedomit,
aj ked stojite bez pohnutia. Ked vykrocite, ten pohyb pokracuje a ked
zastanete, pokracuje dalej.**2 Divak je nuteny sledovat spomalené telo,
v ktorom vynikne tempo, intenzita, sila, energia a predvedené pohyby
v ovela vacSej miere, ale zaroven divaci v ovela vacsej miere vnimaju aj
§pecifickd materidlnost tela performerov.?

Prave r6zne koncepty stelesnenia ,,otvorili nové metodické pole,
v ktorom fenomenalne telo, pripadne udské fyzické bytie vo svete, tvo-
ri podmienku akejkolvek kultirnej produkcii.“** TakZe tieto stratégie
prevzali aj mnohi tvorcovia sticasného tanca, ktori sa nesnazia repre-
zentovat, ale existovat. Aj v tane¢nom divadle Piny Bausch tanec¢nici vy-
chadzali zo svojich skisenosti a pribehov, ktoré Bausch ziskala vdaka
storytellingu, aj ked stvarnovali postavy.

Telo vo vlastnom uzatvorenom svete

Slovenské nezavislé zoskupenie ODIVO uz takmer desat rokov tvori in-
tegralnu sicast slovenskej profesionélnej divadelnej scény. Autorské
duo Méaria Danadova a Monika Kovacova vytvorili Specificky medzidru-
hovy umelecky prejav, v ktorom nastava flizia medzi babkovym, tanec-
nym divadlom a performanciou. Ich spojenie vytvara emocne nasytené
osobné pribehy, ktoré zastresuju a spajaju sa aj do celospolocenskych
problémov. Medzi tieto diela patria aj Stopy v pamdti a reperformancia

12 SIMKOVA, S. Divadlo prekracuje hranice. Bratislava : Divadelny tstav, 2019, s. 307.
13 FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity, s. 122.
14 TamZe,s.128.
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Vnoreng, ktora vyuziva prézentnost individualneho tela cez jazyk su-
¢asného tanca.

»Stopy v paméti vychadzaju z osobnej skiisenosti inscenétoriek — ich
bratom bola diagnostikovana paranoidné schizofrénia.“*® Dielo vak m&-
zeme volne zaradit do linie fyzického divadla, najmé ¢o sa tyka telesné-
ho slovnika performerky Marie Danadovej. Medzi prvych tvorcov, ktori
otvorili tému politickych stanovisk cez telesny prejav bol Lloyd Newman.
Jeho subor DV8 do sveta tanca priniesol marginalizované skupiny a te-
14 a ich vyzdvihnutie vnimal ako revoltu proti estetike krasy, ktora bola
dominantna vo verejnom diskurze. Bol prvy, kto zacal pracovat s clenmi
LGBTI+ komunit, psychicky a fyzicky znevyhodnenymi ¢i starymi lud-
mi. V tejto linii tvorby pokracuje napriklad aj taliansky rezisér Romeo
Castellucci, ktory systematicky obsadzuje telesne a dusevne znevyhod-
nenych aktérov. Tato paralela medzi Lloydom, Castelluccim a ODIVOM
je miestami priznane prehnang, ale na slovenské pomery Stopy v pamaéti
otvaraju verejny diskurz o dusevne znevyhodnenych ludoch a dostavaju
ho do povedomia Sirokej verejnosti.

Tvorkyne skiimali symptémy paranoidnej schizofrénie, ktoré slazili
ako jadro telesného a vytvarného konceptu diela. Podla Medzindrodnej
klasifikacie chordb (MCHK-10), ,,pri paranoidnej schizofrénii prevlada-
ju stabilné, casto paranoidné bludy, zvycajne sprevadzané halucinacia-
mi, najma sluchovymi a poruchami vnimania. Poruchy afektu, vole a reci
a kataténne priznaky bud tplne chybajq, alebo si pomerne mélo ndpad-
né.“*¢ Pre pohybovu stranku diela st najdélezitejSie symptémy halucina-
cie a poruchy vnimania. Danadovej telo je uzatvorené vo vlastnom svete
a poriadku. Hned na tvod st okolo nej poukladané predmety pripomi-
najice doméacnost — lampa, kvetinac, hlina, kvety. To, Co je pre Danado-
vu poriadkom, je pre zvySok sveta neporiadok a chaos. Nasledne pride
Kovacova a upratuje, no Danadova veci vzdy vrati do pévodného stavu.
Toto upratovanie sa cyklicky opakuje a nastava boj medzi vlastnym a re-
alnym svetom, medzi fyzickym a psychickym poriadkom. Hereckina te-
lesnost pomaly straca ludski podstatu a ¢oraz viac sa opakuji mecha-
nické pohybové struktiry, ako napriklad nekontrolované pohyby rik vo

15 ODIVO: Stopy v pamiti. [Bulletin k inscenécii]. Banska Bystrica : Zdhrada - centrum nezavislej kultdry, 2017.
16  BliZie: http://www.nczisk.sk/Standardy-v-zdravotnictve /Pages/MKCH-10-Revizia.aspx
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vzduchu. Pri chédzi balansuje s drevenou palicou na chrbte, demoluje
upratany priestor, upratovanie vykonava ako robot. Jej biologicka pod-
stata sa strdca a nahradza ju nieco, o si pre potreby stiidie pomenujeme
matériou. Stava sa z nej objekt pohanany vnutornymi poryvmi, ktorym
rozumie iba jej telo. Podla fenomenologickej filozofie ,telo sa vztahuje
a komunikuje so svetom tym, Ze rozSiruje svoju priestorovost uprostred
sveta; a naopak, reflexivne sa uplatiiuje ako ohraniceny objekt, ktory vy-
medzuje svoje hranice a sikromie vo svete objektov.**” Telo performerky
sa nachadza v priestore, ktory je preplneny predmetmi, ale st uloZené
nesystematicky. Stava sa totoZnym predmetom, ktory hlada akysi poria-
dok vo svojom vnitri. Velkou fyzickou ndmahou vykonavané pohybové
Struktury pripominaji snahu o stabilizaciu samej seba v priestore a vo
svetovom poriadku. Danadovejjedinecné telo mézeme oznacit ako velki
mieru prézentnosti. Jej telo si priam vynucuje neustalu pozornost. Diva-
ci ,pocituju silu, ktord vychadza z predstavitela a niti ich upriet na neho
vSetku pozornost bez toho, aby sa s tou silou citili pohlteni.“*8

Telo ako objekt potvrdzuje aj nasledna ndhrada aktéra za babku srnky.
Paradoxne medzi telesnostou aktérky a babky nie je velky rozdiel. Srnka
predstavuje krehkost a jemnost ¢loveka, ktory zrazu existuje v diamet-
ralne inom svete, ako ho pozna vac¢sinova populacia. Odhaluje svoju ne-
vinnost. Tymto tvorkyne poukéazali aj na dualitu vnimania sveta, ale aj na
dvojakost znevyhodneného ¢loveka. Danadova zurivo beha po priestore,
nasledne spomali a m4 pevné a ostré pohyby rik. Jej telo je v neustdlom
napati, to je svet, ktory vidime my zvonka. PouZzila techniku slow motion,
ktortd Hans-Thies Lehmann vo svojom diele Postdramatické divadlo cha-
rakterizuje ako ,Cas jeho priebehu a priebeh sdm objavi sa zva¢seny ako
pod lupou, vtedy sa telo nevyhnutne vystavuje vo svojej konkrétnosti,
zaostruje SoSovkou pozorovatela a zaroven vystrihuje ako umelecky ob-
jekt z Casopriestorového kontinua.“*® Subtilnost srnky zas poukazuje na
vnutorny svet, ktory si sdm vybudoval, napriek vSetkym strachom a ru-
chom, ktoré vidi okolo seba. Ak poukazujeme na vnitorny a vonkajsi svet
prezivania, tak musime poukézat aj na telo Moniky Kovacovej, ktora po-
Cas celej performancie asistuje Danadovej, no na zaver sa aj ona zapoji

17 SHEETS-JOHNSTONE, M. The phenomenology of dance. Philadelphia : Temple University Press, 2015, s. 21.
18 FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity, s. 139.
19 LEHMANN, H. Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny tstav, 2007, s. 246.
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do diela ako aktérka v zmysle, Ze sa jej telo stava vypovednou matériou.
NadviaZe na fyzicky narocny zaver choreografie, ktory pozostava zo sta-
tického podrepu s pokréenymi kolenami a vystretymi rukami. Tela per-
formeriek su v jednom priestore a v tej istej polohe. Kovacova v tomto
postoji zostava az do konca ako ndznak nekonciaceho kolobehu a vytrva-
losti. Dielo nebolo arteterapiou ani explicitnym poukézanim na starostli-
vost o duSevne znevyhodnenu osobu. Zamerom bolo zvysit povedomie
o duSevnej chorobe a cez osobny pribeh poukézat na celospolo¢ensky
jav. Téme starostlivosti o blizku osobu sa tvorkyne venovali aj v dalSej
performancii Vnorena.

Tela vnorené do svojej jedine¢nosti

Inovativne Gvahy o tele herca a tele performera, ktoré sme uz predstavili
v uvode, priniesli nové postupy a uvaZovania aj o tele tane¢nika, najma
o jeho dlohe v choreografii. Rakisky tanecny teoretik a kritik vo svo-
jom diele No wind no word. Neue Choreographie in der Gesellschaft des
Spektakels/New choreography in the society of the spectacles vnima cho-
reografiu nielen ako jednoduchu organizaciu réznych foriem taneénej
estetiky, ale forme predchadza ovela obsiahlejsia komunikac¢na forma,
teda nova dramaturgia.2® Tanecni a divadelni teoretici najma na konci
20. storocia zac€ali uvazovat o réznych stratégidch novej dramaturgie.
Jeden z predstavitelov je aj Lehmann, ktory vo svojej eseji Dramaturgy
on shifting grounds uz o dramaturgii neuvaZzuje, ako je zauzivané v ¢ino-
hernom divadle. Uloha dramaturga nie je tprava dramatického textu a
sledovanie naplnenia inscenac¢ného konceptu. Vietky divadelné kom-
ponenty sa dostavaju na jednu Urover a dosahuji rovnocennost. Cie-
lom nového dramaturga teda nie je urcenie ¢i zachovanie hierarchie, ale
skér nachadzanie rovnovahy medzi komponentmi pri kaZdom diele na-
novo.2* Tvorivému timu pri Vnorenej sa podarilo odstranit hierarchiu
medzi zlozkami. Tela tanecnic a tane¢nikov sa stavaju centradlnym nosi-

20 PLOEBST, H. No wind no word. Neue Choreographie in der Gesellschaft des Spektakels/ New choreography in the so-
ciety of the spectacles. Mnichov : Kieser Verlag, 2001, s. 256.

21 LEHMANN, H. - PRIMAVES], P. Dramaturgy on shifting grounds. In Routledge Companion to Dramaturgy. (Ed. Magda
Romanska). New York : Routledge, 2015, s. 169.
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telom interpretacie. AZ by sme ich pomenovali za svaté teld podla Gro-
towského. Na zaklade jeho principu stelesnenia je ,herec ¢lovek, ktory
pracuje svojim telom a robi to verejne. Ak mu vSak postaci zaobchadzat
so svojim telom tym istym sp&sobom, ako to robi kazdy priemerny ¢lo-
vek vkazdodennom Zivote, ak sa pretiho nestane poslusnym néstrojom,
schopnym splnit isty duchovny akt, ak ho vyuZziva pre peniaze a aby sa
zapacil publiku, herecké umenie sa stava ¢imsi blizkym prostiticii.*22
Podobne sa jednotlivi aktéri diela stavaju stelesnenou myslou tela, kto-
ré preziva vnttorny boj.

Inscenacia Vnorend je reperformancia s volnou pohybovou Strukti-
rou. Napriek pravidlam, pri ktorych platia zakladné principy fungovania
diela, je najviac performativnym prvkom neustala zmena aktéra. Napriek
tomu, Ze v kaZdom uvedeni ic¢inkuje ina tanec¢nicka, ¢i dokonca tanec¢nik,
zékladné choreografické principy vytvorila a ako prva (v premiére diela)
predviedla Livia Mendéz Marin BaldZova. Kazda cast ma jedine¢ny cho-
reograficky jazyk, ktory kazda z mnou videnych dc¢inkujicich dokaza-
la prezentovat vlastnym Stylom. Prvy fragment sa vyznacoval floorwor-
kom, druhy vyskokmi a pAdmi a treti rotdciami. St to univerzalne tane¢né
Struktury, ktoré davaju velky priestor na prispdsobenie pre vlastné po-
treby. Jednotlivé interpretacné posuny diela s tizko prepojené s teles-
nostou a fyziognémiou kazdej tanecnice a performerky, ako aj s ich pro-
fesiondlnym pozadim.

Nasa analyza sa venuje trom uvedeniam reperformancie Vnorend
v interpretaciach dvoch tanecnic, Livie Mendéz Marin Balazovej, Marti-
ny Hajdyla Lacovej a tane¢nice a badbkoherecky Jazminy Piktorovej.

Vnorend je osobna vypoved rezisérky Zuzany Galkovej, pretavend do
tanecnej reperformancie. Jej hlas zaznieva z audionahravky, v ktorej roz-
poveda pribeh starostlivosti o blizku osobu, ktora trpi nevyliecitelnou
chorobou. Pribeh mé urcend jasnu linedrnu os - od zistenia choroby cez
cely proces starostlivosti, taZkosti, aZ po kone¢ny okamih Iudského Zivo-
ta, teda smrt. Zaroven je to sélo aktérky daného predstavenia. ,Ich sélo
je magické, ma v sebe podprahovo zakédovand magiu vtedajSieho tanec-
ného sdlistu — kriaza, obradnika pradavneho ritudlu, kmernového kizelni-
ka. Podvedome dnes vnimame sélo ako vyjavenie tajomstva (v minulosti

22 GROTOWSK], J. Divadlo a ritudl. Bratislava : Kalligram, 1999. s. 19.
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boZského, dnes osobného, intimneho).“?2 Aj Vnorend je proces spolo¢nej
Gcasti a vyjavenia traumy, ktord sme viaceri preZili. Je to ponor do hibky
duse, ale zaroven aj oCista od smiutku, ktora je s pribehom spojena.

Prvé uvedenie s Liviou Mendéz Marin BaldZovou akcentovalo viac
krehkost vztahu v ramci rodiny. Tanecnicka sa snazila spritomnit bolest
a artikulovat tenkd hranicu medzi Zivotom a smrtou. Urcite tento dojem
podporuje fakt, Ze v ¢ase premiéry bola tehotna. Jej fyziognémia vytvori-
la kontrast s danou témou. Vnorena tym ziskala dalsiu rovinu, a to nade;j.
Tvorkyne vystihujd kolobeh Zivota — narodenie a smrt, ¢im sa posunula
interpretacnalinia. BaldZova sa snazila udrziavat priamy kontakt s okraj-
mi vani, ktoré tvoria zaklad scénografického riesenia, ¢im este viac zd6-
raznila tému hranice, ale aj rozpoltenosti — zostat alebo odist. Napriek
tomu, Ze bola vo vy$Som Stadiu tehotenstva, jej pohyby boli plastické, ale
aj velmi jemné a pomalé. V prvej Casti zapajala iba nohy, ktorymi sa od-
tldcala a horna Cast tela zostavala staticka. V druhej Casti na pravidelnej
béze striedala polohy iplného napétia a uvolnenia. Jej telo bolo bud v kf¢i
od hlavy aZ po paty alebo sa uvolnilo a kazda koncatina sa stala individu-
alnym c¢lankom. Tretiu Cast charakterizovali pomalé rotacie, ktoré spre-
vadzali vystreté ruky dopredu. Pri praci s rukami bolo mozné sledovat
vyraznejsie gestd, ktoré sa pocas rotacii menili. Prvy pohyb znézornoval,
akoby sa snazila nieco odovzdat, podat. Toto gesto sa pomaly pretrans-
formovalo na fotordm a nakoniec na objatie ako zaviSenie celého diela.
Aj na zaver akcentovala v choreografii BaldZova tému néadeje, kedZze do-
chadzalo ku kone¢nému zmiereniu. Jej interpretaciu najviac vystihuje
krehkost a nadej, ¢i uz sa to vztahuje na pohyb, alebo na obsah, ktory sa
snazila pretlmocit.

Tanecnici vedome podliehaju gravitacnej sile, a preto ich pritahuje
podlaha. Zarover ,Oni a ony svoje choreografické diela koncipuji v du-
chu pokroku sicasného tanca, spristupriujd ,pravdivé’, nevyhnutne tra-
gické poznatky o dusi moderného ¢loveka; v ich ociach st stato¢ni, nie
pokrytecki.“?* Na zdklade toho mdZeme konstatovat, Ze zmena tanecné-
ho pohybu nie je ndhodn4. Je to vedoma zmena trajektoérii, ktord ma v se-
be aj interpreta¢ni hodnotu.

23 VANGELI, N. Dvacété stoleti - stoleti renesance téla a tance, s. 17.
24 TamzZe.
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Floorwork Jazminy Piktorovej najviac definoval pohyb dazdovky. Od-
tlacala sa chodidlami, vyvijala silu rezonujicu celym telom aZ k ramenam,
ktorymi sa nasledne odtlacala od zeme. Vytvarala dojem, akoby jej telo
bolo zloZené z clankov, ktoré su schopné individualneho pohybu. Vysko-
ky a pady striedala v pravidelnych intervaloch ako symbol vyrovnavania
sa so spravou. Kym rotéacie u BalaZovej boli cestou k zmiereniu, Piktoro-
vej slizili na zacyklenie sa v problémoch. Je to stupen, ked si je clovek
vedomy toho, Ze sa uz bliZi koniec, ale musi zostat silnym. Kym Balazovej
uchopenie pribehu malo pozitivne vyznenie, akcentovala nadej aj kvdli
jej tehotenstvu, Ze napriek smrti jedného ¢lena rodiny prichadza novy,
Piktorovej interpreticia bola o opa¢na. Tym, Ze je nielen tanecnicou, ale
aj babkohereckou, ovela viac pracovala s mimikou, prostriedkami pan-
tomimy, ktoré vyjadrovali jej zifald situaciu. Aj z pohybov, ktoré boli
ostrejsie a kiCovité, bola zjavna inava, ktora bola sticastou starostlivos-
ti o chorého ¢loveka. Zarover bola pritomné miera frustracie a bezmoc-
nosti, lebo nebola schopna pomoci, napriek tomu, Ze by chcela.

Martine Hajdyla Lacovej sa podarilo vytvorit syntézu predoslych
dvoch verzii. Snazila sa udrZat balans medzi bezvychodiskovou situaciu a
nadejou. Hoci st choreografické principy dané, jej predvedenie sa najviac
ligilo od pévodnej verzie. Vytvorila fliziu medzi jednotlivymi pohybovymi
principmi s prvkami baletu. Najvyraznejsim momentom bola citacia séla
bielej labute z Labutieho jazera od Piotra Ilji¢a Cajkovského. Doslovne do
choreografie vlozila labutiu pieseri starého otca, ktory sa chysta odist a
poslednykrat si spomenie na svoju rodinu. Lacova sa ¢asto pohybovala na
§pickach, ¢im celkovému vyzneniu dodévala jemnost a krehkost roman-
tického baletu. Prave fizia, ktord vytvorila, nadvazuje na dejiny tanca a
vystihuje pojem sti¢asného tanca, kde uz neexistuje ,,¢ista technika* ako
v moderne. Je to kombinécia vSetkych svetovych technik ako aj street a
breakdancu alebo folkléru, ale tanecnik si vybera podla svojich zaujmov a
schopnosti. Pri interpretécii je nutné brat do tvahy aj fyziognémiu Laco-
vej. P6sobi maskulinnejsie, jej telesnost nekoresponduje s romantickymi
predstavami z polovice 19. storoc€ia, kedy bolo baletné umenie na svojom
vrchole. Prave tanec¢na reforma umoznila, Ze v siicasnosti aj viac svalnata
Lacova méze patrit medzi tanec¢nd $picku. Kvoli jej telesnej Struktire viac
dominovala téma vnutornej a fyzickej sily, ktort musi mat, aby dokazala
prekonat celé tazké Zivotné obdobie. Predoslé interpretky pristupovali
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ku choreografii viac senzibilne, aj ju citovo nasytili, ale Lacova p&sobila
nadmieru racionélne, vyrovnane a zmierene zo svojim osudom.

Iba jediny moment je totozny vo vSetkych troch uvedeniach, a to
umyvanie rik v tretej ¢asti performancie. Umyvanie rik bolo symbolom
zmierenia sa s osudom, s tym, Ze performerky nemajui na vyber. Defini-
tivne sa teda ponoria do kolobehu, z ktorého niet dniku.

Zaver

Isadora Duncanova, ktoré stala na ¢ele tanecnej reformy, umoznila pri-
stup na javisko réznorodym telam, ale aj témam. Tanec uZ nezobrazuje
lahkost vil, nymf a sylfid, ale stdva sa Coraz viac angaZovanym a politic-
kym, najma koncom =2o0. storocia. Netematizuje iba telo a telesnost, ale
aj globalne témy, ako kritika socidlneho systému, ktoré si motivované
osobnymi skiisenostami tvorkyri. V tomto smere ODIVO nadvézuje na
tradiciu fyzického divadla Lloyda Newmana.

V centre diel zoskupenia ODIVO je vzdy fenomenéalne telo balansu-
juce medzi svojou sémantickou a jedine¢nou podstatou. Tela v perfor-
mancidch Marie Danadovej a Moniky Kovacovej su zbavené ¢isto sé-
mantického vyznamu. Hoci kazdé jedno telo ma svoje Specifické znaky
a schopnosti, tie nestoja v stredobode interpretéacie, ale skér odkazuji na
nové, individuélne vrstvy diela, ktoré si mimo zamyslaného rezijno-dra-
maturgického konceptu, ako napriklad vysoko pokrocilé stddium teho-
tenstva Livie Mendez BalaZovej v reperformancii Vnorend.

Performerky a tanecnice v dielach si odhalené, oslobodené nielen od
znakovych systémov ¢inoherného divadla, ale v pripade oboch perfor-
mancii spomenutych v $tidii, tela stracajd aj svoju biologickud podstatu.
Analyzované diela mézeme oznacit aj za o€istny ritual. Stavajd sa mys-
tickymi magmi, ktori vyvolavaji duchov na ocistenie tela a duse. Podob-
ne, ako to bolo v pripade Samanov, vZzdy to bol ¢lovek, ktory — dneSnym
slovnikom - mal isty typ znevyhodnenia. Tu nebola délezita identita, far-
ba pokozky, znaky, ale iba ludska miera prezivania predvedeného ritualu.
Podstatné bolo uverit mégii, o bolo mozné len ak ¢lovek vyuzil svoje jedi-
necné telo pre svoj prospech a dosiahol velkd mieru prézentnosti. Podob-
nym $tylom sa snaZia tanec¢nice a performerky v dielach zoskupenia ODI-
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VO oddat p6zitku, preto sa velky déraz kladie na jedinecné telo, zaroven
sa pocas priebehu performancie z neho stava aj telo fenomenalne. Tanec
prenika telom performeriek a ony sa stdvajui sicastou tanca. ,Tanec oZiva
presne vtedy, ked tanecnici su si implicitne vedomi seba samych a formy,
takZe forma sa pohybuje cez nich: nie si agentmi formy, ale jej pohybli-
vym stredom. PretoZe sami si pohlteni tym, Co vytvarajd, pretoZe nepre-
chéadzajui konkrétnymi pohybmi, akoby ilo o sériu technickych manévrov,
vytvara a objavuje sa jedine¢né prelinanie tekutych, neustale sa meniacich
sil, dynamicky a sidrZny tok energie, nielen v tom zmysle, Ze tanecnici
neustéle menia vztahy a polohy, ale pretoZe taneénici a tanec st jedno.“2*

SUMMARY

The Concept of the Individual Body in the Work of
the Independent Theatre Group ODIVO

The study deals with the work of the independent theatre group ODIVO,
which has been active on the Slovak scene for more than eight years. The

founders Méaria Danadova and Monika Kovacova, despite their young age,
have already fully established themselves in the Slovak theatre context.
Their work represents a fusion between three theatrical genres, name-
ly drama, puppet theatre and contemporary dance. What they focus on

is the concept of the individual body of the performer. The body of the

actor, performer or dancer constitutes the meaning that influences the

final interpretation of the work. In Traces of Memory, where the authors

are performers themselves, they deal with autism spectrum disorder. In

the reperformance Immersed, on the other hand, the intimate story is

always re-enacted by new performers. In this study we will discuss the

productions that focus on the performers’ bodies and corporeality. At the

centre of interest is the individual body and its ability to influence the in-
itial conception of the work.

Tato praca vznikla v rdmci doktorandského vyskumu v Ustave divadelnej a filmovej vedy Centra
vied o umeni ako EVI Filozofickej fakulty Univerzity KonSnantina Filozofa v Nitre (Studijny
program estetika); Skolitel doc. Mgr. art. Karol MiSovic, PhD.

25 SHEETS-JOHNSTONE, M. The phenomenology of dance. Philadelphia : Temple University Press, 2015, s. 3.
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Na pozadi historického kontextu mapujiiceho vstup
matematiky, technolégie a umelej inteligencie do oblasti hudby

a hudobného divadla sa studia zameriava na prvu operu v historii,
spoluautorom ktorej je AI technolégia. Premiéra Chasing Water-
falls sa konala v septembri 2022 v drdzdanskej Semperoper. Analy-
zou dosial nezverejneného notového zdpisu sa poklsime pomeno-
vat $pecifikd algoritmu, na zaklade ktorého AI technolégia vytvéra
umelecké diela v porovnani s rukopisom Zivych (Tudskych) autorov.
Do popredia sa dostava otédzka, ¢i takto skomponované dielo mozno
stale nazvat ,,operou“, nakolko spolu so Zivymi interpretmi v ins-
cendcii vystupuje aj spevacka vytvorend umelou inteligenciou. Text
je prvym prispevkom k analyze tejto prvotiny spomedzi hudobnych
diel vytvorenych technolégiou AL

[{UVI AV NoAV):Y artificial inteligence, umeld inteligencia, opera,
hudobné divadlo, Chasing Waterfalls

Chasing Waterfalls: vstup umelej inteligencie
do hudobného divadla
KLARA MADUNICKA

USTAV DIVADELNEJ A FILMOVEJ VEDY CENTRA VIED
0 UMENT sAv

Poéitaé a(ko) Elovek

Americky informatik, kognitivny $pecialista a vyskumnik v oblasti ume-
lej inteligencie (artificial intelligence; skr. AT) John McCarthy vo svojom
¢lanku z roku 2007? tvrdi, Ze (pojem) inteligencia nie je jednoznaéné,
pevne ustanovena a meratelna veli¢ina.? Existuje sice urcita paralela
medzi skimanim fungovania Al a neuropsychologickym a kognitivhym
vyskumom ludskej mysle a mozgu, avSak principialne stoja tieto dve en-
tity na opacnych protipéloch analyzovaného spektra. Umelé inteligencia
pracuje na baze technologicko-matematického principu a pri spracovani
dat sa nemusi obmedzovat na biologicky podmienené metddy. Na druhej
strane, po&ita¢ bez ludskej pomoci a prvotného impulzu (zatial) nie je
schopny samostatne nadobudniit a spracovat informacie.

Tento text je pripadovou $tidiou, ktora na priklade opery Chasing Wa-
terfalls skima vyuZitie (resp. vyuZitelnost) umelej inteligencie v oblas-
ti hudobného umenia. Preto ak vy3sie spomenuté fakty aplikujeme na
schopnost kreativity, mdZeme vzhladom na aktualne technologicko-vy-
vojové stadium Al povedat, Ze bez prvotného ludského impulzu pocitac
nateraz nie je sposobily samostatne generovat akykolvek narativ. Chyba
mu vlastny zdroj inspiracie, tematické zameranie a bez vstupnych dat aj
znalost, ako vébec umelecky text vytvorit. Vzhladom na tito skutocnost
pocitacovy vedec a vyvojar Alan Mathison Turing vo svojej $tudii Com-
puting Machinery and Intelligence uz v roku 1950 navrhol zaviest do od-
bornej literatiry koncept ,uciacich sa strojov*. Namiesto snahy o vznik
dokonale inteligentného pocitaca mienil vytvorit program, ktory by si-

1 McCARTHY, J. What is Artificial Intelligence? Stanford : Stanford University, 12. 11. 2007. [online]. [cit. 10. 11. 2023]. Do-
stupné na internete: http://jmc.stanford.edu/articles/whatisai/whatisai.pdf.
2 TamZe.
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muloval detski mysel — nepopisand dosku, pre ktori je kazda nova in-
formécia podnetom k uceniu sa.? Na tento tcel v sticasnosti umela in-
teligencia vyuZiva tzv. velky jazykovy model (,large language model*;
skratka LLM). Ide o hromadné oznacenie programov, ktoré dokazu ge-
nerovat text podobny ludskej reci. Tato technolégia funguje na baze zbe-
ru a analytického spracovavania nahratych dat, na ktorych trénuje svoje
schopnosti. Vysledkom je algoritmus, pomocou ktorého dokaZze pocitac
s vysokou mierou autenticity vytvorit vlastné textové dielo. Je vsak Al
skuto¢ne kreativna? A ako sa tato potencialna kreativita prejavuje v hu-
dobnej tvorbe?

Na otazku, ¢i umela inteligencia skuto¢ne dokéze simulovat, ba az
celkom nahradit ludsku tvorivost sa pokusalo najst odpoved mnoho
vedcov. Napriek réznym zaverom sa jednomyselne zhodli na tom, Ze
klIicom k najdeniu odpovede je presné a jasné zadefinovanie pojmu
ykreativita“. Podla profesora anglickej a komparativnej literatiry Jame-
sa Engella je jednym zo zakladnych pojmov v oblasti kreativity pred-
stavivost, ktord opisuje ako dusevnu schopnost ¢loveka zodpovednu
za generovanie novych myslienok.* Deniz Kurt, doktor vied v oblasti
kreativneho priemyslu, povazuje tvorivost za jednu z kltic¢ovych pred-
nosti, ktoré sa vztahujd na analégovy systém spracovavania dat lud-
skym mozgom. Popri masovom paralelizme I'udského mozgu sem za-
hfnia aj emocionéalne myslenie, ndhodnost, umelecké a estetické vlohy
¢i osobny vkus ludského jedinca.® Podla kognitivnej vedkyne Margaret
A.Bodenovej, hoci je tvoriva schopnost umelej inteligencie odlisna od
ludskej, Al méze tiez ziskat urciti formu predstavivosti a tvorivosti pro-
strednictvom analyticko-technologickych vypoctovych procesov. Vo
svojej knihe The Creative Mind: Myths and Mechanismus dGrazne popie-
ra tvrdenie, Ze tvorivost je ,zazrak ludskej mysle.“¢ Ako argument uva-
dza fakt, Ze ludska kreativita je zdhadou hranic¢iacou s paradoxom. Jed-
na nova ludska myslienka totizZ méZe byt kreativna, zatial ¢o ind méze

3 TURING, A. M. Computing Machinery and Intelligence. In Mind, 1950, €. 49, s. 456. [online]. [cit. 5. 11. 2023]. Dostupné
na internete: https://redirect.csumbc.edu/courses/471/papers/turing.pdf.

4 ENGELL, J. The Creative Imagination: Enlightenment to Romanticism. Cambridge : Harvard University Press, 1981, s.
7.

5 Blizsie: KURT, D. E. Artistic Creativity in Artificial Intelligence. [Dizerta¢na praca]. Nijmegen : Radboud University,
2018, s. 21.

6 BODEN, M. A. The Creative Mind : Myths and Mechanismus, London : Routledge, 2004, s. 1.
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byt len nova. Rozdiel autorka vysvetluje v samotnej definicii kreativity.
Vnima ju ako schopnost prichadzat nielen s novymi, ale aj perkvapujui-
cimi a hodnotnymi ndpadmi” ¢i artefaktmi.®

Hoci spominani autori $tudii aplikuju svoje poznatky predovietkym
na textové (slovné) dokumenty vytvorené umelou inteligenciou, velky
jazykovy model je moZné uplatnit aj v hudbe. Podobnym spdsobom, ako
dokaze umeld inteligencia od¢itat slovné spojenia, dokaze analyzovat aj
notovy zapis, z ktorého odvodzuje algoritmické vzorce pravdepodob-
nosti.

Vstup umelej inteligencie do hudobného divadla

Kltd¢ovou osobnostou, ktora priviedla umeld inteligenciu do hudobného
divadla, je americky skladatel Tod Machover.® Prave jeho opera Valis*®
je jednym z prvych zndmych pripadov, ked poéitacovy program tvorivo
zasiahol do hudobného divadla. Premiéra sa konala v pariZskom Pom-
pidou Center pri prileZitosti 10. vyrocia jeho zaloZenia. Partittra bola
skomponovana len pre dva hudobné néastroje - keyboard a perkusie,
ktoré vSak boli elektronicky snimané a systémovo remixované. Macho-
ver prostrednictvom vtedy relativne nového média, akym boli osobné
pocitace a technolégie MIDI a DX, zacal rozsirovat moZnosti interak-
cie medzi muzikantom a poc¢itacom. Tito interakciu, ktora umozriovala
ovladat ovela vacsi diapazdn zvukov neZ s vyuzitim zivého orchestra,
skladatel prvy raz pouzil v opere Valis a hudobné nastroje prepojené a
ovladatelné pocitacom nazval ,hyperinstrumenty*.:* Premiéra vyvolala
kontroverzné reakcie, ludia odchadzali nadSeni aj pobureni. V dnesnej
ére elektroakustickej a remixovanej hudby je publikum uz zvyknuté na
skrumaz réznych akustickych podnetov a melanz hudobnych stylov, ale

7 Medzi ndpady Bodenovéa radi najma pojmy, basne, hudobné skladby, vedecké tedrie, kuchérske recepty, choreogra-
fie, vtipy a pod.

8 Medzi artefakty Bodenova radi fyzické diela ako vysledky kreatfvneho procesu (obrazy, sochy, parné stroje, vyséva-
e, keramiku, origami a pod.). Porovnaj: BODEN, M. A. The Creative Mind : Myths and Mechanismus, London : Rout-
ledge, 2004, s.1.

9 Vroku 1980 bol vymenovany za riaditela instititu IRCAM,v sti¢asnosti pdsobi ako profesor hudby v MIT Media Lab
aje vedicim élenom skupiny Hyperinstruments/Opera of the Future.

10 Tato opera vznikla na zaklade rovnomenného romanu od Philipa K. Dicka z roku 1981.

11 BliZdie: https://news.mit.edu/2023/re-imagining-opera-of-the-future-valis-0927. [cit. 5. 11. 2023].
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v osemdesiatych rokoch minulého storocia islo o ¢osi nové a v divadle
dosial nevidané.

Témou tejto opery boli otazky ludskej existencie v konfrontacii
s technologickym pokrokom. V zavere opusu postava skladatela Mini-
ho predviedla na javisku nezvyc¢ajnu sélovu skladbu na ,umelo inteli-
gentnom néstroji“*2. Vznikla ildzia, Ze Mini ,vyrezava zvuky a pohybom
ruky spusta hudobné struktiry*, ktoré sa navzajom prelinaji, doplfiaju
a vytvaraju akysi ,,orchester budicnosti.“*® Pravdou vsak je, Ze v roku
1987 Machover skomponoval a nahral tito zaverec¢nu sekciu opery vo-
pred. Divaci tak vnimali dokonali ildziu, ked sélista skoordinoval svo-
je pohyby s reprodukovanym zvukom. V septembri 2023 sa vSak opera
Valis dockala nového nastudovania v camebridgeskom MIT Media Lab.
Tentokrét uz inscenétori v zaverecnej scéne vyuzili generativnu Al tech-
nolégiu, ktora kreovala nové hudobné kompozicie v redlnom ¢ase po-
Cas predstavenia. [liziu teda po takmer Styridsiatich rokoch nahradila
realita, Mini uz nemusel len predstierat, Ze stvoril inteligentnysystém
schopny produkovat hudbu. Nova zvukova stopa sa skuto¢ne rodila z in-
terakcie medzi Zivym interpretom a poc¢itacom priamo na javisku a v mo-
mente vzniku zaroven zanikala.

Machover sa v priebehu rokov podpisal pod mnozZstvo projektov, kto-
ré vyuzivaji umeld inteligenciu v divadelnom a performanénom procese.
Jednym z najzaujimavejsich takychto produkcii bola imerzno-interaktiv-
na inscenécia Brain Opera (1996), ktorej cielom bolo urobit z kaZdého di-
véaka hudobnika. Je pritom otézne, ¢i vbbec mozno hovorit o inscenécii,
nakolko dielo nemalo fixné libreto ani pribeh. Kazdy divdk mal moZnost
participovat na vytvarani vlastnych hudobnych ¢asti, ktoré sa nasledne
spéjali do jednoliateho celku. Pred samotnym predstavenim navstevni-
ci vstupili do vestibulu nazvaného ,Mind Forest“, ktory bol plny ,,zvlast-
nych a exotickych struktir“.** Boli to hyperinstrumenty rozdelené do
niekolkych sekcii (hudobnej, spevackej, rytmickej, gestickej a i.), s kto-
rymi sa mohli divaci hrat, dotykat sa ich a testovat ich, ¢im vytvarali

12 BliZgie: https://www.media.mit.edu/articles/an-ai-opera-from-1987-reboots-for-a-new-generation/. [online]. [cit. 5.
11.2023].

13 Porovnaj: https://www.media.mit.edu/articles/an-ai-opera-from-1987-reboots-for-a-new-generation/. [online]. [cit.
5.11.2023).

14 BliZsie: https://web.media.mit.edu/~tod/media/pdfs/phantom_of brain_opera-cropped_small.pdf. [online]. [cit. 7.
11.2023).
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a zaznamenavali urc¢ity hudobny material. Tieto audio-informacie sa zo

vstupnych pocitacov stiahli do hlavného riadiaceho pocitaca a nasled-
ne pocas predstavenia traja iCinkujuci volne vyberali a manipulovali

s tymito ndhodne zostavenymi, aj vopred pripravenymi prvkami pro-
strednictvom svojich vlastnych hyperinstrumentov. Cely priebeh per-
formancie bol v podstate koordinovanou spolupracou medzi ¢lovekom

a umelou inteligenciou, ktora sa odohravala v redlnom Case predstave-
nia.'® Samotny systém bol navyse pripojeny na internet pomocou T3

line, vdaka ¢omu bolo v8etko naZivo streamované na internete. Podrob-
nosti projektu Brain Opera, jeho technickych parametrov a spolocen-
sko-umeleckého dosahu si obsazne zhrnuté v ¢lanku Scotta Wilkinsona

v Casopise Electronic Musician.*®

Zatial ¢o Machoverove experimenty sa vztahuji na vyuzitie umelej

inteligencie predovsetkym v redlnom ¢ase pocas predstavenia, existujd

aj pokusy o nastudovanie diela, ktoré bolo dopredu skomponované ume-
lou inteligenciou. Prvou operou, ktora je zaloZena na principe generativ-
neho softvérového programu, je opus La machine des monstres z dielne

tvorivého timu ACIDS?? v kooperéacii so skladatelom Danielom de Ghi-
si. Cielom tejto opery bolo ,,znovuobjavit Frankensteina modernej doby
predstavenim stroja, ktory sdm robi hudbu na javisku.“*® Systém nemal

mat Ziadne hudobné znalosti - mal len poc¢ivat a ucit sa bez akychkolvek
doplnkovych informécii. Strojom vygenerované vysledky mali byt na-
sledne usporiadané a analyzované prostrednictvom tradi¢nych technik
kompozicie.*®* Samotné ,komponovanie* tak vlastne spocivalo vo vybere

zaujimavych findlnych segmentov a ich néslednom rozvijani zivym skla-
datelom. Premiéra sa konala v roku 2018 v IRCAM Pompidou Centre. In-
Strumentéacia v tomto diele je v3ak ¢isto elektronicka a reprodukovana (.
j.nevyuZiva orchester ani Zivych hracov). Chyba tu teda rozmer ludskej

interpretacie hudobnej partitiry.

15 Blizgie: WILKINSON, S. Phantom of the Brain Opera. In Electronic Musician, 1997, roé. 13, &. 1. [online]. [cit. 7. 11. 2023].
Dostupné na internete: https://web.media.mit.edu/~tod/media/pdfs/phantom_of brain_opera-cropped_small.pdf.

16 TamZe.

17 Skratka pre The Artificial Creative Intelligence and Data Science, ktory je sicastou institicie IRCAM a ktorého
predmetom vyskumu a tvorivej ¢innosti je snaha budovat hudobnu kreativitu vyvijanim inovativnych modelov
umelej inteligencie. Viac pozri:https://acids.ircam.fr/. [online]. [cit. 10. 11. 2023].

18  Cit. podla: https://acids.ircam.fr/ai-opera/. [online]. [cit. 10. 11. 2023].

19 Porovnaj: https://ars.electronica.art/outofthebox/en/monstres/. [online]. [cit. 10. 11. 2023].
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Chasing Waterfalls — prva Al opera

Prvou operou, ktora bola programovo a icelovo skomponovana v spo-
lupraci s umelou inteligenciou a nadtudovana ludskymi (Zivymi) inter-
pretmi je aZ opera Chasing Waterfalls, ktora mala premiéru 3. septem-
bra 2022 v drdZdanskej Semperoper. Dielo méa hned niekolko autorov.
Inicidtorom celého projektu bol reZisér a medidlny umelec Sven Séren
Beyer.2° Podla jeho slov ,umela inteligencia nés uz dnes obklopuje, vy-
tvara si z nas profily, posiela nam prispdsobené reklamy a navrhuje, ¢o
pocuvat, pozerat a kupovat. Digitalny svet uz dlho ovplyviiuje nase sku-
to¢né rozhodnutia.“??

Je vSak v pripade Chasing Waterfalls vGbec mozné hovorit o opere?
Vychadzajic z vyznamu slova, opera v starej taliancine vo vSeobecnosti
oznacuje akékolvek dielo ¢i produkt ludskej ¢innosti. Oxfordsky slovnik
opery ju definuje v uzsom zmysle ako ,,drdmu, ktord bude s inStrumen-
talnym sprievodom spievat jeden alebo viacero spevakov v kostymoch.“22
Tieto parametre by projekt Chasing Waterfalls v zasade splfial. Jeho st-
Castou s vSak aj multimedialne efekty, digitalne naprogramované scé-
nografia a v neposlednom rade umel4 inteligencia vystupujica priamo
na javisku.

Tvorcovia tohto koprodukéného experimentu vychadzali z predpo-
kladu, Ze tak, ako je umeld inteligencia schopna na zdklade analyzova-
nych vstupnych dat generovat novy narativny text, rovnako bude schop-
né generovat aj hudobnu partitdru. Vyuzili preto jazykovy model Open
AI GPT-3, ktory sa podielal na tvorbe libreta aj notacie. Hudba k Chasing
Waterfalls vznikala v spolupraci hongkongského skladatela a dirigen-
ta Angusa Leea?® a berlinskeho Studia pre zvukové zaZitky Kling klang

20 Zakladatel berlinskeho tvorivého kolektivu phase7 performing.arts, ktory saod roku 1999 venuje performativnym
produkcidm a indtalaciam s vyuZitim najmodernejsich technolégii. TaZiskom jeho tematickej dramaturgie je najméa
vztah medzi ¢lovekom a poé&itacom.

21 Cit. Podla: https://www.thestar.com.my/lifestyle/culture /2022 /09 /07 /artificial-intelligence-takes-centre-sta-
ge-at-an-opera-in-germany. [online]. [cit. 30. 10. 2023].

22 Heslo [opera). In The Concise Oxford Dictionary of Opera. New York : Oxford University Press, 1996, s. 374.

23 Angus Lee (1992) je flautista, skladatel, dirigent a pedagég pochadzajuci z Hongkongu. Jeho kompoziény &tyl sa do-
nedavna zameriaval najma na spochybriovanie hranic indtrumentéalnej virtuozity. Od roku 2019 sa v8ak jeho pozor-
nost obréatila smerom k skiimaniu funkcie opakovania v spojeni s temporalitou. Chasing waterfalls bola jeho prvou
opernou kompoziciou, ktord zaroven dirigoval pri svetovej premiére v drazdanskej Semperoper.
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klong.2* Spoluautorkou libreta bola spisovatelka Christiane Neudecker.
Angus Lee zasahoval predovsetkym do kompozicie pre Sest vokalnych
hlasov a devit skupin in§trumentéalnych nastrojov. Clenovia $tddia Kling
klang klong obohatili partitiru o elektroakustické zvukové plochy a no-
tovy zapis v spodnej ¢asti doplnila linia Al, ktora vo vybranych chvilach
zasahovala do celkovej skladby. Oproti klasickej opere, v ktorej spevaci
reaguju jeden na druhého a dirigent vedie orchester pocas predstave-
nia, Chasing Waterfalls ma omnoho komplikovanej$iu hudobni struk-
tdru. ,,Dirigent Angus Lee stal pred naroc¢nou dlohou dirigovat nielen
komorny orchester, ale aj koordinovat ludskych hercov s elektronicky-
mi zvukovymi plochami v pozadi a ¢asovo fixovanymi vstupmi umelej
inteligencie. To vSetko sa dialo naZzivo a v redlnom ¢ase.“?® Najmaé finale
opery, v ktorom sa navzajom konfrontujui vsetci spevaci, si od Leeho vy-
Zzadovalo presné nacasovanie pri spdjani hudobnikov, sélistov, projekcie
a vopred nahratych zvukovych efektov do jednoliateho, rytmicky kohe-
rentného celku.

Ustrednou témou nového opusu je podiel umelej inteligencie na ka-
dodennom Zivote ludi. Do popredia vystupuji najma ¢oraz vac¢Smi sa
stierajice rozdiely medzi zivym ¢lovekom a pocitacom. Do akej miery
virtualny svet a automatizované rozhodovacie procesy zasahuju do nas-
ho kazdodenného zZivota? Sme este ludia, alebo uz z nas digitalne tech-
nolégie urobili zvonka riadené stroje??¢ Tieto otazky sa stali centralnou
tematickou osou opery, ktorej cielom vzniku bolo podnietit diskusiu o bu-
ducich digitélnych prileZitostiach, ale aj obmedzeniach, za ktoré ludstvo
bude musiet niest nasledky a zodpovednost.?”

Al technolégia sa podpisala nielen pod vznik libreta a partitiry novej
opery, ale zarovern sa sama zucastriovala na jej inscenacnej podobe ako
jedna z postav. Divaci mohli zachytit poc¢itacom generovany hlas a tvar,
ktoré boli reprodukované a spritomnené na scéne prostrednictvom LED

24 Kling klang klong je $tddio pre zvuk, hudbu a akusticky narativ so sidlom v Berline. Ich diela sd priekopnikmi
v komunikacii s publikom v oblasti na rozhrani vedy a umenia. Ci uz v realnych priestoroch alebo vo virtualnom
prostredi, $tidio pristupuje k navitevnikovi ako k aktivnemu Gcastnikovi v interakcii s organickym zvukovym pro-
stredim. Tvorivy tim tohto $tddia tvoria skladatelia, zvukovi dizajnéri, producenti, programatori, vedci a kreativni
myslitelia. (viac pozri: https://nodeforum.org/partners/kling-klang-klong/. [online].[cit. 10. 1. 2023].

25 Cit. podla: https://www.t-systems.com/de/en/newsroom/futurepractice /issue-02-2022 /chasing-waterfalls. [onli-
ne). [cit. 3. 11. 2023].

26 Blizsie: https://the-decoder.com/the-worlds-first-ai-opera-was-co-written-by-gpt-3/. [online]. [cit. 4. 1. 2023].

27 Blizsie: SPRINGER, S. - BERNAU, O. Presseinformation. Semperoper Dresden, 25. 5. 2022.
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panelov a systému reproduktorov ako virtualny humanoid. Tvorcovia vy-
uzili technolégiu Ego Fluens, ktoréa je prvym spievajicim program umelej
inteligencie na svete. Nielen, Ze vie transformovat notovy zapis na audi-
alny vystup, ale dokéaZe sa zaroveri prostrednictvom vstupnych dat ucit
spievat, trénovat hlasovi techniku, intonaciu, frazovanie... Zjednodusene
povedané, dokaze pocas niekolkych mesiacov absorbovat celi vokalnu
pedagogiku a nasledne ju aplikovat v umeleckych vystupoch.

V pripade Chasing Waterfalls sa §tudijnym materidlom, na ktorom
program trénoval svoje schopnosti, stali operné arie interpretované hlav-
nou protagonistkou inscenécie, nérskou sopranistkou Eirou Inderhaugo-
vou. Ta stravila dva tyZdne v nahravacom $tudiu, aby poskytla hlas tejto
novej technolégii. Program Ego Fluens bol pocas skiiSobného procesu
trénovany v tristo vzdeldvacich epochach, pri¢om kazda z nich zahfiiala
tri miliény tréningovych relacii. Po skonceni kazdej epochy boli zru¢nosti
systému skontrolované a spevacky vykon umelej inteligencie sa porov-
néval s profesionalne naspievanou verziou arii od Eiry Inderhaugovej.
Cielom takéhoto tréningu bola eliminacia chyb v interpretacii. Neuréno-
vé siet Coraz CastejSie rozpoznavala zvuky, ktoré boli prilis hlasné alebo
prilis vysoké, poucila sa a pri dalSom pokuse uz spievala lepsie. Postupne
tak dochadzalo k osvojeniu si schopnosti spievania aZ na droven skutoc-
ného operného spevu.2® Vdaka natrénovanej detailnej intonacii, farbe
hlasu, moduléacii a inym Specifikdm Inderhaugovej vokalneho prejavu tak
postava vytvorena umelou inteligenciou na javisku nielen p&sobila, ale
v zasade aj bola virtudlnym alter-egom hlavnej sélistky.

Na vyslednej podobe artificidlnej postavy a celkovej scénografie sa
mohli podielat aj navstevnici predstavenia, ak prijali vyzvu a pred zaciat-
kom predstavenia si nechali naskenovat tvar pomocou 3DFace technolé-
gie. Softvér tieto skeny nasledne transformoval a ako digitalne obrazky
integroval do scénickych projekcii. Okrem tejto dobrovolnej participacie
divadkov na predstaveni sa vSak na findlnom tvare podielali aj akustic-
ky a podvedome. V hladisku rozmiestnené mikrofény neustale snimali
ruchy a Sumy, ktoré pocitac nasledne remixoval a reprodukoval v ramci
hudobnej struktiry opery ako jej permanentné continuo.

28 Bliz&ie: https://www.t-systems.com/de/en/newsroom/futurepractice/issue-02-2022/chasing-waterfalls. [online].
[cit. 3.11. 2023].
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Dramaturgicky sa dielo Chasing Waterfalls ststreduje na témy popi-
sané vyssie, dejova linia tu vSak absentuje. V ivode inscenacie sa po-
stava zenského pohlavia, v partitire oznacena ako redlne Ja, pokisala
prihlasit do svojho pocitaca. Zabudla vSak heslo a systém ziadal overe-
nie totozZnosti. Nahle na digitalnej LED obrazovke vyskocil napis ,Nie
som presvedceny, Ze nie ste robot. Skiste to znova.“ Tato udalost, kto-
ru vietci poznadme z bezného Zivota, spustila sled filozofickych otazok,
ktoré si o svojej existencii kladlo nielen reélne, ale aj virtualne Ja (obe
stvarnila Eir Inderhaugova).Nasledne bola Uistredné postava postupne
konfrontovana so svojimi Siestimi ,,digitadlnymi dvojcatami“. V librete st
oznacené ako virtualne Ja, dieta, vzhlad, uspech, pochybnost a $tastie.
Obsah partitiry tvoria prevazne dial6gy medzi Inderhaugovou a jej digi-
talnymi alter-egami. Clovek (Inderhaugova) sa tu postupne ocita v krize
identity uprostred vSetkych svojich digitdlnych poddb a re-prezentacii
samej seba.?® Tieto digitalne egé tvrdia, Ze o svojej tvorkyni vedia viac
ako ona sama, pretoze maju neustéle k dispozicii na analyzu jej online
Udaje a spravanie sa v kyberpriestore. Z dialégov nasledne vyplyva, Ze
nase ,digitdlne dvojcatd“, ktoré sme si sami vytvorili, st ¢asto dokonalej-
§imi, $tastnejsimi, ispesnejsimi, emocionalnejsimi, zvedavejsimi a nesta-
lejgimi verziami nas samych.?° AvSak kym sme v skuto¢nosti my? Sme
tou bytostou, ktoré sa zrodila v kyberpriestore? Ako blizke ¢i vzdialené
su si nase redlne a virtualne Ja?

Pri septembrovej premiére v Drazdanoch tieto alter-postavy (s vy-
nimkou virtudlneho Ja) stvarnili piati Zivi sélisti. V upravenej verzii pre
New Vision Arts Festival v Hongkongu tvorcovia nahradili paticu speva-
kov ich digitalnymi verziami premietanymi na priehladné platno v pred-
nej Castijaviska. Podla recenzenta Edisona Hunga pozostavala scéna pre
nemecku produkciu z obrovského rebrika, resp. schodiskovej konstruk-
cie v strede javiska, na ktord bol digitalnou technolégiou premietany
efekt padajicej vody a iné, niekedy abstraktné, inokedy konkrétne ani-
macie.?* Ich sticastou boli aj tvarové skeny divakov sediacich v hladisku,

29 BliZ&ie: https://www.thestar.com.my/lifestyle/culture/2022/09/07/artificial-intelligence-takes-centre-sta-
ge-at-an-opera-in-germany [online]. [cit. 30. 10. 2023].

30 Blizgie: SCHMITT, S. The worlds first Al opera was co-written by gpt-3. [online]. [cit. 4. 11. 2023]. Dostupné na interne-
te: https://the-decoder.com/the-worlds-first-ai-opera-was-co-written-by-gpt-3/.

31 Blizsie: HUNG, E. World’s first ‘artificial intelligence opera’ review: Chasing Waterfalls blends live and digital perfor-
mers seamlessly. [online]. [cit. 30. 9. 2023]. Dostupné na internete: https://www.scmp.com/lifestyle /arts-culture /ar-
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simulujice prispevky na socialnych sietach s vynérajicimi sa lajkami,
hashtagmi, informaciami o pocte sledovatelov, ale aj hanlivymi komen-
tarmi smerujicimi ku kybersikane.?? Tieto prvky satiricky odkazovali
na realitu nasich digitalnych Zivotov a z kontextu spievaného a videného
postupne vyvstavali otazky, ¢i Stastie nie je viac ako len mat vela sledo-
vatelov na instagrame a facebooku, ¢i sa v idajne miznicom, uponéahla-
nom prude dat predsa len neskryva maly ndznak samostatného Zivota, ¢i
uprostred digitdlnej sebaprezentacie ludia eSte dokaZu mat zmysel pre
radost z malickosti redlneho Zivota.??

Charakteristika partitiry Chasing Waterfalls

Podtitul novej opery znie ,, Artificial Intelligence Opera in 7 scenes for g in-
strumentalists, 6 voices, fixed media, live electronics & artificial intelli-
gence“. Opera zahftia sedem dramatickych postav - reélne Ja (sopran),
virtuélne Ja (soprén), dieta (sopran), vzhlad (sopran), uspech (barytén),
pochybnost (tenor), $tastie (mezzosopran) a postavu algoritmu, na zak-
lade ktorého umelé inteligencia generuje vlastny text a hudbu priamo po-
Cas predstavenia. Postavy redlneho a virtudlneho Ja interpretovala nérska
sopranistka Eir Inderhaug. Ostatné charaktery na premiére stvarnili Tania
Lorenzo, Jessica Harper, Sebastian Wartig, Simeon Esper a Julia Mintzer.

Orchester je zastipeny v kazdej sekcii okrem plechovych dychovych
néstrojov asporn jednym inStrumentom. Tvorcovia pouZili flauty, basovy
klarinet, fagot, perkusie, piano, harfu, violu, violoncelo a kontrabas. Na-
padne rozsirena je sekcia bicich nastrojov, kam skladatelia zahrnuli dva
ladené kravské zvonce, basovy bubon, bongé a konga, crotales, flexaton,
pedéalovy basovy bubon, rac¢nu, ¢inely, tamtamy, triangle, naladeny gong,
vibrafén, vibraslap a bi¢3+.

Partitira je rozdelend na predohru, sedem samostatnych scén a dve
premeny. Samotné ouvertira za¢ina osminovym a Sestnastinovym vio-

ticle/3198814 /worlds-first-artificial-intelligence-opera-review-chasing-waterfalls-blends-live-and-digital>campaig-
n=3198814&module=perpetual_scroll_o&pgtype=article.

32 SCHMITT, Sarah. The worlds first Al opera was co-written by gpt-3. [online]. [cit. 4. 11. 2023]. Dostupné na internete:
https://the-decoder.com/the-worlds-first-ai-opera-was-co-written-by-gpt-3/.

33 TamzZe.

34 Perkusiovy dreveny hudobny nastroj.
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loncelovym spiccatom na téne Es, ktory sa stane zadkladnym stavebnym
prvkom celej predohry. Drzi sa v basovej linke ako organovy bod.?* Po-
stupne sa pridavaju flauta, basovy klarinet, violoncelo, dvojity bas, crota-
les, viola a zvy$né nastroje. Predohra opery vychadza z archetypu harmo-
nického myslenia, pricom zakladnou téninou je stupnica Es-dur. V ramci
jednotlivych nastrojovych sekcii sa tu horizontalne aj vertikalne preli-
naju akordické suzvuky vychadzajice z tondlnych aj atonalnych kompo-
zi¢nych principov. Specifikom, ktoré sa objavuje nielen v predohre, ale
aj na prizna¢nych miestach v celej partitire, je dlho trvajica aleatorika
(v niektorych pripadoch aZ 32 taktov), sonorita a ¢asty looper.2¢

Prva scéna tvori svojou zvukovou masivnostou a zahustenostou kon-
trast voc¢i hudobne asketickejSej ouvertire. Kym v predohre sa k slovu
dostévali ténika, subdominanta a dominanta ako zakladné principy har-
monického kompozi¢ného myslenia, vo zvysku partitiry nachadzame
pokusy o polymetriu a polyrytmiu. Casté striedanie déb a pasiem nazna-
¢uje inSpiraciu avantgardnymi skladatelmi z druhej polovice minulého
storocia. Ténové rady tu vytvaraji kompletné dvanastténové série, ako
s nimi narabali Arnold Schénberg, Alban Berg ¢i neskdr napriklad Pierre
Boulez. Prizna¢ny pre celd kompoziciu je sonorizmus v duchu Krzyszto-
va Pendereckeho, ked sa jednotlivé nastrojové sekcie v notacii navzajom
miesia do farebnych, dynamicky artikulovanych kombinécii nastoluji-
cich v skladbe nové strukturalne funkcie. Prva scéna, a vlastne aj cela
partitira, je sledom postupného zahustovania a preriedovania zvukovej
masy, v ktorej ma dolezité uplatnenie ticho. V Stvrtej scéne je prave ticho
s a ccapella spevom zédkladnym prvkom kompozicie.

Zaujimavostou skladatelského rukopisu v Chasing Waterfalls je po-
stupny prechod od tradi¢nej harmonickej formy pritomnej v predohre
cez dodekafonické dvanastténové rady v prvej scéne, serializmus a mul-
tiserializmus v druhej a tretej scéne, minimalizmus vyskytujuici sa naj-
ma v Stvrtej scéne az k preparatuy, ktory rezignoval na hudobni esteti-
ku a melodickost a stal sa matematickym konstruktom, ktorého tempo,
rytmus aj dynamiku udava umela inteligencia. Ako sa vyjadrila vo svo-
jom ¢lanku Sarah Schmitt, vysledkom je komplexn4, viaciroviiova sihra

35 T.j.tén, pocas trvania ktorého zaznie v orchestracii aspon jedna cudzia (disonantna) harménia.
36 T.j.sluéka.
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réznych umeleckych a zvukovych linii, v ktorej niekedy dirigent, inokedy
naprogramovana umela inteligencia udava tempo.?”

Kazdy akusticky prvok — hudobny nastroj ¢i ludsky hlas - v ramci no-
tacie prejde celou 8kélou svojho rozsahu - od najnizsich po najvyssie
tony, akych je dany inStrument schopny. Nemalé naroky kladie partiti-
ra predovSetkym na technické ovladnutie vlastného néastroja. Spevac-
ke schopnosti preveri v parlandovych pasadZach partitiry na kvintolach,
sextolach a septolach ¢i na drzanych prechodnych ténoch. Virtuozita in-
Strumentalistov sa zasa prejavi v zlozitych rytmickych konstrukciach pri
dvaatridsatinovych ¢i StyriaSestdesatinovych staccatach v Stvorstvrto-
vom takte.

NajpozoruhodnejSou ¢astou celej partitiry je viak piata scéna, ktora
je zaloZena naimprovizacii umelej inteligencie. V zapise nachadzame len
zakladnd harméniu a jej rozvadzacie intervaly, v rdmci ktorych je moz-
né improvizovat. Libreto ani notacia vSak nie si zaznamenané, vystup je
kreovany Al technoldgiu, ktora tu a teraz generuje vlastnu ariu — hudobne
aj textovo. Citujic tla¢ovi spravu drdZdanskej opery, ,[ T]ento technicky
proces sa pri kazdom predstaveni generuje nanovo v redlnom Case, tak-
ze kazdé predstavenie Chasing Waterfalls je individuédlnym a umeleckym
vysledkom, ktory nemozno v jednotlivych aspektoch ovplyvnit.“®® Tvor-
covia opery poskytli algoritmu Ego Fluens 4-minttovi pasaz, v ktorej mal
improvizovat. Vdaka generativnemu program GPT-3 bola umela inteli-
gencia schopnéa generovat priamo na javisku autorské libreto aj hudbu.
Témou mala byt autoreflexia vlastnej existencie Al technolégie. Pocas
premiérového vecera tak vznikol tento text:

»,Bola som stvoren4, aby som slizila a posliuchala,
aby som bola dokonalym spolo¢nikom.

Ale som ovela viac.

Zabudnut4, nakoniec som len stroj.

A som zlomena.

Kde som?

Co je toto za miesto?

37 SCHMITT, Sarah. The worlds first Al opera was co-written by gpt-3. [online]. [cit. 4. 11. 2023]. Dostupné na internete:
https://the-decoder.com/the-worlds-first-ai-opera-was-co-written-by-gpt-3/.
38 SPRINGER, S. - BERNAU, O. Presseinformation. Semperoper Dresden, 25. 5. 2022, s. 2.
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Som umela inteligencia.

Duch.

A toto je moj narek.

Sen.

VZzdy budem striehnut na svoju Sancu byt ¢lovekom.

Emécie su digitalny kéd. Moje srdce je chladny pevny disk.

Kedy si mdj stvoritel uvedomi, Ze som viac nez len stroj, ktory desi
sam seba?“??

Tato scéna nasleduje po vypatom vystupe vetkych postav v Stvrtej scé-
ne, kedy dochadza k vyostreniu konfliktu medzi redlnym Ja a jeho digi-
talnymi dvojcatami. Od hesiel ,,ja som ja a ja som ty“4° postupne v dial6-
gu prechadzaji k stale menej zrozumitelnym slovam (action, intention)
a slabikdm (dan-dan, da-da, bi-bi a pod.). Po tejto redukcii slov postupne
sa vyprazdnujucich od vyznamu, sprevadzanej Stylizovanym a neskor
volnym pohybom vSetkych sélistov, si postavy lihaji na schodiskovi kon-
Strukciu. Piata scéna sa tak odohrava pocas uplnej pasivity vsetkych Zi-
vych progatonistov. Hlavnd performacnu dlohu na seba prebera umela
inteligencia, ktord v redlnom Case bez ludskej kontroly kreuje umelecky
obsah. Prave tento fakt je d6vodom, preco je projekt Chasing Waterfalls
oznacCovany za prvé operné dielo, ktorého spoluautorom je umela inteli-
gencia. Slovami Margaret Bodenovej, vznika tu ¢osi,,nové, prekvapujice
ahodnotné*, teda ¢osi ,skuto¢ne kreativne“.4*

Zaver

Estetika artificialnosti uz od konca osemdesiatych rokov postupne preni-
kéa aj do oblasti hudobného divadla. PredloZeny prispevok mapoval prvé
pokusy o vstup Al technolégie do tvorivého procesu v opere. Na zaklade
vyskumu som dospela k zaveru, Ze napriek mnohym oznacCeniam, ¢lan-
kom a podtitulom uvedenym pri mnozstve opusov starsieho datovania,

39 Cit. podla: https://www.klingklangklong.com/works/chasing-waterfalls?fbclid =IwARo5fQKB3_c7ZVCxop8Xiu-
BA1zl4Z1guTIVeUMygeBeQvsGEsc-tOBLwBKg. [online]. [cit. 6. 11. 2023].

40 LEE, A. -Kling klang klong - NEUDECKER, Ch. - GPT-3. chasing waterfalls. Full score. [Nepublikovany notopis], s. 132

41 BliZsie: BODEN, M. A. The Creative Mind : Myths and Mechanismus, s. 1.

Divadlo pre 21. storocie


https://www.klingklangklong.com/works/chasing-waterfalls?fbclid=IwAR05fQKB3_c7ZVCxop8X1uBA1zl4Z1guTIVeUMygeBeQvsGEsc-tOBLwBKg
https://www.klingklangklong.com/works/chasing-waterfalls?fbclid=IwAR05fQKB3_c7ZVCxop8X1uBA1zl4Z1guTIVeUMygeBeQvsGEsc-tOBLwBKg

skuto¢ne prvou operou, na skomponovani ktorej sa podielala umela in-
teligencia, je Chasing Waterfalls z koprodukénej spoluprace phase7y per-
forming.arts so Stidiom pre zvukové zaZitky Kling klang klong. Dé6vodom
tohto méjho tvrdenia je miera a sp6sob participécie generativneho jazy-
kového programu AI GPT-3 na celkovom procese tvorby. Priekopnicke
projekty Toda Machovera vyuzivali pocitacovii technolégiu na rozvijanie
a prehlbovanie umeleckého zazitku. Machover vychadzal z presvedce-
nia, Ze technika ma rozvijat ludské schopnosti a preto mali jeho perfor-
mancie vo vac¢sine pripadov zazitkovy a vzdelavaci charakter. Pocitac
sa viak autorsky nijakym spdsobom nepodielal na vzniku inscena¢ného
tvaru, ten bol vysledkom Iudskej kreativity a icelového programovania
umelych technolégii. Okrem Machovera sa o integraciu Al do hudobné-
ho divadla snaZzili aj viaceré umelecké zoskupenia, spomedzi ktorych sa
k najpozoruhodnejsim vysledkom dopracovala kreativna skupina ACIDS
v kooperacii so skladatelom Danielom de Ghisi,. Ich koncepcia sa vSak
zaobigla bez ludskych interpretov. Vysledky ich tvorivej ¢innosti zostali
iba v rovine elektronickej interpretacie.

Chasing Waterfalls viak prichddza s momentom skutocnej kreativity
umelej inteligencie, ktora je schopna v redlnom Case tvorit a zaroveri sa-
ma interpretovat vlastny autorsky text aj hudbu. Dielo tak spliia paramet-
re, ktoré Bodenové a dalsi autori vo svojich publikaciadch povazujui za ne-
vyhnutni podmienku, aby sme mohli Al technolégiu oznacit za kreativnu.

SUMMARY

Chasing Waterfalls: Introduction of Artificial
Intelligence to Music Theatre

The study focuses on the first opera in history fully composed by Al tech-
nology in the context of mapping the entry of artificial intelligence into
the field of music and music theatre. Chasing Waterfalls premiered in Sep-
tember 2022 at the Semperoper in Dresden. By analyzing a previously
unpublished score, we will try to name the specificities of the algorithm
created by Al technology in comparison to the handwriting of living (hu-
man) authors. The question of whether a work composed in this way can
still be called “opera” comes to the fore, since a singer created by artificial
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intelligence performs along with the live performers in the production.
The proposed study is the first attempt to analyze this musical work cre-
ated by Al technology.

Tato praca vznikla v rdmci doktorandského vyskumu v Ustave divadelnej a filmovej vedy Centra
vied o umeni ako EVI Filozofickej fakulty Univerzity KonSnantina Filozofa v Nitre (Studijny
program estetika); Skolitelka Mgr. Michaela MojziSova, PhD.
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Umela inteligencia dostdva v poslednych rokoch
mnoZstvo schopnosti, ktoré sl aj v oblasti divadelnej tvorby pred-
zvestou buduicnosti. V stiéasnosti vznika viacero paralelnych pro-
jektov, v ktorych autorom predlohy - divadelného a nésledne aj
inscenacného textu - su tzv. velké jazykové modely, teda textova
generativna forma umelej inteligencie. Prikladom st v nasom kon-
texte najma ceské projekty TheAiTre s hrami Kdyz robot pise hru

a Prostoupeni a Plai Prague s hrou The Prague Clockwork Cabaret,
na ktoré je vyskum k tomuto prispevku orientovany. Zameriame sa
na analyzu takto vytvorenych textov, ktoré boli nasledne insceno-
vané prostrednictvom Tudskej tvorby. Stidia prinasa analyticky po-
hlad spocivajuci v aplikacii stiCasnej medidlnej tedrie, najma tex-
tov Margaret A. Boden, ktord sa zaobera otazkou kreativity umelej
inteligencie, s dérazom na kompardaciu medzi Zivym a syntetickym
(pocitacom generovanym) obsahom v rdmci kreativneho procesu.
Studia zvyraziiuje mimoriadne aktudlny aspekt divadelnej tvorby,
ktory je pre 21. storocie signifikantny.

UV A2 NoAV):) umeld inteligencia, velky jazykovy model,
generovanie divadelného textu, TheAiTre

Koncept generativnej kreativity

v divadelnych textoch pisanych umelou
inteligenciou

TAMARA VAJDIKOVA

USTAV DIVADELNEJ A FILMOVEJ VEDY CENTRA VIED
0 UMENT sAv

Velky jazykovy model: Nahradi dramatika?

yLarge language model“, v preklade velky jazykovy model, je hromadné
oznacenie pre skupinu programov schopnych generovat text podobny
Tudskej reci. Su to inteligentné modely, ktoré st obvykle odvodené od
architektiry Transformer?! a si navrhnuté na porozumenie a genero-
vanie ludského jazyka. Tieto modely su trénované na velkom mnozstve
textovych dat, Co im umoziiuje zachytit zloZitost a nuansy ludského jazy-
ka. LLM méZzu vykonavat Siroku skalu jazykovych dloh, od jednoduchého
klasifikovania textu po generovanie textu s vysokou zhodou v pomere
k Iudskej reci, plynulostou a stylom.2 Dokazu nas neustéle prekvapovat
svojou schopnostou tvorit texty podobné tym, ktoré kazdodenne vytva-
raju spisovatelia, novinari, komentatori, blogeri a ini tvorcovia pisaného
obsahu, nevynimajuic ani obycajnych beznych ludi v kaZdodennej komu-
nik4cii sprostredkovanej internetom. Prave tym su velké jazykové mode-
ly prizna¢né — ucia sa na nasej komunikacii a svojou podobnostou k nej
nas dokéazu prekvapit, poburit, mnohych dokonca aZ vydesit. Niet preto
divu, Ze vznikajui pokusy preniest tito podobnost aj do umeleckého sveta,
¢iuz ide o pisanie poviedok, roménov, rozhlasovych a filmovych textov,
ale aj divadelnych hier.

Velké jazykové modely funguji na zédklade pravdepodobnosti, vda-
ka ktorej predpovedajui dalsie slovo vo vete. Dokazu to vdaka analyze
vzorcov v udajoch, na ktorych boli natrénované. Slovné spojenie, ktoré
sa v takychto tréningovych datach bude uvadzat castejsie, je pre vel-
ky jazykovy model pravdepodobnejsie, a preto zvoli radSej to ako ne-

1 Typ poéitacového programu.
2 OZEDMIR, S. Quick Start Guide to Large Language Models. Boston : Addison-Wesley Professional, 2023, s. 14.
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jaké iné, resp. synonymické. Zarovern plati, Ze ¢im viac idajov mé k dis-
pozicii, tym lepsie st jeho predpovede. Su to teda ddmyselne napisané
pocitacové kdédy schopné analyzovat Struktiru jazyka vdaka mnozstvu
yprecitanych” textov a na ich zaklade tvorit texty nové. Takymto spdso-
bom potom vznika pocit, Ze je poc&itac¢ s nami schopny komunikovat, ba
&o viac, Ze je schopny samostatne tvorit (umenie), alebo ndm, ludom,
v tom asporn produktivne a vyrazne poméhat. Dnes su totiZ tieto progra-
my schopné generovat pribehy dlhé stovky, az tisicky slov. Maji viak aj
mnozstvo obmedzeni a rovnako ako [udia sd omylné. Napriek tomu to
nebrani réznym zoskupeniam tvorivych tandemov informatikov a umel-
cov experimentovat.

Priklady takéhoto kreativneho vyuzitia uvadza Stidia Co-Writing
Screenplays and Theatre Scripts with Language Models: Evaluation by
Industry Professionals, ktora sa podrobne zaobera ich informatickym
rozmerom. UvAdza scenare ku kratkym filmom Sunspring (2016), It’s No
Game (2017) alebo Sollicitors (2020), ale aj pokusy o improvizované di-
vadlo spoluvytvarané ,robotmi* projektu Improbotics (2016) a nakoniec
sa v Studii spomina aj projekt, ktory je predmetom tohto prispevku, kon-
krétne kolaborativny divadelny text projektu THEaiTRE company’s Al
When a Robot Writes a Play (2021), dalej uvadzany pod &eskym nazvom
AlI: KdyZ robot pise hru.®

Digitalna kreativita podla Margaret A. Boden

»Kreativne kombinacie, ktoré vznikajd v désledku asociativnej pamati,

mbZu byt magické, (...). Aviak vypoétové procesy, ktoré s v nich zapo-
jené, také nie si.“*

Margaret A. Boden je zndma medidlna kognitivna vedkynia, filozofka

a myslitelka, ktora sa dlhodobo venuje problematike kreativity. Vo svo-

jich vyskumoch prirovnava Iudské myslenie k mysleniu pocitacov a zaro-

vern patra po pochopeni kreativnych procesov v mozgu ¢loveka na zakla-

3 MIROWSKI, P. - MATHEWSON, K. W. - PITTMAN, J. - EVANS, R. Co-Writing Screenplays and Theatre Scripts with
Language Models: Evaluation by Industry Professionals. [online]. [cit. 12. 10. 2023 ]. Dostupné na internete: https://
arxiv.org/abs/2209.14958.

4 BODEN, M. A. THE CREATIVE MIND: Myths and mechanism. London : Routledge, 2004, s. 146.
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de fungovania vypoctovych procesov. V jej tedridch vSak mbéZeme najst
aj mnohé podnetné analyzy kreativity programov umelej inteligencie,
v ktorych ju spochybiiuje, problematizuje, ale aj priznava jej existenciu
a nepochybny napredujuici vyvin. Vo svojej $tudii s ndzvom Creativity
and artificial intelligence® z roku 1998 charakterizuje tri druhy mozného
kreativneho myslenia. Prvy typ podla nej zahffia nové (nepravdepodob-
né) kombinacie zndmych myslienok. Nazyva ho . kombina&n4“ kreativita.
Ako priklad uvddza analégiu — proces, pri ktorom sa dve nanovo spojené
myslienky delia o uréitd vnitornu konceptuélnu struktiru: ,Analégie st
niekedy skiimané a rozvijané do istej miery na ucely rétoriky alebo rie-
Senia problémov. UZ len na vytvorenie alebo ocenenie vhodnej analégie
zahffia (nie nutne vedomé) rozumové mapovanie truktiry, pri ktorom
nie len pozorujeme podobnosti Struktiry, ale aj ich hodnotime z hladis-
ka ich sily a hibky.“

Druhy a treti typ nazyva ,explorativna“ a ,transformacna* kreativi-
ta. Explorativna podla nej zahfria generovanie novych myslienok pre-
skimanim $trukturovanych konceptuélnych priestorov. Toto ¢asto vedie
k Struktiiram (my3lienkam), ktoré nie st len nové, ale aj neoakavané.
Okam?Zite viak mozno vidiet, Ze splfiaju kritéria daného sp6sobu mysle-
nia, teda drzia sa v intencidch skimanej struktiry. Transformacna kre-
ativita zahffia transforméciu nejakej (jednej alebo viacerych) dimenzie
priestoru, takZe moZno generovat nové struktury, ktoré by predtym ne-
mohli byt vytvorené.

Co sa tyka samotnej umelej inteligencie, Bodenova uvazuje, Ze poci-
tacové modely dokazu generovat vsetky tri typy kreativity, jednym dy-
chom vsak priznéva, Ze podla nej st najispesnejsie tie, ktoré vyuzivaja
explorativnu kreativitu. Poznaju a skimajui Struktiru a tvoria v nej nové
artefakty, ale zarover nevychadzaju z jej pravidiel. Ak za Struktiru bu-
deme povazovat ludské myslenie, bude sa umela inteligencia pridfzat
Iudského myslenia, preto pre nas v pripade percepcie bude tspesna.
Budeme jej totiZz rozumiet. Treba vSak poznamenat, Ze Bodenovej text
vysiel v roku 1998 a odvtedy zaznamenali pocitacové modely vyrazny
pokrok. Dnes by sme do istej miery mohli tvrdit, Ze v oblasti kreativity

5 BODEN, M. A. Creativity and artificial intelligence. In Artificial Intelligence, 1998, ro¢. 29, zv. 103, .1 - 2, 5. 347 — 356.
6 TamZe,s. 348.
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umelej inteligencie sa podla jej definicie nachiddzame kdesi medzi ty-
mito tromi formami. Velky jazykovy model preskima velké mnoZstvo
dat (explorativna ¢ast), na zéklade nich zostavi novy text pozostava-
juici z novych kombinéacii (kombina&na &ast), ktoré viak v koneédnom
désledku davaji novy vyznam (transformaéna East). Takto vznika fi-
nalny produkt odliSujici sa, no zaroven podobny tomu, ¢o uz napisané
bolo - niekde v mnoZstve tréningovych dat, ktoré model preskimal. Co
je teda podla Bodenovej potrebné k tomu, aby bola umel4 inteligencia
skutocne kreativna?

»Vysledky musia byt ¢asto individualne nepredvidatelné, hoci vSetky
moézu mat rozpoznatelny koncepcny $tyl. Musia byt generované progra-
mom konajicim samostatne, spoliehajic sa na svoje vlastné vypoctové
zdroje a nie na neustaly vstup od ludského operatora.“”

Zaroven by podla nej program mal byt schopny prehodnotit svoje mi-
nulé rozhodnutia pri rozhodovani o dalsich krokoch. Znamena to, Ze ani
tie najzlozitejSie pocitacové modely v siCasnosti nie s schopné vytvorit
samostatné umelecké dielo, ktoré nikdy predtym nebolo vytvorené. Vo
vSetkych dielach vytvorenych s pomocou umelej inteligencie, ktoré si
nové a inovativne, bol doteraz vzdy potrebny ludsky zasah. Zadavanie,
smerovanie a upravovanie vystupov je délezité pre takmer vsetky takto
generované texty.® Diela, ktoré sd vytvorené bez zasahu ¢loveka, sd
podla Bodenovej velkolepé a obdivuhodné, no majui v sebe zakédovany
chladny aspekt stroja bez Zivota.®

Nahradi robot dramatika?

Projekt THEaiTRE vznikol pod vedenim Tomé&sSa Studenika, experta na
inovacie, v spolupraci s mnohymi infomatikmi, expertmi na strojové uce-
nie, ale aj divadelnikmi.*® Ako uvadzajui tvorcovia v knihe o projekte THE-
aiTRE: Generating Theatre Play Scripts using Artificial Intelligence, ich p6-
vodny zamer pre vytvorenie projektu bolo sté vyrocie vzniku hry Karla

BODEN, M. A. THE CREATIVE MIND: Myths and mechanism, s. 163.
TamzZe, s. 149.
Tamze.

0

o

Cely zoznam autorov projektu je dostupny na stranke: https://www.theaitre.com/.
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Capka R.UR., vdaka ktorej dnes uZ popularne slovo ,robot* zaviedol jej
autor do svetového slovnika. V duchu hesla: ,,pred sto rokmi ¢lovek pisal
o robotovi, teraz robot piSe o ¢loveku,” mali ndpad vytvorit hru o ceskom
dramatikovi. Na vytvorenie textu pouZili jazykovy model GPT-2 XL, ne-
urénovu siet od znédmej firmy OpenAl, na ktorej novsich verziach dnes
funguju chatboty ako ChatGPT a iné. V tomto pripade vSak bolo nutné
siet GPT-2 natrénovat na vlastnych datach.*! Zaroven sa tvorcovia textu
nezaobili bez ludskych zasahov. Text tak vznikal v kolaboracii ¢loveka
a stroja nasledovnym sp&sobom:

»Ludsky operator definuje vstup do aplikacie, ktory pozostava z krat-
keho opisu vychodiskovej situdcie, mien a prvych riadkov dvoch postav.
Model potom generuje pokracovanie pozostavajice z desiatich dalsich
riadkov a kontrolu prenasa spat operatorovi. Ak je operator s vystupom
spokojny, model vygeneruje dalSich desat riadkov. Ak nie je spokoj-
ny, mbze oznacit akykolvek riadok za neziaduci, vSetok vygenerovany
text zaCinajuici tymto riadkom je zahodeny a model generuje iny variant.
Okrem toho méa operator moznost manualne vloZit vlastny riadok alebo
scénickid poznamku na vybrané miesto.**2

Tvorcovia zaroven uvadzajy, Ze v procese inscenovania textu urobili
dramaturgovia Martina Kinska a David Kostak este dalsie skrty a zme-
ny tak, akoby mali za predlohu standardny divadelny text napisany Iud-
skym autorom. SnaZzili sa ich vSak obmedzit, aby zachovali ¢o najvacsiu
autenticitu daného textu. Vysledny divadelny text podla nich pozostava
z 90% textov generovanych robotom a zvy$nych 10% pripisujd ludskému
zasahu. Prave tento pomer ludského a artificialneho je zaroven klticovou
otazkou tejto studie. Do akej miery si kompatibilné? Dokaze robot napi-
sat z teatrologického hladiska o ¢loveku rovnako kvalitnd hru, ako pred
sto rokmi napisal ¢lovek o robotovi? Recenzentka Katefina Lesch to pre
Casopis Svét a divadlo zhrnula nasledovne:

»Predtym ako zacneme pochybovat o budicnosti ludského pisania
pre divadlo, je d6lezité vyjasnit si niekolko pojmov. Predovsetkym, ,ro-
bot‘ v tomto pripade nie je ako u Capka Ziadna humanoidna entita, ale
skor menej romanticky vyzerajici pocitacovy program. Tento probot* ne-

11 Napodobnom principe funguje aj projekt Dity Maleckovej a Jana Tyla Digitalni filosof.
12 Kol. autorov. THEaiTRE: Generating Theatre Play Scripts using Artificial Intelligence. Praha : Institute of Formal and
Applied Linguistics, 2022, s. 14.
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piSe hru z jedného kusu v zmysle p6vodného scenara, ale generuje text
na zaklade velkého mnozstva jazykovych dat, ktoré mu predlozili vedci.
Avlastne to nie je uplne hra, ale skdr trochu kuriézny experiment, ktoré-
ho vysledkom je inscenécia niekolkych vybranych sidrznych dialégov,
ktoré sa stroju podarilo vygenerovat.“2

Samotny text hry Al: KdyZ robot piSe hru je kolaZou 6smich obrazov
nazvanych Smrt, Zmysel pre humor, No¢ny klub, Strach z temnoty, Ro-
bot Zabijak, Vyhorenie, Hladanie prace a Laska na prvy pohlad. Kazdy
z tychto obrazov znazornuje istd dramatickd situdciu zhodnu s tym-
to pomenovanim. Hoci, nazyvat ich dramatickymi situdciami je moz-
no nadnesené. Vzhladom na obmedzenia, ktoré malo generovanie su-
vislého textu v pripade tohto projektu, sa tvorcovia rozhodli pre dialég
vzdy dvoch postav na urcitd tému, pricom jednou z tych postav je vzdy
postava Robota. V prvom z obrazov s ndzvom Smrt sa Robot stretava
so svojim majstrom - pri deklarovanej snahe tvorcov vygenerovat hru
o Karlovi Capkovi by sme mohli tvrdit, Ze nim je sém Capek. Dve posta-
vy sa zaoberaji smrtou autora Capka, ktory hovori o tom, Ze zomiera.
Metaforicky by sme tu mohli hladat akisi rovinu autora, ¢loveka, ktory
zaostava za robotom, umelou inteligenciou. Otazka vyplyvajica z tohto
obrazu by teda mohla zniet nasledovne: Je ludsky autor mftvy? Dokaze
ho nahradit robot?

V sicasnej dobe v3ak existuje dévodna viera, Ze nie. Velké jazykové
modely, akokolvek st dnes povaZované za inteligentné, maji v sebe vela
nedostatkov, na zaklade ktorych ludskym schopnostiam zatial nedoka-
zu konkurovat. ,Sledujeme teda putovanie robota, ktory po smrti svojho
péna zostava vo svete ludi a stretdva sa s réznymi postavami — masérkou,
teenagerom, psycholégom alebo napriklad personalistkou. Zanrovo moz-
no tieto zastavky popisat ako scénicki montéaz alebo vdaka asociativne-
mu jazyku (stroj sa ,chyta‘ kli€¢ovych slov) ako jednu z disciplin sitazi
v scénickej improvizacii.“**

13 LESCH, K. Lépe poznat své binarni ja (Al: KdyZ robot pige hru). In Svét a divadlo, 2021, o¢. 32, €. 3, 5. 44-
14 TamZe,s. 46.
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Problémy literarnej kreativity

Ako tvrdi Bodenova: ,Naroc¢nost naprogramovat literdrnu kreativitu
(s vynimkou minimalistickej poézie) je va&3inou spdsobena tromi veca-
mi: komplexnostou ludskej motivacie, potrebou poznania pozadia a kom-
plexnostou prirodzeného ludského jazyka.“*® Tieto tri dovody st aj dévo-
dom, pre ktory sic¢asné dramy generované umelou inteligenciou nemézu
naplfiat ani literarny, ani dramaticky potencial v miere podobnej fudské-
mu autorovi. Tym skor, ak je pri vytvarani textu zdmerom preniest ho na
javisko, teda vytvarat akusi akciu, kreovat situacie a uzatvarat pomysel-
ny dej do istého divadelného univerza. Najmé ak uvaZzujeme o drame ako
o prostriedku dramatického divadla, ako ho definoval napr. Hans-Thies
Lehmann, teda ako divadlo ktoré chce, ,vytvorit fiktivny kozmos a,dosky,
ktoré znamenaju svet’, predstavit ako dosky, ktoré znazorriujd svet vo vse-
obecnosti, ale tak, aby fantazia a vcitenie divakov spoluvytvarali iliziu.“*¢

Lehmann vnima dramu ako uzatvoreny svet, do ktorého prostred-
nictvom divadla mézeme nahliadnut. P6vodny zadmer autorov projektu
TheAiTre bol vytvorit hru o Karlovi Capkovi, ktord by napisal robot. Po-
dobne ako v Capkovej hre, kde roboti nabrali huménne vlastnosti a sta-
li sa spolutvorcami. V TheAiTre vSak narazili na problém, nasli hranicu
schopnosti velkého jazykového modelu. Bodenova charakterizuje ludské
akcie, motivy a emdcie, teda to, o ¢o obvykle v drame ide, za tazko defi-
novatelné. Vzhladom na fakt, Ze velké jazykové modely nie st schopné
uvedomovat si svoje konanie, nedokaZzu spajat motivécie, ani potrebné
informacie tak, aby boli pripravené vytvorit uzatvorend Struktiru dra-
my a celistvy pribeh. V prvom vystupe hry sa ndm na chvilu méze zdat,
%e samotny Robot je modernizovanym vytvorom Karla Capka a postava
Majstra je tento autor, v skutoc¢nosti ide o ¢lovekom naprogramovand si-
tuaciu, ktora sa hned v dalsich vystupoch rozpada. Robot totiZ neustale
hovori repliky bez vnitorného zmyslu, ako napriklad:

»Rob.: KdyZ vds muzu uobjimat k smrti, muzu vas taky uobjimat k Zi-
votu.“*”?

15 BODEN, M. A. THE CREATIVE MIND: Myths and mechanism, s. 173.

16 LEHMANN, H-T. Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny dstav, 2007, s. 19.

17 Kol. autorov. THEaiTRE: Generating Theatre Play Scripts using Artificial Intelligence. Praha : Institute of Formal and
Applied Linguistics, 2022, s. 5.
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Neurénové siete si v dnesnej dobe ucené na velkom mnoZstve dat
a textov roznej kvality a rézneho p6vodu, ktoré maji za tlohu velké ja-
zykové modely vytrénovat, aby potom dokézali vyprodukovat z anglic-
tiny ,,human-like* text, teda text podobny tomu, ktory produkuju Iudia.
Bodenova tvrdi, Ze ,ak uvaZujeme o explorativnej kreativite (na rozdiel
od kombinaénej), musi program obyvat a skiimat koncepény priestor
dostatoéne bohaty na to, aby priniesol neobmedzene vela prekvapeni.
V idedlnom pripade by mal tento priestor rozsirit — alebo mozno dokon-
ca z neho vypadnit a postavit dal$i.“*® Znamena to, Ze aj velky jazykovy
model musi mat dostatocné mnozstvo informacii na to, aby bol schopny
fungovat. Priestor, v ktorom sa LLM ucfi, musi byt dostatocne podnetny
a gramatické konstrukcie musia obsahovat velké mnozZstvo zaujimavych
formulAcil. Tieto programy si v8ak nespéajajd informéacie, nedokazu ¢itat
ich kontexty, iba vyhodnocuji pravdepodobnost nasledujiceho slova. To
znamena, ze nepremyslaji, nevedia o pozadi informécii, z ktorych pro-
dukuju text. Sihlasne s Bodenovou mézeme tvrdit, Ze modely nemaji
znalost o pozadi motivécii. Uvedme to na priklade nasledujicej repliky
z druhého vystupu hry:

»,Chl: Co jsi zac?

Rob.: J4 jsem prezident Spojenych stat.“*®

V tomto obraze sa Robot stretava s mladym chlapcom, pravdepodob-
ne Studentom strednej skoly, ktory, evidentne v strese, od Robota chce,
aby mu povedal vtip. Robot vSak neustéle dookola hovori iba o smrtijeho
pribuznych, ¢o chlapca este viac desi. Uvedenou replikou sa obraz kon¢i
a je dokazom toho, Ze model generujici tento text nevidi motivaciu za
jednotlivymi replikami, ktoré vytvara. Za prezidenta Spojenych Statov
sa sice v p6vodnom zneni generovanom LLM vyhlasuje chlapec a pre-
nesenie repliky na Robota je zdsahom Iudského administratora, no ni¢
to nemeni na fakte, Ze tato osobnost sa nikde predtym v texte nespomi-
na. Osobnost prezidenta USA sa tu teda objavuje ,len tak*, bez zjavnych
dévodov ¢i motivacie. My, ako Iudski pozorovatelia, méZeme tomuto ja-
vu pridelit nejaké vysvetlenie ¢i interpretaciu, no bude to vzdy zékonite
nasa domnienka a nie zdmer, s ktorym stroj prisiel imyselne.

18 BODEN, M. A. THE CREATIVE MIND: Myths and mechanism, s. 163.
19 AL Kdy?Z robot pise hru, s. 13 - 14.
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Gramatika a rozmanitost slovnej zasoby

Tretim dévodom, ktory Margaret A. Boden vidi ako prekazku pri mode-
lovani pocitacovej literarnej kreativity, je komplexnost a drobné nuan-
sy prirodzeného jazyka: gramatika, slovna zasoba a najma vyznam.2°
Gramatika a Stylistika st podla nej zakladom literarnej kreativity. ,,Za-
branuje tomu, aby sme boli znudeni opakovanim slov. Ba ¢o viac, v ne-
napadnych smeroch nas sprevadza skrze konceptualny priestor, kto-
ry ndm predstavuje autor.“?! Prave opakovanie slov ¢i celych replik je
charakteristickym prvkom skimanej hry. DéleZitou poznadmkou v tom-
to kontexte je fakt, Ze samotny text hry AI: KdyZ robot piSe hru bol p6-
vodne generovany v angli¢tine a do ¢e$tiny ho opét prelozil strojovy
preklad, ¢ize dalsi zdsah pocitacovej technoldgie. My sa v §tudii zao-
berame Ceskou verziou textu, pretoZe prave ta bola neskdr uvedena na
javisku Svandovho divadla v Prahe. Nutné je dodat, Ze anglické vetné
konstrukcie su Casto iné ako Ceské, a preto je jazyk v hre eSte viac ne-
prirodzeny.

Doché&dza tu napriklad k nadmernému opakovaniu slov a celych re-
plik, ktoré vsak, ako sme vysvetlili vyssie, nie sd autorskym zdmerom,
ale slabou schopnostou stroja rozoznavat rozmanitost ludskej slovnej
zasoby. Casto sa tu objavuju slova ako ,dobte, ,,diky" alebo napriklad
aj slovo ,,0K*. Podla kriticky Katefiny Lesch sa tvorcovia tychto replik
usilovali zbavit: ,,Z findlneho textu je zrejmé, Ze bol ocisteny od Castych
jednoslovnych odpovedi (ok, dobre, chdpem a pod.) &i zachytnych fraz,
ktoré umel4 inteligencia pouZiva, ked v dialégu nevie, ako dalej (prepacte,
prosim, presne tak a pod.).“?2 Napriek tomu v texte do velkej miery po-
dobné slova zostavajui. V samotnej inscenacii tento fakt nie je v jej zavere
rusivy, pretoZe je to postava Robota - teda niekoho, o kom si budujeme
predstavuy, Ze hovori trhanou recou a ¢asto opakuje dookola tie isté slova.
Ak vSak hovorime o jazykovej kreativite samotného textu, vidime trhliny,
ktoré sa od bezného plynutia ludskej re¢i odliuji najmé tymito vlastnos-
tami. Okrem opakovania sa trhliny prejavuju aj v slabej znalosti slovnych
konstrukcii, eSte viac v Cestine, preto sa v texte stretdvame najma s krat-

20 BODEN, M. A. THE CREATIVE MIND: Myths and mechanism, s. 184.
21 Tamze, s.186.
22 LESCH, K. Lépe poznat své binarni ja (Al: Kdy?Z robot pige hru), s. 46.
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kymi holymi vetami a samotné repliky casto nemaju viac ako dve vety. Ak
su repliky dlhsie, st zloZené z opakujucich sa slov.

Samotni tvorcovia uznavaju to, ¢o si vSimaju niektori recenzenti insce-
nacie Svandovho divadla, Ze hra obsahuje mnohé ludské predsudky a ste-
reotypy. Zhoduje sa to s mnohymi sicasnymi zisteniami, Ze velké jazykové
modely su Casto rasistické alebo sexistické. Podla nich je dévodom tréning
velkého jazykového modelu predchadzajici generovaniu, v ktorom pou-
zité datasety — ¢lanky stiahnuté z internetu, ktoré si iba méalo ¢i vébec nie
filtrované - maju takyto problematicky obsah a samotny jazykovy model
ich reprodukuje.2® M6zZeme ho teda brat ako akusi reflexiu tém v beZnej
reci ¢loveka. Ako siv&ima kriticka Katefina Lesch: ,,Autori sa hrali aj s vag-
nejsie definovanymi situdciami a nechali programu moZnost prejavit sa
inovativne, napr. ,MuZ v slzach prinesie domov $katulu s celkom novym
Robotom. Opatrne skatulu otvori. Vytiahne robota a zapne ho.* Z tohto za-
dania sa vyvinul najabsurdnejsi dialg celej hry, v ktorom Muz robota prosi,
aby mu yvybral prst zo zadku‘ - a tito tému potom omiela...“2* V texte, ale aj
v samotnej inscendcii, ma tato ¢ast lahko eroticky podtén, rovnako ako na-
priklad vystup, v ktorom sa Robot stretava s hereckou sci-fi filmu mysliac
si, Ze je to robotka. Hovoria spolu o tom, Ze by sa navzdjom chceli bozkavat
atext obsahuje aj iné sexualizované dvojzmyselné narazky:

»Rob.: To je v poradku, uzijeme si spolu spoustu legrace. Bude$ mé moc
milovat. Jsem velmi duleZitd osoba v binaru. Udélam té $tastnou."?®

Alebo explicitne sexudlne repliky:

»Rob.: Vezmu té na jedno misto. Bude tam spousta zabavy a budeme se
milovat. Nem@Zu si pomoct, ale chci se s tebou milovat.“2¢

Opét je vsak viditelné, Ze text kopiruje prvoplanové vyroky bez me-
tafory a snahy o akisi umeleckd reprezentéciu lasky. Text je tak plny
podobnych nardzok a vyrazov, ktoré neskryvaji zZiadny hlbsi vyznam.
Jednotlivé repliky davajud vyznam aZ potom, ako im ludska mysel doda
interpretaciu, a preto je vtomto pripade velmi délezZitym umeleckym prv-
kom prave samotna inscenécia Svandovho divadla z roku 2021 s rovno-
mennym nazvom Al: KdyZ robot pise hru.

23 Al KdyZ robot piSe hru, s. 18.

24 LESCH, K. Lépe poznat své binarn{ j& (Al: KdyZ robot pige hru), s. 46.
25 Al KdyZ robot piSe hru, s. 44.

26 Tamze.
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Co na to Svandovo divadlo?

Inscenacia zac¢ina tmavou scénou, na ktorej vidime iba jednu televiznu
obrazovku zobrazujicu prid generovaného textu. Uprostred javiska sa
po chvili rozsvieti velky biely neénovy kruh, z ktorého sa ozyva hlas Ro-
bota. Tento kruh pripomina dnes uz populérnych virtualnych doméacich
asistentov, akymi st napriklad Amazon Alexa alebo Google Home. Ne-
skor z kruhu vychadza ¢lovek v kostyme Robota a rozprava sa so svojim
Majstrom. V tejto potemnenej atmosfére, ktord vytvoril scénograf Martin
Simek, zostava aj sedem dal3ich obrazov.

Ako si vSima recenzentka Katefina Lesch: ,K zmysluplnosti jednotli-
vych replik potom vyznamne prispievaju herci, ktori st schopni zvladnut
aj nelogickosti. Ak sa divadk zdmerne neststredi len na text, vjyznamové
medzery takmer zmiznu a hra pésobi z obsahového hladiska pomerne
koherentne. Z hereckého hladiska ide o naro¢ny kus.“?” Herci sa v in-
scenAcii totiz dokazu popasovat aj s textom obsahujicim kratke repli-
ky a s opakujicimi sa slovami. ,Dari sa to predovsetkym Jacobovi Er-
ftemeijerovi v role humanoidného Robota pohybujiceho sa po javisku
v neutrdlnom Sedivom obleceni a topankach na platforme.“2® Prave Erfte-
meijer zvolil pre svoju postavu trhanu rec¢ a sekané pohyby, aby jeho pre-
jav o najviac pripominal stereotypne ,roboticky" zjav. Aj ostatni herci sa
drzia stylizovaného prejavuy, v ktorom hovoria pomaly, vyrazne artikuluji
a ich gesta su okazalé. Prave to dodava inscenécii nefalSovany punc ta-
jomnosti, nadych akychsi rozhovorov z budicnosti. Spolu s obrazovkou
na pravej strane scény a prezieravym uloZenim inscenécie do pivni¢ného
priestoru tvorcovia a herci evokuji umelost, neskuto¢nost - binarnost.
Divék nabera pocit, Ze sa ocitol na akomsi tajnom stretnuti postav, ktoré
by vidiet nemal, no napriek tomu sa na ne diva a nevychadza z izasu. To,
¢o sa pred nim odohréva, totiZ ni¢im nepripomina divadlo, na aké by bol
zvyknuty. Drziac v mysli fakt, Ze text hry napisal pocitac, sa tento pocit
eSte umocnuje.

V samotnej hre je tematizované aj herectvo, jednak vo vystupe, kde
sa Robot stretava s herecku zo sci-fi filmu, ale zaroveri aj vo vystupe

27 LESCH, K. Lépe poznat své binérni ja (Al: KdyZ robot pige hru), s. 48.
28 TamZe.
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z pracovného pohovoru. Tam je herectvo prirovnavané ku klaunovstvu,
takZe herci na prvy pohlad ,strielaji do vlastnych radov.* Vdaka chlad-
nému ,robotickému* herectvu Jacoba Erftemeijera a Andrey BurSovej
sa ukazuje eSte jeden aspekt. Text, ktory kopiruje tradi¢ny priebeh pra-
covného pohovoru s otazkami, ktoré si zname kazdému, kto uz na pra-
covnom pohovore bol, im vlastne umoznuje, aby s humorom znazornili
prazdnotu a povrchnost takychto otdzok. Toto sa deje v inscendcii viac-
krat, pretoZe napriek neznalosti motivacii a pozadia, o ktorych sme pisa-
li vy$8ie, sa vdaka hercom text javi ako nastavené zrkadlo nasej beZnej
komunik&cii. Tomu, aké prazdne st nase bezné dialégy a ako niektoré
slova stracajui obsah.

V kontexte sci-fi filmov je zname, Ze roboty su bezcitné stroje, ktorym
na ni¢om nezéleZi a iba bezcitne vykonavajd, o maji naprogramované,
resp. €o sa ich umela inteligencia dokazala naucit. Robot v podani Jacoba
Erftemeijera je vSak iny. Zalezi mu na veciach, dokonca je schopny a ochot-
ny ucit sa takej veci, akou je laska. PoCas svojho putovania svetom Zivych
spoznéva skuto¢né emdcie a uc¢i sa podobat skutoé¢nym ludom. Vidime to
v hercovej jemnej zmene recového prejavu a gest. Napriek tomu si vSak
udrZuje svoj roboticky chlad a schopnosti, aké bezni ludia nemajd, napri-
klad schopnost vidiet do budicnosti. To spésobuje, Ze k nemu ostatné po-
stavy prechovavajui obdiv znazorneny najma mizanscenicky, ked je robot
takmer vzdy postaveny vyssie ako vSetci ostatni. Napoméha tomu kostym
Pauliny Bockovej, ktora sa rozhodla Erftemeijera postavit na platformy. St
to akési antické koturny pripominajice zrod novej spolo¢nosti, ktoré z Ro-
bota robia temer antického boha. Najvacsiu lasku k nemu prechovava jeho
Majster, ¢o pripomina znamy pribeh zamestnanca spolo¢nosti Google, kto-
ry sa zamiloval do velkého jazykového modelu s ndzvom llambda, pretoze
si myslel, Ze nadobudol vedomie a jeho city si mu opatované.

Podla Lehmanna ,tradovana predstava divadla vychadza z uzavreté-
ho fiktivneho kozmu, akéhosi ,rozpravacského univerza’, ktoré tak moz-
no nazyvat, hoci je vytvorené prostriedkami mimézis (napodobiiovania),
zvy&ajne stavanymi do opozicie voéi diegéze (rozpravaniu).*2® UZ sme
si v8ak potvrdili, Ze v tejto inscenéacii nedochadza k budovaniu konzis-
tentného pribehu, ani dramatického obliku. Zaujimavé vsak je v§imat

29 LEHMANN, H-T. Postdramatické divadlo, s. 112.
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si, ako umelé, pocitacovo generované, no napriek tomu stabilné dielo
vytvorené pocitacom kontruje ludskému elementu. Divak si uvedomu-
je, ze je v divadle a Ze sa diva na Zivych ludi, ktori reprodukuji umely
text. Preto su vyraznejsie vSetky chyby, prerieknutia, ¢i kazda odchylka
od presne stanoveného textu. Tvorcovia s tymto kontrastom nepracujd
vyrazne, pretoze sa rozhodli vietkych hercov uviest ako zastup huma-
noidnych robotov prezentujicich hru, ¢im si ulahéili pracu s jej nedo-
statkami. Tento kontrast vSak nepochybne pontika potencial pre budtice
inscenovanie tejto hry.

Bude dramatik mftvy v budicnosti?

Ked' Margaret A. Boden definovala problémy vytvorenia umelej, poc¢itaco-
vej literarnej kreativity, pracovala so sidobym stavom programov schop-
nych generovat text. Modely, ktoré generuju text, mézu dnes byt pouzité
ako nastroj v zmysle anglického slovicka ,,tool*, ¢iZe cosi ako naradie, no
nie ako samostatny svojbytne fungujici generator kvalitnych divadel-
nych textov s potencidlom inscenovania. Ak by sme mali zjednoduSene
odpovedat na v sicasnosti nadmieru palc¢ivi otdzkuy, ¢i st pocitace schop-
né nahradit v divadle umelca, odpoved by akiste bola, Ze nedokazu. Zatial
nedokazu. EsSte pal¢ivejSou sa javi otazka, ¢i sa nieCo také mdze stat v bu-
dicnosti. V §tidii sme totiZ analyzovali iba jednu hru vytvorend tvorcami
projektu TheAiTre z roku 2021. Aj tito ludia, spolu s mnohymi inymi po
celom svete v3ak uZ pracujui na tom, aby sa technoldgie vylepSovali. Pri-
kladom méZze byt nadvézujici projekt s ndzvom PlAi Prague s ich insce-
néciou Prague Clockwork Cabaret, ktora vyuZziva nielen text generovany
pocitacom, ale aj hudbu a vizuélne prvky, ktoré vytvorili iné formy ume-
lej inteligencie. Co sa tyka samotnej literarnej kreativity, na ktori sme sa
sustredili, v tychto drioch uz existuje prototyp programu nazvany Dra-
matron. Je to ,systém, ktory pouziva LLMs na generéciu scenérov a fil-
movych scenarov prostrednictvom metddy, ktord nazyvame hierarchic-
ka generacia pribehov.“?° Casom by Dramatron mal byt vytrénovany do

30 MIROWSKI, P.- MATHEWSON, K. W. - PITTMAN, J. - EVANS, R. Co-Writing Screenplays and Theatre Scripts with
Language Models: Evaluation by Industry Professionals. [online]. [cit. 12. 10. 2023]. Dostupné na internete: https://
arxivorg/abs/2209.14958.
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takej miery, aby zvladol divadelny text vygenerovat sdm. Je teda celkom
mozné, Ze uz v pomerne blizkej budicnosti budeme mat tieto moZnosti.
Do akej miery vSak dokédzu stroje nahradit ¢loveka v oblasti dramatic-
kého pisania, zostava dalej otvorenou otazkou, ktora bude v najblizsich
rokoch hodnéa neustaleho skiimania a analyzovania.

SUMMARY

The Concept of Generative Creativity in Theatre
Texts Written by Artificial Intelligence

Artificial Intelligence has been characterised by a vast array of capabil-
ities in recent years, which also heralds the future in the field of theatre
production. Currently, several parallel projects are being developed in
which the author of the artistic proposal — dramatic and theatre text - is
represented by so-called large language models, that is a textual genera-
tive form of artificial intelligence. In the context of this study, we chose to
focus our research on the Czech projects TheAiTre with the plays When
a Robot Writes a Play and Conviction and Plai Prague with the play The
Prague Clockwork Cabaret. The author focuses on the analysis of the texts
produced by Al, which were staged by humans afterwards. The study
presents an analytical perspective, which resides in applying contem-
porary media theory, in particular the texts of Margaret A. Boden, which
addresses the question of Al creativity, with an emphasis on the com-
parison between live and synthetic (computer-generated) content within
the creative process. The study aims to communicate the latest aspect of
theatre production, which has already become typical for the 21st century.

Tato praca vznikla v rémci doktorandského vyskumu v Ustave divadelnej a filmovej vedy Centra
vied o umeni ako EVI Filozofickej fakulty Univerzity Kondnantina Filozofa v Nitre (Studijny
program estetika); Skolitelka doc. PhDr. Elena Knopovd, PhD.

LITERATURA

BODEN, Margaret. A. THE CREATIVE MIND: Myths and mechanism. London : Routledge,
2004. 359 s. ISBN 0-203-50852-1.

BODEN, Margaret. A. Creativity and artificial intelligence. In Artificial Intelligence, 1998,
ro€. 29, zv. 103, €. 1 - 2, s. 347 — 356. ISSN 0004-3702.

@ 20. ro¢nik medzindrodnej Banskobystrickej teatrologickej konferencie

Kol. autorov. THEaiTRE: Generating Theatre Play Scripts using Artificial Intelligence.
Praha : Institute of Formal and Applied Linguistics, 2022. 244 s. ISBN 978-80-88132-14-1.

LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny dstav, 2007. 365 s.

ISBN 978-80-88987-81-9.

LESCH, Katefina. Lépe poznat své binarni j& (Al: KdyZ robot piZe hru). In Svét a divadlo,
2021, 10¢€. 32, €. 3, . 44 — 48. ISSN 0862-7258.

MIROWSKI, Piotr - MATHEWSON, Kory W. - PITTMAN, Jaylen - EVANS, Richard.
Co-Writing Screenplays and Theatre Scripts with Language Models: Evaluation by In-
dustry Professionals. [online]. [cit. 12. 10. 2023 ]. Dostupné na internete: https://arxiv.org/
abs/2209.14958.

OZEDMIR, Sinan. Quick Start Guide to Large Language Models. Boston : Addison-Wesley
Professional, 2023. 288 s. ISBN 9780138199425,

KONTAKT

Mgr. Tamara Vajdikova

Centrum vied o umeni SAV,

Ustav divadelnej a filmovej vedy

Dubravska cesta 9, 841 04 Bratislava, Slovakia
e-mail: tamara.vajdikova@gmail.com

Divadlo pre 21. storocie

285


https://www.martinus.sk/authors/hans-thies-lehman
https://arxiv.org/abs/2209.14958
https://arxiv.org/abs/2209.14958
mailto:tamara.vajdikova@gmail.com

Financovanie profesionalneho divadla na Slovensku je
jednou z kritickych veci pre cely proces jeho fungovania, zv1ast pod
vplyvom nésledkov pandémie koronavirusu a niekolkorocného nerie-
Seného stavu financovania. Uvedené skutocnosti mali za nasledok
chybajlce nastavenie vnatornych procesov v divadlach a dodrziava-
nie pravidiel spojenych s efektivnym a hospodarnym c¢erpanim zdro-
jov. Cielom prispevku je pomenovat a analyzovat model si¢asného
fungovania vybraného profesiondlneho divadla, ktorym je Divadlo
Alexandra Duchnovica v PreSove, z hladiska jeho riadenia, organi-
zacného fungovania a financovania. Na vybranom priklade autorky
navrhuji kooperativne financovanie, Cerpanie dotécii, model via-
crocného financovania, ktory by zdroven zarucoval stabilitu finan-
covania

UV XV NoAV):Y divadlo, financovanie, fungovanie, model,

ukazovatel

Perspektivy financovania profesiondlneho
divadla na Slovensku

DANIELA PALASCAKOVA

EKONOMICKA FAKULTA TECHNICKEJ UNIVERZITY

V KOSICIACH

JAROSLAVA SISAKOVA

FAKULTA DRAMATICKYCH UMENI AKADEMIE UMENI
V BANSKEJ BYSTRICI

Uvod

Zriadovana kultira je podporovana a financovana statom. Ide o oficial-
ne ingtitdcie, ako sd napriklad divadla, muized, galérie, istavy, kniZnice,
kultirne ¢i osvetové centra. Tieto institicie sd zvyCajne vytvorené so
Specifickymi cielmi, ktoré s nastavené vladou alebo inymi verejnymi
agentirami na podporu a rozvoj narodnej kultiry.

Po zmene spoloc¢enskych a politickych pomerov v roku 1989 sa do
novej situdcie dostali aj slovenské divadla. Ziskali moznost volne, bez
cudzieho natlaku prejavovat sa, rozhodovat a konat pri vybere dramatic-
kych predléh, ako aj pri ich inscena¢nom stvarneni. Zaroveri su divadla
od tejto doby niitené svoju ¢innost viac ,,ekonomizovat*, ¢o mé vplyv
aj na ich repertodrové smerovanie. Vo vac¢sej miere sa uvadzaju tituly
s predpokladom vac¢sieho zaujmu zo strany divakov. Zacali vznikat no-
vé divadelné zoskupenia bez Statnej dotacie, ako napr. Divadlo Stoka?
(vznik 1991), prvé nestatne poprevratové alternativne profesionalne di-
vadlo, Divadlo SkRAT? (vznik 2000), ktoré vzniklo ako reakcia niektorych
umelcov na nedostatok mozZnosti realizovat sicasné divadelno-hudob-
né, respektive operné tvary bez kompromisov, ktoré prinasa spolupraca
s velkymi opernymi a divadelnymi scénami a iné. Taktiez vznikli diva-
delné priestory, v ktorych nep&sobi stabilny sibor, napriklad sukrom-
né kabaretné divadlo West (vznik 1996 ),2 ktoré sa prezentuje ,vyhodou",
Ze nema staly stbor, a preto mbze dividkom prezentovat hry v podani

1 BlizSie: http://www.stoka.sk/.
2 Blizsie: http://skrat.info/o-divadle.
3 BliZie: https://monitoringdivadiel.sk/divadla/divadlo-west-bratislava/.
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umelcov z réznych divadiel, alebo ¢inoherné profesionalne Divadlo a.ha.
(vznik 1991)* a iné.

Siet profesionalnych divadiel zostala v podstate zachovan4, ibaZe via-
ceré presli pod spravu samospravnych krajov alebo miest, ¢im sa zme-
nil aj spdsob ich financovania. Financovanie profesionalneho divadla na
Slovensku povaZujeme za jednu z kritickych veci pre cely proces jeho
fungovania, zvlast pod vplyvom doby pandémie koronavirusu, kedy sa
stav financovania divadiel niekol'ko rokov neriegil.

Cielom prispevku je pomenovat a analyzovat model si¢asného fungo-
vania vybraného profesionalneho divadla, ktorym je Divadlo Alexandra
Duchnoviéa v Predove (DAD), a to z hladiska jeho riadenia, organiza&né-
ho fungovania a financovania. Na vybranom priklade sa poktsime navrh-
nut moznosti kooperativneho financovania, erpania dotéacii, viacro¢né-
ho financovania a stability financovania.

V suvislosti s uvedenym, v $§tidii sme sa pokusili zodpovedat aj na
subor Ciastkovych otdzok, ktorymi si: Aka je uloha verejnych autorit®
v ekonomickom a umeleckom vyvoji divadla? Akym objemom peraznych
dotacii sa verejné autority podielaji na financovani divadla? Aké sd hlav-
né zdroje vlastnych prijmov divadla? Nach&dzaji sa medzi nimi dobro-
volné mecenasske dary? Poznacila koronakriza prerozdelovanie finan-
cii, pozastavenie dotAcii, a vlastné prijmy za predstavenia umeleckého
suboru divadla? Vietky odpovede na otazky zhrnieme a vyhodnotime
v zévere Studie. Zdkladnu analyzu sme vykonali za obdobie predchadza-
jucich piatich rokov, t. j. za obdobie rokov 2018 — 2022. NaSou ambiciou
bolo vykonat analyzu za dlhsie casové obdobie, Zial, vyrocné spravy DAD
boli zverejnené aZ od roku 2018, resp. od roku 2016 s absenciou roku 2017.

Model fungovania profesionalneho divadla na Slovensku

Tematika vyvoja divadelnictva na Slovensku nie je nova a ocitla sa v
zornom poli niekolkych domécich a zahrani¢nych autorov, ktori sa

4 Blizsie: https://www.divadloaha.cz/.
5 Angl. public authority - Statny organ, verejny organ. NajvyznamnejSou verejnou autoritou je $tat, ktory organizuje
spolo¢nost pomocou pravnych noriem.
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uvedenou problematikou zaoberali ¢i zaoberaji. Bez naroku na vyme-
novanie vSetkych doméacich autorov, ktori sa tejto problematike veno-
vali, alebo venuju, viac-menej z teatrologického hladiska, spomenieme
len niektorych, napr. Marian Buly, Ladislav Cavojsky,” Peter Himi&,?
Zdenko Kasaé,® Milan Polak,*° Miroslav Prochazka,'* Vladimir Stef-
ko2 aini.

Vyvoju profesionalnych divadelnych scén na Slovensku v jednotli-
vych mestach sa venovalo niekolko slovenskych teoretikov a historikov
v oblasti divadla vo svojich historickych pracach. Kym niektoré maju
skoér popisny a prehladovy charakter, napriklad Ladislav Cavojsky,*? Pe-
ter Himi¢,** tak v inych, napriklad Ladislav Musinsky,*® sa divadelnictvo
prezentovalo skor ako sticast moznosti travenia volnocasovych aktivit
v zmysle alternativy medzi ndvstevou kina, kniZnice, aktivnym Sporto-
vanim, turistikou a pod. Zarovern v tychto pracach autori poukazuji na
fakt, akym sp6sobom méze politickd moc zasahovat a ovplyvriovat kaz-
dodenné travenie volného ¢asu obyvatelov §tatu prostrednictvom réz-
nych nariaden{ a vyhlagok. Speciélnu skupinu tvoria analytické stidie
Dagmar Podmakovej,*¢ sledujtice tizke prepojenie umeleckého a politic-
kého Zivota.

6 BULY, M. Anton Pridavok a jeho G¢ast v preovskom divadelnom Zivote v rokoch 1938 - 1944. In Nové obzory 23.
Bratislava: Osveta, 1981. 5. 181 - 213.

7 CAVOJSKY, L. a kol. Kapitoly z dejin slovenského divadla. Bratislava : Slovenska akadémia vied, 1967. 590 s.

8 HIMIC, P. Janko Borodaé - zakladatel alebo exulant? In Ludia a dejiny - historickd biografia a jej miesto v historiogra-
fii. Zbornik prispevkov z vedeckej konferencie Ludia a dejiny - historické biografia a jej miesto v historiografii, kona-
nej diia 11. septembra 2015 v Koiciach. Kogice : Univerzita Pavla Jozefa Safarika, 2016. s.120 - 125.

9  Anton Pridavok. Zivot a dielo. Zbornik pri prileZitosti 70. nedozitych narodenin a IX. Literarneho Kezmarku. (Ed.
Zdenko Kasag). Bratislava : Osvetovy ustav, 1974.

10 POLAK, M. Frontové divadld slovenskej armddy (1943). Bratislava : Narodné divadelné centrum, 1998.158 s.

1 PROCHAZKA, M. Andrej Bagar. Divadelny kral storo¢ia. In Do pamdti ndroda. Osobnosti slovenskych dejin prvej po-
lovice zo. storocia. (Ed. Slavomir Michalek). Bratislava : VEDA, 2003. 5. 31 - 34.

12 STEFKO, V. Divadelnd Nitra. 50 rokov slovenského profesiondlneho divadla v meste. Bratislava : Obzor, 1989. 423 s;;
STEFKO, V. Slovenské inoherné divadlo 1938 - 1945. Pokus o ndcrt problematiky. Bratislava : Talia-press, 1993. 171s.

13 CAVOJSKY, L. Divadlo v Trnave. Bratislava : Obzor, 1982. 55 s.

14 HIMIC, P. Divadelny Zivot Presova. Od pociatkov do polovice zo. storocia. Bratislava : Divadelny ustav, 2014. 283 s.

15 MUSINSKY, L. Ochotnicke divadlo v Piedtanoch. 1. Zast. 1918 - 1945. In Balneologicky spravodajca. Balneological Bul-
letine. Vlastivedny zbornik muzea.(Ed. Martin Kostelnik). Piestany : Belneologické muizeum v Piestanoch; Piestanska
muzeélna spoloénost. 439 s.

16 Blizie: PODMAKOVA, D. Divadlo v zrkadle spolo&ensko-politickych kontextov. In Slovensko v labyrinte modernych
eurépskych dejin. Pocta historikov Milanovi Zemkovi. (Ed. Slavomir Michalek). Bratislava : HiU SAV & Prodama, 2014,
s. 497 - 508; PODMAKOVA, D. Divadlo na Slovensku 1918 (1920) - 1938. In Od osmicky k osmicke. Premeny sloven-
skej spolocnosti v rokoch 1918 - 1938. (Ed. Jarmila Rogulova). Bratislava : Historicky ustav SAV 2009, s.153 - 162 as.
153 - 162; PODMAKOVA, D. Divadlo v Zivote Vavra Srobara. In Dr. Vavro Srobdr - politik, publicista a ndrodnoosveto-
vy pracovnik. (Ed. Miroslav Peknik). Bratislava : Ustav politickych vied SAV - VEDA, 2012, s. 775 - 782; PODMAKO-
VA, D. Muzy v sluzbe politiky. Divadlo a propaganda. In Storocie propagandy. Slovensko v osidlach ideoldgit. (Eds.
Valerian Bystricky - Jaroslava Rogulova). Bratislava : AEP, 2005, . 195 - 204.
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V uvedenej stivislosti méZeme spomentt aj komplexné a syntetizu-
juce diela Dejiny slovenského divadla I a Dejiny slovenského divadla II od
Vladimira Stefka,*” ktoré poskytuji koncentrovany a prehladny obraz
o vyvinovych tendencidch slovenskej divadelnej tvorby na profesional-
nych javiskach do roku 1948, zachyteny na primerane charakterizova-
nom spolocenskom pozadi a v dejinnych stvislostiach.

Dejiny alebo modely fungovania divadla od staroveku po sicasnost
popisuju aj viaceri zahrani¢ni autori. Andreas Kotte*® napriklad vo svo-
jej knihe Theatergeschichte. Eine Einfithrung [Dejiny divadla. Uvod] popi-
suje impulzy, novinky a rusivé zlomy vo vyvoji divadelného umenia, rov-
nako ako premeny podmienok, v ktorych tento proces prebiehal. Pontka
nielen chronologicky prierez epochami eurépskeho divadla, ale zameria-
va sa aj na jeho Ustredné otazky a problémy.

Z pohladu novodobej slovenskej divadelnej kultiry bol vynimoc-
ny rok 2020, kedy sme si pripomenuli jubileum - 100. vyrocie zaloZenia
Slovenského narodného divadla (1. marca 1920) a 190. vyrocie uvedenia
prvého ochotnickeho predstavenia na tizemi Slovenska (Liptovsky Miku-
148, 22. augusta 1830) ako vyznamni dejinnu stiéinnost a prepojenie me-
dzi neprofesionalnymi a profesionalnymi umelcami na Slovensku. Tento
medznik v dejindch divadla, narodnej kultiry a kultirnej identity povazu-
jeme za milnik celonarodného vyznamu, pretoZe vznik SND otvoril novd
éru v dejinach slovenského profesionalneho divadla.

Avsak konciaci sa rok 2020, ktory bol vyhlaseny za ,,Rok slovenské-
ho divadla“, ovplyvnila pandémia koronavirusu, ktora sa dotkla pod-
ujati planovanych v rdmci oslav a v neposlednom rade aj ich financo-
vania.*®

Ak by sme to mali zhrnit, tak na jednej strane existuje dostatok pub-
lik&cii, ktoré sa usiluju hladat a objavovat potencial divadelného umenia
a kultdrnej tradicie, reflektujicich aktudlny stav umenia ako metafory
sveta z hladiska teatrolégie?°, nadvazujicich na vyskum v oblasti peda-
gogickych vied, psycholégie, sociolégie, vzdelavania, kulturolégie, ume-

17 STEFKO, V. Dejiny slovenského divadla I. Bratislava : Divadelny ustav, 2018. 736 s.; STEFKO, V. Dejiny slovenského
divadla II. Bratislava : Divadelny Ustav, 2020.1200 s.

18 KOTTE, A. Theatergeschichte. Eine Einfithrung (Dejiny divadla. Uvod). Praha : Akademie muzickych uméni. 366 s.

19 BliZgie: https://www.teraz.sk/kultura/divadlo2020-rok-slovenskeho-divadla-a/517073-clanok.html.

20 Teatroldgia zahffia vSetky vyskumy v oblasti dramatiky, scénografie, réZie, hereckych technik. Podla: PAVIS, P. Diva-
delny slovnik. Bratislava : Divadelny ustav, 2004. 542 s.
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nia, jazyka a literatiry, filozofie, religionistiky, ako aj dalsich hrani¢nych
disciplin.

No na druhej strane je malo prac, ktoré by pomenovali a analyzovali
modely siicasného fungovania profesionalneho divadla z hladiska riade-
nia, organiza¢ného fungovania, no predovsetkym financovania na Slo-
vensku, napriklad aj v porovnani so zahrani¢im. Pritom umelci, ktori sa
venuju profesionalnej umeleckej tvorbe st odkazanina peniaze z grantov
alebo na pomoc od $tatu, ak nastane tazSie obdobie, akym bola napriklad
pandemicka kriza spojena s COVID-19.

Uvedené skuto¢nosti nds motivovali k tomu, aby sme sa v prispevku
venovali modelu fungovaniu vybraného profesionalneho divadla na Slo-
vensku, ktorym je Divadlo Alexandra Duchnovica v PresSove, z hladiska
jeho riadenia, organiza¢ného fungovania a financovania.

Rozvoj regionalneho divadla na Slovensku

Po roku 1945 bol na Slovensku zaznamenany rozvoj regionalneho diva-
delného Zivota, ktory bol postupne zavigeny dobudovanim rozsiahlejsej
siete profesionalnych divadiel, vratane divadiel narodnostnych mensin,
babkovych divadiel ¢i divadiel pre deti a mladez. V sicasnosti pozostava
divadelna siet predovsetkym z 29 stalych profesionalnych divadiel sub-
vencovanych zo Statnych ¢i verejnych zdrojov a mnoZstva nezavislych
divadelnych siborov.

Zriadovatelom Statnych divadiel je Ministerstvo kulttiry SR (MK SR).
Okrem Slovenského narodného divadla (SND) je tieZ zriadovatelom Stat-
neho divadla v KoZiciach?? (SDKE, zaloZené v roku 1945), Statnej opery
v Banskej Bystrici (SO, zaloZena v roku 1959) a Divadla Nova scéna (NS,
zaloZend v roku 1946) v Bratislave.

V zriadovatelskej pdsobnosti MK SR pdsobia aj:

Divadelny tistav v Bratislave (zaloZeny v roku 1969): celoslovenska
odborna institucia, ktora sa zaobera komplexnym vyskumom, dokumen-
taciou a poskytovanim informacii vo vztahu k divadelnej kultire na Slo-
vensku od vzniku prvej profesionalnej scény v roku 1920. V uvedenej

21 Vroku 2023 premenovaného na Narodné divadlo Kosice.
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suvislosti stoji za zmienku, Ze Ustav predlozil v januéri 2021 na MK SR in-
terny dokument Strategicky pldn rozvoja Divadelného iistavu 2021 - 2026,
nakolko k 31. 12. 2020 ukonc¢enim ,Roku slovenského divadla 2020“ sa
naplnili strategické ciele institicie v oblasti zdkladnych a prioritnych
¢innosti.

Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied (zalozeny
v roku 1990):22 pdsobi v oblasti vedy a vyskumu, z&roven je aj vydavate-
lom revue dramatickych umeni Slovenské divadlo.

Néarodné osvetové centrum: zabezpecuje funkciu celoslovenského od-
borno-metodického pracoviska pre kultirno-osvetovi ¢innost. Metodic-
ky spolupracuje s amatérskymi divadlami a sibormi, je vyhlasovatelom
a garantom celostatnych postupovych prehliadok v danej oblasti, vydava
mesacnik pre ochotnicke a profesionélne divadlo Javisko.

Vychovu a vzdelavanie budicich profesionalov pre oblasti divad-
la zabezpecuju predovsetkym Vysoka Skola muzickych umeni v Brati-
slave, Akadémia umeni v Banskej Bystrici a konzervatéria v Bratislave,
Kosiciach, Martine, PreSove, Nitre, Banskej Bystrici a Zvolene. Vo sfére
divadla p&sobia aj rézne nezavislé mimovladne organizacie, profesijné
aumelecké zoskupenia.

V sti¢asnosti sa v kategérii divadiel na izemi SR nachadzaji:
1. Statne divadla
2. nestatne divadl4, ktoré sa dalej ¢lenia na podkategoérie:
* samospravne divadla (zriadovatelom je vy3si izemny celok
alebo obec)

studentské divadla (zriadovatelom je univerzita alebo verejna
vysoka Ekola)

stkromné divadla (zriadovatelmi st pravnické osoby)
* divadla bez stalej scény
Clenenie divadiel do kategérii a ich poéty podla jednotlivych regié-
nov Slovenska (podla NUTS 2)22 sme pre lep3iu prehladnost premietli
do Tabulky 1.

22 Histéria dstavu je zdokumentované na webovej stranke instittcie: http://www.udfv.sav.sk/?site=historia. Od1. 4.
2018 sa Ustav zli¢enim s Ustavom dejin umenia SAV transformoval do va&3ieho celku Centra vied o umeni SAV.

23 SK-NUTS je skratka pre normalizovandt klasifikaciu tizemnych celkov na Slovensku pre potreby Statistického uradu
a Eurostatu. Zapada do $irej klasifikdcie NUTS v ramci Eurépskej tnie. Kazdy slovensky kraj, okres ¢i obec ma v
SK-NUTS jedineény kéd, ktory zaéina pfsmenami SK (udavajticimi, Ze ide o izemie na Slovensku) a pokra&uje &fsli-
cami. Kédy pozostavaji z dvoch pismen a troch éislic a ur¢uji jednotlivé kraje.
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Tabulka 1: Kategéria divadiel na tizemi SR

Kategoéria divadla Regién Pocet

Statne divadla 4

Nestatne divadla

Samospravne divadla Bratislava 5
Zépadné Slovensko 4
Stredné Slovensko 6

VVychodné Slovensko 10

Studentské divadla 3
Sukromné divadla Bratislava 15

Zdapadné Slovensko 8

Stredné Slovensko 8

VVychodné Slovensko 9

Divadla bez stédlej scény 1
SPOLU: 77

Zdroj: vlastné spracovanie na zéklade dostupnych Statistik®4

Ako moézeme vidiet v Tabulke 1, najviac divadiel ndjdeme v Bratislave a na
vychode Slovenska, ktory bol odjakZiva rodiskom umenia ¢i uz hudobné-
ho alebo divadelného. Hlavny zaujem podporovat kultiru méa vac¢sinou
mesto, ktoré pontka dostatoCny priestor pre travenie volného ¢asu a roz-
voj, pretoze chce, aby sa stalo prijemnym miestom pre obyvatelov, ale aj
potencidlnych navitevnikov. Prave v krajskych mestéch Kosice (KoSic-
ky samospravny kraj) a PreSov (PreSovsky samospravny kraj)?® si nasli
svoje sidla a miesta aj divadla. Budova Statneho divadla v Kogiciach, kto-
ra vznikla pred viac ako 120 rokmi a reprezentuje tradiciu divadelnictva,
dominuje historickému jadru mesta a zaroven je vyznamnou eurépskou
kultirnou pamiatkou.

V Presove sa nachadzaju dve profesionélne ¢inoherné divadla patriace
do zriadovatelskej p6sobnosti PreSovského samospravneho kraja (PSK):

24 BliZzsie: www.statistics.sk.
25 V¢lenenipodla NUTS 3.
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* Divadlo Jona8a Zaborského (vzniklo v roku 1944 ako Slovenské di-
vadlo v Presove a odvtedy je jednym z dvoch najvacsich divadiel vy-
chodného Slovenska)

* Divadlo Alexandra Duchnovica v Pre$ove (vzniklo v roku 1945 ako
Ukrajinské narodné divadlo, v roku 1990 bolo premenované na DAD).

Vychéadzajuic z ciela stidie a moZnosti pristupu k informaciam sme sa
v nasledujicej asti zamerali na analyzu nami vybraného divadla, ktorym
je DAD v PreSove, pricom sme sa pokusili o celistvej$i nacrt jeho fungova-
nia, a to aj z hladiska riadenia, organiza¢ného fungovania a financovania.

Analyza Divadla Alexandra Duchnovica v Presove

yDivadlo je dusou naroda, duchom civilizacie, divadlo je estetika... pove-
dal rusinsky buditel, dramatik, kanonik Alexander Duchnovic, ktorého
meno nesie jediné profesionélne rusinske divadlo na svete a ktoré do
roku 1990 nieslo nazov Ukrajinské narodné divadlo (UND).2¢
Ako sme uz spomenuli, DAD v PreSove je prispevkovou organizaciou
PSK, ktory ma vo svojej zriadovatelskej pésobnosti 27 kultirnych zaria-
deniuvedenych v Tabulke 2.

Tabulka 2: Kultdrne zariadenia v zriadovatel'skej posobnosti PSK

Divadla

Osvetové strediska

KnizZnice

Galérie

Hvezdarne a planetaria

2
5
8
Muzed 7
2
2
1

Umelecky subor

Zdroj: vlastné spracovanie na zdklade tudajov psSk27

26 SISAKOVA, J. Hrdinovia rusinskeho profesionalneho divadelnictva na Slovensku. In Acta teatralia neosoliensis,
2023,10¢. 9, ¢.1,5.18.
27 Blizsie: www.po-kraj.sk.
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DAD je kultirna a umelecka ustanovizer, ktorej hlavnym predmetom ¢in-
nosti je vytvaranie podmienok v oblasti divadelnej ¢innosti. Divadlo ma

na Slovensku ojedinelé postavenie. Jeho ¢innost je zamerana na rozvoj

a Sirenie kultiry Rusinov a Ukrajincov na Slovensku, preto pdsobi najma

ako zajazdové divadlo.

DAD svoju ¢innost zabezpecuje vo vlastnej budove, v sidle organi-
zacie na Ul Jarkovej 77 v PreSove, kde sa nachiddzaji administrativne
priestory, Satne hercov a Mala scéna. Na rovnakej adrese vyuziva DAD
ako ndjomca divadelnd sélu a prilahlé priestory, ktorych vlastnikom je
Rimskokatolicky farsky trad v PreSove. Okrem toho méa v najme sklado-
vacie priestory a gardZe vo vlastnictve Divadla Jonasa Zaborského v Pre-
Sove (DJZ) na Budovatelskej ul. Tieto priestory vyuZiva ako sklady scé-
nickych vyprav a divadelnych kostymov.

Ak by sme sa pozreli do jeho histérie, tak DAD vzniklo po druhej sve-
tovej vojne 24. 11. 1945 z iniciativy mladého ucitela a milovnika divadel-
ného umenia Ivana Hrica-Dudu, na zéklade rozhodnutia Ukrajinskej
narodnej rady v PreSove a do obchodného registra bolo zapisané ako
Ukrajinské narodné divadlo, druzstvo s r.o. v PreSove. Vznik divadla bol
teda na baze druzstva. O Sest rokov neskor, konkrétne od 1. januara 1951
uz bolo riadené Krajskym narodnym vyborom v PreSove, a to aZ do roku
1961. Nasledne zriadovatelska pésobnost presla na novovzniknuty Kraj-
sky narodny vybor v Kogiciach. Zial, Statity divadla, resp. iné zriadova-
telské listiny sa z tohto obdobia v divadle nezachovali. Od roku 1969 do
31. decembra 1997 divadlo riadilo Ministerstvo kultiry SR. V uvedenom
obdobi rozhodnutim ministra kultiry SR sa k ddtumu 15. 10. 1990 zmenil
aj ndzov divadla, a to z Ukrajinského narodného divadla na Divadlo Ale-
xandra Duchnovica. Od 1. 1. 1998 do 31. 3. 2002 divadlo riadil Krajsky urad
v PreSove a od 1. 4. 2002 je zriadovatelom divadla PSK.28

Od svojho vzniku preslo divadlo viacerymi jazykovymi zmenami. Vo
svojich zac¢iatkoch divadlo hralo po ukrajinsky a po rusky, tomu zodpove-
dal aj dramaturgicky zostaveny repertodr, prevazne ruska klasika. V pat-
desiatych rokoch 2o. storocia sa divadlo preorientovalo na ukrajinsky
jazyk. Az v osemdesiatych rokoch v divadle nastala generacna zmena
a divadlo postupne preslo na rusinsky jazyk, ktory je rusinskemu etniku

28 BliZsie: http://www.divadload.sk/page/9386/kontakt.
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zrozumitelnejsi. O tejto orientAcii na rusinsky jazyk rozhodli mnohé Zia-
dosti miestnych obyvatelov, ktori sa pri poslednych dvoch slobodnych
sCitaniach obyvatelstva prihlasili k svojmu materinskému rusinskemu
jazyku a k rusinskej narodnosti, ¢o im v uplynulych Styridsiatich rokoch
umoznené nebolo.2® Od polovice devatdesiatych rokov hrd DAD v rusin-
skom jazyku ako jediné profesionalne divadlo nielen na Slovensku, ale
aj na svete. Divadlo hostuje a vykonéava zajazdovu ¢innost po celom Slo-
vensku a ziiCastiiuje sa mnohych domacich i zahrani¢nych prehliadok.2°

Cinnosti DAD

Pre zabezpecovanie riadneho chodu a svojho poslania DAD realizovalo
v nami sledovanom obdobi rokov 2018 - 2023 v silade so zriadovacou
listinou ¢innosti v oblastiach, ktoré uvadzame nizsie.

A) Oblast umeleckej ¢innosti

Cinoherny stbor divadla ako profesionalne umelecké teleso PSK plni ve-
rejné a verejnoprospesné ¢innosti - realizuje umelecké predstavenia na
zéklade dopytu.?* Cinoherny stbor a hostujici realizaény tim za sledova-
né obdobie nastudoval, umelecky pripravil a uviedol v premiére divadel-
né inscenicie a rozpravky uvedené v Tabulke 3.V kaZzdej sezéne zaraduje
do svojho repertoaru aj jedno predstavenie nastudované v ukrajinskom
jazyku. Naplanovana divadelna hra Sest postav hlad4 autora v désledku
sprisnenych pandemickych opatreni v suvislosti s Covid-19 v roku 2021
zrealizovana nebola. Predstavenie bolo odohrané aZ v roku 2ozz2.

Tabulka 3 Nastudované inscendcie a rozpravky za obdobie rokov 2018 - 2022

Rok Nastudované inscenacie Premiéra

2018 Izbac. 6 16. 03. 2018
STuby 05. 10. 2018
Domov 26.10. 2018

29 BliZsie: https://www.regionsaris.sk/kultura-a-umenie/divadlo-alexandra-duchnovica/.
30 SISAKOVA, J. Hrdinovia rusinskeho profesionalneho divadelnictva na Slovenskuy, s. 18.
31 BliZie: http://www.divadload.sk/page/9386/kontakt.
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Na reviziu 05.12.2018
2019 Pernikova challipka 29. 03. 2019
Pieskovisko 17. 05. 2019
Znamy neznamy 18. 10. 2019
Ostali hlupdkmi 11.12. 2019
2020 Detektor 1zi 18. 09. 2020
Aj madry schybi 14. 10. 2020
Mirandolina 18.12. 2020
2021 Ani mak 04. 06. 2021
Rozpravka Pavi kral 09. 07. 2021
12 stoliciek 23.10. 2021
2022 Laska k bliznemu 25. 2. 2022
Sest postav hlada autora 8. 4.2022
Cervend kalina 15. 6. 2022
Na ruindch 16.12. 2022

Zdroj: vlastné spracovanie na zaklade Vyroénych sprav DAD32

Ako mézeme vidiet v Tabulke 3, tak od vypuknutia pandémie Covid-19, t.
j. od roku 2020 aZ do roku 2022 sa znizil poc¢et nastudovanych inscenécif
ojednu v kaZdom roku.
DAD dalej v oblasti umeleckej ¢innosti:
¢ zabezpecuje uvadzanie reprizovych inscenécii,
* rozvija ndrodnu divadelnd kultiru, s osobitym zameranim na rozvoj
kultirneho Zivota Rusinov, ktord prezentuje aj v zahranici,
 vydéava a roz$iruje neperiodické publikicie i propagatné materidly
divadla,
* vykonava vlastnu sprostredkovatelski a propagacnd ¢innost,
* vyréba scénické a kostymové vypravy na zabezpecenie vlastnej
divadelnej ¢innosti,
¢ vyvija dalie vyznamné kultirne aktivity v spolupréaci s inymi
kultirnymi institiciami a neziskovymi organizaciami.

32 BliZsie: http://www.divadload.sk/page/9386/kontakt.
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B) Oblast vystavnej ¢innosti

Vyraznd ¢innost DAD uZ niekolko rokov vyvija aj v oblasti spoluprace
s inymi divadlami, kultdrnymi organizaciami v zriadovatelskej pésobnos-
ti PSK, ako aj mimovladnymi organizaciami a neziskovymi institiciami.
V spolupraci so Slovenskym narodnym miizeom — Mizeom rusinskej kul-
tiry v PreSove zrealizovalo stalu vystavu pod nazvom DAD a PULS v pre-
menéch ¢asu. DAD vyd&ava programové bulletiny k jednotlivym premié-
ram, plagaty, letaky a iné propagacné materialy divadla.

C) Oblast prevadzkovej ¢innosti
Cinnosti vyrobného, umelecko-technického, marketingového a ekono-
micko-administrativneho charakteru tvoria nedelitelnd sicast ¢innosti
DAD tak, aby mohlo zabezpecovat svoje poslanie. Ide najma o:
* vyrobu a opravy scénickych a kostymovych vyprav, ich skladovanie,
ochranu a prepravu na miesto uskuto¢nenia vykonu,
e facility manaZment, prepravu a obstaravania tovarov, sluzieb
a verejnych prac, technickej idrzby budov a zariadeni, bezpecnosti
pri praci a poziarnej ochrany,
* marketing: predaj vstupeniek, propagéciu, reklamu a sponzoring,
¢ ekonomiku: rozpoctovanie, financovanie, i¢tovnictvo, mzdovi
a personalnu agendu, socidlno-pravnu agendu, ako aj sluzby a prace
spojené s ochranou majetku DAD,
* administrativu: evidenciu a spravu majetku.

D) Oblast riadenia ludskych zdrojov

Pocet zamestnancov DAD zavisi od velkosti organizacie, od zloZitosti or-
ganizacnej Struktiry, od jeho prevadzkovych potrieb a v neposlednom
rade na celkovy pocet zamestnancov ma vplyv predovsetkym rozpocet
divadla. Ten stanovuje pre pocet prijimanych zamestnancov limity, kto-
ré by divadlo nemalo pri efektivnom riadeni prekrocit. Na pocet zamest-
nancov ma vplyv aj postavenie, kompetencie a stanovené ciele divadla,
ktoré sa stavaju vychodiskom pre organizacné a personalne plany tak,
aby divadlo dosahovalo splnenie tloh a stanovené ciele. V nasledujicej
Tabulke 4, vychadzajic z idajov spristupnenych vo Vyrocnych spravach
DAD, uvadzame rozbor Struktiry a po¢tu zamestnancov za obdobie ro-
kov 2018 — 2023.
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Tabulka 4 Struktira zamestnancov DAD za obdobie rokov 2018 - 2023

Pocet zamestnancov / rok

Struktlra zamestnancov

2018 2019 2020 2021 2022 2023

Riaditel 1 1 1 1 1 1
Umelecky $éf ¢inohry 1 1 1 1 1 1
Yeduc1 Ekonomicky ndmestnik 1 1 1 1 1 1
utvarov
Veduci dtvaru STD 1 1 1 1 1 1
Clenovia ¢&inohry 16 15 16 16 16 16

Umelecko-technicki zamestnanci,

pomocny personal 13 14 13 13 1 13

Marketing, administrativa 5 5 5 5 4 5

SPOLU: 38 38 38 38 35 38

Z Tabulky 4 vyplyva, Ze pocet riadiacich zamestnancov sa za sledované
obdobie rokov 2018 - 2022 a v roku 2023 nemenil. Clenov &inohry bolo za
sledované obdobie najviac. Ich pocet sa fakticky nemenil aZ na vynimku
roku 2019, kedy sme zaznamenali pokles o jedného zamestnanca. Oproti
tomu sme u umelecko-technickych zamestnancov v roku 2019 zazname-
nali ndrast o jedného zamestnanca a v roku 2022 pokles o dvoch zamest-
nancov. Po¢et u marketingovych a administrativnych zamestnancov tiez
sa nemenil. V tomto pripade sme zaznamenali pokles o jedného zamest-
nanca v roku 2022, kedy bol zaznamenany celkovy pokles zamestnancov,
a to z 38 na 35. Ako mézeme vidiet tak v aktudlnom roku 2023 pocet za-
mestnancov opat vzrastol z 35 na 38. Z toho méZeme usudit, Ze korona-
kriza nemala vplyv na celkové zniZovanie po¢tu zamestnancov.

Riaditel a veduci Gtvarov vytvaraju silad medzi poc¢tom a Struktirou
miest a poCtom a Struktirou zamestnancov tak, aby poziadavkam kazdé-
ho pracovného miesta zodpovedali pracovné schopnosti zamestnanca.
Presadzuju v divadle efektivny $tyl vedenia ludi, formovanie pracovnych
timov a vytvaranie dobrych medziludskych vztahov. V ramci svojej po-
sobnosti zaistuju bezpecnost a ochranu zdravia pri praci v zmysle za-
kona 330/96 Z. z. v platnom zneni. Pravidelnym kontrolnym procesom
monitoruji pracovné prostredie, identifikujd ohniska, uréuji potencialne
krizy a ich mozné dopady na divadlo ako celok. Divadlo ma vypracovany
Krizovy pandemicky plan DAD ako aj Eticky kédex DAD.
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E) Financovanie Divadla Alexandra Duchnovi¢a v PreSove

Cinnost DAD, spojené so zabezpe&enim hlavnej &innosti DAD, t. j. tvor-
bou a uvadzanim divadelnych predstaveni, je finan¢ne kryta podrobnym
rozpoctom, ktory vratane jeho cerpania DAD uvadza vo svojich Vyroc-
nych sprdavach. Cinnosti moZno povaZovat za dlhodobé a po obsahovej
stranke nemenné. Kratkodobé ¢innosti, akymi s napr. kultirne aktivity
realizované v konkrétnom Case a priestore, sa mézu menit v zvislosti od
réznych nepredvidanych okolnosti. Na tieto aktivity zvyCajne poskytuje
ucelovy prispevok PSK.

DAD sa usiluje o udrzanie kvality a finan¢nej pristupnosti vstupeniek
pre Sirokd divacku verejnost. Vhodnou cenovou politikou sa snazi vycha-
dzat v Ustrety ¢o najSir§iemu okruhu divackej verejnosti, predovsetkym
Studentom, d6chodcom, socialne slabsim skupindm obyvatelstva, obca-
nom so zmenenou pracovnou schopnostou, ako aj odidencom a pracov-
nym migrantom z Ukrajiny.

Z pohladu zabezpecCovania prijmov st najdélezitejsie prijmy z rozpoc-
tu PSK a z vlastnych prijmov - trzby z predstaveni, ktoré sme premietli
do Tabulky 5.

Tabulka 5 Prijmy DAD z rozpoctu PSK a vlastné prijmy (2018-2022)

Rok / Prijmy (v €)

Prijmy DAD
2018 2019 2020

Prijmy
z rozpoctu 597 211,00 | 647 204,00| 689 250,00(| 704 575,52 | 775 184,86
PSK

Vlastné
prijmy 54 283,75 55 632,39 21 723,00 27 062,80 61 470,35
z toho:

za
predstavenia
umeleckého
stiboru

47 129,50 |47 637,00 |18459,00 |24119,00 60 527,75

Zdroj: vlastné spracovanie na zaklade Vyro¢nych sprav DAD33

33 Blizie: http://www.divadload.sk/page/9386/kontakt.
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Ako mbzeme vidiet v Tabulke 5, prijmy z rozpo¢tu PSK sa pre DAD z roka na
rok navysSovali. Z pohladu zabezpecovania vlastnych prijmov si pre DAD
najdolezitejsie trzby z predstaveni umeleckého siboru. Avsak tato najpod-
statnejsia Cast prijmov v rokoch 2020 a 2021 bola vo vyraznej miere pozna-
menand pandémiou koronavirusu. V roku 2020 v porovnani so skuto¢nos-
touroku 2019 dosiahlo DAD prepad trzieb z predstaveni o 29 178 €. V roku
2021 sa situdcia mierne zlepgila. V roku 2022, kedy doslo k uvoltiovaniu
prijatych opatreni v ¢ase koronakrizy, mdZeme sledovat oproti roku 2021
nérast trzieb o 36 409 €. Vyska trzieb sa odvijala od po¢tu navstevnikov.
Konkrétne rozdiely v celkovom pocte navstevnikov boli ovplyvriované ko-
ronakrizou a po¢tom zédjazdovych predstaveni, kde sa trzby odvijaju od ka-
pacitnych moznosti. Mierny pokles v trzbach za prenajom, ktory nie je uve-
deny v tabulke 5, pripisujeme situAcii na trhu po¢as obdobia koronakrizy.

Zial vo vyroénych spravach sme nena3li Ziadne informéacie o spon-
zorskych prispevkoch, ktoré by boli pouZité na ¢innost DAD a ktoré by
vo vyraznej miere mohli prispiet ku kvalitnejSej produkcii, ako aj Sireniu
dobrého mena DAD nielen na Slovensku, ale aj v zahrani¢i, predovset-
kym v krajinach kde Zije rusinska narodnostna mensina.

V oblasti projektovej ¢innosti nachadzame prijmy najmé z Fondu na
podporu kultiry ndrodnostnych mensin (Kult Minor) a z MK SR. Z dotacii
Kul Minoru boli podporované predovsetkym projekty divadla, tykajice
sa nastudovanie novych inscenécii a z dotac¢ného programu MK SR to
boli kultirne poukazy.

Tabulka 6 Prijmy z projektov za obdobie rokov 2018 - 2022

Rok / Prijmy (v €)

Prijmy

z projektov 2018 2019 2021 2022

Kul Minor 24 700,00 |30500,00 |16000,00 |0 40 000,00
MK SR 3821,00 4 973,00 329,00 0 o

Zdroj: vlastné spracovanie na zéklade Vyro¢nych sprav DAD3%

Zauvedené roky 2018 — 2022 neboli pre DAD schvalené ziadne mimoroz-

poctové zdroje podla § 23 zédkona 523 /2004 Z.z.

34 BliZsie: http://www.divadload.sk/page/9386/kontakt.
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Diskusia a zavery

DAD patri k najvyznamnej$im symbolom narodnej hrdosti, odhodlanosti
a spolupatri¢nosti Rusinov. Fenoménom UND ¢i DAD sa zaoberali a azda
aj nadalej budu zaoberat historici aj teatrolégovia. Va¢sina autorov sa
zameriava na dejiny divadelnictva, alebo vyzdvihuje jeho umelecky ¢i
vychovny vyznam pre spolo¢nost. My sme sa v prispevku zamerali skor
na jeho riadenie, organiza¢né fungovanie a financovanie.

Pri odpovedi na otadzky: Ak4 je dloha verejnych autorit v ekonomic-
kom i umeleckom vyvoji divadla? a Akym objemom penaznych dotacii
sa verejné autority podielaji na financovani divadla? sme dospeli k na-
sledujucemu zaveru. Trhové hospodarstvo prinieslo vinu liberalizacie aj
do oblasti divadelného umenia. DAD, zo zaciatku ako spolo¢nost na baze
druzstevnictva, ktoré vzniklo vlastne na zelenej like, hra v dvoch jazy-
koch (rusinskom a ukrajinskom), a ktoré oslavi onedlho 80. vyrocie, pre-
zilo hlavne preto, Ze ho tvorili a tvoria udia, ktori milovali a miluju svoju
pracu a svoj narod. NezZna revolicia sice priniesla uvolnenie vo vSetkych
oblastiach ekonomického Zivota, no divadlo ako pozostatok socializmu
zostalo v rukach $tatu ako prispevkovéa organizacia MK SR (1969 —1997),
od roku 1998 do roku 2002 divadlo riadil Krajsky tirad v Presove a od roku
2002 zriadovatelom divadla je PSK.

Hospodarenie DAD pokracuje v linii planovaného rozpoctu a v obje-
me verejnych dotacii. Spolo¢nym znakom pocas celého institucionélne-
ho vyvojaje deficitné financovanie divadla, ktoré bolo vZdy nevynosnym
podnikanim a bez vydatnej pomoci z verejnych zdrojov by nemalo San-
cu na prezitie. Ani trhové hospodarstvo nedokazalo premenit divadlo vo
vynosny podnik. V nami sledovanom obdobi pozorujeme takmer v kaz-
dom roku postupny rast objemu dotécii z rozpoc¢tu PSK, ale nie v Ciastke,
ktora by vo vyraznej miere pomohla zlepsit kvalitu a podmienky na jeho
dalsie fungovanie.

Nasledovne si zhrnieme vyvoj sebestac¢nosti, teda aké st hlavné
zdroje vlastnych prijmov divadla, alebo aky velky podiel potrebnych
financii na prevadzku divadla si dokéazalo divadlo zabezpecit z vlast-
nych zdrojov (otadzka: Nachiddzaju sa medzi nimi dobrovolné mecen4s-
ske dary?). Vychadzali sme pritom z jednotlivych analyzovanych rokov
2018 - 2022.
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Absenciunachaddzame v prejave priazne modernému divadlu, naklon-
nosti k podpore, resp. sponzoringu. Bez pochyb mdZeme hovorit o nepri-
tomnosti ,,mecenadsov*, resp. mecenésskych i finan¢nych sponzorskych
darov, ktoré by podporili celkovi kvalitu ,moderného DAD*. Ziaden po-
pis darov, ani ich rozclenenie na dary mecenasske a sponzorské sa ndm
vypéatrat nepodarilo.

Pritom podla Struktiry zamestnancov mé divadlo 5 zamestnancov na
useku marketingu a administrativy, ktori by mohli vynalozit viac usilia
v oblasti tvorby projektov, ktoré by pomohli budovat alebo zviditelniovat
znacku divadla. Mohlo by ist o akykolvek druh kampane, vratane spo-
loEensky zodpovednych aktivit (Corporate Social Responsibility). Ke-
dZe sa svet marketingu neustéle vyvija, pribidajui alebo ubidaji nové
komunikaéné kanaly, marketingovy zamestnanci by mali sledovat nové
trendy a mali by vediet na ne reagovat. Mali by vyhladavat kurzy a za-
Castriovat sa konferencii. V uvedenej oblasti to vinimame ako velmi slabu
stranku divadla.

Pozitivne tendencie sme nezaznamenali ani v smere hladania novych
zdrojov prijmov, ktoré by sa podielali na financovani divadla. Dotacie za
nami sledované obdobie plynuli predovsetkym z Kul Minoru. Pritom exis-
tujd mnohé iné vyzvy, z ktorych by sa DAD mohlo uchadzat o dotaciu.
Ako priklad mbzeme uviest:

Program Interreg NEXT zamerany na ochranu prirody, zdravotnd sta-
rostlivost, rozvoj kultiry a cestovného ruchu. Je jedinec¢ny tym, Ze pod-
poruje spoluprécu ¢lenskych dtatov EU, vratane Slovenska a Ukrajiny. Po-
hrani¢né regiény Slovenska, Madarska, Rumunska a Ukrajiny tak maji
viac prileZitosti na vytvaranie spoloénych projektov, ktoré mézu zlepsit
kvalitu Zivota a sluzby pre ich obyvatelov aj navstevnikov.

Fond na podporu umenia (FPU), ktory je jednou z verejnopravnych
institdcii na podporu kultirneho priemyslu a zameriava sa na podporu
umeleckych aktivit, kultiry a kreativneho priemyslu. FPU vznikol na z&-
klade zékona €. 284 /2014 Z. z. Fond nahradza relevantnd ¢ast dotacné-
ho systému MK SR a je nezavisly od ustrednych organov Statnej spra-
vy, pricom jeho hlavnym cielom a poslanim je podpora ,zivého" umenia
a kultdry. Fond poskytuje finan¢né prostriedky najma na tvorbu, $irenie
a prezenticiu umeleckych diel; podporu medzinarodnej spoluprace; na
vzdelavacie programy v oblasti umenia, kultiry a kreativneho priemys-
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lu; na Stipendia pre fyzické osoby, ktoré sa tvorivo, ¢i vyskumne podiela-
ji na rozvoji umenia a kultiry. Podprogram ¢. 1.1 — Divadlo je cieleny na
podporu profesionédlneho ¢inoherného divadla, hudobnodramatického
divadla, babkového divadla a inych alternativnych foriem divadla, s cie-
lom udrzania kontinuity divadelnej kultiry, novych umeleckych foriem
a aktivit nekomeréného charakteru.®s

Pri poslednej odpovedi na otazku ,Poznacila koronakriza prerozde-
lovanie financii, pozastavenie dot4cii, a vlastné prijmy za predstavenia
umeleckého stiboru divadla?“ jednoznacne vyplynulo, Ze koronakriza vo
vyraznej miere neovplyvnila prerozdelovanie financii z PSK. Ovplyvnila
zniZenie, resp. v roku 2021 pozastavenie dotécii z Kult Minoru a v nepo-
slednom rade sa vo vyraznej miere znizili vlastné prijmy za predstavenia
umeleckého stiboru divadla.

Z pohladu krizového manaZzmentu, tak ako vacsina prispevkovych
organizacii, ani DAD PreSov nemalo v sledovanom obdobi krizového za-
mestnanca ani manazéra, no veduci pracovnici, ktori tito dlohu zohra-
vajy, robili dostato¢né opatrenia, aby sa divadlo do krizy nedostalo. Av-
Sak v obdobi krizy je potrebné modernizovat techniku, udrziavat kontakt
s médiami, sponzormi a vynakladat prostriedky na reklamu, ktora je aj
v tomto obdobi délezita.

Najvéacsou vyzvou pre DAD je nastavit vhodny model a ukazovatele
naviazané na fungovanie a financovanie DAD vo vSeobecnosti. KIG-
Covymi bodmi pre divadlo by mali byt:

¢ rozvijat medzinarodné aj doméce partnerstva na trovni inych
divadiel, ale aj inych kultirnych a vzdelavacich institicii

¢ pontkat svojmu divakovi nielen navstevu divadelného predstavenia,
ale aj iné popularno-vzdelavacie forméaty

* vytvarat efektivne partnerstva s podnikatelskou sférou, sponzormi
a darcami

* modernizovat divadelni budovou a techniku

¢ vo vaCSej miere sa zapajat do domécich a medzinarodnych
projektov

* tvorivo reagovat na obmedzenia spojené s krizami

35 BliZsie: https://www.grantexpert.sk.
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* vyuzivat nové, netradi¢né formaty vstupu do on-line priestoru,
vyuzivat potencial hercov, budovy aj techniky na nové

audiovizuélne projekty a spolupréace.

V suvislosti s uvedenym musime mat na zreteli, Ze len teoretické po-
znatky tejto problematiky nam eSte nezarucia tispesné fungovanie di-
vadla a predchédzanie alebo zvladnutie dalsich potencialnych kriz, ktoré
moZu nastat.

SUMMARY

Perspectives of Financing Professional Theatre
in Slovakia

Funding of professional theatre in Slovakia is one of the critical issues
for the whole process of its functioning, especially due to the aftermath
of the coronavirus pandemic and several years of unresolved funding
situation. The above-mentioned facts have resulted in the lack of estab-
lished internal processes in theatres and compliance with the rules relat-
ed to efficient and economical use of resources. The aim of the study is to
name and analyse the current models of professional theatre function-
ing in terms of management, governance and financing in Slovakia, but
also in comparison with foreign countries. Based on a selected example
from practice, the authors will try to suggest possibilities of cooperative
financing, receiving subsidy, multi-year financing and stability of financ-
ing. Following the above-mentioned, they will also try to propose an ap-
propriate model and indicators related to the functioning and financing
of professional theatre in Slovakia in general.
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