Studia sa zaoberd tvorbou nezavislého zoskupenia
ODIVO, ktorého zakladatelkami su Maria Danadové a Monika Kova-
¢ova, ktoré na slovenskej scéne pdsobi uz takmer desat rokov. Ich
tvorba v tomto zoskupeni vytvéra fuziu medzi trojicou divadelnych
druhov, a to ¢inohry, bdbkového divadla a sucasného tanca. V centre
zaujmu stoji koncepcia individudlneho tela performera, ktoré vytva-
ra jadro vyznamov a ovplyviuje findlnu interpretdciu diela. Kym v
diele Stopy v pamati si samotné tvorkyne aj performerkami a vypo-
vedaju o poruche autistického spektra, tak v reperformancii Vnore-
na intimny pribeh interpretuji vzdy novi aktéri a je venovany téme
starostlivosti o blizku chort osobu. V prispevku sa budeme zaoberat
uz spominanymi inscenaciami, ktoré st zamerané na telo a telesnost
performerov. V strede zadujmu stoji individudlne telo a jeho schop-
nost ovplyvnit vychodiskovi koncepciu diela.
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Telo je konecne slobodné

Tanecny obrat, teda vznik moderného tanca, priniesol do sveta divad-
la niekolko zdsadnych momentov suvisiacich s problematikou vnima-
nia tela a telesnosti. Divadlo a tanec sa dostali koncom 19. a za¢iatkom
20. storocia do krizy. Prehnany naturalizmus, komerc¢nost a upadajice
umelecké tendencie spbsobili, Ze zdpadny umelci hladali nové pristupy
a moznosti, ktoré sa pricinili o velkd reformu vo vSetkych umeleckych
a filozofickych disciplinach - divadlo, dramaticka tvorba, herectvo, ta-
nec, vytvarné umenie, estetika atd. Umberto Eco zmenu estetiky a ciele
historickych avantgardnych smerov hodnoti, Ze: ,nemali v imysle vy-
tvorit Ziadnu harméniu a smerovali prave k zni¢eniu kazdého poriadku
a inStitucionalizovanej vhemovej schémy, k hladaniu foriem poznania
schopnych preniknit ako do hlbin nevedomia, tak do hlbin hmoty v su-
rovom stave, k obzalobe stucasnej odcudzenej spolo¢nosti.“* Podobne
ako reagovali historické avantgardy vo vytvarnom umeni, totoZne vystu-
povali aj priekopnicky moderného tanca Isadora Duncanov4, Loie Fulle-
rova a Ruth Saint Denisova. Menované tanecnice sa vymedzili voci es-
tetike klasického baletu, s ¢im nastal tane¢ny obrat a zaroveri zacCala éra
nového vnimania tela a telesnosti: ,Balet, ktory sa dostal do verejnych
divadiel zdedil dedi¢stvo ide&lu tela z renesancie a barokovej dvorskej
kultiry. Hlavnymi kvalitami tanecnika boli elegancia, jemnost, discipli-
na, striedmost a proporcionélnost, pretoze prvé balety reprezentovali
spolocensku identitu aristokracie na kralovskych dvoroch.“? Balet dl-
hodobo ovplyviioval vnimanie Zenskej krasy, idealu Zeny, a to v podstate

1 ECO, U. Dgjiny osklivosti. Praha : Argo, 2007, s. 378.
2 FUCHS, L. Teste és identitasok. In Szinhdz, 2022, ro¢. LV, &.1,s. 5 - 10.
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trva dodnes — no teraz uz aj v prepojeni s médnym priemyslom —, napriek
vSetkym snaham o Sirenie trendu body positivity® a prijatia akéhokolvek
tela za krésne a jedinecné. Podla madarskej historicky tanca Livie Fuchs
obraz idealu siicasnej Zenskej krasy sa viaze ku gruzinskemu choreogra-
fovi pésobiacemu v Spojenych Statoch americkych, Georgovi Balanchi-
neovi, ktory zalozil novy baletny smer - neoklasicisticky balet. Jeho ta-
necnice museli byt vysoké a Stihle, s dlhymi stehnami, izkym driekom,
malou hlavou a dlhym krkom. Jeho podmienky kladené na idealnu po-
dobu Zenského tela sa nasledne stretli napriklad aj s postavou modelky
Twiggy, ktora podobne ako Balanchine ovplyvnila ideadl krasy v médnom
priemysle (aZ do dne3nych dni).*

Balet a stiCasny tanec su si diametralnym opakom vo vSetkom - od
vnimania tela a telesnosti cez pracu s tane¢nymi technikami aZ po vni-
manie hudby. Balet je viazana hierarchicka forma, ktora podlieha pevnym
pravidlam, kym stCasny tanec je opatovnym nastrojom oslobodenia sa
anaslednou oslavou prirodzeného tela.5

Uz ziadne techniky, len telo a jeho jedineénost

V momente, ked tanec¢nici a tane¢nice prijali chodidla za svoju regular-
nu sucast a vyuzili ich odhalenie na vznik dodnes najviac pouZivanej ta-
necnej techniky floorwork, boli ndsledne potom ochotni,prijat svoj dych
avSetky svoje elegantné aj neelegantné telesné partie, prestali sa hanbit
aj za svoj pot.“¢ Moderny tanec so sebou priniesol popretie zviazanych
technik baletného umenia napriek tomu, Ze ¢lenovia hnutia moderného
tanca, ako napriklad Isadora Duncanové, Rudolf Laban, Martha Graha-
mov4 alebo José Limdn, svoj osobitny tanecny slovnik ¢asom kodifiko-
vali na striktné pravidla, podobne ako tomu bolo predtym v balete. Tato
zviazanost a nasledné ukotvenie mali za nasledok obZalobu modernistov
zo strany novej generacie postmoderného tanca. Hlavna predstavitel-

3 Body positivity je socialne hnutie zamerané na akceptéciu réznorodych tiel, bez ohladu na velkost, tvar, vek, farbu,
pohlavie a fyzické schopnosti. Zaroven spochybiiuje spolo¢nostou vytvoreny ideal krasy a umely konstrukt.

4  FUCHS, L. Teste és identitasok, s. 5 - 10.

5 VANGELI, N. Dvacté stoleti - stoleti renesance téla a tance. In Citanka svétové choreografie : 2o. stoleti. Praha : Kon-
zervatof Duncan Centre, 2005, s. 12.

6  VANGELI N. Dvacaté stoleti - stoleti renesance téla a tance, s. 21.
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ka Yvonne Rainerova vydala manifest, v ktorom definovala smer nového
tanca: ,Nie predstaveniu, nie virtuozite, nie transformaécii, nie magickosti
a iluzii, nie lesku a nadprirodzenosti hviezd, nie antihrdinskosti, nie sty-
lu, nie banélnosti, nie Istivému zvadzaniu divaka, nie excentrickosti, nie
hybaniu alebo bytiu hybanym.“’

Nastala éra slobody a anarchizmu v tane¢nom umeni. Umelci oko-
lo Judson Dance Theater v New Yorku odsudili hierarchiu, systematic-
kost a celu svoju tvorbu ponechali ndhode, s ¢im zacal experimentovat
uz Merce Cunningham, len nie pocas procesu vzniku diela. Na jednotli-
vych predstaveniach si tanecnici Zrebovali, ktoré gesto alebo part budd
tancovat. Nastolenie slobody ako tvorivého principu pre tane¢né umenie
znamenalo, Ze uz nezaleZalo na technikach a dokonalom tele. To bolo d6-
vodom, preco v sicasnom tanci v podstate neexistuje kodifikovany ideal
krasy. V tane¢nom umeni su pritomné osobitné techniky, ktoré sd moti-
vované vlastnou telesnostou a fyziognémiou tanec¢nikov a taneénic. ,,St-
Casny tanec, nie ako oznacenie aktualnej tvorby, ale ako sihrnny termin
zahffiajici rozmanitost pristupov k pohybu, ktorych spolo¢nymi znakmi
boli kladenie dérazu na autorsky princip, fyzikalnost a rezignaciu na ovla-
danie fixného pohybového slovnika ¢i techniky.“® V sicasnosti existujd
uz iba roézne Gvahy a predstavy o tele tane¢nika, ktoré definujd choreo-
graficky rukopis jednotlivych tvorcov sticasného tanca.

Tanec patri medzi umelecké druhy, ktoré su zavislé od tela (taneéni-
ka). Pre nutnost lepSieho uchopenia problematiky tela a telesnosti v st-
Casnom tanci pouZijeme pojmy, ktoré su Specifické pre divadelné a per-
formativne umenie, a to inscenécia a aktér. Pre potreby prispevku pod
pojmom inscenacia budeme rozumiet choreografiu ako celok, pod poj-
mom aktér telo tanecnika.

UvaZovanie o pohybe a tele v sicasnom tanci definitivne neguje filo-
zofiu Reného Descarta a jeho dualizmu, ktory kategoricky rozdelil telo od
duse. Tdto myslienku vSak zacalo mnoho filozofov vyvracat. Jeden z nich
je Gilbert Ryle, ktory tvrdi, Ze: ,,mysel a hmota nie st vo svojej podstate od-
liZné entity.“® Aktér je nositelom postavy alebo myslienky, kde je d6lezité

AU, S. Balet a moderny tanec. Bratislava : Verbunk, 2017, s. 165.

HRIESIK, M. Nezévisla tane¢na scéna 1989 — 2000. In STEFKO, V. a kol. Dejiny slovenského divadla II. Bratislava :
Divadelny ustav, 2020, s. 746.

9 CONROY, C. Divadlo a telesnost. Bratislava : Divadelny ustav, 2017, s. 71.
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si uvedomit rozdiely medzi sémantickym a jedine¢nym telom. Ci aktér ma

stelesniovat postavu alebo sa mé stat postavou. Lebo koncept stat sa posta-
vou v dejinach divadla od 18. storocia pocita iba so zobrazenim dramatickej

postavy, ktor4 je napisani dramatikom podla jeho predstav. ,,Eurépsku di-
vadelnd tradiciu, najma z hladiska vplyvuy, najviac formovali logocentrické,
textové tradicie, ktoré treba chapat tak, Ze divadelné telo herca primarne

slizi dmyslom dramatika, pricom herec svoje vlastné osobitné vlastnosti

potlaca, aby mohol prezentovat charakter, ktory je uréeny textom, a divak
sa moze identifikovat s tymto charakterom.“*® Nevyzaduje individualny

vklad herca, hlavne sa nepocita ani s jeho fenomenalnym telom, ktoré ma

svoje znaky. Postupné negovanie duality prinieslo do divadelného, ale aj

tane¢ného umenia pojem stelesnenie. Aktér uz nie je niteny reproduko-
vat dramatikove predstavy a na javisku existovat iba ako sémantické telo.
Zrazu sa priznava jeho fenomenologicka troven so vSetkymi osobnymi

Specifikami tela, ktoré prezentuju myslienky danej postavy.

Nemecka teoreticka Erika Fischer-Lichte pomenovala Styri stratégie:
obrat vo vztahu performera a jeho postavy, zvyraznenie a exponovanie
individualneho tela predstavitela, déraz na zranitelnost, krehkost a ne-
dokonalost tela predstavitela a obsadenie postavy opac¢nym pohlavim
(cross-gender). Pre potreby tejto Stidie budeme sa bliZ3ie venovat prvym
dvom pripadom zo spomenutych.

Prvy pristup sa viaZe k menu polského reziséra a reformatora divadla
Jerzyho Grotowského. Jeho koncept svatého herca nechéva hercovo telo
stat sa aktérom, tym paddom mysel transformuje do verbalneho prejavu
a nastane jednota tela a mysle. Grotowsky svojim vyskumom herectva
spojil samostatné jednotky Reného Decarta — mysel a telo — do jednej
mnoziny. Cez aktérovo telo sa prihovara vyssia moc a zaroveri je jeho te-
lo priznané so svojimi $pecifikami: ,Telo je so svetom spojené svojou te-
lesnou hmotou. VSetka snaha o uchopenie svetla sa deje prave skrze telo
ama telesni podstatu. Telesnost prevazuje nad ktoroukolvek inStrumen-
talnou alebo semiotickou funkciou.“** Grotowského ponatie vtelesnenia
spociva v zobrazeni ,tela cez telo*, poukazuje na existenciu pochodov,
ktoré existuju iba v tele a daju sa zobrazit iba telom.

10 TIMAR, A. Az alkalmas test. In Szinhdz, 2022, ro¢. LV, €. 1, s. 5-10.
11 FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity. MniSek pod Brdy : Na konéri, 2011, s. 119.
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Druha stratégia sa viaZze k americkému rezisérovi Robertovi Wilsono-
vi. Ten vnima telo v jeho ¢irej individualnej podstate. Jeho aktéri nie st
dokonalé tel4, ktoré by zodpovedali idedlom krasy sidobej spolo¢nos-
ti. Hlavnou témou jeho diel sa stavaju tela a pomaly pohybujtice sa tela.
Hlavnym principom tvorby je slow motion, teda spomalenie. Spomalené
telo je vystavené napospas divadelnému priestoru. Nie je moZné skryt
nedostatky individualneho tela aktérov, preto ich vyuZziva a obracia v pro-
spech aktérov. Zaroven Wilson vyvracia tedriu nehybnosti a statickosti:
»Neexistuje nieco také ako nehybnost. VZdy je tu pohyb ¢i uz kracate, ale-
bo pohnete rukou. Je to sticast sledu pohybov, ktory si méZete uvedomit,
aj ked stojite bez pohnutia. Ked vykrocite, ten pohyb pokracuje a ked
zastanete, pokracuje dalej.**2 Divak je nuteny sledovat spomalené telo,
v ktorom vynikne tempo, intenzita, sila, energia a predvedené pohyby
v ovela vacSej miere, ale zaroven divaci v ovela vacsej miere vnimaju aj
§pecifickd materidlnost tela performerov.?

Prave r6zne koncepty stelesnenia ,,otvorili nové metodické pole,
v ktorom fenomenalne telo, pripadne udské fyzické bytie vo svete, tvo-
ri podmienku akejkolvek kultirnej produkcii.“** TakZe tieto stratégie
prevzali aj mnohi tvorcovia sticasného tanca, ktori sa nesnazia repre-
zentovat, ale existovat. Aj v tane¢nom divadle Piny Bausch tanec¢nici vy-
chadzali zo svojich skisenosti a pribehov, ktoré Bausch ziskala vdaka
storytellingu, aj ked stvarnovali postavy.

Telo vo vlastnom uzatvorenom svete

Slovenské nezavislé zoskupenie ODIVO uz takmer desat rokov tvori in-
tegralnu sicast slovenskej profesionélnej divadelnej scény. Autorské
duo Méaria Danadova a Monika Kovacova vytvorili Specificky medzidru-
hovy umelecky prejav, v ktorom nastava flizia medzi babkovym, tanec-
nym divadlom a performanciou. Ich spojenie vytvara emocne nasytené
osobné pribehy, ktoré zastresuju a spajaju sa aj do celospolocenskych
problémov. Medzi tieto diela patria aj Stopy v pamdti a reperformancia

12 SIMKOVA, S. Divadlo prekracuje hranice. Bratislava : Divadelny tstav, 2019, s. 307.
13 FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity, s. 122.
14 TamZe,s.128.
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Vnoreng, ktora vyuziva prézentnost individualneho tela cez jazyk su-
¢asného tanca.

»Stopy v paméti vychadzaju z osobnej skiisenosti inscenétoriek — ich
bratom bola diagnostikovana paranoidné schizofrénia.“*® Dielo vak m&-
zeme volne zaradit do linie fyzického divadla, najmé ¢o sa tyka telesné-
ho slovnika performerky Marie Danadovej. Medzi prvych tvorcov, ktori
otvorili tému politickych stanovisk cez telesny prejav bol Lloyd Newman.
Jeho subor DV8 do sveta tanca priniesol marginalizované skupiny a te-
14 a ich vyzdvihnutie vnimal ako revoltu proti estetike krasy, ktora bola
dominantna vo verejnom diskurze. Bol prvy, kto zacal pracovat s clenmi
LGBTI+ komunit, psychicky a fyzicky znevyhodnenymi ¢i starymi lud-
mi. V tejto linii tvorby pokracuje napriklad aj taliansky rezisér Romeo
Castellucci, ktory systematicky obsadzuje telesne a dusevne znevyhod-
nenych aktérov. Tato paralela medzi Lloydom, Castelluccim a ODIVOM
je miestami priznane prehnang, ale na slovenské pomery Stopy v pamaéti
otvaraju verejny diskurz o dusevne znevyhodnenych ludoch a dostavaju
ho do povedomia Sirokej verejnosti.

Tvorkyne skiimali symptémy paranoidnej schizofrénie, ktoré slazili
ako jadro telesného a vytvarného konceptu diela. Podla Medzindrodnej
klasifikacie chordb (MCHK-10), ,,pri paranoidnej schizofrénii prevlada-
ju stabilné, casto paranoidné bludy, zvycajne sprevadzané halucinacia-
mi, najma sluchovymi a poruchami vnimania. Poruchy afektu, vole a reci
a kataténne priznaky bud tplne chybajq, alebo si pomerne mélo ndpad-
né.“*¢ Pre pohybovu stranku diela st najdélezitejSie symptémy halucina-
cie a poruchy vnimania. Danadovej telo je uzatvorené vo vlastnom svete
a poriadku. Hned na tvod st okolo nej poukladané predmety pripomi-
najice doméacnost — lampa, kvetinac, hlina, kvety. To, Co je pre Danado-
vu poriadkom, je pre zvySok sveta neporiadok a chaos. Nasledne pride
Kovacova a upratuje, no Danadova veci vzdy vrati do pévodného stavu.
Toto upratovanie sa cyklicky opakuje a nastava boj medzi vlastnym a re-
alnym svetom, medzi fyzickym a psychickym poriadkom. Hereckina te-
lesnost pomaly straca ludski podstatu a ¢oraz viac sa opakuji mecha-
nické pohybové struktiry, ako napriklad nekontrolované pohyby rik vo

15 ODIVO: Stopy v pamiti. [Bulletin k inscenécii]. Banska Bystrica : Zdhrada - centrum nezavislej kultdry, 2017.
16  BliZie: http://www.nczisk.sk/Standardy-v-zdravotnictve /Pages/MKCH-10-Revizia.aspx
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vzduchu. Pri chédzi balansuje s drevenou palicou na chrbte, demoluje
upratany priestor, upratovanie vykonava ako robot. Jej biologicka pod-
stata sa strdca a nahradza ju nieco, o si pre potreby stiidie pomenujeme
matériou. Stava sa z nej objekt pohanany vnutornymi poryvmi, ktorym
rozumie iba jej telo. Podla fenomenologickej filozofie ,telo sa vztahuje
a komunikuje so svetom tym, Ze rozSiruje svoju priestorovost uprostred
sveta; a naopak, reflexivne sa uplatiiuje ako ohraniceny objekt, ktory vy-
medzuje svoje hranice a sikromie vo svete objektov.**” Telo performerky
sa nachadza v priestore, ktory je preplneny predmetmi, ale st uloZené
nesystematicky. Stava sa totoZnym predmetom, ktory hlada akysi poria-
dok vo svojom vnitri. Velkou fyzickou ndmahou vykonavané pohybové
Struktury pripominaji snahu o stabilizaciu samej seba v priestore a vo
svetovom poriadku. Danadovejjedinecné telo mézeme oznacit ako velki
mieru prézentnosti. Jej telo si priam vynucuje neustalu pozornost. Diva-
ci ,pocituju silu, ktord vychadza z predstavitela a niti ich upriet na neho
vSetku pozornost bez toho, aby sa s tou silou citili pohlteni.“*8

Telo ako objekt potvrdzuje aj nasledna ndhrada aktéra za babku srnky.
Paradoxne medzi telesnostou aktérky a babky nie je velky rozdiel. Srnka
predstavuje krehkost a jemnost ¢loveka, ktory zrazu existuje v diamet-
ralne inom svete, ako ho pozna vac¢sinova populacia. Odhaluje svoju ne-
vinnost. Tymto tvorkyne poukéazali aj na dualitu vnimania sveta, ale aj na
dvojakost znevyhodneného ¢loveka. Danadova zurivo beha po priestore,
nasledne spomali a m4 pevné a ostré pohyby rik. Jej telo je v neustdlom
napati, to je svet, ktory vidime my zvonka. PouZzila techniku slow motion,
ktortd Hans-Thies Lehmann vo svojom diele Postdramatické divadlo cha-
rakterizuje ako ,Cas jeho priebehu a priebeh sdm objavi sa zva¢seny ako
pod lupou, vtedy sa telo nevyhnutne vystavuje vo svojej konkrétnosti,
zaostruje SoSovkou pozorovatela a zaroven vystrihuje ako umelecky ob-
jekt z Casopriestorového kontinua.“*® Subtilnost srnky zas poukazuje na
vnutorny svet, ktory si sdm vybudoval, napriek vSetkym strachom a ru-
chom, ktoré vidi okolo seba. Ak poukazujeme na vnitorny a vonkajsi svet
prezivania, tak musime poukézat aj na telo Moniky Kovacovej, ktora po-
Cas celej performancie asistuje Danadovej, no na zaver sa aj ona zapoji

17 SHEETS-JOHNSTONE, M. The phenomenology of dance. Philadelphia : Temple University Press, 2015, s. 21.
18 FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity, s. 139.
19 LEHMANN, H. Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny tstav, 2007, s. 246.
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do diela ako aktérka v zmysle, Ze sa jej telo stava vypovednou matériou.
NadviaZe na fyzicky narocny zaver choreografie, ktory pozostava zo sta-
tického podrepu s pokréenymi kolenami a vystretymi rukami. Tela per-
formeriek su v jednom priestore a v tej istej polohe. Kovacova v tomto
postoji zostava az do konca ako ndznak nekonciaceho kolobehu a vytrva-
losti. Dielo nebolo arteterapiou ani explicitnym poukézanim na starostli-
vost o duSevne znevyhodnenu osobu. Zamerom bolo zvysit povedomie
o duSevnej chorobe a cez osobny pribeh poukézat na celospolo¢ensky
jav. Téme starostlivosti o blizku osobu sa tvorkyne venovali aj v dalSej
performancii Vnorena.

Tela vnorené do svojej jedine¢nosti

Inovativne Gvahy o tele herca a tele performera, ktoré sme uz predstavili
v uvode, priniesli nové postupy a uvaZovania aj o tele tane¢nika, najma
o jeho dlohe v choreografii. Rakisky tanecny teoretik a kritik vo svo-
jom diele No wind no word. Neue Choreographie in der Gesellschaft des
Spektakels/New choreography in the society of the spectacles vnima cho-
reografiu nielen ako jednoduchu organizaciu réznych foriem taneénej
estetiky, ale forme predchadza ovela obsiahlejsia komunikac¢na forma,
teda nova dramaturgia.2® Tanecni a divadelni teoretici najma na konci
20. storocia zac€ali uvazovat o réznych stratégidch novej dramaturgie.
Jeden z predstavitelov je aj Lehmann, ktory vo svojej eseji Dramaturgy
on shifting grounds uz o dramaturgii neuvaZzuje, ako je zauzivané v ¢ino-
hernom divadle. Uloha dramaturga nie je tprava dramatického textu a
sledovanie naplnenia inscenac¢ného konceptu. Vietky divadelné kom-
ponenty sa dostavaju na jednu Urover a dosahuji rovnocennost. Cie-
lom nového dramaturga teda nie je urcenie ¢i zachovanie hierarchie, ale
skér nachadzanie rovnovahy medzi komponentmi pri kaZdom diele na-
novo.2* Tvorivému timu pri Vnorenej sa podarilo odstranit hierarchiu
medzi zlozkami. Tela tanecnic a tane¢nikov sa stavaju centradlnym nosi-

20 PLOEBST, H. No wind no word. Neue Choreographie in der Gesellschaft des Spektakels/ New choreography in the so-
ciety of the spectacles. Mnichov : Kieser Verlag, 2001, s. 256.

21 LEHMANN, H. - PRIMAVES], P. Dramaturgy on shifting grounds. In Routledge Companion to Dramaturgy. (Ed. Magda
Romanska). New York : Routledge, 2015, s. 169.
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telom interpretacie. AZ by sme ich pomenovali za svaté teld podla Gro-
towského. Na zaklade jeho principu stelesnenia je ,herec ¢lovek, ktory
pracuje svojim telom a robi to verejne. Ak mu vSak postaci zaobchadzat
so svojim telom tym istym sp&sobom, ako to robi kazdy priemerny ¢lo-
vek vkazdodennom Zivote, ak sa pretiho nestane poslusnym néstrojom,
schopnym splnit isty duchovny akt, ak ho vyuZziva pre peniaze a aby sa
zapacil publiku, herecké umenie sa stava ¢imsi blizkym prostiticii.*22
Podobne sa jednotlivi aktéri diela stavaju stelesnenou myslou tela, kto-
ré preziva vnttorny boj.

Inscenacia Vnorend je reperformancia s volnou pohybovou Strukti-
rou. Napriek pravidlam, pri ktorych platia zakladné principy fungovania
diela, je najviac performativnym prvkom neustala zmena aktéra. Napriek
tomu, Ze v kaZdom uvedeni ic¢inkuje ina tanec¢nicka, ¢i dokonca tanec¢nik,
zékladné choreografické principy vytvorila a ako prva (v premiére diela)
predviedla Livia Mendéz Marin BaldZova. Kazda cast ma jedine¢ny cho-
reograficky jazyk, ktory kazda z mnou videnych dc¢inkujicich dokaza-
la prezentovat vlastnym Stylom. Prvy fragment sa vyznacoval floorwor-
kom, druhy vyskokmi a pAdmi a treti rotdciami. St to univerzalne tane¢né
Struktury, ktoré davaju velky priestor na prispdsobenie pre vlastné po-
treby. Jednotlivé interpretacné posuny diela s tizko prepojené s teles-
nostou a fyziognémiou kazdej tanecnice a performerky, ako aj s ich pro-
fesiondlnym pozadim.

Nasa analyza sa venuje trom uvedeniam reperformancie Vnorend
v interpretaciach dvoch tanecnic, Livie Mendéz Marin Balazovej, Marti-
ny Hajdyla Lacovej a tane¢nice a badbkoherecky Jazminy Piktorovej.

Vnorend je osobna vypoved rezisérky Zuzany Galkovej, pretavend do
tanecnej reperformancie. Jej hlas zaznieva z audionahravky, v ktorej roz-
poveda pribeh starostlivosti o blizku osobu, ktora trpi nevyliecitelnou
chorobou. Pribeh mé urcend jasnu linedrnu os - od zistenia choroby cez
cely proces starostlivosti, taZkosti, aZ po kone¢ny okamih Iudského Zivo-
ta, teda smrt. Zaroven je to sélo aktérky daného predstavenia. ,Ich sélo
je magické, ma v sebe podprahovo zakédovand magiu vtedajSieho tanec-
ného sdlistu — kriaza, obradnika pradavneho ritudlu, kmernového kizelni-
ka. Podvedome dnes vnimame sélo ako vyjavenie tajomstva (v minulosti

22 GROTOWSK], J. Divadlo a ritudl. Bratislava : Kalligram, 1999. s. 19.
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boZského, dnes osobného, intimneho).“?2 Aj Vnorend je proces spolo¢nej
Gcasti a vyjavenia traumy, ktord sme viaceri preZili. Je to ponor do hibky
duse, ale zaroven aj oCista od smiutku, ktora je s pribehom spojena.

Prvé uvedenie s Liviou Mendéz Marin BaldZovou akcentovalo viac
krehkost vztahu v ramci rodiny. Tanecnicka sa snazila spritomnit bolest
a artikulovat tenkd hranicu medzi Zivotom a smrtou. Urcite tento dojem
podporuje fakt, Ze v ¢ase premiéry bola tehotna. Jej fyziognémia vytvori-
la kontrast s danou témou. Vnorena tym ziskala dalsiu rovinu, a to nade;j.
Tvorkyne vystihujd kolobeh Zivota — narodenie a smrt, ¢im sa posunula
interpretacnalinia. BaldZova sa snazila udrziavat priamy kontakt s okraj-
mi vani, ktoré tvoria zaklad scénografického riesenia, ¢im este viac zd6-
raznila tému hranice, ale aj rozpoltenosti — zostat alebo odist. Napriek
tomu, Ze bola vo vy$Som Stadiu tehotenstva, jej pohyby boli plastické, ale
aj velmi jemné a pomalé. V prvej Casti zapajala iba nohy, ktorymi sa od-
tldcala a horna Cast tela zostavala staticka. V druhej Casti na pravidelnej
béze striedala polohy iplného napétia a uvolnenia. Jej telo bolo bud v kf¢i
od hlavy aZ po paty alebo sa uvolnilo a kazda koncatina sa stala individu-
alnym c¢lankom. Tretiu Cast charakterizovali pomalé rotacie, ktoré spre-
vadzali vystreté ruky dopredu. Pri praci s rukami bolo mozné sledovat
vyraznejsie gestd, ktoré sa pocas rotacii menili. Prvy pohyb znézornoval,
akoby sa snazila nieco odovzdat, podat. Toto gesto sa pomaly pretrans-
formovalo na fotordm a nakoniec na objatie ako zaviSenie celého diela.
Aj na zaver akcentovala v choreografii BaldZova tému néadeje, kedZze do-
chadzalo ku kone¢nému zmiereniu. Jej interpretaciu najviac vystihuje
krehkost a nadej, ¢i uz sa to vztahuje na pohyb, alebo na obsah, ktory sa
snazila pretlmocit.

Tanecnici vedome podliehaju gravitacnej sile, a preto ich pritahuje
podlaha. Zarover ,Oni a ony svoje choreografické diela koncipuji v du-
chu pokroku sicasného tanca, spristupriujd ,pravdivé’, nevyhnutne tra-
gické poznatky o dusi moderného ¢loveka; v ich ociach st stato¢ni, nie
pokrytecki.“?* Na zdklade toho mdZeme konstatovat, Ze zmena tanecné-
ho pohybu nie je ndhodn4. Je to vedoma zmena trajektoérii, ktord ma v se-
be aj interpreta¢ni hodnotu.

23 VANGELI, N. Dvacété stoleti - stoleti renesance téla a tance, s. 17.
24 TamzZe.
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Floorwork Jazminy Piktorovej najviac definoval pohyb dazdovky. Od-
tlacala sa chodidlami, vyvijala silu rezonujicu celym telom aZ k ramenam,
ktorymi sa nasledne odtlacala od zeme. Vytvarala dojem, akoby jej telo
bolo zloZené z clankov, ktoré su schopné individualneho pohybu. Vysko-
ky a pady striedala v pravidelnych intervaloch ako symbol vyrovnavania
sa so spravou. Kym rotéacie u BalaZovej boli cestou k zmiereniu, Piktoro-
vej slizili na zacyklenie sa v problémoch. Je to stupen, ked si je clovek
vedomy toho, Ze sa uz bliZi koniec, ale musi zostat silnym. Kym Balazovej
uchopenie pribehu malo pozitivne vyznenie, akcentovala nadej aj kvdli
jej tehotenstvu, Ze napriek smrti jedného ¢lena rodiny prichadza novy,
Piktorovej interpreticia bola o opa¢na. Tym, Ze je nielen tanecnicou, ale
aj babkohereckou, ovela viac pracovala s mimikou, prostriedkami pan-
tomimy, ktoré vyjadrovali jej zifald situaciu. Aj z pohybov, ktoré boli
ostrejsie a kiCovité, bola zjavna inava, ktora bola sticastou starostlivos-
ti o chorého ¢loveka. Zarover bola pritomné miera frustracie a bezmoc-
nosti, lebo nebola schopna pomoci, napriek tomu, Ze by chcela.

Martine Hajdyla Lacovej sa podarilo vytvorit syntézu predoslych
dvoch verzii. Snazila sa udrZat balans medzi bezvychodiskovou situaciu a
nadejou. Hoci st choreografické principy dané, jej predvedenie sa najviac
ligilo od pévodnej verzie. Vytvorila fliziu medzi jednotlivymi pohybovymi
principmi s prvkami baletu. Najvyraznejsim momentom bola citacia séla
bielej labute z Labutieho jazera od Piotra Ilji¢a Cajkovského. Doslovne do
choreografie vlozila labutiu pieseri starého otca, ktory sa chysta odist a
poslednykrat si spomenie na svoju rodinu. Lacova sa ¢asto pohybovala na
§pickach, ¢im celkovému vyzneniu dodévala jemnost a krehkost roman-
tického baletu. Prave fizia, ktord vytvorila, nadvazuje na dejiny tanca a
vystihuje pojem sti¢asného tanca, kde uz neexistuje ,,¢ista technika* ako
v moderne. Je to kombinécia vSetkych svetovych technik ako aj street a
breakdancu alebo folkléru, ale tanecnik si vybera podla svojich zaujmov a
schopnosti. Pri interpretécii je nutné brat do tvahy aj fyziognémiu Laco-
vej. P6sobi maskulinnejsie, jej telesnost nekoresponduje s romantickymi
predstavami z polovice 19. storoc€ia, kedy bolo baletné umenie na svojom
vrchole. Prave tanec¢na reforma umoznila, Ze v siicasnosti aj viac svalnata
Lacova méze patrit medzi tanec¢nd $picku. Kvoli jej telesnej Struktire viac
dominovala téma vnutornej a fyzickej sily, ktort musi mat, aby dokazala
prekonat celé tazké Zivotné obdobie. Predoslé interpretky pristupovali
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ku choreografii viac senzibilne, aj ju citovo nasytili, ale Lacova p&sobila
nadmieru racionélne, vyrovnane a zmierene zo svojim osudom.

Iba jediny moment je totozny vo vSetkych troch uvedeniach, a to
umyvanie rik v tretej ¢asti performancie. Umyvanie rik bolo symbolom
zmierenia sa s osudom, s tym, Ze performerky nemajui na vyber. Defini-
tivne sa teda ponoria do kolobehu, z ktorého niet dniku.

Zaver

Isadora Duncanova, ktoré stala na ¢ele tanecnej reformy, umoznila pri-
stup na javisko réznorodym telam, ale aj témam. Tanec uZ nezobrazuje
lahkost vil, nymf a sylfid, ale stdva sa Coraz viac angaZovanym a politic-
kym, najma koncom =2o0. storocia. Netematizuje iba telo a telesnost, ale
aj globalne témy, ako kritika socidlneho systému, ktoré si motivované
osobnymi skiisenostami tvorkyri. V tomto smere ODIVO nadvézuje na
tradiciu fyzického divadla Lloyda Newmana.

V centre diel zoskupenia ODIVO je vzdy fenomenéalne telo balansu-
juce medzi svojou sémantickou a jedine¢nou podstatou. Tela v perfor-
mancidch Marie Danadovej a Moniky Kovacovej su zbavené ¢isto sé-
mantického vyznamu. Hoci kazdé jedno telo ma svoje Specifické znaky
a schopnosti, tie nestoja v stredobode interpretéacie, ale skér odkazuji na
nové, individuélne vrstvy diela, ktoré si mimo zamyslaného rezijno-dra-
maturgického konceptu, ako napriklad vysoko pokrocilé stddium teho-
tenstva Livie Mendez BalaZovej v reperformancii Vnorend.

Performerky a tanecnice v dielach si odhalené, oslobodené nielen od
znakovych systémov ¢inoherného divadla, ale v pripade oboch perfor-
mancii spomenutych v $tidii, tela stracajd aj svoju biologickud podstatu.
Analyzované diela mézeme oznacit aj za o€istny ritual. Stavajd sa mys-
tickymi magmi, ktori vyvolavaji duchov na ocistenie tela a duse. Podob-
ne, ako to bolo v pripade Samanov, vZzdy to bol ¢lovek, ktory — dneSnym
slovnikom - mal isty typ znevyhodnenia. Tu nebola délezita identita, far-
ba pokozky, znaky, ale iba ludska miera prezivania predvedeného ritualu.
Podstatné bolo uverit mégii, o bolo mozné len ak ¢lovek vyuzil svoje jedi-
necné telo pre svoj prospech a dosiahol velkd mieru prézentnosti. Podob-
nym $tylom sa snaZia tanec¢nice a performerky v dielach zoskupenia ODI-
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VO oddat p6zitku, preto sa velky déraz kladie na jedinecné telo, zaroven
sa pocas priebehu performancie z neho stava aj telo fenomenalne. Tanec
prenika telom performeriek a ony sa stdvajui sicastou tanca. ,Tanec oZiva
presne vtedy, ked tanecnici su si implicitne vedomi seba samych a formy,
takZe forma sa pohybuje cez nich: nie si agentmi formy, ale jej pohybli-
vym stredom. PretoZe sami si pohlteni tym, Co vytvarajd, pretoZe nepre-
chéadzajui konkrétnymi pohybmi, akoby ilo o sériu technickych manévrov,
vytvara a objavuje sa jedine¢né prelinanie tekutych, neustale sa meniacich
sil, dynamicky a sidrZny tok energie, nielen v tom zmysle, Ze tanecnici
neustéle menia vztahy a polohy, ale pretoZe taneénici a tanec st jedno.“2*

SUMMARY

The Concept of the Individual Body in the Work of
the Independent Theatre Group ODIVO

The study deals with the work of the independent theatre group ODIVO,
which has been active on the Slovak scene for more than eight years. The

founders Méaria Danadova and Monika Kovacova, despite their young age,
have already fully established themselves in the Slovak theatre context.
Their work represents a fusion between three theatrical genres, name-
ly drama, puppet theatre and contemporary dance. What they focus on

is the concept of the individual body of the performer. The body of the

actor, performer or dancer constitutes the meaning that influences the

final interpretation of the work. In Traces of Memory, where the authors

are performers themselves, they deal with autism spectrum disorder. In

the reperformance Immersed, on the other hand, the intimate story is

always re-enacted by new performers. In this study we will discuss the

productions that focus on the performers’ bodies and corporeality. At the

centre of interest is the individual body and its ability to influence the in-
itial conception of the work.

Tato praca vznikla v rdmci doktorandského vyskumu v Ustave divadelnej a filmovej vedy Centra
vied o umeni ako EVI Filozofickej fakulty Univerzity KonSnantina Filozofa v Nitre (Studijny
program estetika); Skolitel doc. Mgr. art. Karol MiSovic, PhD.

25 SHEETS-JOHNSTONE, M. The phenomenology of dance. Philadelphia : Temple University Press, 2015, s. 3.
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