KaZdodenny Zivot je socidlnym priestorom, na pozadi
ktorého vznikaju performativne postupy. Pochopit divadlo znamena
pochopit a vaZzit si kazdodennost - najoby&ajnejsi a zarovefi najna-
rocnejsi rozmer zivota. Ked hovorime o autobiografickych princi-
poch v scénickych umeniach, pohybujeme sa na poli prezentovania
autentickych segmentov kazdodenného Zivota performerov, ale aj
prehodnocovania aktudlnych spolocenskych a politickych otazok,
ktoré vplyvajl na bezny Zivot tvorcov. Su to dva pély, ktoré prenik-
Ti do scénickych procesov od druhej polovice 20. storocia, priniesli
postupy, ktoré boli pre scénické umenia nové, respektive v takej po-
dobe dovtedy nevyuzivané a objavuju sa v scénickom umeni dodnes.
Prispevok sa zaoberd aj mierou autenticity a fikcie v performativ-
nych dielach, koreimi postupu - od kazdodennosti k autobiografii
a prikladmi z domdacej a zahranicnej performativnej praxe.

UV AVARANoAV):) ka’dodennost, autobiografia, scénické umenia,
autenticita, fikcia

KaZdodennost a autobiografia umelca ako
princip tvorby v performativnom umeni
VLADISLAVA FEKETE

DIVADELNA FAKULTA VYSOKEJ SKOLY MUZICKVYCH
UMENI V BRATISLAVE

Autenticita performativnych foriem

Pre umelcov vyuzivajucich performativne postupy plati kon$tatovanie,
ze uprednostrnuju efekt autentickosti a reality a uptstaju od fikénych ob-
sahov. Mimetické umenie, ktorého tradicia siaha do antiky, sa narusilo.
Do popredia sa dostala scénicka prezentacia, ktorej uvolnila miesto di-
vadlena reprezentacia. Hovorit méZzeme o dalSom pokuse hladania ab-
solutnej autenticity ludskej bytosti a divadla: ,Zadkladnou myslienkou
sa stal ciel, aby performer nehral tlohu, ale aby zostal sam sebou, aby
sa umenie a Zivost (liveness) odohravali paralelne, aby sa oslavoval len
pritomny okamih a absolttna pritomnost performera, aby sa dala pred-
nost pritomnosti nad vyznamom.“* Autenticita teda priniesla pritomnost
zivého tela na scéne. Hans-Thies Lehmann definoval sedem sp6sobov
prejavu pritomnosti v divadle: ,,1. Herecom ako performerom, ktorého
,konanie‘ nadobuda performativny charakter tym, Ze aktudlne formuje,
modifikuje a robi centralnymi afektivne a individualne vzorce svojho
vztahu k divakovi. 2. Spésobom herectva, ktory je orientovany viac na
komunika&nu os herec - divak neZ na stelesnenie roly (...). 3. Kontras-
tom dychajiceho tela s iba sprostredkovanymi obrazmi, takZe pritom-
nost je zakazdym prezivana inym spdsobom, zavislym od divakovho
rozliSovania medzi Zivym a sprostredkovanym obrazom. 4. Vnimanim
a vnimanim herca ako divaka. Uplnou alebo ¢iastoénou rezignaciou na
ucelend fikciu, aby sa pozornost neprestvala od herca k tomu, ¢o hra. 5.
Koncentraciou javiskovych procesov na telesnt fysis (...). 6. Technikami,
ktoré vedu k ,manifestacii' fyzickej reality sveta veci na javisku, najma
v interakcii s ludskymi hercami. 7. Dérazom na triviadlnost, ktora nevy-

1 PAVIS, P. Re¢nik izvodenja i savremenog pozorista. Beograd : Ars Clio, 2021. 5. 38.
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hnutne robi velmi jednoduché procesy a osoby predmetom pozorného
sledovania také, aké si.“?

V zmysle pritomnosti a telesnosti sa objavilo postupne niekolko fo-
riem, ktoré zintezivriovali zaZitok tela, ale aj jeho preZivanie spolu s di-
vakmi (body-art, live-art, one-to-one, imerzné divadlo a pod.). Uvedené
formy sa casom transformovali a dnes zakroky umelcov na vlastnom te-
le (Marina Abramovié, Orlan, Stelarc a ini), alebo obetné ritualy so zvie-
ratmi Viedenskych akcionistov (Herrmann Nitsch, Giinther Brus a inf) uz
nevyvolavajd rozporné kritiky ako v ¢ase ich vzniku. Tabu najrozli¢nej-
Sieho druhu je prelomené, ale ,,provokacna pritomnost interpreta, ktory
sarad$ej zviditelfiuje sdm, nez by interpretoval nejakid postavu*,® sa uka-
zala ako vitalna umelecka praktika. Aj v slovenskom kultirnom kontexte
sa od Sestdesiatych rokov 20. storocia zacali objavovat prvky body-artu,
najma v stvislosti s akénym umenim (performancia, happening a pod.).
Podla ndzoru Beaty Jablonskej ,,sa v8ak nikdy nevykrystalizovali do Cistej
ajasne definovanej podoby.“*

Diskutovanou otdzkou zostava miera autenticity a fikcie v performa-
tivnych dielach, hrani¢né pozicie a balans medzi tymito dvoma krajny-
mi pélmi tvorby. Zda sa, Ze s Casovym odstupom niekolkych dekad sa
divadlo pohrava s kontrastom, ktory vyplyva zo spojenia autentickosti
a arteficidlnosti.® Velmi ¢asto aj v ramci jednej udalosti dochadza k pre-
linaniu mimetickych efektov autentickosti s efektmi neautentickymi.
Herec (pripominajuci klasického naratora, v ktorom je jedna osoba aj
autorom, aj rozpravacom, aj reZisérom) hovori ,ja hrdm tilohu a ja som
sam sebou.“¢ Nové formy tvorby sa pohravajui s dvojzmyselnostou au-

2 LEHMANN, H-T. Prézentnost divadla. In Souradnice a kontexty divadla. Antologie soucasné némeckeé divadelni teorie.
(Ed. Jan Roubal). Praha : Divadelnf dstav, 2005, s. 59.

3 FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity. MniSek pod brdy : Na konéri, 2011, s. 96.

4 JABLONSKA, B. BODY-ART. In Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej polovice zo. storocia. Od
abstraktného umenia k virtudlnej realite. Bratislava : Kruh si¢asného umenia PROFIL, 1999, s. 57. V suvislosti s pre-
javmi body-artu slovnik uvadza najma diela Petra Bartoga, Lubomira Dur&eka, skupiny PO.P. Petra Meluzina, Vladi-
mira KordoSa a Dezidera Tétha. Pri happeningu ako forme akéného umenia na pomedzi vytvarného umenia, divad-
la a hudby uvadza umelcov Vladimira Popovica, Stanislava Filka, Alexa Mlynar¢ika, Juliusa Kollera a inych - aviak
tieto eventy su zvy&ajne charakterizované komornou atmosférou v malom kruhu znamych ¢i priatelov, najma z d6-
vodu nepriaznivej spolo¢ensko-politickej klimy koncom Sestdesiatych rokov minulého storoéia.

5 Diskutovanou otazkou je opakovanost, t. j. reprizovanie divadelnych a performativnych diel, pri ktorych sa umelci
nevyhnu pokusu o opakovanie, napodobnenie.

6  Zumeleckej praxe pozname funkéné prelinanie hercov a nehercov/naturs¢ikov, resp. Ziastkové spoluti¢inkova-
nie nehercov. Zaujimavu diskusiu vyvolala inscenécia Supermarket Thomasa Ostermeiera (podla textu Biljany
Srbljanovié, Schaubiihne, Berlin, 2001), kedZe bolo predstavenie €asto preruované a herec robil interview s publi-
kom o aktualnych otazkach z kazdodenného Zivota. Podobny postup vyuZil Ostermeier aj v roku 2012 v inscendcii
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tobiografického svedectva a Cistej fikcie. ,Tymto spdsobom sa definitiv-

ne vzdalujeme metafyzickej dichotémii skuto¢ného a falosného. Efekty

autenticity sa stali estetickym autorskym postupom, ktory sa na scéne
vyuziva lubovolne, bez toho, aby sa za tymto postupom zrkadlila snaha

a ddkaz skuto¢ného alebo tiprimného.“” Postdramatické divadlo tak mie-

Sa dlomky reality, autentické svedectva spolu s fabulovanymi pribehmi.®
Treba vSak konstatovat, Ze vietky experimenty sa Casom reintegrovali

do strednoprudovych umeleckych postupov, a tak ,,od 8o. rokov mozno
pozorovat novi formu prekracovania hranic. Zatial ¢o v prvej faze pre-
vazovali Usilia prekrocit hranice prelomenim tabu, skisenostou bolesti
a destabilizaciou zanru, v 8o. rokoch sa objavili impulzy, ktoré sa usilovali
umenie performancie bliZSie napojit na etablované institiicie alebo ume-
lecké formy. Ci uZ to bolo formou pop-koncertu (Laurie Anderson) alebo
divadelnej inscenéacie (Robert Wilson, Jan Fabre, Jan Lauwers), umelci
performancie spdsobili, Ze koncepcie, ktoré sa kedysi pocitovali ako ,re-
voluéné', sa reintegrovali do divadla.*® V zdsade méZeme sledovat dva
prady umeleckej alternativy:

A) ,exkluzivny - elitny“ - usmerneny ku kreécii, laboratérnemu principu
a umeleckému dielu (Tadeusz Kantor, Jerzy Grotowski, Pina Bausch,
Robert Wilson a dal&i)

B) ,smerujuci k socialnej akcii“ - so vztahom na populéciu (kontrakul-
tdrne hnutie, mladeZnicke podkultiry).2°
Pri druhom type alternativy, ktory je inSpirativny aj pre naSe vnimanie

performativnych postupov, je ddlezity predovsetkym Styl — $tyl Zivota,

odkaz pre svet, duchovné milieu, cenzira, projekty, manifesty, spésob
vzajomnej komunikacie, vymena informacii vo vnitri podkultir, vztahy

Nepriatel'ludu (Schaubiihne, Berlin), ked slavny monolég Dr. Stockamanna ,zreélnil*, svetla sa rozsvietili a nastala

diskusia s divakmi o aktualnych témach ochrany Zivotného prostredia, ale aj korupcie v spolo¢nosti. Poliak Jan

Klata pokragoval v tejto tradicii a v jeho interpretécii rovnomennej hry (Stary Teatr, VarSava, 2015) Dr. Stockmann

ziskal dokonca vyrazny politicky akcent (na hostovani v Bratislave cituje byvalého slovenského premiéra Vladimira

Me¢iara a jeho vyrok ,Skutok sa nestal* z roku 2006). V inscenaciach skupiny Rimini Protokoll sledujeme prelinanie

hercov a ,expertov viedného diia“, teda svedkov, ktori st pozvani, aby hovorili vo vlastnom mene (Conference of

the Absent, Mein Kampf, World Climate Change Conference..,).

PAVIS, P. Re¢nik izvodenja i savremenog pozorista, s. 38.

Ked hovorime o postdramatickom divadle, mdme na mysli rézne praktiky, ktoré sa asto pomenovéavaju aj ako inter-

kultirne, globalizované, intermedialne, dekonstrukéné, nadmoderné a pod.

9 BALME, Ch. Uvod do divadelnej vedy. Bratislava : Divadelny dstav, 2018, s. 261.

10 Vznik tychto procesov najdékladnejSie pomenoval americky historik a sociolég Theodore Roszak v diele The Ma-
king of a Counter Culture: Reflections on the Technocratic Society and Its Youthful Opposition [Zrod kontrakultury:
Uvahy o technokratickej spolo¢nosti a mladeZi v opozicii].

®
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so spolo¢nostou a pod. Okrem umeleckych kontextov st zdsadné pre po-
chopenie aj kontexty a vychodiska socialne, kulturologické, politické, ge-
neracné a duchovné. Hoci energia, s ktorou sa objavili alternativne hnu-
tia v Sestdesiatych rokoch, d& sa prirovnat tej zo zaciatku formovania
historickych avantgard v prvych dekadach 2o0. storocia, predsa len nie
je tento fenomén zatial dostato¢ne preskimany. Toto hnutie vzniklo na
okrajoch kultirnych a spolo¢enskych udalosti, ale asom sa etablovalo
a zviditelnilo prostrednictvom médii a r6znych kultirnych a spolocen-
skych institdcii. V§znamné diela a po€iny sa objavili najmé vo vytvar-
nom umeni, filme a divadle, ktoré navzajom interagovali a vo vysledku
priniesli nové hodnoty, ,ktorych cielom nebol len umelecky zazitok, ale
aj politické osvietenie.“*?

Korene postupu: cesta od kazdodennosti k autobiografii

Pojem kazdodennosti bol v histérii umenia a filozofie protichodne vni-
many a az do druhej polovice 19. storocia sa témy z kaZdodennej sféry
zivota nepovazovali za umelecky hodnotné a vhodné pre analyzu. Za-
sadnud zmenu v oblasti divadelného umenia priniesli dramatici, ktorych
tvorba gradovala na prelome 19. a 20. storo&ia (Anton Pavlovi¢ Cechov,
Henrik Ibsen, August Strindberg a dals{) a pre ktorych sa kaZdodennost
stala hybnou silou dramatického subjektu. Prave v tomto obdobi vyzrelo
vedomie, Ze drama je vo svojej podstate historickym fenoménom, ktory
dokumentuje dobu a vytvara jej obraz. Realisticky sty bol vo svojich za-
Ciatkoch pre vacsinu divadelnikov tazko definovatelny a jeho uvadzanie
na scéne prinésalo protirecivé vystupy.?2 Nasledne, v obdobi moderny
a hladacstva divadelnych avantgérd zo zaciatku 20. storo¢ia, sa uvedeny
princip postupne etabloval, aby sa naplno rozvinul v obdobi poststruktu-
ralizmu v sedemdesiatych rokoch minulého storocia. Za klicovy posun
v reflexii kaZdodennosti méZeme povazovat performativny obrat, ktory

1 DRAGICEVIC-SESIC, M. Umetnost i alternativa. Beograd : FDU, Clio. 2012, 5. 17.

12V tejto suvislosti nemdZeme nespomeniit taZiskové dielo Ericha Auerbacha Mimesis. Zobrazeni skutecnosti v zdpa-
doevropskych literatirach (1946, v Eeskom preklade z roku 1968), v ktorom na konkrétnych rozboroch vybranych
diel pomenoval zasadny rozdiel medzi zobrazenim reality a realizmom a v poslednej kapitole venovanej Virginii
Woolfovej konstatoval, Ze kazdy lubovolne zvoleny Zivotny tsek obsahuje vZdy tdel éloveka v jeho dplnosti.
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znamenal definitivnu orientaciu na priamy zazitok a aktivnu koexisten-
ciu umelca s divikom. Tieto atribity posilnili poziciu tém z kazdodenné-
ho Zivota, stierania rozdielov medzi umenim a kazdodennym Zivotom,
etiky a estetiky stiiboja s kaZdodennostou, kritiky konzumnej spolo¢nosti
a medziludského odcudzenia a neprestali zaujimat performerov, diva-
delnikov, filozofov. Od Sestdesiatych rokov sa kazdodennost dostala do
stredobodu zaujmu v takmer kaZzdej oblasti - sociolégia, filozofia, psy-
cholégia, kulturologia.*?

Tieto analyzy usmertiujd aj nage vnimanie kazdodenného zivota, ¢i-
Ze kazdodennosti na sféru skutocnosti, ktora sa meni a dostava k vyssim
tvarom vlastnej existencie (do sveta kultury). Filozoficka tradicia od Pla-
téna po Hegela sa témou kaZdodennosti vobec nezaoberala. Podla Hegela
nkazdodenny Zivot stoji v podstate mimo filozofie.*** V novodobej filozo-
fii sa uZ s pojmom kaZdodennosti stretdme Coraz Castejsie a jej miesto
v hodnotovom rebricku ziskava stabilnej$iu poziciu. Aj jazyk zacina vni-
mat Eoraz intenzivnejsiu splet kaZdodennych (Easto aj protireéivych) Zi-
votnych okolnosti a pomentva ich jednotnym terminom - kaZdodennost.
Vyvoj eurépskej dramy a divadla sledovany optikou kazdodennosti sa
posuval, obrazne povedané stéle niZsie alebo ,zhora nadol“. Od tém a hr-
dinov prepojenych s boZskymi silami (v antickej tragédii) sa dostadvame
do podrucia ludského podvedomia, iracionality a patafyziky,*® v ktorom,
ako to neskdr pomenoval Breton, autori pochopenie a skimanie vlastnej
osoby stavaji nad vlastné dielo.*® Na tejto ceste sa dostavame k antihrdi-
nom absurdnej dramy,*” po nej k reprezentantom tzv. divadla kazdoden-
nosti'® a nakoniec k postavam bez vlastnej histérie z In-Yer-Face divadla,
citovo znetvorenych bytosti. Nie je moZné nevSimnit si zostup a pad na
rebricku socidlnom, charakterovom a vo vSeobecnosti antropologickom.

13 Spomerime len niektoré kultové diela, ktoré ovplyvnili umelecké a alternativne hnutia estdesiatych a sedemde-
siatych rokov 2o. storo&ia: Henri Lefebvre - Critique de la vie quotidienne (1947), Jean Baudrillard - La société de
consommation (1970), Agnes Heller - Everyday Life (1970) a pod.

14 HELER, A. Svakodnevni Zivot. Beograd : NOLIT, 1978, s. 19.

15V dielach surrealistov, dadaistov &i expresionistov (subjektivistickej viny) — Jarry, Apollinaire, Tzara, Strindberg,
Wedekind, O‘Neill a dalsi.

16  Strindbergove hry méZeme vnimat ako tiZbu po najdeni vlastnej identity. Trilégia Do Damasku sa ¢asto tlmo¢i ako
autobiografické dielo z obdobia Strindbergovych psychickych problémow.

17 Beckettove postavy su zahrabané v zemi ¢i v odpadkovych koSoch.

18 Jean-Claude Grumberg a dalsi. V roku 1975 vzniklo dokonca Théatre du Quotidien, ktoré zaloZil Jean-Paul Wenzel
s Claudine Fiévet (vychéadzajic z predchadzajtcej spoluprace s Michelom Deutschom, Claudine Fiévet, Michéle
Foucher) a ktoré bolo kritikou velkého institucionalneho divadla a velkych tém. Bol to aj isty socialny experiment,
povysenie okamihov Zivota na princip tvorby, skimanie vztahu psychiky jednotlivca a socialnej Struktury.
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Z tychto dévodov dramatici dynamického a rozorvaného 2o. storocia vo
svojich hrach zameriavali pozornost na etiku a estetiku stiboja s kazdo-
dennostou.

Teoretické zaklady uvedenej praxe polozil kanadsko-americky so-
ciolég Erving Goffman v knihe z roku 1956 The Presentation of Self in
Everyday Life*® Jeho tedria socidlnej dramaturgie je dodnes povaZova-
né za zéklad pre pochopenie ludského prejavu a spravania v korelacii
s publikom. Z&kladna téza spociva v poznani, Ze preberame isté formy
spravania vzhladom na ocakavania druhych a v komunikacii s druhymi
ludmi sme hercami a publikom navzajom. Publikum je zbavené prisnych
a oCakavanych ramcov interakcie s hercami, rovnako samotni aktéri pre-
nikajd vdaka interakcii s divakmi do Zivota.2° Medzi umeleckym vystipe-
nim a kazdodennym Zivotom sa hranica zotrela. ,Kultirne vystipenie je
zloZené z velkého spektra ,obnoveného’, naskisaného’ ¢i arteficidlneho
spravania sa, ktoré sa uskutocriuje pred niekym inym, pred jedinou oso-
bou alebo skupinou ludi. V kazdodennom Zivote vykonavajui ludia isté
aktivity, ktoré mézeme vzhladom na kontext ich predvedenia povazovat
zo strany divadkov za herectvo alebo hranie.“??

Teoreticky sa k problémom teatralizacie spolo¢nosti a vnimaniu di-
vadla ako podoby spolocenskej organizacie vyjadril aj sociolég Georges
Gurvitch vo svojej knihe z polovice patdesiatych rokov minulého storocia
Sociolégia divadla. Poukazal na fakt, Ze kazdy jednotlivec hrd pocas svojho
zivota niekolko spoloc¢enskych tloh. Jeho $tidia podnietila cely rad na-
slednych vyskumov suvisiacich nielen s interakciou medzi sociolégiou a
divadlom, ale aj s analyzou publika, spolocenskej funkcie divadla a pod. Na
konci tychto tvah stoji zatial posledna ucelené tedria postdramatického
divadla Hansa Thiesa-Lehmanna, ktory sugeruje, Ze ,,postdramatické di-
vadlo je mozné vnimat ako pokus konceptualizovat umenie v tom zmysle,
ze neponuka reprezentaciu, ale bezprostredni redlnu skisenost.“22

Lehmann mé na mysli readlnost ¢asu, priestoru a tela, ktoré definu-
je identitu umelca na scéne ako isty fragment. Postupy spéjajice umel-

19 Uvedené dielo poznadme z eského prekladu pod ndzvom VSichni hrajeme divadlo (Sebeprezentace v kaZdodennim
Zivots).

20 Z praxe pozname aj pokusy o Uplné stieranie tychto hranic, napriklad v tvorbe Augusta Boala a v jeho pokusoch
o tzv. neviditelné divadlo.

21 JOVICEVIC, A. - VUJANOVIC, A. Uvod do performativnych stidif. Bratislava : Divadelny dstav, 2012, s. 39.

22 LEHMANN, H-T. Prézentnost divadla, s. 155.
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covo umenie a jeho Zivot boli témou pocetnych autobiografickych per-
formancii (napr. Laurie Anderson, Rachel Rosenthal a pod.), v ktorych
umelci dplne bez ostychu otvarali divakom cestu k vlastnému sikromiu.
Koncepcia ich performancie sa opiera o vyuzitie vlastného tela, zvuku,
hlasu, ktory komunikuje autobiografické detaily. Tieto zvuky su zbave-
né znakovej podstaty a vytvaraju aktudlne okamihy, v ktorych prehovor
stava sa zvukom osebe, straca vlastnosti rodu, veku, etnického p6vodu,
trvania a Casu.

Formou tzv. autobiografického monolégu americky herec a spisovatel
Spalding Gray (1941 - 2004)?? definitivne pozmenil tradi¢ny vztah me-
dziumelcom a divikom. Odchovanec Richarda Schechnera si po odcho-
de z jeho skupiny The Performance Group zalozZil vlastni The Wooster
Group a pracoval vyrazne na principoch improvizacie s témami, ktoré
prinésali ¢lenovia tejto skupiny, prepajajic kultirnu analyzu a autobio-
grafické prvky. Na svoje monologické vystipenia vyuzival hocijaky text
ako pretext a hocijaki rekvizitu ako néstroj (Three Places in Rhode Island,
1979; Swimming to Cambodia, 1985; Slippery Slope, 1996 a Morning, Noon
and Night, 2000). Pod vplyvom Johna Cagea sa riadil formou »chance ope-
ration, ¢iZze ndhodnych ¢inov, pocas ktorych na scéne performer pracuje
s akymkolvek objektom bez fixného vyznamu a konfrontuje ho s ilomka-
mi realnych spomienok. Vznika tak siet moznosti, ktoré sa materializujd
v textovej podobe monolégu. V monolégoch trval na komplexnosti vizie
a vyhybal sa moralnym sidom. Takto zbavoval divikov moZnosti vytvo-
renia referenc¢ného rdmca, do ktorého by sa vplietli. A navstevnici si klad-
li otazku, kde st hranice medzi hercom Spaldingom Grayom a postavou
Spaldinga Graya, ako sa prezentuje vo svojich monolégoch.24

V tomto duchu tvor{ aj americka performerka Karen Finley (1956),
ktora do stredu pozornosti umiestniuje americku rodinu ako estetické
a spiritualne centrum severoamerickej kultdry. Kritici povazuju jej au-
tobiografické performancie za obscénne, preerotizované a vulgarne. Jej

23 Steven Soderbergh, reZisér a Grayov priatel, vyrozpraval jeho Zivot vo filme z roku 2010 And Everything is Going
Fine. Film je kompilaciou rozhovorov s Grayom a uryvkov z jeho performancii, ¢im pésobi ako autobiograficky tes-
tament Spaldinga Graya.

24 Zaujimavi $tidiu na tito tému najdeme u Arnolda Aronsona v zbierke eseji o scénografii Pohled do propas-
text vtedajsieho divadla v Amerike, ale aj filozofické z&zemie postupov, ktoré vyuZivali umelci a skupiny (najma
Baudrillardovu esej Simulacres et simulation (1981) a Foucaultove vnimanie priestorovych hranic).
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kontroverzné tvorba v8ak ziskala viyznamné ocenenia a tvorkyria pokra-
&ovala v biiran{ mytov, konvenénych pilierov americkej spoloénosti (ro-
dina, ndboZenstvo, pracovna moralka). Jej umelecka stratégia je nasilie,
zvlastny humor, vdaka ktorym sa jej dari pozmenit vedomie divakov.

Na pozadi uvedenych performativnych procesov sa objavuje aj otaz-
ka identity umelca, ktora je najviditelnejsia a najhlasnejsia pri problé-
moch etnickych, ekonomickej nerovnopravnosti, feministickych, queer
a pod. — teda pri tzv. marginalizovanych skupinach. Identitu vnimame ako
vedomie o vlastnom JA, o sp6sobe spravania sa, ale aj o dévodoch aké-
hokolvek spravania sa v ramci skupiny. Je to reflexny vztah k vlastnym
aktivitdm a zmenam spravania, ktoré si désledkom spolocenskych a po-
litickych zmien. Z performativnej praxe poznadme mnohé skupiny, ktoré
prekracovali spolo¢enské hranice a prienikom k otdzkam kazdodenného
Zivota sa poktZali o ndpravu problémov v skupine (Orlan, Katarzyna Ko-
zyra, Franko B, Vito Acconci, Judy Chicago, Ethyl Eichelberger, Augusto
Boal - Theatre of the Oppressed, divadlo férum, legislativne divadlo, Luis
Valdez - El Teatro Campesino a mnohi dalsi). V pracach tychto umelcov
a skupin vidime silné vnimanie vlastného tela, mysle a explicitnych na-
zorov na spolo¢enstvo na jednej strane a vyraznd externd manifestaciu
vlastnej identity na strane druhej.

Aj v slovenskom divadle sa v poslednych troch desatroc¢iach objavu-
ji umelci, ktorych vo vystipeniach zaujima stieranie rozdielov medzi
umeleckymi aktivitami a kazdodennym Zivotom, kriticka sebareflexia
areflexia spolo¢nosti a na zaklade toho zapajanie kazdodennych aktivit
a predmetov dennej spotreby do performancii. Hoci na Slovensku mu-
sime hovorit o oneskorenom koncepte performativity ¢o sa tyka spolo-
Censko-politického kontextu, aZ do NeZnej revolicie v roku 1989 inten-
zivnejsi prienik tendencii zo zdpadnej Eurépy a USA v podstate nebol
mozny. Prelomovou udalostou na slovenskej nezavislej divadelnej scéne
bolo zaloZenie dnes uz legendarneho divadla STOKA, ktoré sa v tvorbe
zameriavalo na proces vzniku diela, ¢o nebolo dovtedy v slovenskom di-
vadelnictve aZ tak zauZzivané. Klti¢ové diela zoskupenia (Impasse, Dyp
Inaf, Eo Ipso, Nox, Komora...) charakterizoval umelecky princip ,byt tym,
¢im sme* a spravat sa na javisku tak, ako v realite. Celkovy herecky kor-
pus vychadzal z nenormativneho jazyka a pohyb z prirodzeného vyuZzitia
javiskového priestoru. Autorsky princip tvorby ¢asto anticipoval realitu
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a spolocenské udalosti. Zakladatel divadla a reZisér Blaho Uhlar pdsobil
vo svojich dvoch rolach ako kedysi pol'sky rezisér Tadeusz Kantor, ktory
striehnuc na svojich hercov a svojou neustélou pritomnostou na javisku
posuval pole divadla smerom k performancii a ritualu.

Zaujimavu platformu priniesol Uhlar v projekte video-divadelnej in-
scenéacie Pokus (V hladani spirituality) z roku 2011, v ktorej prepojil st-
kromnu rodinnd autobiografiu a hladal spojenie medzi zaloZenim pro-
fesionalneho divadla v Pre3ove (1944), v ktorom pésobila jeho matka,
herecka Gabriela Uhlarova, a zaloZenim jeho vlastného nestatneho di-
vadla STOKA. Uhlarov Pokus je pokusom sumarizovat vlastnud tvorbu
- v tom Case dvadsatro¢nu put nezavislého umelca - a konfrontovat svoj
vlastny Zivot s odkazom Novembra 1989. Vo video-inscenAcii sa strieda-
ji archivne videozdznamy s aktualnymi a cely Cas sledujeme kazdoden-
ny zivot umelca. VSetky situadcie si komentované jeho ndzormi na vztah
§tatu k nezriadovanej kulttre, ktory mézeme povazovat za Uhlarovu ce-
lozivotnd traumu.

Odkaz a forma, ktord prinieslo Divadlo STOKA, pokracovali aj v tzv.
derivatoch STOKY - predovsetkym v divadle SKRAT, ktoré vytvorili
odidenci v roku 2004. SkRAT uz dvadsat rokov hladéa vlastna vypoved,
prenasa do divadla procesy z kaZdodenného Zivota, balansuje na hrane
reality a ilizie. Jeho kltic¢ovi performeri vyuzivajd dokonale princip anti-
iluzivnosti, zatahuju divakov do vlastnych pribehov a vytvaraja pre slo-
venské divadlo délezitd protivahu k silnému mainstreamu.

Ojedinele prinasaju prvky perfomativity do pomerne klasicky for-
movaného repertoéru slovenskych divadiel niektori progresivni tanec-
nici (najmé Petra Fornayov4, Daniel Ragek, Sotia Ferienéikova), babkari
(skupina ODIVO), ale najvyraznejsiu performativnu platformu ponika od
roku 2017 obcianske zdruZenie pomenované ako Nezavisly Gtvar diva-
delnej energie - NUDE. Jeho zakladatelky Lydia Ondrugova, Laura Stor-
celova a Veronika Malgot od prvych pokusov vytvaraju diela, ktoré sd vy-
sledkom tvorivého kolektivneho experimentu a originadlnym spésobom
reflektuju aktudlne vztahové aj nazorové témy. Prelamuji spolocenské
tabu a kladu sebe a svojim divdkom provokativne otazky vyvstavajice
z materstva, partnerstva, manzelstva ¢i zachovania identity. Performan-
cie MAMA MAMA ___ (otazka rodifovstva), PasdZ 5 (téma starnutia
amedzigeneraénych konfliktov), ANDY! To be seen (téma celebrity, nespl-
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nené sny), Libim ta a ddvaj si pozor (materstvo a migracia), Mala Dr. Csa-
bovd pravdu? (kultirne stereotypy, feminizmus), Samson (priatelstvo),
Brutto (hodnota petiazi verzus hodnota ¢loveka), Rola (hladanie koretiov
identity), posilfiuji vypoved aj vystipenim z divadelného priestoru. Sku-
maju neobvyklé priestory (staré zrekon&truované vily, kancelérie, byty
v rekonstrukcii, telocviéne) hladajic najsilnej$ie spojenie medzi reél-
nostou svojho osobného pribehu a univerzalnostou umeleckej vypove-
de. Umelkyne sa nehanbia vlastnych fyzickych ¢i inych v nedokonalosti,
povysuju ich na princip. Pracujd vyluéne s ndmetmi, ktoré sd im blizke
a ktoré zazili na vlastnej koZi. Preto sa ich performancie nevyznacuji
komplexnostou, ale izkym a Specifickym nédzorom tej ktorej umelkyne.
V pripade divadla NUDE m&Zeme hovorit o sebaspoznavani ako principe
tvorby a o ritualizacii umeleckej vypovede v tom najlepSom zmysle slova.
Zeny, matky, manzelky a divadelnicky, ako seba najéastejsie predstavuju,
v kazdej performancii prehodnocuju prave stvoricu spominanych funkcii,
ktoré si predsavzali plnit v istych obdobiach svojho Zivota. Ich produkcie
sa vyznacujd mimoriadnou mierou pritomnosti autobiografickych pasazi,
ktoré pridavaji dielam autentickost, ale aj intimitu a Gprimnost vypovede,
Casto cynicky nadhlad.

V roku 2021 vznikla mimoriadne zaujimavéa video-performancia ESte
vdcsia potreba alebo Misky deravé, nddoby nie tak vyborné!?® stvorice
tvorcov (Zuzana Haverda, Lydia OndruSova, Tomé&s Prochazka, Peter
Tilaj&ik), ktori pdsobia naprieé Sirokym spektrom slovenskej nezriado-
vanej scény. Umelci sa stretli uZ v roku 2017 na péde Sttdia 12 a ich aktu-
alne dielo ESte vdcsSia potreba mdZeme vnimat ako volné pokraCovanie
tém, ktoré otvorili v prvej performativnej ,instastory* Velkd potreba.
Starsi o niekolko rokov a o pandemicku skisenost, koncipovali dielo
zloZené z osobnych vypovedi, intimnych spovedi, ktoré si popretkava-
né umeleckymi vystipeniami, monolégmi, aktivitami z kazdodenného
zivota ovplyvneného lockdownom. Kazdy zo Stvorice performerov za-
pasi s inymi démonmi a vznika virtudlna siet zivej, hoci sprostredkova-
nej reality.

Dal3im dielom, v ktorom jeho autorka pracuje s vyraznymi prvkami
autobiografie, je Masterpiece Slavy Daubnerovej. Ne(¢akané) rozhod-

25 Performeri sa pohravaju s ndzvom hry Jany Juraiiovej Misky strieborné, nadoby vyborné a jej témami.
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nutie performerky ukoncit svoju sélovi kariéru deviatym dielom, pri-
nieslo niekolko linii jeho vnimania: predovsetkym, aké dévody ju vied-
li k danému rozhodnutiu a v akom duchu sa bude niest jej zaverecny
odkaz. Masterpiece reprezentuje zrely autorsky habitus Daubnerovej,
ktora sa dobre orientuje v oblasti teérie performativity (odtial pramenia
odkazy na diela Mariny Abramovié¢, telesné ritualy, vnimanie telesnos-
ti, prepojenie tanca, pohybu, vizualnych praktik, intermedialita, citacie
klasickych dramatickych diel, ale aj prepojenie na Sirsie mytologické
a kultirne ramce). Jej deviate dielo obsahuje devét ¢asti, devat zamys-
leni nad tvorbou, jej zmyslom a dalsimi moZnostami. Signature vedie
k Narcisu a dalej st to Argonaut, Orfeus, Olympus, Prorok, Hamlet, Me-
dusa, Muzeum — velmi umne poskladana siet vyznamov a akcii, ktoré
smeruju z mizejnej zbierke rekvizit z jej predchadzajicich 6smych sé-
lovych performancii. Za zlomovi cast méZeme povazovat 6smy obraz,
v ktorom si Daubnerova nasadi korzet v podobe nahého tela Zeny, sada
si na stolicku a civilnym ténom informuje o svojich najhlb&ich pocitoch,
problémoch a dévodoch jej odchodu zo slovenskej performativnej scé-
ny. S replikou jej vlastnej hlavy pod pazuchou sa umelkyna vydava sme-
rom k dal§im vyzvam.

Medzi autobiografiou a autofikciou

Na uvedenych prikladoch z umeleckej praxe sme si nemohli nevsimnut
zaujimavu relaciu medzi fikciou a pravdou, ktora nesuvisi iba s autobio-
grafiou, hocije prinej najvyraznejsia. Ak by sme sa pokusili najst spésob,
ktorym by sme precizne od¢lenili redlne faktografické vypovede od fik-
tivnych, pochopili by sme, Ze také niecCo nie je v Uplnosti mozné. Vzhla-
dom na to, Ze Citatel, respektive divék nie je v podstate schopny rozlisit
fikciu od redlneho prejavu, nezostdva mu nié iné, iba déverovat autorovi/
performerovi a spolahnit sa na ,dohodu s umelcom*, ktora predpoklada
pravdivé zobrazovanie alebo predvadzanie reality. ,Najcharakteristic-
kejsi pre autobiografiu je fakt, Ze je vzdy referen¢néa a neod¢lenitelné od
mimotextovej reality. To vSak stale neznamen4, Ze nemdze byt fikciou.
Ona samotn4, na rozdiel od inych zanrov, podlieha testu pravdivosti, kto-
ry ju priblizuje historiografii v takej miere, v akej ju vzapéati vzdaluje od
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Cistych fiktivnych zanrov.“2¢ Skuto¢nost, Ze autor je sii¢asne nardtorom
a hlavnou postavou svojej autobiografie, je klticova pre Zanrové urce-
nie autobiografie, kedZe poukazuje na jej zdkladnu distinktivnu vlast-
nost. Autobiografia sa teda vyznacuje dudlnym pristupom, ale pripista,
Ze existuje niekolko faktorov, ktoré mézu obmedzit bezproblémovy tok
autobiografickych prvkov. Predovsetkym je to zabudnutie alebo vypadok
pamati, ale aj moZzna nepravdivost alebo nadmerna Gprimnost autora, fe-
nomén faloSnych spomienok, ktoré sa prisp6sobujd novym kontextom,
okolnostiam, situdcidm, emdécidm a pod. Jeden z moZnych pristupov pri
analyze fikcie v autobiografii je naratologicky?” a druhy je performativ-
ny. Fabula je uchopen4 ako Zivotny ¢as vyplneny sledom udalosti, ktoré
predstavujud autobiografiu.

Vztah medzi autofikciou?® a autobiografiou je v podstate jednoznac-
ny — autor predvadza skutocné pribehy zo svojho Zivota, ktoré su ¢asto
iba prekomponované a majd iny chronologicky poriadok. Tym padom su
platné aj nazory, ktoré popierajui existenciu ,Cistej* autobiografie, ktora
pri performativnom predvedeni potrebuje istd davku fikcie, aby existo-
vala. ,JA, ktoré existuje, alebo existovalo v minulosti, mdZe o sebe ho-
vorit iba vtedy, ked si ur¢i narativ, ak sa premiestni do fikcie.“?® Pri auto-
biografickych udalostiach, performer obmiena skuto¢né prvky zo Zivota,
uvadza ich na scéne, ako aj svoje ,,ja", aby zostal skutoény/autenticky. On
nehrj, ale predstavuje seba samého.

Kruh medzi auto-biografiou, auto-fikciou a auto-udalostou uzatvara
novy pojem z kontextu postnaratolégie — zaZitkovost (ex-perientiality),
ktora znamena4, Ze subjekt, herec a divak nemdéZu pochopit to, ¢o je pre-
zité, ak by nenasli paralely s vlastnou konkrétnou skisenostou.

Ceste k uvedenej tedrii a priznaniu validity autobiografie v performa-
tivnych procesoch predchéadzal teoreticky diskurz zapozicany z tedrie
literatiry. Francuizsky teoretik Philippe Lejeune v diele Autobiografia vo
Franciizsku zaviedol termin »autobiograficky pakt«, kde autor, rozpravac

26 STANOJEVIC, A. Autobiografija i fikcija na primeru dela Zar je to ovek Prima Levija. [online]. [cit. 28. 10. 2023]. Do-
stupné na internete: https://www.academia.edu/36979862/Ana_Stanojevi%C4%87_Autobiografija_i_fikcija_na_
primeru_dela_Zar_je_to_%C4%8Dovek_Prima_Levija.

27 Tato forma je prepojena s tradiciou ludového rozpravaca, ktoré bola pritomna vo vsetkych spolo¢enstvach. Rozpra-
va¢ nadvazuje na minulost a zaroveri vytvara spojenie s pritomnostou, politickymi otdzkami doby a vedie polemic-
ky diskurz.

28 Termin autofikcia zaviedol francuzsky autor a teoretik Serge Doubrovsky vo svojom prvom roméane Syn [Fils, 1977].

29 PAVIS, P. Re¢nik izvodenja i savremenog pozorista, s. 40.
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a postava su tou istou osobou.?° Uvedena ,dohoda“ sa uzatvara s Citate-
lom, ktorému autor prislibi podrobny popis svojho Zivota alebo jeho vy-
seku. Slubuje, Ze bude hovorit pravdivo, alebo aspon bude hovorit o tom,
¢o povaZzuje za pravdivé. Pripomina tak historika alebo kronikéra, s tym
rozdielom, Ze témou naracie je on sdm. V divadle, dialégu, monolégu, uda-
losti, v ktorej performer hovori priamo o sebe, sa autobiografia mediuje
mnozstvom prostriedkov: herectvom, scénou, zjednocovanim réznych
zdrojov prehovoru a situécii.

Paul de Man, belgicko-americky kritik, na rozdiel od Lejeuna tvrdi,
Ze autobiografia nie je Zaner, ale spdsob ¢itania alebo vnimania textu,
ktory sa objavuje vo vacsej ¢i mengej miere vo vietkych postupoch a do-
tykoch s textom. ,V modernej tedrii literatiry sa ustalili dva terminy,
ktoré vytvarajui hranicu medzi dvoma tvarmi autobiografickej prézy:
autobiografia ako ,vyznanie!, introspektivne orientovana ako ,pribeh o
sebe‘a memoare ako extrovertné autobiografia s taziskom na ,druhom!/,
teda usmernena k vonkajSiemu svetu, inym osobnostiam a historickym
udalostiam.“3*

Vztah divadla a autobiografie umelca nemdZeme povaZovat za samo-
zrejmy. Jedno zavisi od druhého vzhladom na to, ako sa dokaZu navza-
jom ovplyvnit. Pochopit divadlo znamena pochopit a vazit si kazdoden-
nost - najobycajnejsi a zaroveri najnaroc¢nejsi rozmer Zivota. ,Modernost
akaZdodennost vytvarajd hlboki struktiru, na odhaleni ktorej méze pra-
covat kriticka analyza.“?2

Autobiografia prezila rézne vplyvy, ale v podstate sa nikdy nevzdia-
lila od autorovho vnitorného sveta, ,Freudovej pohovky*, ¢iZe transpo-
zicie jeho vnimania sveta do literarnej ¢i inej podoby. MdZeme si poloZit
otazku, kde si hranice tychto narativov a aky je ich zmysel: Dosiahnutie
pravdy historickej alebo subjektivnej? V koneénom désledku v kontak-
te s autorom mdZzeme ziskat uzitocéné pravdy aj pre nas osobny kontext.

30 Lejeune je aj zakladatelom Association pour l‘autobiographie et le patrimoine autobiographique zaloZenej v PariZi
vroku1992.

31 DUVNJAK RADIC, Z. Autobiografija, fikcija i ja. Problem fikcionalnosti autobiografske proze. Beograd : Sluzbeni glas-
nik, 2011, 5. 27.

32 TamZe,s. 118.
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SUMMARY

Everyday Life and Autobiography of the Artist
as a Principle of Creation in Theatre and
Performance Arts

Everyday life is a social space from which performance practices emerge.
To understand theatre is to understand and appreciate the everyday - the
most ordinary, and yet the most challenging dimension of life. When re-
ferring to autobiographical principles in the scenic arts, we not only mean
presenting authentic segments of the everyday life of performers, but al-
so rethinking current social and political issues that affect the everyday
life of creators. These are the two poles that have permeated scenic art
practices since the second half of the 20th century. Century. They brought
practices that were new to the scenic arts, or that had not been used in
that form until then, and they can be found to this day. The paper also
discusses the degree of authenticity and fiction in performative works,
and the roots of motion - from the everyday to autobiography. Exam-
ples from the domestic and international performance art practice are
presented as well.

Prispevok vznikol na zéklade habilitacnej prednasky autorky na Katedre divadelnych studii
Divadelnej fakulty Vysokej Skoly muzickych umeni.
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