Divadlo pohybu zahffia v sebe mnozstvo variantov,
ktoré sa neustéle vyvijaju a variuju. D& sa to pozorovat aj na pri-
klade inscendcii Viliama Docolomanského, ktory nezostal pri svo-
jich prvych Uspesnych umeleckych vysledkoch, ale stédle sa so subo-
rom pokusa o obnovenie a premeny vyrazu a o nové formy a obsahy
svojich inscendcii. Keby sme ho porovnali s niektorymi ddvnejsimi
zvestovatel'mi pohybového divadla (napr. Laban, Jaques-Dalcro-
ze, Wigmanova), ktori odmietli umenie baletu ako privelmi zviaza-
né prisnymi pravidlami, zistil by sme, Ze aj oni sami boli z dnesného
hladiska privel'mi koncentrovani na jeden ciela a nehladali tak na-
stojcivo nové cesty, ako sa to deje dnes.

(U e AVAINoAV):Y pohybové divadlo, avantgarda, rytmika,

nonverbdlne divadlo, Farma v jaskyni

Divadlo pohybu a Viliam Docolomansky
MILOS MISTRIK

USTAV DIVADELNEJ A FILMOVEJ VEDY CENTRA VIED
O UMENI SAV; FAKULTA DRAMATICKYCH UMENT
AKADEMIE UMENI V BANSKEJ BYSTRICI

Desat rokov ubehlo odvtedy, ¢o som predniesol na banskobystrickej te-
atrologickej konferencii prispevok o tvorbe reZiséra a choreografa Vilia-
ma Docolomanského. Nazov som mu dal Pravda o ¢loveku v diele Viliama
Docolomanského. V tom Case to uz nebol nezndmy divadelnik, mal za
sebou viac ako desatroc¢né tvorivé obdobie. Realizoval inscenécie a diel-
ne, ktoré sa viazali na slovenské reéalie — myslim hlavne inscenéciu Scla-
vi - Emigrantova pieseri / The Song of an Emigrant (2005), dalej Cakdreri
/ Waiting Room (2006), ako aj niektoré skupinové projekty v Ziline. Ale
Docolomansky nebol geograficky uzavrety, napokon, uz celkom v zaciat-
koch, roku 2002, vytvoril inscenéciu po absolvovani Studijnej cesty do
Andalizie - Sonety temnej ldsky / Dark Love Sonnets. A za kratky ¢as po
tom sa dal ingpirovat takymi r6znorodymi kultdrami, ako st argentinska,
brazilska, transylvanska, polska, vichodoslovenska, kérejska, japonska.
Cestoval so stiborom, navstevoval vzdialené exotické miesta, Cerpal zo
zvykov mélo zndmych cudzich spolocenstiev, kmeriov a ndrodov. Zauji-
mali ho prapévodné zvyky, skryté legendy, davne pohybové vyjadrenia
toho, ¢o ti ludia citili. Jeho prechod od poézie a ¢inohry k tanecnému
pohybovému divadlu sa udial hned na pociatku, motorika, rytmika, vi-
zualizacia tela tplne upitali jeho zaujem. K spomenutym inscenaciam
pridal este niekolko domaécich a zahraniénych projektov a dielni, potom
roku 2010 inscenéciu Divadlo / Theatre a s urcitym ¢asovym odstupom
dal$iu, pod ndzvom Informdtori / Whistleblowers (2014). V stiiéasnosti sa
mi vidi, Ze méj referat z roku 2014 na vtedajSej konferencii prisiel vtom
momente, ked sa u Do¢olomanského ¢osi prave koncilo a nie¢o nové za-
¢inalo. Za priblizne prvych desat - dvanast rokov presiel kus cesty a v ro-
ku 2011 bol oceneny najvyssim eurdpskym vyznamenanim pre mladych
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divadelnych tvorcov, Europe Prize Theatrical Realities (Eurépska cena
za divadelné reality).

Dosiahol urcitd métu a urcite sa zaoberal ivahami, akym smerom
sa bude vyvijat jeho dal$ia tvorba. Dovtedy, v prvych rokoch, bolo jeho
divadlo orientované vyrazne antropologicky a etnologicky. Spomenuli
sme uz jeho systematické stidium réznych etnik, ktoré potom pretavil
do syntetickej divadelnej podoby so siborom Farma v jeskyni. Umelecky
spracuval podnety z exotickych aj menej vzdialenych kultir a staré pod-
nety z davnych ¢ias pretavil do sii¢asnej inscenacnej podoby. Dokazal
tieto podnety, prichadzajtice zo vSetkych stran, spojit do umenia tanca
a pohybu. Ale ¢oskoro pripojil aj film a video a bohaté svetelné aj zvukové
zlozky, modelované svetelnou a hudobnou aparattirou. To audiovizualne
sa eSte viac zvyraznilo v jeho dalSom stadiu.

V zaciatkoch tvorby sa Docolomanskému v Sonetoch spojili andaltiz-
ske myty a ritudly s psychologickym rozmerom prezivania tzv. temnej
lasky. Vtedy esSte jeho inscenacia nemala vyrazny socidlny rozmer, ktory
zacal vystupovat do popredia po tom, ako mu pri navstevach v byvalych
koléniach udrelo do o¢i etnické determinované socidlnym. To sa potom
odrazilo v dvoch inscenéciach Divadlo a Informdtori. Navy$e, prudko za-
reagoval aj pri socidlno-patologickom pripade holokaustu, ktory s celou
emocionalnou silou odsudil inscenéciou Cakdreri. Tak skimal z antropo-
logického hladiska etnika v psychologickom rozmere, etnika v socialnych
suvislostiach a etnik4 v infernalnom postaveni. Nie ndhodou dostal nas
prispevok nazov Pravda o ¢loveku v diele Viliama Docolomanského. O ¢lo-
veku, ako o centralnom bode vSetkych silociar.

Niekto by predpokladal, Ze nas rezisér bude zdkladny antropologic-
ky pristup vo svojej tvorbe e&te prehlbovat a dopliiat. Ale v tom obdobi,
ako sme uz predznadili, prislo k urcitej zmene kurzu tohto reZiséra a jeho
stiboru. Doc¢olomansky popri prieniku do starych rituédlov a citov si za-
Cal viac v8imat aj siCasny socidlny rozmer sveta, do ktorého tieto staré
etnika vrastaji. Clovek mu nadalej ostal tstrednym bodom, ale akoby
sa mu ziadalo eSte viac sa pribliZit siCasnej dobe a jej aktuadlnym uda-
lostiam. Viac ako kedykolvek predtym hladal odpovede na konflikty, in-
scenoval vystrahy, apeloval, teda uvedomil si, Ze by sa mal aktivizovat
v mene hodnét a zésad, ktoré vyznava. Tento posun spdsobil obrat v zdk-
ladnom poradi. P6vodne bol vo Farme v jeskyni fokus zamerany v prvom
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rade na Cloveka a jeho psyché a cez neho, na jeho pozadi, na socidlne
okolnosti jeho konania. Ale postupne sa to nastavilo tak, Ze zloZité az ka-
tastrofické okolnosti, v ktorych sa nasa aj globalna spolo¢nost zmietala,
printtili DoColomanského s Farmou v jeskyni hladat odpovede na cely
kontext novych situacii a cez ne vykonavat projekciu do Zivota stcas-
nikov. Do¢olomansky citlivo vnima vzrastajice globalne napétia svojej
doby, vidi skryté i otvorené socialne diskrepancie a hlad4 odpovede na
pbvod, pri¢inu tychto okolnosti, v ktorych sa svet ocitol. Na jeho tvorbu
a estetické vnimanie, na jeho antropologicky pohlad nedprosne zatlaci-
la doba, jej v8adepritomné zvraty, pandémia, vojnové konflikty, socialne
burky — a v tomto prostredi sa mu pred oCami zjavila no¢n4 mora osame-
lého, vystraseného a dobrovolne uzamknutého ¢loveka.

Docolomansky na tieto pnutia reagoval performanciou OdtrZeni/ Dis-
connected (2015). Predstavil uzavretych ludi, ich tvére, tel4, obmedzeny
pohyb. Vystupujicich nie je vela, ale pocas predstavenia sa zd4, akoby
ich pribidalo. Mnoho je takych, ktorym osobné fébie a z1é skiusenosti
nedovolia vyjst von na ulicu. Poc¢as karantén a zakazov pohybu ich v izo-
lacionizme podporilo aj povinné zdrziavanie sa doma a obmedzenie so-
cidlnych vazieb na minimum. N&S rezisér akoby sa v tom Case vlastnej
zvySenej angazovanosti umelecky radikalizoval. Priklonil sa k tomu sme-
ru, ktory vnima divadlo ako miesto s moznostou odhalovania vSetkych
mnozZiacich sa socidlno-politickych poridch. A jasne si musel uvedomit,
Ze je v jeho rukach aktivizovat sa prostriedkami, ktorymi vie najlepsie
naréabat, formou pohybového umenia, formou tanca v nasledujicich per-
formanciach.

Vsimnime si vtedajsi vyber jeho tém pre Farmu po roku 2015: socidlne
nekomunikujici osamelci — hikikomori, izolacia pocas pandémie, osameli
stariludia, neZelani imigranti, radikali zneuzivajici internet. Do¢oloman-
sky nés presviedca, Ze mu nejde iba o jednotlivcov v tazkych Zivotnych
okolnostiach, vniitorne rozvratenych, ale popri nich aj o celé sticasné eta-
Py a znicujuce situécie, v ktorych sa ocitla civilizacia od vychodu na za-
pad, od Japonska po Ameriku. Do¢olomansky krizové a takmer bezvy-
chodiskové Casy, z ktorych akoby nebolo tiniku, prenasa do pohybovych
obrazov svojich performancii, a ked ich ma pevne v rukach, aby mohol
vyjadrit svoje posolstvo, vykresluje aj individualizované Iudské situacie,
zlyhavajucu psychiku a narastajice konflikty ludi medzi sebou. Na takito
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psychoanalyzu ¢loveka v réznych situaciach potrebuje performancia aj
dalSie vyrazové prostriedky, nie iba tanecny ¢i pohybovy prejav, ale k ne-
mu aj nieco z ¢inoherného a pantomimického spdsobu vyjadrovania. Do-
Colomanského kompozicie kombinujui akciu, text a video so zivou hudbou.

Inscenécia OdtrZenije rAmcované ako vytvarnicka instalacia a do nej
je vloZené fyzické divadlo ako dokument nasej doby, ktora dala vznik-
nut fenoménu hikikomori. Je zndme, Ze niektori ludia, a nie je ich malo,
si vyberu Zivot v uzavretom priestore povedzme malého bytu alebo len
jednej izbicky a uzatvoria sa fyzicky aj psychicky celkom do seba. Doco-
lomansky v inscenécii s ndzvom OdtrZeni sa venoval takémuto social-
no-psychologickému problému, nie bezvyznamnému, lebo ten pars pro
toto poukazuje na zavazny jav uniku pred realitou inak zdravych, Casto
mladych ludi, Zijicich v rozvinutych a civilizovanych krajinach, ako je
Japonsko. Predvidal uz vtedy, Ze sa to onedlho bude tykat nie zopar jed-
notlivcov, ale celého sveta? Ze raz pride pandémia Covidu?

Odtrzeni bola Castou volnej trilégie, nazvanej Noc v meste. Farma
v jeskyni k nej zaradila aj Informdtorov a napokon inscenaciu Navzdy
spolu! / Together Forewer! (2017), ktord vytvorili Elika Vaviikova a Hana
Varadzinové s nehercami - prazskymi seniormi. Obidve mladé ¢lenky
stboru si so star$imi Prazanmi a PraZankami v tejto inscenécii zahrali
a overili modely viacgeneracného spoluzitia. Otazka bola, ¢i tak vekovo
a socialne vzdialené skupiny ludi dokazu spoluti¢inkovat a ¢i sa vietko
usilie a nahromadené prekazky nestani podnetom pre nedorozumenia
alebo vybuchy emécii. Vysledok bol naopak pozitivny, divadlo konstato-
valo, Ze sa nevytvorila medzigenerac¢na priepast, ani nevznikli pripady
pohfdania star$imi, alebo ich ignorovania. SkiiSobny model spoluzitia
starych a mladych ludi nezaznamenal diskriminéaciu, ¢o je pozoruhodné,
pretoze v Do¢olomanského predstaveniach sa neraz prezentujui konflik-
ty postav aj nedorozumenia, hoci zobrazované postavy su si ramcovo
bliZsie, ako tie, ktoré sa stretli v inscenacii NavzZdy spolu! Vizualna, resp.
scénograficka zlozka, nadvéazujica na vytvarné principy Farmy v jeskyni,
pritomné aj v rdmci predchédzajicich scénografii, bola vyladené a zdoko-
nalena prelinanim réznych druhov umenia, hlavne trojdimenzionalnych
scénickych pohybovych vyjavov s dvojdimenzionalnymi video zabermi,
Co podciarkovalo estetizaciu inscenacie na tkor realistického pristupu.
Divéak, pozorne sledujici predstavenie, mohol zaznamenat skryvané pre-
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linanie a stieranie kontir medzi umeniami, ¢o bolo umoZnené aj poma-
Iym plynutim viditelnych akcii a adagiom v znejicich ténoch.

Nastup pandémie so vSetkymi désledkami nikto nemohol predvi-
dat. Ale predovsetkym vdaka inscenécii OdtrZeni, aj Informdtori a Na-
vzdy spolu! sa Farma v jeskyni uz predtym zaoberala pocitmi ohrozenia
a uzkosti z izolacie, ¢o bolo dobrou predpripravou na karanténne limity,
ktoré v rokoch 2020 aZ 2022 zasiahli svet. Opatrenia, ktoré viedli k za-
tvaraniu verejnych priestorov urcenych na stretavanie vacsieho poctu
ludi silno zasiahli aj divadelné sély. Hladal sa sp&sob, ako v takych pod-
mienkach neprestat tvorit, ako si udrzat kontakt s publikom a zaroven
splnit kritérid obmedzeni vyhldsenych nariadeniami $tatnych organov.
Spbsoby boli rézne, od zvacsenia rozostupov medzi divakmi, cez r6zne
vyuZzivanie elektroniky, prenosov na obrazovky, alebo do vzdialenych s&l.
Treba vyzdvihnut, Ze Docolomansky vtedy priSiel s mimoriadne tvori-
vym ndpadom, jedine¢nym a perfektne rieSiacim dand situaciu. Vybral
si v prazskom palaci Lucerna, inak tiez vtedy ludoprazdnom, vytahy, tzv.
paternoster. Ako vieme, ide o rad nad sebou upevnenych kabin prechéa-
dzajicich dookola bez zastavenia od prizemia budovy aZ po jej najvyssie
poschodie a naspat dole. Vytah ide pomaly, naskakuje sa doni a vyskaku-
je z neho za jazdy. Nezvycajny napad bol v tom, Ze Doc¢olomansky urobil
z kabin vytahu hladisko (Easti hladiska) a z prilahlych chodieb javiska.
Divakov nechal nastipit do vytahovych kabiniek, ktoré pomaly krizili
Siestimi poschodiami a na chodbach, ktoré viedli k vytahom, sa ich pohla-
dom otvarali vyseky paralelnych akcii performancie nazvanej Efeméry
(2021). ReZisér si vyratal, Ze prechod kabinky jednym poschodim trva
11 sekind, a tak akcie, ktoré zinscenoval na chodbéach, boli tieZ ¢lenené
na 11 sekundové etapy. Na kazdom poschodi boli iné zostavy a iné vyjavy
performerov, niekde muz s dietatom, inde dve Casto sa hystericky sme-
jice zeny, potom skupina mladych, navzajom si pritazlivych ludi a tak
podobne. Kazda tato skupinka predvadzala svoj problém, vacsinou islo
o afekty, psychické krizy, prejavy osamelosti a strachu. Vyuzilo sa mini-
mum dekorécii, raz sa na chodbe objavil rad kresiel, ktoré vSak asi patrili
k vybave Lucerny, inokedy stojaca lampa atd. Absolitna vac¢sina komu-
nikacie sa realizovala v oddelenych pohybovych akciach, dryvkoch ex-
presivnych tancov, dramatickych vykyvov - ¢o napokon charakterizuje
aj iné Docolomanského inscenécie.
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Takymto usporiadanim priestoru sa dodrZali prisne nariadenia o rozo-
stupoch medzi ludmi, divaci boli rozdeleni po kabinkach, tane¢nici Farmy
tvorili rovnako malé skupinky rozosiate po chodbach Lucerny. Divaci, aj
jednotlivé kreacie zobrazované tanecnikmi, prezivali poCas prestavenia
celd td izolaciu bezprostredne na vlastnej koZi, prostrednictvom malych
vysekov, ktoré sa na chvilu, ked kabinka prechadzala poschodim, pribli-
zovali k Zivej realite takmer na dosah, na ohmatanie, ale na druhej strane
zostavali akoby za sklom, v neskuto¢nych, efemérnych obrazoch s nepo-
lapitelnymi aj nezrozumitelnymi dejmi, atomizovanymi v malych, nie-
kolko sekundovych ukazkach. Do¢olomansky sa odvoldva na imerzivne
divadlo a tato performancia ma také ¢rty. Imerzivne divadlo vyhladava
$pecifické miesta (site-specific) a paldc Lucerna je toho priam vzorovou
ukazkou. A to preto, Ze raz znadmej budovy v centre Prahy, dalo by sa po-
vedat - jej charakter, je tak hmatatelny, definovany, Ze je najlepSou ukaz-
kou typického ,Specifického miesta“ a pre efemérnu performanciu sa sta-
la tato architektura akymsi stavebnym materidlom, o mozZno prirovnat
k Appiovej pevnej kubusovej zakladni, na ktorej podklade sa pocas hry
vynimaji makké, ohybné a pohyblivé ludské tela. Docolomansky mal k
dispozicii minimalistickd scénu dand rdimcom chodieb. Divaci boli pris-
nymi nariadeniami rozdeleni na osamelych jedincov v minimalistickych
kabinkach hladiska. Podotknime, Ze toto vytahovo-chodbové usporia-
dane divadelného priestoru je absolitnym névom v dejinach divadelnej
scénografie. Poznadme priezorové usporiadanie divadelnej saly, amfite-
atralne, simultdnne, mansionové, kruhové a mnohé dalSie, av3ak toto
Docolomanského je naozajstnym unikatom, nepozndm ziadny pendant,
a treba sa postarat, aby sa zaznamenalo ako rarita do dejin scénografie.

Ludia, keby nebolo pandémie, by sa kazdodenne viezli vo vytahu, na-
stupovali by a vystupovali, stretavali sa s prechadzajicimi po chodbach,
a ti by sa po nastipeni zasa mieS$ali s inymi, ¢o v kabinke uZ boli. V nor-
malnych ¢asoch sud vetci v Lucerne jednym spolocenstvom pracovni-
kov a navstevnikov palaca. Spéjaju ich dévody navstevy. Vezici sa divaci
a pred ich o¢ami vystupujuci tanec¢nici by mohli byt zjednotenou entitou.
LenZe pocas pandémie sa nesmeli dotykat ani nablizko stretavat, museli
dodrzZiavat rozostupy a ostali umelo, z printitenia osameli. Rozdelili sa
na tych vo vytahu a tych mimo. Priam hmatatelna metafora socialnych
rozdielov a ukazka, ako sa atomizuje svet.
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Velké myslienky nemaju vzdy Stastie. V tych komplikovanych pande-
mickych rokoch napokon uz nacvienu a pripravend inscenaciu Efemery
nepovolili uviest do Zivota. Premiéra sa nekonala a ani sa v dohladnom
Case konat nemala. Paldc Lucerny ostal prazdny. Nastastie, Do¢oloman-
sky roku 2021 nakritil v Lucerne, na tych istych miestach, kde malo byt
predstavenie, aspon dvadsat minttovy film, ktory dava vcelku dostacu-
jucu predstavu o tom, ako mala vyzerat performancia.

Este pred objavenim sa pandémie pripravili vo Farme vac¢si medzina-
rodny projekt Uto¢isté / Refuge (2018). Tematicky sa venoval problema-
tike uteCencov, ktori opustili svoju vlast a vydali sa za lepsimi Zivotnymi
podmienkami bez moZnosti navratu. Odigli tam, kde ich necakaju a ne-
zelaju si ich, ale oni tam hladaji zachranu, pretoZe vsetko je lepSie, ako
to, o opustaju doma. Rezisér Docolomansky dramaturgicky spolupraco-
val s Janou Pilatovou a k dispozicii mal medzinarodny euroazijsky sibor.
Ustrednymi postavami st traja emigranti, ktorych osudy sa prepletaji
na ceste za lep$im Zivotom. Musia sa pritom zbavit strachu a néjst silu
poskytnut inym oporu a stcit. Rezisér vychadzal z osobnych rozhovorov,
ktoré mal v Londyne s ludmi, ¢o uz tspesne absolvovali titek. Museli sa
vtedy hlavne vyhybat pohrani¢nym straZam a prekonévat horské prie-
smyky v chatrnych teniskach, aby nevyzerali ako ludia, ¢o st na dlhej
ceste cez horské masivy do inej krajiny. Predstavenie dedikovala Farma
v jeskyni priatelom z Tibetu.

Tato scénicka kompozicia bola pozoruhodné z niekolkych dévodov.
Mala v sebe pomerne vyrovnany pomer tanca a hudby. Fyzické divadlo
avtom istom momente koncert, a ten v intenzite a kvantite nebyvalej pre
tvorbu tohto siboru. Na scéne sa sustredili hudobni a taneéni performeri,
navyse Doc¢olomansky efektivne vyuzil aj vytvarné scénické prvky a vy-
tvoril multimediélne dielo. Hned iivodné Cast evokuje prostrednictvom
radu tlampacov strdZené priestory hranic, plotov, vojakov okolo, ktori
prenasleduji utecencov - zapojili sa tam vSetky formy, hmotné predme-
ty, svetelné impulzy, zvuk z reproduktorov aj ziva hudba, teda vznikla
akasi polykompozicia umeni, inSpirujica dynamické pohybové kreacie.

Na pohybovych kreaciach tejto inscenacie sa daji jasne rozpoznatre-
zijné a choreografické principy Docolomanského. Vyzera to tak, Ze uritho
ucinkujici umelci st zdanlivo skryti, alebo zagiti v iboroch a koZi postav,
ktoré divéak vidi zvonku. Ale performeri vdaka vlastnym emdéciam vlo-
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zenym do hry vytvaraji zvnuitra plasticitu tychto osdb. Tanecnici, herci
preskiimavaju seba, svoje city a davaju fyzické impulzy a konania, ktoré
modeluji do tvarov. Tie zvnutra vtlac¢ajd zobrazovanym postavam. Odev,
koZa sa pocas predstavenia prakticky stracajui z vnemu divakov, posta-
vy akoby boli nahé, a ostava umelecké len dielo performera, ktory je od
vSetkého ostatného oprosteny. Tento druh tanca je iba minimalne nara-
tivny, nemozno za kazdou pohybovou zmenou hladat vyslovent vetu ¢i
myslienku, ani sa tieto vystupy nedaju prekladat do monolégov ¢i dialé-
gov. Mame tu docinenia s basniou pohybu a zvuku, s audiovizualnou me-
taforou, a nie pisanym dokumentom. Do¢olomanského divadlo vyslovuje
to, €o sa inak neda vyslovit a nevyslovuje to, ¢o mozno povedat slovami.
Performeri si vytvaraju vlastné fyzické partitiry, ktoré su odliné od pi-
sanych scenarov, aj od notovych zapisov. Ale tieto fyzické partitiry si
najblizsie k Zivotu, ktory prinasaji na scénu.

Utecenci st jednym z najvac¢sich problémov sti¢asného sveta a Doco-
lomansky nan aktivisticky upozornil. Ale je tu vela inych problémov do-
by, na ktoré by malo divadlo vystrazne reagovat. Docolomanského Soko-
val pripad zneuzivanie internetu. V novinach roku 2020 zachytil spravu,
Ze esténska policia odhalila lidra medzinarodnej neonacistickej skupiny,
ktory sa skryval za nickom Commander. Zistilo sa, Ze iSlo 0 13-ro¢ného
chlapca. Ten na svoju ¢innost vyuzival internet, kontaktoval po svete po-
dobne zmyslajicich, podporoval ich, vyzyval k akcii. Toto zneuZivanie
trvalo dlhsi Cas, pribuzni chlapca si to nevsimli, a ak by ho nezachytili
protiextrémistické siete, mohlo to viest k jeho radikalizacii a pripadne aj
nejakym nasilnym ¢inom.

Docolomansky, ako sme konstatovali v ivode tejto $tidie, sa zacal po-
stupne Coraz viac koncentrovat na pripady socidlnych portch, a teda sa
mohol venovat aj tejto téme v inscenécii Commander (2020). Vysledkom
je fascinujici pohlad do z&kulisia pribehu. Formélne k nemu choreograf
pristipil s vyuzitim tanecénych aj civilnych pohybov, opét sa uplatnili ¢i-
noherné aj pantomimické prvky. Divadelné predstavenie je doplnené fil-
movymi exteriérovymi zabermi, ktoré dopovedaju nacrtnuté vyznamy.
Chlapec, zijuci v tradi¢nej mestianskej rodine, v slusne zariadenom byte,
s akvariom plnym rybiciek, symbolizujicim pokoj a mier, sa bez pozor-
nostirodicov hré s internetom a postupne ho za¢nu pritahovat zakazané
stranky. Najde si tam podobnych, ako on a te$i ho zvySovanie dominan-
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cie nad ostatnymi pripojenymi. Stava sa z neho maly diktator, pred¢asne
zostarnuté dieta, ktoré v replikach, inak do scenara odpisanych priamo
z reédlnych chatov, hovori o smrti, sexe, nenavisti. V zaverecnej filmovej
exteriérovej dokrutke ho vidime, ako sedi s kamaratmi na detskom ih-
risku pred paneldkom, a rozvija svoje stratégie, kym mamicka opodial
pokojne klebeti o svojich beznych drobnych problémoch bez toho, aby si
uvedomovala, aké nebezpecenstvo prave v tom momente ohrozuje deti.
V celkovom pohlade tu Docolomanskému nejde len o urcity individualny
pripad, ale urobil pokus odkryt mechanizmy, vedice k polarizacii spolo¢-
nosti, k rastu nasilia, intolerancie a novej totalite.

Toto zatial posledné dielo Farmy v jeskyni sa vyznacCuje najvacsou
mierou vyuzitia viacerych umeleckych druhov. Do¢olomansky zabezpe-
¢uje volny a akoby nebadany prechod ¢i prelinanie medzi jednotlivymi
druhmi umeni. Opé&t, ako to uz urobil aj predtym, trojrozmerné prepaja
s dvojrozmernym, zivé s umelym a umeleckym. Je to o to zlozitejsie, Ze
unho vladne na scéne maximalne dynamicky tanec, smerovany na vsetky
strany — nahor, nadol, na boky, vedeny priamo aj v obratoch a piruetach.
Preto sa musia dynamizovat aj iné umenia - svetelné lice a efekty, hu-
dobné variicie v nesuvislych dryvkoch, rekvizity, ktoré pocas hry nado-
budaju rézne obsahy. Toto divadlo Utoc¢i na vSetky zmysly, aby dosiahlo
konecny efekt katarzie. Docolomansky sdm rad sprostredkiva poznatok,
ktory nadobudol pred mnohymi rokmi pocas vyskumného pobytu v An-
daluzii. Ta bola, ako je zname, dlhé starocia islamizovana. Preto zvolanie

»Alah!* vyjadrujice vrchol stastia, byvalo pri najréznejsich prileZitostiach
v Andaluzii prirodzenym prejavom. Spanieli si to mierne prispdsobili na

,i01é14 ale vyjadruju tym to isté.*s Spanieli toto citoslovee v prihodnych
prilezitostiach radi pouZzivajd. Katarzia ku ktorej smeruji Doc¢oloman-
ského performancie je boZskym momentom, ktory sa da vyjadrit povzdy-
chom ,,BoZe méj!“, alebo ,,Alah!“ ¢i ,,;Olé!“

15 Viliam Do¢olomansky v osobnom rozhovore s autorom tejto $tidie v Prahe 26. septembra 2023.
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SUMMARY

Theatre of Movement and Viliam Docolomansky

Theatre of movement as genre includes many variants that are constant-
ly evolving and changing. This can also be observed in the works of Vil-
iam Docolomansky, who has not stopped after his first successful artistic
pieces, but is still trying to renew and transform the expression and new
forms and contents of his productions. If we were to compare him with
some of the earlier heralds of movement theatre (e.g. Laban, Jaques-Dal-
croze, Wigman), who rejected the art of ballet as being too limited by
strict rules, we would find that they themselves were, from today’s point
of view, too concentrated on a single goal and did not look for new paths
so insistently as it is happening today.

Téato préca bola podporena Agentlirou na podporu vyskumu a vyvoja na zédklade Zmluvy
¢. APVV-19-0522.
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