Marek Cpin (*1979) se narodil ve slovenské NitFe, ale
vystudoval JAMU v Brné a podstatna c¢ast jeho tvorby néleZi Ceské-
mu divadlu, které obohacuje svou vyraznou scénografickou praci uz
od roku 2000 (v databazi Divadelniho Ustavu zaznamenavame za-
tim 173 polozek).

Jeho scénografie, jakkoli vytvarné svébytna a origindlni, vzdycky
Cerpé zakladni inspiraci v dramatickém textu, pro ktery je vytvérena,
a od toho se odviji i slohové zakotveni, v némz je vytvarna podoba
inscenace nesena. PFikladem budiz nékteré inscenace v Divadle Na
zébradli, v Divadle v Dlouhé, a na dalSich scénéach, kde do velké miry
a velmi poucené pracoval s nékterymi postupy a znaky mezivdlecné
avantgardy.

Prispévek se pokusi na konkrétnich pfikladech ukazat tyto tendence
ve Cpinové tvorbé a zaradi je do Sirsiho kontextu nejen Ceské scéno-
grafie, kterd vykazuje po éfe postmoderny a postupného pretavova-
ni akéni scénografie v nové formy tuto vili po zhodnocovéani pred-
chozich stylové silnych etapach.

AR AV W NAV).Y Ceské divadlo, 20. a 21. stoleti, scénografie,
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Marek Cpin a jeho navraty k avantgardé
VERA VELEMANOVA
INSTITUT UMENI, DIVADELNI USTAV PRAHA

Problematika, kterou budu zkoumat, se netyka jen Marka Cpina a jeho
generaénich souputniki. Obecné lze Fici, Ze je to vice ¢i méné silny trend
v té které dobé vracet se ke star§im obdobim, nejen k mezivaleéné avant-
gardé& (vzpomerfime nékteré posledni scénografie napf. Lubose Hrizy,
které se inspirovaly baroknimi kulisami). Ze schopnosti se poudit, inspi-
rovat ostatné vzdycky roste néco nového, zivotaschopného, nasledovani
hodného, co pfetrvava v genech dal$ich a dal$ich tvarct.

Mezivale¢né avantgarda a uméni jejich prislugnikd syti svou inspi-
rativnosti tvorbu nékolika nasledujicich generaci. Bylo tomu tak v pfi-
padé tvircy, jejichZ kariéra zacinala v letech po druhé svétové valce
(Libor Fara, Mikula$ Medek, Vladimir Nyvlt a mnozi{ dal3f, ktef{ se jesté&
aktivné Gcéastnili aktivit mezivalecné generace)® i v pfipadé tehdejich
mladych umélcti ikonickych Sedesétych let (Jaroslav Malina, Miroslav
Melena, Jan Du3ek, ad.), a stopy inspirace avantgardou jsou dohleda-
telné i v nékterych dilech mlad&ich generaci (Marta Roszkopfov4, Jana
Prekov4, Simona Rybakova). Zejména pfisludnici generace Sedesatych
let zcela pFirozené byli s touto inspirativni epochou svézani tvaroslovné
i obsahové. Mohli se jesté setkavat s mezivaleénymi pfedchidci, uéili je
vytvarnici z avantgardy vzesli a po tuhych padesatych letech vidéli v me-
zivale¢né tvorbé inspirativni prvky, jako svobodu vyjadfeni, originalitu
pohledu, femeslnou dovednost. Mohli rozvinout leccos z toho, co v pa-
deséatych letech nebylo moZné, nebo jen ilegalné (viz Fardv a Medktv
priklon k surrealismu v jejich tvorbé, viz samizdatové sborniky Zvéro-

1 Viz: Libor Fara, ktery za druhé svétové valky jako sedmnactilety pfednasel na tajnych schtizkach vytvarnikd ve vile
Kamily Neumannové.
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kruhu, z nichZ prvni ¢isla pfed svou smrti je$té posvétil nasledujici ge-
neraci Karel Teige, atd.).

Cim je jest& tak magické dilo mezivale&nych tvired, v éem tkvi veli-
kost moderni scénografie? Uz za prvé svétové valky se objevily inscena-
ce, jejichZ vytvarny styl prozrazoval budouci plny néastup avantgardy, jeji
zcela pfelomovy p¥istup k tvorbé& divadelni scény (napft. Frantidek Kyse-
la — Dykovo Zmoudreni Dona Quijota, 1914, Divadlo na Vinohradech, rezie
FrantiSek Zavftel ¢i Josef Wenig — Macbeth, 1916, Narodni divadlo Praha,
reZie Jaroslav Kvapil). Po prvni svétové valce se tento trend i vlivem spo-
leCenskych udalosti urychluje: divadelnikim nestac¢i k pojiméani drama-
tického prostfedi dosavadni dekorativni a popisny pfistup, chtéji vyjadrit
pomoci scénografie ve zkratce i pocit, myslenku, zachytit dramaturgicky
nerv hry. Nastupuji moderni styly - kubismus, futurismus, dadaismus,
poetismus, atd., vécnéjsi a cynictéjsi pristup k Zivotu, povalecny skepti-
cismus i entuziasmus zaroveri, individualismus, ktery se vuméni pozdé&ji
vyvine ve stéle silnéjsi potfebu artikulovat existencialni otazky.

Vadéi osobnosti v tomto trendu ve scénografii se stal architekt Vlasti-
slav Hofman, jenZz vnesl do jevistniho vytvarnictvi mj. kubofuturisticky a
kuboexpresionisticky styl a snahu o proménu architektonického monu-
mentu na scéné v symbol, metaforu (o jeho zakladatelské zasluze mluvil
v roce 1964 na Hofmanové pohtbu Josef Svoboda) a jeho vzor nasledo-
vali dalsi - kazdy z nich svébytnym zpusobem: FrantiSek Trdster rozvi-
nutim Hofmanovych principg, prohloubenim vztahu mezi dramaturgii
hry a schopnosti scénického monumentu uchopit a vizualizovat smysl
textu na scéné, Antonin Heythum zapojenim konstruktivistického stylu
do vytvarné podoby jevistniho tvaru a dirazem na funkénost scény, je-
jich segment?, FrantiSek Zelenka svym humorem, imaginativnosti a vali
zapojit do scény nejprostsi prvky, schopné ménit své vyznamy i v zavis-
losti na herecké akci - a stal se tak velkou inspiraci pro akéni scénografii.
Pfikladem budiZ inscenace hry Paula Claudela Protheus (1935, Divadlo na
Vinohradech,? reZie FrantiSek Salzer), kde centrem scény uéinil Zelen-
ka velkou starou matraci, kterd pouhymi zménami své polohy, pootoce-
nim, atd., ménila i typ dramatického prostredi, a kde Zelenka vyuzil také
dalsi predméty denni potfeby - starou otlu¢enou vanu, kvétina¢, okenni

2 Uvadim dnesni nazev divadel.
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ram... A dal$i zvu¢né jména je mozno vyslovit v souvislosti s timto ob-
dobim - Bedfich Feuerstein, ktery umél zaclenit do své scénografické
tvorby mj. zkuSenost s architekturou dalekych kraji a jehoZ necetné, ale
dulezité scény, napt. pro Karla Hugo Hilara, se staly sou¢asti historické
paméti pro ostrost vidéni a nadasovost (viz Edvard II. pro prazské Na-
rodni divadlo, 1922), Josef Capek a jeho fenomenalni kostymy nap¥. pro
Ze Zivota hmyzu z roku 1922, Alexandr Vladimir Hrska, Eduard Milén, Jo-
sef Kroha, Zdené&k Rossmann, Josef Gabriel.

Vedle tohoto aZz dramaturgického vkladu do inscenace, kterym pri-
spéli mezivalecni scénografové k inscenacim, jejich nepopisny, imagina-
tivn{ pFistup, tizka spoluprace s reZisérem, diraz na symboli¢nost a z4-
roveri funkénost, pfipadné multifunkénost scénického segmentu i jejich
viestrannost, tvorba v nékolika oborech (zpravidla architektura, uZzita
grafika, malba a pod.), to bylo hodné nasledovéani a inspirativni pro dalsi
generace vytvarnikd, ktefi se vénovali divadelni tvorbé.

Zazemi tvlrcl narozenych v sedmdesatych a v zacatku osmdeséatych
let 20. stoleti je velmi specifické uz jen tim, Ze jejich gkoleni jizZ mohlo pro-
bihat ve svobodné atmosfére, zaroven prostfednictvim lidi, ktefi jim jesté
stihli pfedat cosi z cenného myslenkového dédictvi pfedchozich genera-
ci. Konkrétné Marek Cpin absolvoval sva vysokogkolska léta pod peda-
gogickym vedenim Miroslava Meleny, jenz byl jednim z poslednich zaka
jiz jmenovaného FrantiSka Trostra, architekta a scénografa, zakladatele
katedry scénografie a vibec prazské DAMU, a jedné z nejvyznamnéjgich
scénografickych osobnosti mezivaleéného obdobi.

Osobnost Miroslava Meleny (1937 — 2008), dlouholetého vytvarnika
#Ypsilonky* téméf od jejich libereckych pocatkd, Marka Cpina ovlivnila
idle jeho vlastnich slov zasadné a hluboce. Tvorbu M. Meleny, jehoZ ka-
riéra zacCinala ve zlomové dobé sklonku Sedesatych let, charakterizuje
vécnost a zarovern poezie, presnost architekta a basnivost malite. Je také
znamy svymi projekty divadel novych ¢ijejich rekonstrukcemi. Syta bar-
va a schopnost zvladnout dokonale i maly prostor, funk¢nost a variabilita
scénického segmentu, to byly znaky Melenovy scénografie.

Pro Marka Cpina se toto ,genetické vybaveni" projevuje praveé i vjiz
citované vSestrannosti - vedle scény a kostymu se zabyval jesté done-
davna médnim vytvarnictvim, podle vlastnich slov touZzi také reziro-
vat — a v potfebé po silné roli scénografie ve smyslu rezijniho vykladu.
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Skolen{ Miroslava Meleny je pro ného diileZité zejména proto, Ze jej
naucil femeslu, naucil ho divat se divadelnég, tedy umét vycitit, jak zacha-
zet s prostorem, jak ten ktery prvek muze fungovat z hlediska dramatic-
kého déje, obsahu, myslenky, a Ze tento divadelni pohled se radikalné
lisi od ¢isté vytvarného nazoru. Marka Cpina také ovlivnily ilustrace Al-
bina Brunovského a skandinavska architektura, ze soucasnikt - koleg
jej inspiruje tvorba Jany Prekové, jeji tendence po silné stylizaci. Dle Cpi-
novych vlastnich slov byl ,,uchvacen inscenaci Osud Roberta Wilsona."®

Z tvurcu avantgardy je patrné nejvice ovlivnén dilem Frantiska Zelen-
ky, ovéem néasledujici Fady se pokusi ukazat, Ze tento tragicky zahynuvsi
scénograf nejen Osvobozeného divadla neni jediny, z ¢i tvorbou Cpin at
uz védomeé Ci bezdécné sdili podobné nazory, podobné prvky a myslenky.

Neda se Fici, Ze by Marek Cpin uplatiioval ve svém uz pomérné roz-
séhlém dile (zatim pod roku 2000 cca 170 inscenac{) né&jaky jednotny styl.
Vzdycky je pro ného dualezité latka, kterou zpracovava a reZijni zdmér a pro
kazdy tento kus hleda trochu jiny kli¢. Estetizuje, vZdy se jedné o vytfibe-
nou stylizaci, vzdy ale v duchu oné latky. Umi pracovat v riznych prosto-
rach, tedy i velkych klasickych divadlech (Narodni{ divadlo moravskoslez-
ské, Narodni divadlo Brno, Méstské divadlo Brno a sdm o sobé tvrdi, Ze mu
sedivelka jevisté, ale z pohledu zvenci se zd4, Ze a¢ s mensimi prostorami
bojuje, nakonec zde vznikaji pozoruhodné kreace - viz jevistni prostory
typu Divadla Na zabradli, Divadla Petra Bezruce, Divadla v Dlouhé apod.

Podobné jako jeho pfedchudci tvofili stalou dvojici s jednou, dvéma
reZijnimi osobnostmi (viz napf. Hofman - Hilar, Tréster — Frejka, Ra-
dok - Svoboda, Ka&er- Hriiza) i Marek Cpin nejéastéji spolupracuje s Ja-
nem Mikulagkem (*1978), nez¥idka také s Martinem FrantiZdkem (*1974).
Zajimavou, i kdyz ojedinélou spolupraci mé za sebou napt. i s Davidem
Drabkem.

Franti$akav styl je zemity, neefektni, a to uZ v dramaturgickém vybé-
ruive zpracovani témat — na prvni pohled jeho doménou jsou vesnicka
dramata - stavi na leckdy strohé, prosté poetice, ktery dle Cpina leckdy
vyzaduje realisticky ¢i naturalisticky vytvarny raz,* coz ho od tohoto re-
Ziséra nékdy ponékud vzdaluje.

3 Parafraze - CPIN, M. Zijeme v dobé divadelni normalizace. In Divadelni noviny, 12. 4. 2016, 5.8 - 9.
4 Vizpozn.3.

20. ro¢nik medzindrodnej Banskobystrickej teatrologickej konferencie

Mikul&sek si rozumi se Cpinem v apartnéjsi, efektni stylizaci, snad i
ovlivnéné Cpinovym angazma v médni oblasti, hlavné vSak jde o srozu-
meéni v potfebé po estetizaci a vyrazné stylizaci, po vytvarné vytribenosti.
Jako spoluZaci a vrstevnici se lisi od nasledujicich generaci onim rozkro-
¢enim ,,mezi érami*, at uz diky svému datu narozeni, ¢i pravé skolenim
u pedagog, jejichZ védomi souvislosti je postaveno na ¢asové jesté roz-
séhlejsi zkuSenosti.

Ve Cpinové pomérné bohaté fadé realizovanych scénografickych
pocind se jich nékolik nalezne se znaky navratu k avantgardé. Ve sho-
dé s vyse uvedenym, Ze se estetika scénografie pres vsi stylizovanost
podrizuje vzdy danému tématu, jde i zde vyhradné o témata néjak spo-
jena s mezivaleénou avantgardou ¢i modernou desatych az dvacatych
let (Pirandello), klasicka mezivalena témata (Capkovy hry, Voskovec
a Werich, ¢i s historicky zamérena témata na dobu mezi valkami ¢i na
dobu vale&nou).

Capkovo R.UR., inscenované Davidem Drabkem v Klicperové diva-
dle v Hradci Kralové, o Sestnéact let pfedbéhlo sv{ij ,boom", ktery nastal
v roce 2021, kdyZ hra slavila své 100. vyro¢i vzniku. Cpin zde vytvoril pou-
ze scénu, kostymy navrhla Zuzana Stefunkova. Svou monumentalitou
scéna evokuje cosi z antikizujicich scén V. Hofmana (Antigona - 1925,
Faidra — 1926, Krdl Oidipus — 1932) ¢&i FrantiSka Tréstra — zejména jeho
naddimenzovany objekt k Juliovi Caesarovi (1936). Cpin viak nevytvofil
trojrozmérny objekt, ale cosi jako antikizujici bily reliéf, jakousi ,,galerii
roboti“ — dokonalych bytosti (pfipominajicich Fecké ,kiros“ & monu-
mentélni sochy egyptského starovéku), podobnych si jako vejce vejci, vy-
robenych jakoby na béZicim péasu, s prazdnyma, slepyma ocima.

Pirandellova hra Kazdy md svou pravdu je rovnéz znovuobjevovana
v soucasné dobé, ovsem Cpin ji vypravil pro Zapadoceské divadlo v Che-
bu a reZiséra Zderika BartoSe uZ v roce 2009.5 V hluboce filosofické hre
vycitil jako divadelné nosny jeji groteskni potencial, skrze néjz se ona
filosoficka rovina velmi nenasilné, vécné a s nadhledem dere na povrch.

V aZjednolité Cervené ténované scéné vévodila jedina rekvizita - vel-
ka Sachovnice a Skala Cerné, fialové, lahvoveé zelené, jez byla uzita na kos-
tymy, které doplnovaly vyrazné masky a kriklavé paruky. To vSe tvotilo

5 Predtim byla inscenovéna v roce 1998 v Méstském divadle Brno reZisérem Zderikem Duskem.
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zvlastni celek, inspirovany postupy avantgardy, ale pfedevsim Cernobi-
lou filmovou groteskou, jak by vypadala, kdyby byla na platné v barvé.
Trapnd muka (Divadlo Husa na provazku, reZie a dramatizace J. Mi-
kulasek, 2011) - z povidek Trapné povidky a Bozi muka z Capkovy ran&jsi
tvorby (1917) — zvolena razantni stylizace, vztahujici se k filmové némé
grotesce a nesouci praveé i prvky mezivaleénych proudu v divadle, nej-
vice zde evokujici po&iny Osvobozeného divadla a jeho vytvarnikd. Slo
o vyrazné maskovani postav, minimum rekvizit a jejich metafori¢nost,
nepopisnost, o pfisné drZzenou omezenou barevnou $kalu, kdy se barev-
né vyrazné rekvizity — zelené vétrniky, zeleny polstarek, atd., uplatiuji
vedle Cerné a bilé barvy, to vSe na svétlehnédém pozadi scény, na pozadi
pokojikd, v nichZ se odehravaji jako v malych loutkovych divadélkach
pribéhy protagonisti: ,,Tfipatrova budova s deviti pokojiky umoznilidem
nahlédnout do jednotlivych okamzik(.“¢ Groteskni raz tohoto zhusténé-
ho obrazu lidského hemZeni byl umocnén onou silnou stylizaci, pfisné
drZenou jak ve vytvarné, tak v herecké sloZce.
Korespondenci V + W spoluvytvoril Cpin s Janem Mikulaskem vlast-
né pro dvé divadla, ale coby jednu verzi. V brn&nské Reduté (2010) i v Di-
vadle Na zabradli (2013) se stal oviem pouze autorem kostymt, scénu
navrhl Svatopluk Sladecek. Na minimalistické, tvaroveé Cisté scéné, po-
jednané vyhradné v bilé barvé (vyjma sametové tmavomodré opony), se
stolkem a tfemi zidlickami, s bilymi kulatymi lampami umisténymi jak
se stropu scény, tak na jejich bocich, Cpin rozehral harmonii ¢erné, bilé,
Sedé a Cervené, v niz byly ténovany kostymy, doprovazené opét vyraz-
nym ,klaunskych* maskovanim. Scéna byla v uréitych vystupech ,pfe-
kryta“ projekci text korespondence, pfi¢emz ke strojopisim stéle ladila
ona omezend barevna §kéla. Stylizaci vytvarné, pfipominajici Zelenkovy
kreace v Osvobozeném divadle, opét odpovidala stylizace herecké, nad-
sazka a grotesknost. S minimem rekvizit (velké umé&lé kvéty v pozadi,
naddimenzované inicidly V + W, rudé riZe) docilili autofi ptisobivého
tvaru, kde se slova, spiSe herci vyrdZena nez mluvena do prostoruy, ila
oné prisné stylizovanosti vytvarné, a kde v tu chvili tolik nevadila jista
neobratnost v adaptovani nedivadelnich text do dramatické podoby (jeZ
posléze zarazela v nékterych dalsich podobné postavenych inscenacich,

6 STULIROVA, M. Provazek inscenuje Capkovy povidky. Poeticky i groteskné. In MF Dnes, 30. 3. 2011.
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typickych pro Divadlo Na zabradli v éfe Stédroné a Vicenikové; za vech-
ny Deniky Pavla Juraéka).

Surrealisticka fraska Rogera Vitraca z roku 1928 Viktor aneb Ditka u
moci je jednou ze spole¢nych inscenaci s Janem Mikulaskem, které vy-
tvofil Cpin pro Divadlo v Dlouhé (2015). Poetika mezivaleéné avantgar-
dy, jejimZ predstavitelem Vitrac byl, podnitila Cpina k vytvofeni zvlastni
kfiklavé, ale navysost vystiZné smési prvku avantgardy, médni stylizace
Sedeséatych let a postmoderni scénografie a upozornil tak na nad¢asovost
Vitracovy latky. Opét vyuzil vyrazného maskovani a kfiklavé rezavych,
bilych, Zlutych, modrych a razovych paruk, a tim jesté zddraznil fragko-
vitou povahu Vitracova textu (né&kde ve své hloubi skryvajiciho d&dictvi
starych francouzskych frasek, na jednu stranu avantgardnimi autory ne-
navidénych, na stranu druhou z nich Eerpajicich).

Pfedloha Spalovace mrtvol (Narodni divadlo Praha, 2016) samozrej-
meé pochézi az z roku 1967, ale zabyva se tématem, jehoZ kofeny vznikaly
mnohem dfive, nejméneé o tficet let. Cpin opét zvolil minimalisticky p¥i-
stup, blankytny horizont v zadnim planu jevisté, nékdy prekryty zrcadlo-
vé pruzracnymi deskami, nékdy oto¢eny zadni stranou kulisy smérem
k hledisti - abychom tak vidéli, jak za pfisné usporadanym, Cistym pro-
storem Kopferkinglova pracovi§té a domova spo¢iva nehostinny, tmavy

»kumbal“ na odkladani mrtvol, pfipominajici kobky koncentraku ¢i ptimo
plynové komory. Tady si mané vzpomeneme na terezinské kresby a scé-
nické navrhy Frantiska Zelenky & na kresebné zaznamy Josefa Capka
z lagrh, kterymi prosel.

V roce 2021, v dobé covidové, vznikla inscenace v rezii Adély Stodo-
lové-Lastovkové Werich (Museum Kampa Praha). Pfedstaveni se hréla
v prostranstvi Musea Kampa, scénu Cpin vytvofil ze soustavy barevnych
luxferovych desek riznych velikosti, na né&Z se daly zaroven promitat
Cernobilé projekce. Svou ¢istotou a typem barevnosti scéna upominala
na dobu, v niZ Werich tvofil a Zil a velmi jednoduse, ale i¢inné evokovala
atmosféru téch let a zaroven umozZiiovala hercim, zpévakiam a taneéni-
ktim svobodny pohyb po této ,letni scéné&“.

Podobny charakter méla inscenace téZe rezisérky 1000 tvdri Adiny
(Méstské divadlo Mlada Boleslav, 2020 — nevefejné premiéra, 2022 - re-
gulérni premiéra). Ta byla oviem hrana v klasickych prostorach kamen-
ného divadla, ale jeji vytvarné pojeti rovnéz vychazelo z poetiky mezi-
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véle¢nych let. Nejvyraznéjsim prvkem byla podlaha se Sachovnicovitym
vzorem, pfipominajici pristupem nékteré scénografie Frantiska Trostra,
jeZ byly dikladnym pojednédnim podlahy pové&stné (viz nap¥. O¢arova-
ny Zivot, 1937, Boure, 1941). Pracoval i s projekcemi, na nichZ zachycoval
funkcionalistickou architekturu té doby, momentky z filmd, v nichZ Man-
dlovéa ic¢inkovala, v naddimenzovanych fotografiich, coZ zase pripomina-
lo préaci s projekci, jak ji znadme napt. z fotografii z inscenaci E. F. Buriana
a jeho scénografii Miroslava Kouftila ¢i Zderika Rossmanna.

Posledni z inscenaci, které 1ze zafadit do okruhu této problematiky,
je Kabaret Winton autorky Katefiny Tuckové v rezii Martina Frantisdka
(2022, Svandovo divadlo na Smichové). ,Kabaret“ se odehrava na ptido-
rysu jakési mezivalecné kavarny s vyrazné vzorovanou podlahou, s kla-
virnim k¥idlem, par kulatymi stolky a Zidlemi. Ve stropé ,kavarny* je za-
pustén ,sklenény* svételny obdélnik, rozdéleny tenkymi kovovymi pruty
na mensi geometrické Utvary, tvorici dominantni prvek scény. Pravé on
silné pfipomina dekorativni sténu nékdejsi scény Vlastislava Hofma-
na k prvni inscenaci Capkovy Bilé nemoci z roku 1937. Je to prvek, ktery
svym robustnim, funkénim charakterem a krasou bez zbytecnych ozdob
patrik estetice predvaleénych let a vystizné dokresluje stale jesté tanec-
ni atmosféru konce tficatych let, ktera postupné prechazi ve zlovéstné
napéti a nervozitu, v tragédii, kterou prozivaji lidé, nuceni ve chvili osu-
dové rozhodnout o Zivoté svych rodin.

Je jisté, Ze Marek Cpin si s onou poetikou avantgardnich sméru vel-
mi ,rozumi*, je zde jasnéa inspirace také tvorbou Roberta Wilsona, ktery
ji rovnéZz zpracovaval. Leckdy tomu lze vSak vytknout urcité shlédnu-
ti se ve vnéjsich vytvarnych znacich, preestetizovani, priliné lpéni na
minimalismu a puristické ¢istoté tvaru (a jisty manyrismus lze ostatné
vytknout pravé Wilsonovi). Je ale pravdépodobné, Ze je to jen mezikrok
k jesté dikladnéjsimu, hlubsimu a niternému pochopeni toho, co pro
nés - dédice - znamena mezivale¢na scénografie, mezivalecné vytvar-
né umeéni, které provéfuje vice a vice ¢asihistorické okolnosti, které k to-
muto obdobi patri.

Jednou se historici scénografie budou patrné divat na linii jejtho vy-
voje z vy$&i perspektivy. Na zlomek historie zahrnujici pfiblizné jedno
stoleti budou pohlizet jako na urcity celek, obraz moderni scénografie,
ktera za¢iné scénografiemi Kysely, Hofmana a dal3ich, pokracuje pfes
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generaci ak¢nich scénografii a generaci Marka Cpina. Domnivam se, Ze
shledaji mnohé sty¢né rysy, poznavaci znameni, silnou genetickou linii,
po niz se lze vydavat dal.

SUMMARY

Marek Cpin and His Returns to the Avant-garde

Marek Cpin (1979) was born in Nitra, Slovakia, but he graduated from the
Janacek Academy of Performing Arts in Brno. A major part of his work
belongs to the Czech theatre, which he has been enriching with his dis-
tinctive scenographic work since 2000 (173 entries are recorded in the
database of the Theatre Institute in Prague). His scenography, howev-
er artistically distinctive and original, always draws its basic inspiration
from the dramatic text. This also influences the style which the produc-
tion’s artistic form represents. For example, such productions can be
found at the Theatre on the Balustrade, the Theatre at Dlouh4, etc., where
he used to work using practices and features of the interwar avant-garde
in a knowledgeable manner. The study will try to illustrate these tenden-
cies in Cpin’s work with concrete examples, placing them in a broader
context of not only Czech scenography, which seems to appreciate the
previous architectural styles, especially after the era of postmodernism
and the gradual transformation of action scenography into new forms.

Tato praca vznikla s finan¢nou podporou Ministerstva kultury CR v rdmci ,,Institucionalniho
financovéani dlouhodobého koncepéniho rozvoje vyzkumné organizace Institut uméni - Divadelni
ustav“ (DRKVO 000023205).
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