Studia sa zaoberd a zéroven predstavuje scénografic-
ka tvorbu vyznamného eurdpskeho umelca prvej polovice 20. sto-
rocia Laszlo Moholy-Nagya, ktory rozsiril hranice pouzivania novych
médii a kineticky vyuZivaného svetla ako vyznamného priesto-

rotvorného prvku scénografie do oblasti opery a hudobného divadla.

({UVI AV NoAV):Y vecnd scénografia, ocel a obrazovky, divadlo
totality, svetelna scénografia, mobilné svetlo, mechanicka scénografia,

kinetizmus

Ocel a obrazovky
JAROSLAV DAUBRAVA.

FAKULTA DRAMATICKYCH UMENI AKADEMIE UMENI
V BANSKEJ BYSTRICI

»Mnohi z nds sa odklonili od starych kdanonov a zastaranych
konvencii smerom k novej artikuldcii priestoru, aby primeranejsie
vyhoveli Specifickej poZziadavke nasej doby - videniu v pohybe.“*

Lasz16 Moholy-Nagy (Nové videnie, 1938)
(prelozila Eva Keprtova)

V prvej polovici dvadsiatych rokov minulého storo¢ia dominovalo na ne-
meckych javiskach expresionistické videnie sveta. Expresionizmus v di-
vadle sa vyvijal v kontexte ostatnych umeni a pomyselnou Startovacou
plochou bol obraz od nemeckého maliara Edwarda Muncha s nazvom Vy-
krik z roku 1906. V tomto obraze je zakédované takmer vSetko, ¢o chcel
expresionizmus povedat: sklicena tvar v skliCenom priestore, krajina
alebo okolie su pokrivené, ako je dusevne pokrivena postava umiestne-
na v nich. Hugo Ball, zakladatel hnutia Dada tvrdil, Ze vznik expresioniz-
mu v divadle sa viaZe na Kandinského javiskovi kompoziciu ZIty zvuk.?
Jednym z najcharakteristickejsich znakov expresionizmu v divadel-
nom kontexte bol déraz na odhalovanie intenzivnych emdcii a zlyhania
spolocenskych systémov. Expresionisti vylucovali objektivitu, prezento-
vali subjektivny pohlad na svet, preto jedna z jeho vizualnych linii smero-

1 KOSTELANETZ, R. The Theatre of Mixed Means: AnIntroduction to Happenings, Kinetic Environments, and Other
Mixed-means Performances. New York : Pitman Publishing, 1968, s. 214.

2 GORDON, M. Expressionism and the Epic Theater in early twentieth-century German stage design. In The Routled-
ge Companion to Scenography. (Ed. Arnold Aronson). London : Routledge, 2017, s. 404.
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vala k skreslenému zobrazeniu sveta. Principy pokrivenia zndme z Mun-
chovho obrazu sa preniesli na javisko v scénografickej tvorbe Ludwiga
Sieverta. Najznamejsie si Sievertove scénografie pre Strindbergovu Ces-
tu do Damasku z roku 1922 a Velkii dialnicu z roku 1923.

Psychologické efekty expresionizmu vytvaral Sievert jeho diagonal-
nymi liniami, dlhymi tierimi, nizkou viditelnostou, monochromatickou
farebnostou a principmi kontrastu. Opakovanymi prvkami v ndvrhoch
nemeckého scénografa si tieZ pokrivené, zmnoZené a padajice fasady
domov alebo rozpinajice sa konéare stromov. P6dorys javiska je u Sie-
verta vystavany z ploSin, r6zne prepojenych Sikmin a schodisk. Tieto na
pohyb urcené scénické segmenty sa prepajajd s vertikdlnymi panelmi
v konkrétnych tvaroch. Svetlo vyrazne umocriuje atmosféru a emocio-
nélne prispieva k ¢o najvernejSiemu prepisu vnutorného stavu hlavného
hrdinu pomenovaného neosobne, ako napriklad: ,muz*, ,Zena", ,Mr. Ze-
ro“, ,,syn“ alebo ,,cudzinec*.

Druhd liniu expresionistickej scénografie tvori dielo cesko-rakiskeho
scénografa Emila Pirchana. Najvyznamnej$im bolo jeho obdobie tvorivej
spoluprace s nemeckym reZisérom obdobia Weimarskej republiky Leo-
poldom Jessnerom. Tuto liniu expresionistickej scénografie reprezentu-
juvyvysené plosiny alebo schody, ktoré s zaroven priestorom pre jeden
Ustredny monumentalny prvok. Farebnost scény a kostymov nevyplyva
z vnutornej myslienky, vnitorného vztahu hlavného hrdinu k okoliu alebo
situdcii. V dstrednom motive hlavnej postavy videl Pirchan priestor pre
svoj politicky nazor. Motivom kariéry, moci, panovania nasilim a vrazdou
v Shakespearovom Richardovi III. vyjadril vzostup, kariéru a pad diktatiry
Adolfa Hitlera. Cervené schody farebne vystupovali raz zo sivého, inoke-
dy z Cierneho horizontu, Cervené boli aj kostymy vojakov a Cerveny bol
aj portal, ktory ramcoval predstavenie. Schody, ktoré tvorili dominantni
a zarovern jedinu scénografiu, vosli do dejin ako ,Jessner treppe*, teda
»Jessnerove schody". Tieto schody, na ktorych stal Richard III., boli prepl-
nené vojakmi v Cervenych plastoch s bielymi prilbami. Ked klacali, vyta-
rali efekt akoby Richard sedel na kopci lebiek, cez ktoré tiekla rieka krvi.

Ak st dvadsiate roky dobou expresionizmu, su tiez rokmi jeho odmie-
tania.?® Expresionizmus mal v Nemecku silné pozicie, ale umelci, ktori

3 Antiexpresionistické Nemecko. In Scénografie 2/76. Praha : Divadelni tstav, 1976, s. 57.
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sa s nim nestotoZiiovali, alebo neschvalovali jeho teoretické vychodiska,
chceli vidiet svet inak. Vidiet ho uZ nie cez pohlad ¢loveka zataZeného
vlastnym alebo spolo¢enskym problémom, ale vecne.

Impulzy Novej vecnosti* sa prejavovali v tvorbe Traugotta Miillera,
Piscatorovho scénografa z obdobia divadla na Nollendorfskom names-
ti v Berline a prejavovali sa aj o nieco neskér v scénografickej tvorbe
Caspara Nehera, scénografa Bertolta Brechta. Rukopis Millerovych
scénografii v inscenéciach Hopsa, Zijeme!, Rasputin, Romanovci, vojna
a lud, ktory proti nim povstal alebo Osudy dobrého vojaka Svejka nie je
zatazeny predoslymi vytvarnymi stylmi. Boli to monumentalne scénic-
ké stavby, ktoré v sebe obsahovali vela priznanych konstruktivistic-
kych prvkov, ale neboli konstruktivistické. Obsahovali aj mnohé z dada-
istickych principov, ako kolaz alebo film, no neboli ani dadaistické. Ked
v Case rozvijajiceho sa expresionizmu Miiller Studoval, neboli dokonca
ani expresionistické. Nemali sa pacit, mali byt vecné. Kopa ocele a stov-
ky filmovych obrazkov. Pri desifrovani Miillerovych scénografii sa po-
nukaju charakteristiky ako vecna scénografia, funkéna scénografia, scé-
nografia bez estetiky alebo technicka scénografia. Najvystiznejsie vSak
znie ,steel and screens“. V roku 1988 Karl-Ernst Herman v rozhovore
pre Theater Heute potvrdil, Ze Traugott Miller bol najdélezitej$im scé-
nografom pre nemecku scénografiu 20. storocia.® Bohuzial, jeho Zivoto-
pis bol velmi kratky, pretoze zomrel v II. svetovej vojne. Miiller pripravil
Piscatorovi takd scénografiu, v ramci ktorej mohol reZisér naplno uplat-
nit svoje tedrie o prepéjani filmu a divadla, alebo teatralizovat filmovy
material. Ci uz to bol vzdelavaci film, dokumentarny film, abstraktny
film alebo trikovy film, nemoZno Piscatorovi a Millerovi upriet ,total-
ny" vstup tohto nového média do divadla. Totalny mal byt aj divakov
zazitok z filmovych projekcii v projekte Totalneho divadla, ktoré spo-
lu navrhli Piscator s architektom Walterom Gropiom. Projekt sa vsak
nerealizoval.

4 Nova vecnost - programom Novej vecnosti bol navrat k vecnému zobrazovaniu reality. Cely tento pohyb zacal v Ta-
liansku medzi umelcami zdruzujicich sa v hnuti Nova objektivita, ktory bol zamerany proti avantgardnym smerom,
akymi boli expresionizmus, futurizmus alebo kubizmus. Prejavom hnutia Nova vecnost, ktorej ¢lenom bol aj George
Grosz, bol chladny rukopis a zobrazovanie socialnych motivov vecnym spdsobom. Blizsie: STOFKO, M. Od abstrak-
cie po zivé umenie. Slovnik pojmov modreného a postmoderného umenia. Bratislava : Slovart, 2007, s. 194 - 195.

5 McCREADY, G-E. The stage designs of Traugott Miiller in relation to the political theatre of Erwin Piscator and the We-
imar Republic. California : Stanford University ProQuest Dissertations Publishing, 1994, s. iv.
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K obdobiu druhej polovice dvadsiatych rokov minulého storocia sa
k nemeckému divadlu viaZe nielen termin ,Totalne divadlo*, ale aj ,,Di-
vadlo totality* alebo ,Divadlo totédlneho sveta“.

Patrice Pavis opisuje Piscatorov a Gropiusov nerealizovany po-
kus o Totaltheater, nie ako Totalne divadlo, ale ,,Divadlo totédlneho sve-
ta“ — ako synonymum epického divadla, divadla vedeckej analyzy a kri-
tickej objektivnosti. Na javisku sa uz nepredvadzaju osobné konflikty,
nerozpitvavaju sa city, ale sa surovo a nelttostne prezentuju socidlne
pohyby.¢ Divadlo totality je oznacenie, ktoré sa spaja s menom Laszlé
Moholy-Nagya. Oznacenie tvorby ako ,steel and screens” je zas charak-
teristické pre divadelnu tvorbu Piscatora a Moholy-Nagya.” Niet divu, po-
znali sa, tvorili vedla seba, ovplyvriovali jeden druhého, pracovali aj spolu.

Laszlé Moholy —Nagy spolupracoval s Piscatorom ako scénograf dva-
krat. Prvykrat na Sinclairovom Princovi Hagenoviv Proletarskom divadle
v Berline v roku 1920 a druhykrat na Mehringovom Kupcovi Berlinskom
v roku 1929 v Piscatorovom divadle, tiez v Berline. Ich ndzorové poro-
zumenie a prepojenie doklada aj skutocnost, Ze Moholy-Nagy graficky
navrhol obalku Piscatorovej knihy Politické divadlo, rovnako v roku 1929.

Umelec Laszlo Moholy-Nagy® je vac¢§inou oznaCovany ako madarsky
konstruktivista, priekopnik novych technolégii. Tieto pomenovania ne-
vystihuji véak celid 8kalu jeho tvorby. Ci uz sa budeme rozpravat o strojo-
vej estetike, svetelnom umeni, kinetickom umeni alebo konstruktivizme,
hovorime o Laszlo Moholy-Nagyovi. Ak sa budeme rozpravat o lumino-
dynamizme, integracii technolégii do divadla a interaktivite, mobilnom
svetle, hudobnych automatoch, o priestorovom pohybe, divadle zmiesa-
nych médii, hovorime stale o Laszlo Mohly-Nagyovi.

Vo svojej umeleckej tvorbe sa dotkol mnohych umeleckych disciplin.
V kazdej hladal novy vizualny jazyk. Jeho prichod do Bauhausu v roku
1923 na pozvanie Waltera Gropiusa znamenal koniec expresionistického
smerovania. Citil, Ze spolo¢nost sa musi vyrovnat s ¢oraz viac technolo-

6  PAVIS, P. Divadelny slovnik. Bratislava : Divadelny dstav, 2004, s. 418 - 419.

7 ELCOTT, N. M. Rooms of our time: Ldszlé Moholy-Nagy and the stillbirth of multi-media museums. [online]. [cit. 29. 10.
2023]. Dostupné na internete: https://arthistory.columbia.edu/sites/default/files /content/faculty/pdfs/elcott/El-
cott-2011-Rooms-of-Our-Time.pdf.

8 Moholy-Nagy sa narodil ako Laszl6 Weisz v rodine zmie3aného Zidovsko-madarského paru. Svoje nemecké
priezvisko si zmenil na madarskeé priezvisko jeho stryka. Neskor si k priezvisku Nagy pridal pseudonym Moho-
ly, podla mesta, v ktorom vyrastal. [online]. [cit. 7. 11. 2023]. Dostupné na internete: https://wwwwikiwand.com/
sk/L%C3%A1sz1%C3%B3_Moholy-Nagy.
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gickym a medialnym prostredim. Jeho myslienky formovali teoretikov
médii, ako Walter Benjamin, Marshall McLuhan, ale aj experimentéato-
ra Johna Cagea. Oliver Botar, profesor dejin umenia, vo svojej publikacii
polemizuje o Moholy-Nagyovi ako o predchodcovi ¢i priekopnikovi digi-
talneho umenia.® Napisal vyznamné publikacie. Publikaciu Videnie v po-
hybe, kde opisuje pohyb, simultadnnost a Casopriestor ako prostriedky na
pochopenie novej dimenzie, alebo publikiciu Nové videnie od materidlu
po architektiru, kde pontka komplexny pohlad na sti¢asnd kultiru - na-
priklad, Ze farba sa meni na farebné svetlo a film alebo socha smeruja
viac k pohybu, architektira zas viac k volnému vlneniu sil.

Steel and screens je vystizné oznacenie pre Moholy-Nagyov svetel-
no-kineticky stroj -svetelne priestorovy modulator z roku 1921. MéZeme
ho zaradit tak do kategérie kinetického umenia, ako aj svetelného umenia
alebo luminodynamizmu. Bol to 120 centimetrov vysoky objekt z perforo-
vanych kotticov, tyci a sklenych Spiral, ktory vdaka niekolkym svetlome-
tom a mnoZstvu Ziaroviek vyvolaval na stenach miestnosti kinetickd hru
svetla a tiefia. Tento princip svetla v pohybe alebo ,mobilného svetla“ sa
neskor snazil vyuzit aj v divadelnych scénografidch a zaroven inspiroval
mnohych scénografov druhej polovice zo. storocia.

V priebehu rokov, ked bol v Bauhause, vytvoril mechanizované di-
vadlo zmieSanych médii s ndzvom Mechanizovany excentrik, ktoré syn-
tetizovalo formu, pohyb, zvuk, svetlo, farbu a véiiu. Vysledkom tohto
spojenia malo byt Totalne divadlo, ktoré ako piSe: ,,pri rozmanitych vza-
jomnych kombinaciach svetla, priestoru, plochy, formy, pohybu, zvuku,
¢loveka - a pri vietkych moznostiach obmieriania a kombinovania — musi
byt jednym organizmom.“*°

Samozrejme, tieto skisenosti prenésal aj do divadla. Divadlo totali-
ty, ktorého jednym z cielov bolo vytvaranie novych druhov vizualneho
napétia, chcel dosahovat prostriedkami z moderného Zivota. Dynamiku
Zivota pretavoval do mechanickych scénografii. Odporical pouZivat fil-
mové projekcie, réznorodé svetelné hry a akcie svetla, optické pristroje,
zrkadlové zariadenia a dokonca vytah, auto alebo lietadlo. Jeho prvou

9 BOTAR, O. AL Sensing the Future: Moholy-Nagy, Media and the Arts. [online]. [cit. 12. 11. 2023]. Dostupné na interne-
te: https://www.lars-mueller-publishers.com/sensing-future-moholy-nagy-media-and-arts-o.

10 KOSTELANETZ, R. The Theatre of Mixed Means: Anntroduction to Happenings, Kinetic Environments, and Other
Mixed-means Performances, s. 198.
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spolupracou s Piscatorom v roku 1920 bol uz vyssie zmieneny Princ Ha-
gen od Uptona Sinclaira, ktory bol tretou premiérou Proletarskeho divad-
la. Prvé dejstvo Moholy-Nagy situoval do mytického kralovstva a druhé
do Studentskych ¢asov na internate v New Yorku, kde postava vystupova-
la uzZ pod menom Steve Hagen. V tretom dejstve je Steve Hagen ¢lenom
spravnej rady v New Yorku a svojimi ndkupmi spdsobuje rozruchy a kra-
chy na burze. Vo §tvrtom dejstve je Hagen vladcom celej krajiny, neskor
prichadza o majetok, [ud proti nemu povstane zo zbrariou v ruke a nako-
niec Hagen mizne v Nibelheime.

NajvyznamnejSou scénografickou realizaciou Moholyho-Nagya po
odchode z Bauhausu (1928) bol experiment, ktory vytvoril v Krollovej
opere v Berline v roku 1929. Boli to Hoffmanove poviedky, kde sa mu po-
darilo vytvorit moderné hudobné divadlo - ,,obrodu operného zZanru
a jeho vizualnych vyjadrovacich prostriedkov.“** Moholy-Nagy rezigno-
val na akékolvek romantické alebo historizujice stvarnenie. Pomocou
stCasnej matérie, ktora sa prejavila napriklad v detskych kovovych po-
stielkach, z kovu vyrobenych stenach alebo ¢isto bielych stenach, chcel

ytestovat” tito vynimocnid hudbu bez podpory ilustra¢nych scénickych
prvkov. Divak tak vdaka vizualnej koncepcii mohol objavovat svet mod-
renej fantastickosti, kde mechanika a kinetika spolu zo svetlom dok&zali
sprostredkovat emécie v tej dobe v divadle neobvyklé.

Cela scéna bola vytvorena z mobilnych kovovych konstrukeii, kto-
ré sa odrazali na bielom horizonte a na stenéch, ¢im vytvéarali duplikat
a umoctiovali hibku priestoru. Prave tieto svetelné odrazy a ich rézne
nuansy boli nositelmi rozpravkovosti. Sticasne vytvarali takto zdvojené
a zviacsené tiene hercov spolu s filmovymi obrazmi akusi splet tierov,
mihotavych odleskov, svetelnych zableskov. Na divéka to p&sobilo ako
geometrické laboratérium struktir meniacich sa v pohybe svetla. Moho-
ly-Nagy tu prakticky zvacsil svoj Svetelne priestorovy modulator a pre-
niesol ho do priestoru. Podarilo sa mu rozpohybovat svetlo, pretoZe po-
hyblivé Casti scény sa spolu zo svojimi tierfimi menili v priamej akcii na
javisku. Moholy-Nagy dokazal, Ze nie je ddlezité usporiadanie scénickych
prvkov, ale proces ich pohybu v priamej akcii. Fotografie, ktoré boli pou-
Zité v scéne, sa sklapali alebo vyklapali a boli umiestnené v kovovych ra-

11 Antiexpresionistické Nemecko. In. Scénografi e 2/76, s. 61.
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moch na pravej strane. Tato industridlna a kineticko-konstrukéna scéna
bola zmékcovana fantasknymi kostymami a prvkami visiacimi vo vzdu-
chu. Vo vzduchu raz visela ruka, inokedy noha, hlava a niekedy dokonca
redlna ludska bytost. Steel and screens v plnej parade.

Navonok menej prevratn4, ale taktiez vyznamnéa bola Moholyho scé-
nografia k Madame Buterfly od Giacoma Pucciniho z roku 1931.*2 Moho-
ly-Nagy tu taktieZ odstranil vSetky historizujice momenty a exotizmy. Ja-
ponsko vyobrazil cez prizmu modernej doby. V skeletovitej architektire
kombinoval kovové paravany, drevo a priesvitné materialy. Pristav evo-
koval montaZzou Ciernobielej fotografie na horizonte, na ktorej sa obja-
vovali rézne tiene. Tieto tiene vytvarali kontrastné plochy a svetelné za-
mienky, ¢im vznikali zaujimavé zmeny atmosféry, niekedy aZ stragidelné.

Moholy-Nagy opét pracoval zo svetlom kineticky a pomocou neho
modeloval celkovy priestor od proscénia az po horizont. Prvky scény, kto-
ré symbolizovali Japonsko, boli zbavené historického detailu a pSsobili
najma skrze tvar. Zaroven tieto architektonické scénické prvky zméakco-
vali konstruktivisticky vystavanu scénografiu.

Moholy-Nagy bol majster fotografie. Experimentoval s tfmto médiom
a striedal r6zne pristupy. Patril k zakladatelom fotografického konceptu
»,Nové videnie* (Neues Sehen). Jeho cielom bolo zobrazovat pomocou fo-
tografie skuto¢nost ako konstrukciu. Kompozicie svojich fotografii dyna-
mizoval r6znymi zmenami uhlov pohladu, diagonalnym kompozié¢nym
usporiadanim alebo podhladmi. V mnohych pripadoch vytvaral na svo-
jich fotografidch pohyb. Takto narabal s fotografiou aj v Hoffmanovych po-
viedkach, kde finalny obraz na horizonte, zloZeny zo svetla a tieria, tvorili
horizontaly a vertikaly. V Madame Buterfly sa sp&sob narabania s fotogra-
fickym materidlom pribliZoval skér fotogramom, ktoré vytvaral v umeni.
Fotogramy boli abstraktné fotografické obrazy, ktoré vznikali nasviete-
nim réznych predmetov na fotopapieri v zatemnenej miestnosti. Po ich
odobrati vznikali na papieri r6zne svetelne jasné tvary.?

V divadle s fotografiou uz narabal Traugott Miiller spolu s Piscatorom
o par rokov skor. Miiller v8ak narabal s prevazne realistickou fotografiou,
ktora dopovedala, komentovala alebo dovzdelavala. Niekedy mala ab-

12 TamZe.s.72.
13 STOFKO, M. Od abstrakcie po Zivé umenie. Slovnik pojmov modreného a postmoderného umenia, s. 82 a 86.
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straktno-emoc¢ny charakter, napriklad v inscenécii Hopsa, Zijeme!, kde
Muller spolu s Piscatorom pouZzili rontgenovy snimok zachytavajuici tlkot
srdca. Moholy-Nagy s riou narabal s vytvarnejsim zamerom, ¢oho vysled-
kom malo byt vyvolanie emoénych pocitov.

V roku 1929 spolupracoval Moholy-Nagy opéat s Piscatorom, ale uz
v Piscatorovom divadle na Nollendorfskom namesti v Berline. Vytvoril
scénografiu k inscenécii Kupec Berlinsky od Waltera Mehringa. Hra sa
odohrava v Berline pocas inflacie v roku 1923 a konfrontuje nés so vietky-
mi vrstvami spolo¢nosti. Moholy-Nagy konstruktivistickou scénografiou
a jej priestorovou hierarchiou uréil aj socialnu hierarchiu postav. Cleno-
via skupin proletariatu, burZoézie a hornej vrstvy sa pohybovali po troch
réznych vertikalne rozmiestnenych platforméch. Ulica, byt alebo peka-
reni boli tvorené mensgimi platformami umiestnenymi medzi hlavnymi
platformami. Niektoré z tychto plosin sa pohybovali, iné boli pospajané
rebrikmi, aby bol umozneny plynuly prechod hercov stvarnujacich po-
stavy. Scéna mala svojou pohyblivostou pripominat pulzujice a dynamic-
ky sa rozvijajice mesto alebo mestskud pohybujicu sa Struktiruy, vratane
hektického spbsobu Zivota vtedajSieho Berlina.

Svetelné aparaty osvetlovali rézne stanoviska scény a hercov tak, ze
vytvéarali ohromujice a zvacSujice sa tiene, ¢im umocrovali tragicky, tra-
gikomickd, groteskni a pod. povahu jednotlivych vystupov inscenacie.
Stcastou scénografie boli aj projekéné plochy urcené na premietanie fil-
mového obrazu. Tieto filmové obrazy mali umocnit pulzujici Zivot mesta,
ale tiez v stucinnosti s vy$§ie zmieriovanymi pohyblivymi platformami sa
¢o najviac priblizit filmovému zazitku. Filmovy zazitok mal byt vytvore-
ny castymi zmenami uhlov pohladov na hrajicich aktérov. Tempo Zivota
a Casté zmeny uhlov pohladov boli podporované vyuZitim to¢ne, r6znymi
vytahmi, dopravnymi pasmi a rampami.**

Oznacenie ,steel and screns®, teda ,,ocel a obrazovky*, tu bolo doko-
nale naplnené. Ak odhliadneme od mnoZstva ocele, z ktorej tato scéna
(a prakticky vietky Moholy-Nagyove scény) pozostavali, ostant ndm ob-
razovky. Obrazovky alebo projekéné plochy, alebo filmové obrazy, pred-
stavil Moholy-Nagy takmer vo vSetkych podobach a variantach. Mobilné

14 KEKESI, A. Performing Agitation. Ldszlé Moholy-Nagy and the 1924. Special Issue of MA (Today) on Music and Thea-
ter, s. 97 - 99. [online]. [cit. 10. 11. 2023]. Dostupné na internete: http://real.mtak.hu/147001/1/Theatron-2021.4.10-Ke-
kesiKun.pdf.
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svetlo malo v jeho scénografidch dlohu aktivneho hrac¢a v zmysle vytva-
rania réznych emocnych a priestorovych napati. Svoj svetelne priestoro-
vy modulator, ktory bol z ocele a pohybom generoval obrazky, aplikoval
v divadle v plnej miere.

Tak ako Piscator vytvoril v divadle abecedu pouZivania filmového ob-
razu, tak Moholy-Nagy vytvoril abecedu pouzivania svetla, ¢i uz kinetic-
kého, mobilného, projekéného, alebo emocného. Urcite sa mu nie vietko
podarilo vytvorit podla idealnych rovnic, ale mal snahu vytvorit svetlom
a projekciou vizualny priestorovy pocit — akysi Matrix — alebo to, comu
dnes hovorime virtudlny priestor pldch, linii, prechodov a mihotu. Preto
je potrebné pri opisoch dejin scénografie dvadsiatych rokov 20. storocia
arozpravéach o zaélefiovani novych médif do divadla (v Moholy-Nagyo-
vom pripade do opery) postavit jeho pracu (a tieZ jej prinos) na rovnaki
kvalitativnu droven, na aku staviame divadelnd tvorbu Erwina Piscatora.

Na vysledky Moholy-Nagyovej prace so svetlom a svetelnou scéno-
grafiou neskdr nadvézovali viaceri vyznamni scénografi a divadelni tvor-
covia. Jednym z nich je eskoslovensky scénograf Josef Svoboda, ktory
experimentoval so svetlom a formuloval psychoplasticky priestor, ktory
pozostava z mobilného svetla, pohyblivych hmot a Struktir. Aj Robert
Wilson vo svojej tvorbe nadvazuje na vysledky avantgardnych sndh. No,
netreba zabudat, Ze celé to zacal Laszlé Moholy-Nagy.

SUMMARY

“Steel and Screens”

The study deals with the departure from the expressionist scenography
of Emil Pirchan and Ludwig Sievert, which emerged from the concept
of “New Materiality”, using the examples of Laszlé Moholy Nagy’s and
Traugot Miiller’s scenographies.
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