Jozef PrdZmari (1943) patril od sedemdesiatych rokov
minulého storocia k rezisérom, ktori formovali nové divadelné pri-
stupy v réznych divadlach, profesiondlnych i ochotnickych. Praco-
val najma na vychodnom Slovensku a isty cas Uzko spolupracoval so
scénografom Stefanom Hudakom. V archive S. Hudaka nachadzame
svedectvo o ich nekonvencnom chépani divadelného tvaru, predo-
vSetkym v Malom divadelnom studiu v KoSiciach (1976 - 1978). In-
scendcie, ktoré spolu vytvorili v tvorivom time HOP (Stefan Hudak,
Stefan OTha, Jozef PraZmaéri), sa doCkali v ¢ase svojho vzniku zasli-
Zenej pozornosti a ocenenia od odbornej aj Sirokej verejnosti. Roz-
sahom nie velkd, ale vyznamom vel'mi prinosné spoluprdca tychto
divadelnikov mdZe byt aj dnes in3pirdciou pri hladani novych vyra-
zovych prostriedkov divadelnej tvorby.

[{HU L AVAAI NN Jozef Prazmari, Stefan Hudak, Malé divadelné
Studio KoSice, rézia, scénografia

ReZisér Jozef Prazmari vo svetle archivu
Stefana Hudaka

MATUS OLHA

FAKULTA DRAMATICKYCH UMENI AKADEMIE UMENT
V BANSKEJ BYSTRICI

Scénograf Stefan Hudak (1942 — 2014) zanechal po sebe bohaty archiv,
ktory dokumentuje jeho scénografie a kostymy pre viac ako 300 diva-
delnych inscenécii. Minuly rok som na Banskobystrickej teatrologickej
konferencii referoval o jeho dvoch spolupracach s reZisérom Petrom
Scherhauferom. Teraz by som sa rad sustredil na Hudédkovu spolupracu
s rezisérom Jozefom PraZmarim, ktord bola pomerne kratka, ale inten-
zivna a viazala sa vyslovene na KoSice, kam PraZmari nastupil po ukon-
Ceni Stidia na Vysokej §kole muzickych umeni v Bratislave do interného
pomeru v Statnom divadle.

PraZzmari sa stal kolegom rezisérov Milana Bobulu, nositela vyznamena-
nia ,,Za vynikajicu pracu*, Jana Ondrejka, nositela vyznamenania ,,Za vyni-
kajicu pracu”, Petra Opéaleného, nositela ,,Ceny Janka Borodaca“, Vladimira
Petrugku, laureéta ,Statnej ceny II. stupfia“. V poradi piaty rezisér, Jozef
PraZmari, je bez laureétskeho titulu. V spominanom obdobi sa osobne zo-
znamuje so Stefanom Hudakom a nadvézuje s nim spolupracu pri inscena-
cii hry Jana Jilka Silvester: ,To meno som poznal, lebo bol takou vyznamnou
osobou, o to viac, Ze vtedy bol spajany s Milanom Sladkom. Bol som nariho
velmi zvedavy... Hned sme spolu robili v Statnom divadle dve inscenacie,
ktoré boli dost skandalézne presne kvdli tymto nasim odliSnym predsta-
vam, kedZe to bolo také skostnatelé divadlo. To kosické divadlo bolo vzdy
zlé... O dva roky neskér mria vyhodili. (...) Vtedy som sa nastval a kedZe som
mal kamaréta riaditela Domu kultiry v KoSiciach, tak sme s Pistom a eSte
aj s nebohym Pitom OThom zaloZili tzv. Malé divadelné $tddio (MDS).*

1 Stefan Huddk. Scénografia méjho Zivota. (Eds. Miroslava Gavlikové - Richard Kitta). Kogice : MultiKulti, 0.z., 2017, s.
79 - 8o.
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V archive S. Hudaka nachadzame dokumentaciu k deviatim inscena-
cidm v Malom divadelnom 3tddiu (MDS), trom v Statnom divadle Kogice
(Statne divadlo) a jednej v Divadelnom laboratériu Technik pri Vysokej
gkole technickej v Kogiciach. Ide o obdobie 1976 aZ 1990, teda Strnéast ro-
kov. Najintenzivnejsia spolupraca tychto dvoch osobnosti sa odohravala
v rokoch 1976 — 1979 v Malom divadelnom tidiu v KoZiciach. S. Hudak
bol interne zamestnany ako architekt v televiznom $ttidiu Kogice Cesko-
slovenskej televizie a v divadlach spolupracoval ako host. Chybala mu
trvala a kontinualna spolupraca s divadelnym rezisérom, s ktorym by si
porozumel ndzorovo aj ludsky a tahal by to s nim podobne, ako sa vytvoril
tandem Lubomir Vajdicka - Jozef Ciller.

Pre Hudéaka bola spolupraca s rezisérom PraZmarim najpozoruhod-
nej$im a najinven¢nejsim obdobim po tom, ako odi$iel z Bratislavy a trva-
lo sa usadil v KoSiciach. Spolupréca troch profesiondlnych divadelnikov
Hudak - Stefan OTha — PraZmaéri sa rozbehla pri projekte, ktory pripravil
a zacal rezirovat S. Olha - Vino milencov, vere, piesne, citacie a medi-
tacie o laske a milovani. Ked vsttipil do tohto podujatia rezisér PraZmari,
inscenéciu zdynamizoval a z pdvodne dekorativnych kusov farebného
molina stvoril spolu s vytvarnikom Hudadkom hlavny vyrazovy prostrie-
dok pre mladych interpretov, ktori uz zvladli text, prijali akcie aj sp&sob
vedenie herca a objavné narabanie s kusmi farebnych latok, z ktorych
vytvaral javiskovi metaforu. Hned v tivode sa tvorcovia koncepcie MDS
dohodli na svojom tvorivom programe, ktory sformulovali a umiestnili
ho v podobe kruhu umiestneného vo foyeri pred vstupom do nevelkej
saly MDS, ktorym musel divak otacat, aby si vedel pre&itat $piralu viet
postupujicich od okraja kruhu k jeho stredu.

»,Manifest ako koleso Stastia: Herci, pokuste sa vymanit z kruhu kon-
vencie, chceme otvorené divadlo, zrozumitelné Sirokému okruhu ludi,
v hlbokom zmysle internacionalne. Reziséri, hladajte styl, originalitu,
sme za mocnd a zdielnu Uprimnost. (...) Dramaturgovia, chceme vidiet
inscenacie hier ndm generacne blizkych autorov polskych, sovietskych,
madarskych, vSetkych pokrokovych tvorcov, zobrazujicich Zivot bez de-
liacej ¢iary na vazne a komické. Inscenatori, zaujima nés vaga interpre-
tacia ndsho autora, vas postoj k jeho textuy, lebo autora mézeme spoznat
aj doma. Nezabudnite, Ze autor, ale aj vy, ste iba jednym z nés. Vedno sa
zoznamujeme, spolo&ne hovorime, pohromade sa potivame (...) doved-
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na utvarame inscendciu aj zivot. Tu aj na druhych uliciach, v robote aj
v sikromi, v celom meste, vSade. Scénografi, nevyrabajte ilizie, nena-
podobriujte, formujte obraz, podobenstva Zivota, ozvlastnujte divadelny
priestor, burajte neviditeInd stenu medzi nami a hercom, pretoZe aj my
sme spolutvorcami divadla. Zapamatajte si, tvorcovia, Ze vietko nové, ne-
zvycCajné a tazké uradza len nevzdelané obecenstvo, umenie pomaha iba
tomu, kto v nom hladd pomoc, kto k nemu pristupuje s tizkostou svoj-
ho svedomia, s pochybnostami aj nadejou. A toto si vietci zapaméatajme:
Otvorené, syntetické divadlo ma ¢o povedat iba tomu, kto kladie otazky,
pre nemého ostava hluché a slepé. Ano, divaci s za pokus, lebo Zivot sam
nam vSetkym denne uklada novy experiment, pretoZe ustavi¢ne pruadi
a nikdy sa neopakuje. A hrajte nahlas, aby sme vam dobre rozumeli.“?

Bozskad komédia vznikala uz od zaciatku ako projekt trojice HOP:
nPrakticky to znamenalo, Ze sme v trojici absolvovali prvé stretnutia od
navrhu uviest tato hru. Kazdy, nezavisle od dalich dvoch, predniesol
svoju predstavu o budicej inscenéacii. Hudak hovoril mélo, ale pohoto-
vymi skicami predneseny navrh prijal, alebo ml¢anim zamietol. PrdZmari
bol ako sopka v ¢innosti. Napad, ktory sa s hrmotom predral na povrch,
zanechal obycajne hlbokt stopu. Boli to podnetné sedenia, neraz sa pre-
tiahli hlboko do noci a kazdého osobitne inSpirovali k tomu, aby do na-
sledujicej schddzky priniesol viac ako torzo do burzy burlivej diskusie.
Tak sme spoznavali svoje nazory, ich silu alebo podenkovitost v palbe
protindzorov, temperament, pracovné tempo, citenie a myslenie, javis-
kové videnie, ludsku psychiku, ako prijima zataZz a dozvedali sa, neraz
s udivom, ¢o vietko unesie,“® spomina Stefan Olha.

Napriek velmi odvaznemu vytvarnému rieSeniu, ktoré realizoval
S. Hudak, inscenatori este neopustili nadobro malé javistiatko v babkar-
skej sale, ktora sluZila pre potreby MDS. Tento proces zacal v daldom,
snad najslavnej$om opuse MDS, v predstaveni Pokojny tisvit. Hra Borisa
Vasiljeva s témou z druhej svetovej vojny, téma predc¢asne ukoncenych
zivotov piatich mladych dievcéat hranych hereckami takmer v ich veku
18 rokov. Ich mladost, prirodzené& krasa a Sarm v interpretacii tragické-
ho osudu sa podielali velkou mierou na ispechu inscenacie, ktora bola

2 OLHA, S. Malé divadelné 3tddio. Bratislava : Osvetovy Gstav, 1982, s. 13 - 14.
3 TamZe,s. 14.
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v tom &ase uvadzana niekolkymi divadlami v Ceskoslovensku. Informécie
o sldvnej inscenacii tejto predlohy v Divadle na Taganke v rézii Jurija Lju-
bimova inscenatori poznali, aj ked ju nevideli. Mimoriadne bolo scénické
riedenie, ktoré vytvoril pre inscenéciu S. Hudék. V tvode za zvukov pies-
ne hranej gitaristom a spievanej mladou spevackou ako rekviem, zatiahli
okolo hladiska herci ¢ierny flér, pokresleny figiirou, podobnou tej, aki
poznéme zo strelnic: ,Nikdy na ten Zalospev nezabudnem. Bolo v iom
Cosi tak strasne smutného, zalujuceho, tklivého, ¢osi tak Ititostivo narie-
kajiceho, a predsa nezifalého, nepesimistického, neklesajiceho, Ze to
sice chytalo za srdce, no zarover posilfiovalo ducha. (...) Odrazu mal &lo-
vek pocit, Ze je v Comsi dnu, vnitri, Ze je v priestore, z ktorého niet tiniku.
... Bolo to spoloc¢enstvo ludi zviazanych spolo¢nym osudom.**

DivAci sa ocitli v pasci spolu s hereckami, ktoré sedeli pri prichode
divakov do saly na svojich miestach. A sadali si na ne opat v okamihu
vlastnej smrti. Pat ciest z ploSiny uprostred hladiska koncilo pri tomto
Ciernom obkoleseni hladiska. Smrt kazdej z nich nagla aj vytvarnd podo-
bu v tabuli s menom hrdinky, ktora bola destruovana ¢iernou rukou vy-
stréenou zo zavesu. Dievcata-herecky smrt svojej postavy komentovali
s odstupom. Ony tie postavy nehrali, ale hrali seba v situacii tych dievéat.

Pozoruhodné predstavenie vzniklo na ochotnickom javisku v Case, ked
Jozef Bednarik zacinal slavnu éru Z divadla v Zelenci a Peter Scherhauf-
er zaujimavo interpretoval slovenskych a svetovych dramatikov v Diva-
delnom stbore Jana Chalupku v Brezne. Experimentovanie s hrou medzi
divakmi, uprostred hladiska sa uz potom stalo beznou sicastou produk-
cie MDS. Vila Tereza sa inscenovala ako nakriicanie filmu vo filmovom
ateliéri a divaci aj i¢inkujici sa stali sticastou jedného priestoruy, kde ani
nebolo bezné sedenie. Projekt sa hral v skigobni folklérneho stiboru Ze-
leziar, ktory bol o poschodie vyssie, nad divadelnou salou a p6dorysne
kopiroval stidio, ibaZe tam bola rovna podlaha bez javiska a hladiska. Di-
véci sa zvacsa ochotne podriadili manipulécii hercov - filmového stabu.
UZ pri interpretacii tohto textu vznikali pnutia v tvorivom time, podarilo
sa ich preklentt a spolupraca pokracovala dalsimi titulmi: 11 dni krizZnika
Potemkin a kompoziciou zo Zivota a diela basnika Vladimira Majakovské-

4  MITTELMAN-Dedinsky, M. Nova dedina - nové divadlo a €o s tym suvisi. (Zaznam z jedného stretnutia). In Javisko,
1979, ro¢nik 11, €. 2, s. 46.
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ho Velavdzeni sidruhovia potomci..., p6vodne zamyslané ako jeden vecer,
¢o sa uskutoc¢nilo iba raz, a to na premiére 1. decembra 1977. Majakovsky
sinasiel svojho divaka a stal sa oceniovanou inscenaciou v sitazi divadiel

poézie, zatial ¢o ,,Kriznik Potemkin“ ostal velmi zaujimavym experimen-
tom, kde sa narabalo s ¢asom aj priestorom. Inscenécia sa hrala od konca,
od destrukcie kriZznika po vzplanutie revoluéného nadsenia. Akoby spéat-
ny chod filmu. A zaroveri gumickami spojené spoloCenstvo ndmornikov
s lodou aj so svojim osudom, z ktorého sa nedalo vymanit. MoZno prilis

vela eruptivnych ndpadov vytvorenych v horickovitom tempe a casovom

tlaku, ale v kazdom pripade dobra skiisenost pre mladého divadelného

nadSenca, ktory si tymto presiel. VelavaZeni sudruhovia potomci pracovali

s materidlom, ktory bol pévodne kriznikom Potemkin, len stoZiar lode sa

v prestavke demontoval z ploSiny uprostred hladiska. Inscenécia sa za¢i-
nala pohrebom Majakovského: ,,Pamatam si, ako robil Majakovského, ked
pochoval (8. Hudék, pozn. M. 0.) 120 divakov priamo v hladisku... Zagalo

to tak, Ze cela plosina bola zakryta latkou, pouZil asi sto metrov ¢iernej

latky, a v strede na plosine lezal mftvy Majakovsky. Do hladiska sa nedalo

sadnut, kedZe sedadla boli zakryté a ako divaci vchadzali a nemali si kde

posadat, tak sa ich vSetkych 120, ked nie viac, natlacilo do ulicky okolo plo-
Siny. Na javisku sa odohraval pohreb Majakovského, prave prebiehal ten

tradi¢ny prihovor na pohrebe s vyzvou na minttu ticha. Vtom tam vosli

herci, taktiez v civile, a pocas ctivej mintty ticha k zosnulému ho zacali

v dave obludne ohovérat. Divakovi vedla Sepkali, Ze to nie je pravda, ako

zil, aky bol on kurevnik, s kym spal, kto kazdy sa mu v posteli valal... Naraz

sa Matis Olha v postave Majakovského postavil, strhol td plachtu a cely
rozhorceny zacal rozpravat, ako ma toho uz dost a aky bol jeho skuto¢ny
zivot pred tym, nez sa zabil. Na zaver, ked Majakovsky dov#éil td samo-
vrazdu, pada, a ta4 obrovska dlha latka sa mu ako $al omotava okolo krku,
gkrti ho a nakoniec ta latka preleti ponad divakov a celé hladisko aj s di-
vakmi pochova spolu s nim a za¢ina to odznova. Celé sa to deje od zaciat-
ku tplne identicky a Majakovsky opéat vstane a zakric¢i: A mam toho dost!

Rozohral novi hru v inom svete, ktora sa kon¢i opét jeho pohrebom. Na
td dobu to bolo opat jedno velkolepé predstavenie.“®

5 Stefan Huddk. Scénografia méjho Zivota. (Eds. Miroslava Gavlikova - Richard Kitta). Kogice : MultiKulti, 0.z., 2017,
s.79 - 8o.
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Aj ked vysledky porovnatelné s Pokojnym tsvitom prisli v inscenaci-
ach Vila Tereza (inSpirované poémou Laca Novomeského) &i VelavdZeni
stidruhovia potomci (Zivot a smrt burlivaka a basnika Vladimira Majakov-
ského), 11 dni KriZnika Potemkin — prepis Petra Scherhaufera slavneho
filmu Ejzenstejna do divadelnej podoby - a Svet planét, vedecko-fantas-
ticka hra na motivy amerického autora Ray Bradburyho Martanskd kro-
nika, boli prijaté s istymi rozpakmi. T4 poslednéa v poradi znamenala aj
posledny opus HOP-ky a rozchod s Jozefom PraZmarim na pdde MDS,
ktoré potom isty ¢as hladalo svoju tvar v tandeme s rezisérmi Jaroslavom
Rihdkom, Jaroslavom Sisdkom a MatiSom Olhom.

Ale vratme sa este k Svetu planét. Neustale zmeny v dovtedy dohodnu-
tom, ktoré J. Prazméri pozadoval najmé od S. Hudéka, ktory nielen navrho-
val, ale aj vyrabal takmer vSetky komponenty, znamenali na isty ¢as koniec
spoluprace S. Hudaka a J. PraZmariho: ,,Zmluva znie na vyrobu rekvizit! Te-
da nie na vyrobu vietkého, ¢o reziséra napadne. Co je v pripade Sveta pla-
nét rekvizita, scéna, &i kostym? Tazko jednoznaéne odlisit. V ¢ase uzavretia
tejto zmluvy sa jednoznacne hovorilo o minimélnej vyrobe rekvizit, preto
som s tym suhlasil. Postupne si vSak rezisér zacal poc¢inat bez ohladu na
dohodu a pozZadoval vyrabat scénické prvky obratom, aj ked obaja dobre
vieme, Ze v danej Casovej situacii nie je mozné uz pocitat so zadanim vy-
roby scénickych prvkov do akychkolvek dielni. (...) Ak v budtcnosti nie je
mozné dodrZat seriézne terminy zo strany HOP k realizaénym poZiadav-
kédm na Dom odborov, pokladdm moju spolupracu s touto institiciou za
ukoncent - po niekolkych tituloch odpracovanych pod jeho strechou mam
k tomu velmi seriézne dévody.“¢ Nasleduje vypocet odpracovanych hodin
na realizacii a priprave Sveta planét od 2. méja 19778 do 1. februara 1979. Bola
to posledna spolupraca HOPKY. V tomto zloZeni sa uZ v MDS nepracova-
lo. Prazmari odisiel do vysokogkolského klubu a zalozil tam aj s niekolky-
mi hercami, ktori odigli z MDS, Divadielko laboratérium, kde uviedli Gori-
novho Thyla Ulienspiegla. Kym Stefan Hudék uviedol iba jednu premiéru
1. marca 1981, Prazmari hovori o niekolkych variantoch tejto inscenécie
a pochvaluje si spolupracu so scénickym vytvarnikom Hud&dkom.

O rok neskor pokracovali Hudak a PraZmari v spolupraci pri realizacii
inscenécie Clauda Comfortésa Maratén v $tddiu Smer Statneho divad-

6  Archiv Stefana Hudaka.
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la v KoSiciach (premiéra 26. 2. 1982). Paradoxne sa po $iestich rokoch
Prazmari vratil do divadla, proti ktorému roky bojoval svojou tvorbou

najma v MDS a nieo z tej poetiky prinasa aj do profesionalnej divadel-
nej institicie. Dominantnym prvkom scény je bezecka drdha z javiska
ponad hladisko - atak na divaka, nielen myslienkovy, ale aj fyzicky. Nas,
vtedy patnast az dvadsatroénych hercov MDS nadchla jeho vizia divadla
atakujuiceho malomestiaka, ktory chodi do Statneho divadla, ktoré pre

J.Prazmariho predstavovalo nehybnu netvorivu institiciu, v ktorej nie je

miesta pre nové, objavné, moderné, hladajice a experimentujice divadlo.
Zivot viak m4 zmysel pre iréniu a tento atak sa stal si¢astou PraZmari-
ho divadelného programu aj v Statnom divadle, kde inscenoval Maraton.
Pravda, pracoval vtedy s mladymi, ndzorovo mu blizkymi hercami, Jo-
zefom Uradnikom, Lubom Zahonom a Petrom Ragevom. V koncipovani

predstavenia chrlil ndpady a predstavy, napriek vietkému vyznenie uz

nebolo tak jednoznac¢né: ,PraZmari myslienkové jadro inscenécie, najma

v jej zavere, zbytocCne ,zviditelfiuje' v prejavoch totalneho divadla svetla,
zvuku, predmetov, hereckej akcie - pre neho takych typickych. Konflikt,
ktory medzi postavami prebieha, sa na zaver inscenécie premiena az na

akusi vSesvetovu vojnu vSetkych proti vietkym. Tak sa straca rozmer ¢lo-
veka - jednotlivca, ludska podoba tohto konfliktu, hoci o to by malo ist
najviac. Boj tu treba chapat vSeobecnejsie — ako boj s casom, minulostou,
boj o presadenie vlastnych ttiZob, boj o vitazstvo a uznanie, boj, ktory for-
muje, ale aj deformuje ¢loveka. tak by inscenacia ovela Gcinnejsie vsta-
pila do dialégu so svojim divakom."” V archive k inscenécii Maratdn sa

nachadza aj podobny vypod&et hodin, ako v pripade Sveta planét v MDS,
ktoré S. Hudak stravil pri priprave a realizacii scény, kostymov a rekvizit,
adresovany vedeniu Statneho divadla. Gejzir napadov reZiséra Prazmari-
ho pokracuje vzdy aj po vyrobnej porade. Svoje vizie vymysla a snazi sa

ich realizovat do poslednej chvile, ¢o je mimoriadne naro¢né nielen pre

institdciu, v ktorej pracuje, ale aj pre scénografa a dalsich spolupracovni-
kov. Prazmari nepatri k typu ,,pohodového* reziséra a po istom Case kon¢i

spolupréca, lebo obidve strany potrebuju ¢as na oddych.

Aj ked sa po ¢ase Hudak a Prazmari pracovne rozisli, s odstupom viac
ako dvadsiatich piatich rokov od ich poslednej spoluprace povedal: ,Pista

7 MISTRIK, M. Stradnice tvorby v divadle 3tidiového typu. In Pravda, 7. 4. 1982.
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ma v sebe vitepenu taki zvlastnu poetickd rovinu, nieco také, co cloveku
lezie aZ pod koZu. Nie je to nieCo neprijemne vtieravé — Ze sa pozriem na
scénu a automaticky poviem: ,Pekné, a tym to kon¢i - ale prirodzene Iibi-
vé; ked sa pozriem na PiStovu scénu, poviem si: ,Pekné,’ a tym to este len
zacCina, pri¢om ten hodnotiaci proces este pokracuje vo vnimatelovi dalej.
Tento dar PiSta naozaj ma a tzko stvisi s jeho ideovou neohranic¢enostou
a slobodou prejavuy, vlastného nazoru na pracu a Zivot. Je to vzacnost. Je ve-
la dobrych scénografov, ale mnohi tvoria tak chladne, myslim intelektualne
chladne a prisne, akoby pod drobnohladom kohosi,zhora'. Napriklad Zavar-
ského scénografia je taka... PiStove scény neboli nikdy chladné, vzdy tuto-
¢ili na emdcie, nie v8ak nasilnicky, ale prirodzene, slobodne. Prave v tomto
momente vznikol aj pojem, terminus technicus, tzv. ak¢éna scénografia. Vy-
myslel to Pista a doteraz sa to v divadelnom jazyku bezZne pouziva. S Pistom
sme mali taky tajny bonmot, Ze scéna sa rovna x + prvy herec. Boli sme toho
nazoru, Ze scéna by mala mat, rovnako ako herec, isty citovy, intelektudlny
vyvoj, a teda aj urcity dynamicky naboj. Nemala by byt statické, ale mala by
mat charakter, podlahnit ur¢itému vyvoju. Myslim, Ze to bol velmi presny
termin, aj ked sa nam vsetci smiali, ked sme ho pouZivali. Teraz sa smeje-
me my, lebo sa zapisal do dejin, spolu s jeho autormi. (Smiech.) Ale je taZ-
ké byt kohitom na vlastnom smetisku. UZ ked bol Pista tretiak na vysokej
gkole, vyhral festival v Nancy. Ked Pista dokon¢il gkoluy, bol v ro¢niku sam
na divadlo a jeho tvorba bola vZdy nad¢asova, svetova a najma svojbytna.“®

Poslednou spolupracou nasich dvoch protagonistov bola inscenécia
Herkules a Augidsov chliev Friedricha Diirrenmatta v Malom divadelnom
Stidiu v roku 1990. S inscenéaciou boli dokonca na medzinarodnom festi-
vale v K&hire, ale to uz boli tiplne novi herci, aj nova doba. Priestor v Dome
odborov sa onedlho prestaval na fitnes-klub a prestal plnit svoju pévodni
divadelnu funkciu. V dalsich rokoch uprednostnil Prazmari pred Hudé&-
kom inych scénografov, predovsetkym Jana Zavarského ¢i MiloSa Karaska,
napokon si navrhoval a realizoval scénografiu aj sdm. Ale to je uz ina téma
rozsiahlej a zaujimavej prace reziséra PraZmariho. Pre mria znamené jeho
hladanie vela. Odkryl mi tajomstva divadla a nekonven¢ného rozmysla-
nia o iom. Pravdepodobne, keby som sa s PraZmarim v mladosti nestretol
v Malom divadelnom $tidiu, nevenujem sa divadlu profesionéalne.

8  Stefan Huddk. Scénografia méjho Zivota, s. 79 - 80.

20. ro¢nik medzindrodnej Banskobystrickej teatrologickej konferencie

SUMMARY

Director Jozef Prazmdri in the Light
of Stefan Hudak’s Archive

Jozef PrdZmari (1943) was one of the directors who would shape new the-
atrical approaches in various theatres, both professional and amateur,
from the 1970s onwards. He worked mainly in eastern Slovakia and for
some time worked closely with the stage designer Stefan Hudak. In the
archive of S. Hud&k, there can be found their unconventional understand-
ing of theatrical form, especially in the Small Theatre Studio in KoSice
(1976 —1978). The productions they made together in the creative collec-
tive entitled HOP (Stefan Hudéak, Stefan Olha, Jozef PraZmari) received
well-deserved attention and met with acclaim from both the profession-
al and the general public at the time of their creation. Not large in scope,
but very beneficial in its essence, the cooperation of these theatre mak-
ers can be inspiring in the search for new means of expression in theatre
production even today.
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