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Slovo na uvod

V roku 2020 sme si pripomenuli storocnicu slovenského profesionalneho diva-
delnictva. Napriek prvym batoliacim rokom pohybujtcich sa vo vyrazne provi-
zornych podmienkach nase divadlo pomerne rychlo dospelo, zakratko dosiah-
lo medzinarodny ohlas a dnes sa v mnohych aspektoch vyrovnava sticasnym
stredoeurdpskym tendenciam. Slovenska teatrologia sa taktiez snazi stistavnou
vyskumnou ¢innostou zmensovat biele miesta v oblasti histdrie i systematické-
ho mapovania sticasnej kondicie tuzemského divadelného priestoru. Koncepcia
sympdzia vychadzala z projektu Cesta slovenského divadla od uzatvorenej do k otvo-
renej spolocnosti skiimajticeho zmeny v spolo¢nosti, ktoré maji vplyv na drama-
tické umenie. Zakladnou hypotézou sa pri vzniku sympdzia tak stala polemika,
¢o vsetko prinasa dnesné slovenské divadelnictvo, ale teatroldgia sa mu venuje
skor okrajovo, menej dorazne alebo o predmetnej téme zatial esSte nevysiel za-
sadny hodnotiaci a kontextudlny text. Tak sympdzium, ktoré sa v online podobe
konalo 23. marca 2021, a i nasledny zbornik s prispevkami z neho, ktory pra-
ve Citate, dostali pomenovanie s jasne vkomponovanou basnickou otazkou uz
v nazve Témy na okraji zaujmu?

Prispevky 0smich teatrologov a teatrologiciek sa zameriavaji na témy mozno
na prvy pohlad skuto¢ne marginalne, ni¢im vynimocné alebo naopak prilis ex-
travagantné. Vyhybaji sa mainstreamu, enumerativnym profilom tvorcov, kon-
krétnym divadlam a kIi¢ovym okruhom slovenskej dramaturgie nezavislych
¢i kamennych scén. Ich zdmerom bolo predstavit oblasti zaujmu, ktoré nie st
novinkou na nasich javiskach, ale urcite eSte nepatria medzi erbové motivy pri
hodnoteni polarity nasej divadelnej kultiry. Osem prispevkov analytickou for-
mou poukazuje na bohaty rozptyl, dramaturgickti roznorodost aj estetické pre-
meny, ktoré su signifikantné pre slovenské divadelnictvo v poslednych dvoch
dekadach. Pestré generacné rozvrstvenie autorov a autoriek zbornika v synteti-
zujucich textoch predstavuje aspon ¢iastocntt mnohotvarnost nasej scény a dava
podnet na Sirsie skiimanie predmetnych a na okraji vysunutych javov, trendov
a skutocnosti dramaturgie slovenského divadla prvych dvoch desatroci 21. sto-
rocia.

Autori a autorky prispevkov nezisli z ciest svojich zaujmovych pozicii a spra-
covali témy, ktoré uz dlhodobejsie patria medzi domény ich vyskumu, pozreli sa
vSak na ne z iného uhla pohladu. Tak sa aj z tém, ktoré sa mohli spociatku zdat
na tzv. okraji zaujmu slovenskych divadelnych praktikov i teoretikov, vynorilo
spektrum novych zisteni, sumarizacii a charakteristik. Jednotlivé texty hutnos-
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tou formy a bohatostou obsahu dokazali, Ze vybrané témy len zdanlivo figuruja
na periférii zaujmov. Podla zisteni autorského kolektivu naopak ¢oraz umelec-
ky zasadnejsie a dramaturgicky pravidelnejsie sa objavuji na nasich institucia-
lizovanych ¢ nezavislych scénach. No doteraz len s ciastocnou teatrologickou
reflexiou.

Zbornik mo6zeme obsahovo rozdelif na niekolko okruhov, v ktorych na
seba prispevky volne nadvazuju a dotvaraja tak SirSiu pestrofarebntt mozaiku
vzajomne prepojenych tém a stvislosti. Prvé tri studie sa zaoberaji oblas-
tou zrkadlenia dejin v stcasnom divadelnom prostredi. Historickd pamét ako
umelecké vychodisko je hlavnou osou textu Miroslava Ballaya, ktory cez teore-
tické hladisko i konkrétne priklady poukazuje na tenkt hranicu medzi umelcom
a vyskumnikom a umelcom ako vyskumnikom dejin a pamati priamo v procese
tvorby ¢i pocas predstavenia na javisku. Autor identifikuje pestrt skalu pristu-
pov, ktorymi nim vybrani tvorcovia zo slovenského i ceského kontextu ozivuju
lokalnu histdriu, a tiez tym, Ze plynulo prepdja spétost tychto inscenacii s formo-
vanim a interpretaciou kultirnej pamadte. K tematickej podstate Ballayovej studie
sa priblizuje Dagmar Podmakov4, ktora na konkrétnych inscenaciach charakteri-
zuje hlavné umelecké metddy pri javiskovom spracovavani postav z nasej starsej
i novsej histdrie. Vytycenim vlastného zorného uhla autorka nielen sprostredku-
va kratku histdriu inscenovania realnych osudov danych osobnosti, no sticasne
aj identifikuje, aké sti hlavné umelecké stratégie pri spracovavani postav s roz-
norodym vyznamom i zastojom v slovenskych i ¢eskych dejinach. Karol Misovic
sa naopak nesustreduje na dejepisné podklady a komparacie histdrie s jej scé-
nickou interpretéciou, ale pozornost koncentruje vyhradne na herecké vyklady
postav, ktoré vznikli na podklade skuto¢nych predobrazov. Vo vseobecne lade-
nom tvode i pri analytickom priblizeni konkrétnych vykonov uvazuje o miere
autentickosti pri hereckom stvarnovani spolocensky znamych historickych ikon.
Sktima, ¢i sa konkrétna osobnost nasich geopolitickych ¢i kultarnych dejin stala
pre hereckého interpreta stimulom, alebo naopak iba inSpiracnym vychodiskom.

Jakub Molnar vo svojom prispevku prindSa sumarizujici teoreticky pohlad
na ¢oraz populdrnejsi fenomén imerzného divadla, ktory nasledne aplikuje na
konkrétne priklady ceskych, no najma slovenskych inscendcii tohto typu. Autor
vychadza z aktudlnych anglo-americkych tivah, a tym poukazuje na historické
aj sticasné roviny podoby imerzie v zahranici aj na Slovensku. Kriticky sa vyme-
dzuje voci prvoplanovému efektu tejto formy, uvazuje o efektivite a moznostiach
aplikacie, kontinualne prepdja esteticko-tematické otazky, ktoré tato divadelna
forma nastoluje a vystizne charakterizuje prvé slovenské imerzné inscenacie.
Novou podobou vyrazovych prostriedkov sa zaobera aj Katarina K. Cveckova,
ktora si tlohu nezlahcila a podobne ako Molnar ¢itatel'a najskor uvadza do prob-
lematiky svojej témy. Intermedialita v sti¢asnom slovenskom nezavislom divadle
sa tak vdaka jej charakteristike a naslednej analyze tvorby vybranych umelkyn
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(Slava Daubnerova, Petra Fornayova a i.) ¢i zoskupeni (Med a prach ai.) vyjavuje
ako teatrologicky este dostato¢ne nepreskiimana. No ako autorka vecne v texte
dokazuje — v slovenskom umeni ma kombinacia médii a vyuzivanie technoldgii
najroznejsieho druhu dlhsiu tradiciu nez samotny pojem. Jej historicky exkurz
sprostredkuva kontext divadelnych stadii aj diel, ktoré bezne reflektuji skor his-
torici vytvarného umenia, a rovnako tych, ktoré ¢asom ostali v teatrologickom
zabudnuti. Jej prispevok tak disponuje mnohymi inovativnymi charakteristikami
prvkov a tendencii, ktoré majt sice na pdde slovenského divadelnictva zapuste-
né korene, ale eSte stale sa nedockali relevantného zhodnotenia. Na tému nového
vyrazového jazyka tematicky nadvézuje, i ked na diferentnej baze aj prispevok
Milana Hrbeka, ktory syntetizuje problematiku dekompozi¢nych principov v su-
¢asnom slovenskom scénickom umeni. Prirodzene pripomina priekopnikov tejto
Specifickej tvare nasho divadelnictva — Blaha Uhldra a Milosa Karaska, ale aj ich
stucasnych pokracovatelov ¢i aspon tvorcov, nadvazujicich na sposob tvorby po-
pierajice kanony realisticko-psychologického divadla. Autor sa vSak na dekom-
poziciu nepozerd iba ako na historicky prad, vynima ju z okraja divadelnej tedrie
a pontika ju ako ndstroj analyz blizsie slohovo neurcenych inscendcii.

Posledna dvojica prispevkov tvori samostatné oblasti vyskumu, ktorych ob-
saznost (ako obe autorky vo svojich studiach dokazali) by vydali na samostat-
ny zbornik. Martina Maslarova a Lenka Dzadikova sa totiz zamerali na divadlo
dramaturgicky zna¢ne marginalizovanych skupin. Jedna je podceniovana z pozi-
cie diskriminacie prav prislusnikov LGBTQIA+, druha z pohladu vedenia mno-
hych divadelnych scén na inscendcie urcené pre deti a mladez ako , povinnej”
dramaturgickej volby. Dzadikova spracovala tvorbu slovenskych divadelnikov
pre recipientov v najrizikovejSom veku, ked' vplyvy vonkajskového prostredia
poOsobia na dospievajtice individuality najakttnejsie. Strucne predstavuje nielen
nové tendencie a obraty v tejto repertodrovej oblasti, ale bez zbyto¢nej enume-
racie priblizuje aj ich dramaturgické spektrum a vo vybranych pripadoch aj ich
scénick podobu. Cenna je najmi este v slovenskom teatrologickom prostredi
doteraz nespracovand kompardcia kvarteta javiskovych poddb Dennika Anny
Frankovej, ktoré vznikli v rokoch 2016 — 2020 ako reakcia na extrémistické tenden-
cie nasej spolocnosti. Rovnako podstatna ako tvorba pre dospievajucu mladez
sa v nasich geopolitickych pomeroch ukazuje aj tvorba reflektujtica otazku ro-
dovej problematiky a sexualnych identit. Na prvy pohlad ide ako pri Dzadiko-
vej texte o tému na okraji zaujmu divadelnikov. Maslarova vsak dokazuje pravy
opak. Autorka mapuje sticasné usilia a trendy, ale ndzorovo vecnej teatrologickej
analyze podrobuje i kIi¢ové inscendcie, vybranych tvorcov (Marian Amsler, To-
mas Prochazka a i.) aj ¢innost nezavislého divadla Nomantinels zameraného pra-
ve na témy zivota a prav queer komunity.

Zbornik Témy na okraji zdujmu? predstavuje inSpirativne oblasti vyskumu
s novym pohladom na stcasné slovenské divadelnictvo. Ale jednym dychom
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mozno dodaft, Ze mnohé témy, ktoré aktudlne hybu celosvetovym kultirnym
spektrom, a ten slovensky z toho nevynimajtic, museli ostat eSte otvorené, teda
doposial na okraji zaujmu. Ci st to otdzky divadla narodnostnych a inych mar-
ginalizovanych mensin, divadla spractivajiiceho tézy migracie, otvérajtce roviny
environmentalnych otazok a ekologie, sucasna domaca muzikalova scéna, dra-
maturgia slovenskych divadelnych a multizanrovych festivalov, interdiscipli-
narne vyskumy ¢i aplikované divadlo. A najmé zavazna téma — reakcia diva-
delnikov na aktudlnu padnémiu Covid-19. Kreativny priemysel sa stal jednym
z najpostihnutejSich odvetvi, ktoré stratilo to najdolezitejsie — kontakt so zivym
recipientom. Tuto problematiku vo svojom zbornikovom prispevku uz strucne
priblizuje Katarina K. Cveckova. Ale priama reakcia divadelnikov na nové témy,
ktoré so sebou priniesla pandemicka situdcia (z privatneho hl'adiska st to strach,
osamotenie, strata socidlnych kontaktov, z globalneho chudoba, ekonomické do-
sledky, strata zivotného standardu a pod.) nas este caka. Slovenski divadelnici
v poslednom obdobi dobiehajii najmé uvadzanie inscenacii, ktoré nemohli byt
odohraté pred zivymi divakmi v case ich planovanych premiér. Preto eSte len
malé percento z tuzemskych produkcii zareagovalo na zmenu paradigmy a dra-
maturgicky sa eSte nezacielilo na obmenu spoloéenského kurzu. Jedinou zme-
nou bolo (¢asto provizorne, ale nutné) implikovanie Zivého umenia do online
priestoru, ¢im si divadelnici uchovali kontakt s publikom, ale prisli tym sticasne
o divacku bezprostrednost, a teda zakladnti premisu divadelného umenia. No
mnohi tvorcovia koncepciu prispdsobili snimaniu kamery a divadelna rézia sa
z velkej Casti pretransformovala na filmovu. Otazne bude, ako takto vytvorené
inscendcie budu nasledne prenesené na reélne javisko. Slovenské divadelnictvo
sa totiz s podobnou situdciou este nestretlo. Pocas nicivej epidémie Spanielskej
chripky spred sto rokov este neexistovalo a dianie druhej svetovej vojny az tak
markantnym spésobom nezasiahlo do obligatneho hracieho programu nasich di-
vadelnych scén.

Nad divadelnym svetom teda visi otdzka co dalej? Ako pandémia dalej za-
siahne do dramaturgie a produkcie sticasného divadla? Akym spésobom ovplyv-
ni naSe slovenské divadelnictvo? Ktoré témy ostatnti na okraji zaujmu, a ktoré
naopak nadobudnd dominantnt poziciu?

Karol Misovic



K niektorym tendenciam oZivovania
lokalnych dejin v sucasnom slovenskom divadle
(marginalie)

MIROSLAV BALLAY

Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

Abstrakt: Prispevok sa tyka pomerne frekventovanych tendencii ozivovania lokalnej histo-
rie v kontexte aktualnej divadelnej tvorby na Slovensku. Skiima spritomnovanie kultrnej
pamite, ktora sa stava casto predmetom stistavnej revizie v kontexte sebauvedomovania
a reflektovania v spoloc¢nosti. Zaobera sa konkrétnymi prikladmi detabuizovania kultur-
nej pamate najma prostrednictvom vybranych inovativnych foriem stcasnych divadelnych
postupov. Vyustenim Stidie je prehlad vytipovanych pripadov ozivovania lokalnych dejin
v sucasnom divadle spolu s jednotlivymi vyskumnymi parametrami tvorby.

KTacové slova: kultirna pamat, lokalne dejiny, revitalizacia, rekonstrukcia, rézia

Uvod

Jednou z permanentne sa vyskytujucich tém sucasnej slovenskej inscenacnej
tvorby je kultiirna pamat. Stvisi so zdujmom divadelnych tvorcov o lokélne deji-
ny kazdodennosti, prip. vyskum tém pamate konkrétneho miesta. Hned na tivod
treba ozrejmit nielen pojem kultarna pamait, ale rovnako aj historicka ako aj
narodnd pamat. VSetky vymenované by sa dali zahrnuat do stiboru tzv. kolektiv-
nych pamaéti. Kym historicka pamat sa c¢iastocne tyka historického povedomia,
resp. jednotlivych dejinnych stvislosti, kultiirna pamat prevazne vseobecnej-
Sieho kultarneho povedomia (materidlnych artefaktov, pamiatok, objektov, ar-
chivnych materialov atd’).! Ako vidiet, historia sa uchovava, znovu interpretuje,
vyklada a cerpa sa z nej rezervoar viacerych kontextovych stvislosti. Kultiirna
pamit je pretavena do nemych svedectiev zachovanych kulttrnych torz prevaz-
ne umeleckej kultary atd. Vnima sa cez Sirsie kultirne povedomie, kulttiru na-
roda v savislosti s jeho vztahom k vlastnym artefaktom kultirneho dedicstva

Mozno tiez konstatovat, ze kultirna pamat je sticastou kolektivnej pamaéte vztahujicej sa k his-
torii. Prave kultirna pamét sa velmi ¢asto upina na rdozne traumatizujice udalosti z minulosti,
ktoré vacsinou stale rezonuju v spolocnosti ako nezjazvena rana urcitej konkrétnej narodnej eu-
ropskej kultary. Pozri viac: BALLAY, M. Kultiirna pamit v siicasnom divadle (Priprava autorskej
inscendcie zo Zivota v totalite). Nitra: Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre,
2021, s. 10 - 14.
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(sakralnym, institucionalnym, architektonickym a pod.).? V sticasnej inscenacnej
praxi dominuje ¢asté narabanie s pamdtami, vyrociami, monotematickymi kon-
cepciami dramaturgickych sezén viacerych repertoarovych divadiel. Odkazuju
k nim viaceri tvorcovia v snahe odhalit ich naliehavost v aktualnej dobe, alebo
ich sustavne revitalizovat a upeviiovat tak svoju identitu a pod.

Marginalne k niektorym rezijnym pristupom

Dominantnou snahou sti¢asnych divadelnych tvorcov je spritomtiovat nespraco-
vané (potlacané) témy z minulosti.’> Viacero etablovanych divadelnych rezisérov
a rezisérok (Viliam Docolomansky, Iveta Ditte Jurcova, Jiti Havelka, Rastislav
Ballek, Agnieszka Olsten, Jan Luteran, Lukas Brutovsky a i.) programovo inkli-
nuja k rekonstrukciam réznych historickych ran v rozli¢nych teritériach spo-
lo¢nosti. Zjavne to vyplyva z mnozstva motivacii reflektovat prostrednictvom
divadla spolocnost a obraz o nej samej. Autori sociologickej publikacie Kultira
v Styroch dejstvdch sktimali v tejto stvislosti na vzorke niekolkych respondentov
rozne kolektivne sebaobrazy Slovakov a Sloveniek. Na zdklade diskusie s nimi
definovali viacero zauzivanych stereotypov: ,Pocit menejcennosti, absencia hr-
dosti na vlastna kulttru (viditelna podla roznych diskutujiacich u Mad'arov, Ra-
ktisanov ¢i Americanov) ¢i nedostatocna priebojnost patrili medzi najcastejsie
uvadzané kritické autostereotypy o vlastnom ndrode. Hladat priciny tohto sta-
vu sa (nielen socidlnym vedcom) vyslovene pontika. Akokolvek vSak v centre
kultirnej traumy stoji koncept obeti, rolu bezmocného svedka vlastnych dejin
je mozné, ba nutné prekrocit a na bolestivit minulost sa pozriet z nadhladu.”*
Kulttirna trauma preto zohrava rozhodnti rolu pri rekonstrukciach spominanych
historickych ran, napriklad sktisenosti zivota v totalite a pod.®

2 Pozri viac: BALLAY, M. Kultirna pamit v siicasnom divadle (Priprava autorskej inscendcie zo Zivota
v totalite). Nitra: Filozofickd fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2021, s. 10 — 14.

®  Spomedzi dramaturgickych linii si¢asného slovenského divadla sa objavuje napriklad tematika
holokaustu, prip. totalitnych rezimov (najmé Slovenskej republiky v rokoch 1939 — 1945). Diva-
prijatia na strane divéka. Casto to vyviera z ambicii mnohych reZisérov prizvukovat vo svojich
inscenaciach neprijemné aspekty vlastnej minulosti. Vyuzivaju na to rezervoar niekolkych tvori-
vych tendencii na spracovavanie tém z minulosti, zvacsa autorskymi divadelnymi postupmi. Mi-
nulost je tak prilezitostou opéatovnej revitalizacie i (de)tabuizacie. Paradoxne, jej rekonstrukciou
sa reflektuje sticasna situacia v spolocnosti. Pozri viac: BALLAY, M. Kultiirna pamit v sii¢asnom
divadle (Priprava autorskej inscendcie zo Zivota v totalite). Nitra: Filozoficka fakulta Univerzity Kon-
$tantina Filozofa v Nitre, 2021, s. 15.

4 GAJDOS, A. - MATHIAS, M. - MRVA, M. — REVESZOVA, Z. - SEDOVIC, M. - VANOCH, M.
Kultiira v Styroch dejstvdch. Bratislava: Narodné osvetové centrum, 2019, s. 104.

> Pojem kultirnej traumy je rovnako zauzivany sociologicky termin, ktorému sa venuje nanajvys
zvysSena pozornost najma v kontexte kulttirnej socioldgie. V sticasnom inscenacnom kontexte sa
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Zaujmom rezisérov je nasledne burat stereotypné pohlady do vlastnej narod-
nej minulosti. Je evidentné, Ze vo vSeobecnom vedomi latentne funguji ume-
lo vypestované narodné myty. Aj teatrologicka Elena Knopova, systematicky
sledujiic dramaturgické profilacie jednotlivych divadelnych sezén na Sloven-
sku, v tejto suvislosti konstatuje: ... pamét, histéria, osobna a narodna identita,
zodpovednost za svoju minulost (aj tt menej svetl), kultirne korene a buduc-
nost zdaju pre slovenskych divadelnikov opat zasadnymi otazkami, vedtcimi
k formulovaniu postojov k novodobym dejom a problémom dneska. Na troskach
starého divadelného sveta hladame novu etiku (resp. etiku nového ¢loveka), ale
aj divadelnt poetiku, ktora by mohla mat silu obnovit stratenti kontinuitu a kul-
tarne povedomie vo sfére divadelného umenia, ozivit mnohovrstvovost divadel-
ného videnia.”®

Mnohi reziséri ani neprichadzajt s jednoznacnou interpretaciou svojich sub-
jektivne spritomnenych dejin najavisku. Zvacsa volia inovativne tvorivé stratégie
v roznorodom uchopovani historickej tematiky. Kultiirna pamét sa predovset-
kym osvetluje v Divadle Potor, jedinom profesionalnom divadle na Slovensku
sidliacom na vidieku. Iveta Ditte Jurcova a Michal Ditte ako stabilny rezijno-dra-
maturgicky tandem cerpa témy z rurdlneho prostredia na periférii v Batovciach
(okres Levice), ako napriklad v inscenacii Terra Granus (2008). V aktualne vznika-
jucej inscenacii Terra Apathy v roku 2021 je tentoraz témou vyludnena obec Horné
Opatovce, ktora zanikla pre dosledky kontaminovaného ovzdusia z nedalekej
hlinikarne pri Ziari nad Hronom (Zavod SNP). Co maju spolo¢né tieto dve in-
scenacie? Okrem latinského pomenovania nazvu je to determinujtca lokalizacia.
»~Zem pri Hrone” poznacili jednoznacne dosledky repatridcii po druhej svetovej
vojne, ako aj vysidlovanie obyvatelstva kvoli vystavbe blizkej jadrovej elektrar-
ne. Zem v Ziarskej kotline, opatovne s geografickym situovanim do povodia tej
istej rieky, natrvalo zdevastoval tamojsi priemysel s neblahymi dosledkami na
zivotné prostredie. V oboch pripadoch sa tvorivy tandem rezisérky a dramatur-
ga/scendristu venoval vyskumu s paméatnikmi intenzivneho vysidlovania, ako aj
dalsich archivnych materidlov. Z tejto historiografickej reSerSe sa konfiguroval
dramaticky text ako jeden z moznych impulzov pre rezijny obraz pamaéte urcité-
ho stigmatizovaného miesta.’

dostava coraz Castejsie do pozornosti viacerych divadelnych tvorcov a ich nevSednych divadel-
nych postupov. Jej citelnym ozivanim sa dobre rozpoznava sti¢asnost z pozicie recipienta. Divaci
v nich stvislejsie asociuji mnohé pritomné deje, ktoré st podozrivo podobné tym z historickej
sktsenosti. Pozri viac: BALLAY, M. Kultiirna pamit v siiéasnom divadle (Priprava autorskej inscendcie
zo Zivota v totalite). Nitra: Filozofickd fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2021, s. 19.
6 KNOPOVA, E. (ed.). Stidasné slovenské divadlo v dobe spololenskyjch premien. Pohlady na slovenské
divadlo 1989 — 2015. Bratislava: VEDA; Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV, 2017, s. 154.
Pozri viac: BALLAY, M. Kultiirna pamit v suicasnom divadle (Priprava autorskej inscendcie zo Zivota
v totalite). Nitra: Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2020, s. 24.

12



Miroslav Ballay: K niektorym tendencidm oZzivovania lokdlnych dejin v si¢asnom slovenskom divadle

Tematiku kulttirnej paméate mozno identifikovat aj v dalsich domacich i za-
hrani¢nych divadlach, ale tiez aj v poetikach viacerych rezisérov a rezisérok.
V ramci sticasného ceského i slovenského divadla osobito svojou autorskou po-
etikou rezonuje najma Jifi Havelka. Priam programovo k nej siaha prakticky od
projektu k projektu, kde pracuje vylucne autorskou vyskumnou cestou. Z jeho
nedavneho obdobia mozno spomentt inscendcie ako Jd, hrdina (Divadlo Disk,
Praha 2011), Dechovka (Divadlo VOSTOS, Praha 2011) a ¢iastocne aj Elity (SND,
2017), Zem pamiitd (SKD Martin, 2019), Dnes vecer nehrame (SND, 2019), v ktorych
sa do popredia zaujmu dostali kontroverzné a citlivé témy spolo¢nych ceskoslo-
venskych dejin. Osobitne v nich realizoval vyskumy mnohych tabuizovanych
pribehov (a ich rekonstrukcii), na ktoré casto zabtida (Ceska) i nasa spolocnost.

V inscendcii Zem pamitd sa Havelka zaoberal otdzkami slobody umeleckého
prejavu v normaliza¢nom obdobi. Z rozhovorov, ¢lankov, vypovedi spolupra-
covnikov, priatelov i rodinnych prislusnikov spracoval pribeh o popularnom
spevakovi Karolovi Duchoriovi (1950 — 1985). Havelka znamu hudobnt legen-
du pritom neadoroval ani neodsudzoval. Divak si na zaklade toho sam mohol
vytvorit predstavu o tom, ¢i sa Duchon stal normalizacnou figurkou v byvalom
Ceskoslovensku alebo len spevédkom s nespornym talentom i charizmou v ne-
spravnom case. Rezisér uz neraz vyuzil tito spochybniujtcu relativizaciu (doby,
udalosti, dilematickej volby hlavnych hrdinov/postav). Inscendcia Zem pamiitd
v tomto zmysle ziskala vyrazne vypovednt hodnotu. Dolezitym spdsobom sa
v nej spritomiiovala (ne)davna epocha spolocnych, ¢eskoslovenskych dejin. Ha-
velka sa dosledne snazil rekonstruovat kultirnu pamét. Namiesto toho dospel
viac k uéinnej revitalizacii tzv. public memory (verejnej pamati), t. j. toho, ¢o ostalo
vo verejnosti ako spomienka na Karola Duchona. Martinski tvorcovia povybe-
rali z vypovedi jednotlivych pamétnikov a dokumentacnych archivalii zretelné
charakterizacné ¢rty Duchonovej civilnej i profesionalnej osobnosti. Zarazajtice
na tom je to, Ze Karol Duchon nedosiahol nikdy tizobny medzinarodny ohlas.
Rezisér preto osobitne tematizoval raketovy priebeh hudobnej kariéry ,,sloven-
ského Gotta” az po jeho pad, zapricineny (seba)destrukénym alkoholizmom.
Vykreslil tak vzostup a pad legendy slovenskej pop music. Odkryl pribeh ta-
lentovaného ¢loveka/umelca, aktivne posobiaceho na slovenskej hudobnej scéne
v obdobi normalizacie v byvalom Ceskoslovensku. Zaroven poukazal aj na zre-
telne charakterové (volové) slabiny spevackeho interpreta v honbe za tispechom
a frustrdciu z totalitnych mantinelov vtedajsej moci, ktorti musel chtiac-nechtiac
reprezentovat a vyslovene jej poklonkovat.

Co je zvy&ajnou doménou tohto reZiséra? Havelka povicsine osvetluje nejakt
kauzu z pomerne malo znamej histdrie. Snazi sa ju hlavne spopularizovat. Dalo
by sa povedat, ze cely skaSobny proces je v znameni kolektivneho zaujatia té-
mou, okolo ktorej sa vyvija reSersnd, excerpcna ¢innost heuristického charakteru.
Viacero Havelkovych inscendcii preto nadobuida charakter rekonstrukcii nejakej
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konkrétnej udalosti z minulosti. Dokaze vychytit jej alarmujicu dodlezitost a in-
vencne rezijne spracovat. Téma z minulosti ma tak aj napriek casovému odstupu
polaritné vyznenie. ReZisér apeluje na aktualnu spolocnost, ktora si pamétovymi
stratégiami takpovediac modeluje obraz o sebe samej a selektuje co sa v pamati
uchova a ¢o nie (hlavne vyhovujtco). Tymto spésobom ju Havelka nuti k reflexii
vlastnej narodnej pamate. Rovnako sa dotyka aj tzv. public memory, ako napri-
klad v spominanej inscenacii Zem pamiita.

Kym Iveta Ditte Jurcova a ciasto¢ne aj Jifi Havelka vychadzaju z dokumen-
tarnych materidlov skiimanej kultirnej pamite, existuje tiez aj iny inscenacny
kIa¢ k reflexii minulosti. Jednym z nich je napriklad originalne svojbytny pristup
reziséra Rastislava Balleka. Elena Knopova ho zaraduje ku ,,...generacii sloven-
skych rezisérov a rezisérok, ktori vyrazne profiluji slovenské divadlo po roku
2000 a vratili mu jeho angazované obcianske gesto neraz aj kritickym vyrovnava-
nim sa s domacou a nadregionalnou minulostou holokaustu, zverstvami druhej
svetovej vojny a slovenskej fasistickej minulosti (Holokaust v rézii Rastislava Bal-
leka, Laskavé bohyne v rézii Michala Vajdicku a ¢iastocne aj Europeana v rézii Jana
Luterana, inscendcia Leni autorky a rezisérky Valérie Schulczovej a Polnocnd omsa
v rézii Lukasa Brutovského), ako aj reflexiou slovenskej komunistickej, socialis-
tickej i ranoprivatiza¢nej minulosti (Komunizmus v rézii Martina Ci¢véka, Vtedy
v Bratislave v rézii Patrika Lancari¢a, Mdsa a Beta v rézii Viktora Kollara ¢i Karpat-
sky thriller v rézii Romana Polaka)”.® Ballek pocas kariéry uviedol uz niekolko
pozoruhodnych inscendcii, venujtcich sa narodnej minulosti a jej vratkej proble-
matickosti, ako napr. Tiso (Divadlo Aréna, 2005), HOLLYROTH anebo Robert Roth
spivd Jana Hollého mrzkoti a pomerkovdrnid (SND, 2009), Mojmir I alebo Stuimrak rise
(SND, 2015), Jianosik (DAB v Nitre, 2017) a i., ktoré mali svojrazny tvorivy ruko-
pis osobitého autorského videnia. Jeho obrazy histdrie nie st priamymi rekon-
Strukciami dejinnych udalosti, ale vaésmi jeho viziami v celkovom prchavom
intuitivnom uchopeni. ReZisér svoje inscenacie doslova , instaluje”. Zdanlivo st
na pomedzi performancie a instalacie. Historické témy povacsine modeluje do
hmlistych, umeleckych transformdcii. Jeho inscenacné opusy sa preto vyznacuju
roztrieStenostou Struktiry a zjavnou fragmentarnostou. Dokaze paralelne rozo-
hravat niekol'ko obrazov, akcii na javisku, ¢im docieluje rafinovant dynamiku
zivého scénického diania ako zdania.

8 KNOPOVA, E. Slovak Directors of the X and Y Generation (Resuming Dialog). In: Contemporary
Slovak Directors. Bratislava: Divadelny tstav, 2017, s. 19. V slovenskej mutacii dostupné na internete:
https://www.theatre.sk/projekty/sucasni-reziseri-slovenska/slovenski-reziseri-generacie-xy.
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Vyskumné divadlo/divadlo vyskumu (?)

V sticasnom divadle mozno sledovat Casty narast tzv. divadla vyskumu,’ v kto-
rom je tvorba spojend s resersou témy. Mnohych rezisérov vdaka tomu inspiruje
minulost natol'ko, Ze nutne taZia z nedostatku historickych faktov, ktoré umoz-
nujua rozptyl interpretacidam. Nesupluju pritom historikov. Umeleckym sposo-
bom (s)poznavajui zabudnuté fragmenty minulosti. Tym, Ze ,resuscituji” jednot-
livé historické okamihy, umoznuju u divakov dosledne prezit i ozivit ich velmi
vratkd kultirnu pamét.

Vyskumné divadlo/divadlo vyskumu preto neraz spristupriuje tému inova-
tivnou cestou, pri¢om tvorba sa ponasa neraz na laboratérnu &innost. Casto jej
predchadza rozsiahla excerpéna praca. Zaroven by sa mohla rovnocenne zame-
nit so sondazou/sondazami rozkosatenej mapy tematickej roviny. Tvorcovia
sa vdaka zvolenej téme pokusaju prakticky dopatrat ku konkrétnej kultarnej
traume prostrednictvom napriklad expedicii, reSerse archivnych pramenov, pa-
mate miesta, lokalnych dejin, urbannych legiend alebo reziden¢ného pobytu na
mieste skiimania. Realizuju napriklad konzultacie s miestnymi informatormi,
prip. odbornikmi na postupné generovanie reZzijno-dramaturgickej koncepcie,
ako aj textu, ktory obvykle vznika/moze vznikat kolektivnou metéddou. Vytvara
sa rozsiahla paleta tvorivych metdd, ktoré sa jednoznacne spajajti s vyskumom
najroznejsieho charakteru. V tom zmysle ich treba podrobnejsie predstavit v st-
vislejSom, zhrnujicom rade.

Vari najcastejsie sa vyskytuju pocetné divadelné udalosti spaté s miestom sa-
motného vyskumu, ¢im sa zaroven oZivuje aj spominand pamat miesta. Inymi
slovami povedané, rozmahaju sa site-specific divadelné postupy na konkrétnych
miestach. Dany priestor poskytuje tvorcom bazalne vychodisko k nacerpaniu vy-
razového materidlu stanoveného nametového okruhu. Zvysovanie zazitkovosti
sa nedosahuje formalnou strankou divadelného diela tohto typu, ale citelnym
obnazovanim realnosti miesta, jeho odkryvanej historickosti, autenticity, atmo-
sféry, ako napriklad spektakularny event Cesta do stanice v roku 2003 pri prilezi-
tosti otvorenia nezavislého kultirneho uzla Stanica Zilina-Zériedie.

Dominantnti oblast su¢asnych divadelnych trendov v aktudlnej praxi vypi-
naju i diela experimentdlnej (laboratornej) povahy, resp. divadla na rozhrani via-
cerych umeleckych druhov, zanrov. Inou rozsirenou podobou sticasnej divadel-
nosti je participativne divadlo, resp. divadlo ritudlu/ritudlne divadlo, v ktorom sa
rekonstruuje obrad, prip. niektoré prvky obradovych hier, napriklad svadobné

Divadlo vyskumu/vyskumné divadlo sa najcastejsie v tomto texte spaja s autorskymi divadelny-
mi postupmi, ktorych doménou je heuristicky postup pocas skusobného procesu nastudovania
divadelného diela objavovat tému a dolovat prostrednictvom nej tazko rekonstruovatelni pamat
prostrednictvom réznych metdd (etnologicky vyskum, terénny vyskum, historicky, archivny,
metddou interview s pamatnikmi, informatormi, verbatim divadlo atd’.).
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divadlo. Prikladom by mohol byt projekt.svadba (Stanica Zilina-Zarie&ie, réZia Jan
Luterdn a Marianna Duréekova, 2009) s nasledujticimi charakteristicko-typovy-
mi uréeniami ako: ,,...etnodivadlo, autorské divadlo, genera¢né divadlo, obrado-
vé hry slovenského I'udového divadla, divadlo a ritudl, hudobnost a folkloriz-
mus, etnokultirne tradicie”.'

Pozoruhodné tvorivé metddy vyuzivaju napriklad tie umelecké skupiny, kto-
ré realizuju v ramci svojej tvorby etnograficky, prip. i ,etnoscénologicky” vy-
skum v enklavach vybranych etnik v snahe o nacerpanie, ziskanie autentického
(folklérneho) materidlu. S tymto principom pracuje napriklad prazské Medzina-
rodné divadelné stidio Farma v jeskyni na cele s umeleckym $éfom, Slovakom
Viliamom Docolomanskym, ktory sa viacnasobne dotkol fenoménu ozZivovania
lokalnej histdrie, ale aj kultirnej pamate. Uvedeny priklad tvorby Farmy v jesky-
ni je pochopitelne z ¢eského prostredia, ale s jasnym internacionalnym charakte-
rom, ako aj viacnasobnou prepojenostou so slovenskym arealom.

Rezisér Docolomansky zvlastnym spdsobom resuscituje vo svojich inscenaci-
ach pamat (lokalnu, historickt, kolektivnu) prostrednictvom najma niekolkych
uskutoc¢nenych expedicii (vyskumov v konkrétnom kulttirnom areali aj so svojim
timom). Jeho autorské divadelné postupy casto smerujui k esencidlnemu pribliZe-
niu artikulovanych I'udskych sprav, zachytenych zvacsa v piesnach, muzikalite,
rytmickosti, tanecnosti atd. Uchopuje v nich dovedna pamaétové odtlacky ko-
lektivnej Iudskej sktsenosti. Vo svojich inscenaciach vyuziva nevsedny spdsob
kontaktovania sa s prostredim, kultirnymi praktikami, ako napr. interaktivne
stretnutia, muzicirovanie, vzdialene pripominajiice vypravy (expedicie), zna-
me uz u reziséra Wlodzimierza Staniewskeho z divadelného suboru Osrodek
Praktyk Teatralnych Gardzienice (Pol'sko). Dosahuje tym neraz rozmery antro-
pologického vyskumu v danej lokalite a v ramci neho aj stop citelnej kulttirnej
pamite. Podobne by sa dali spomentt i dalSie inSpirativne polohy stretnuti, aky-
mi st napr. zgromadzenie (gattering) pripominajtice istym spésobom barter, prip.
divadelnu fiestu, ktoré Docolomansky vyuzival pocas viacerych realizovanych
expedicii.

Zo zaciatocného obdobia divadelného stidia mozno spomentt ojedinely pro-
jekt vytvoreny len pre konkrétnu prilezitost, divadelnti udalost," akou napriklad

10 BALLAY, M. Edukaény vplyv divadla. In: INSTITORISOVA, D. (ed.). Vzdeldvanie divadlom; zbor-
nik z medzindrodnej vedeckej konferencie konanej v diioch 21. 5 — 22. 5. 2013. Nitra: Ustav literarnej
a umeleckej komunikacie, Filozoficka fakulta, Univerzita Konstantina Filozofa, 2013, s. 51.

' Divadelnd udalost (z angl. event) je realizovana pri urcitej prilezitosti. Vykazuje akénti a vyraz-
ne performancnu charakteristiku s prizvukovanou fixaciou na istti jednorazovi udalost. Miesto
a motiv performancnej aktivity rataju s interaktivitou vo vztahu k divakom. Divadelna udalost
moze taktiez mat procesudlny charakter so simultdnnou formou radenia jednotlivych hracich
scén v priestoroch typu site-specific. In: BALLAY, M. Farma v jeskyni. Nitra: Filozoficka fakulta,
Univerzita Konstantina Filozofa, 2012, s. 184.
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bol medzinarodny spektakularny sviatok vytvoreny pri otvoreni nezavislého
kultirneho uzla Stanica Zilina-Zarie¢ie v spolupraci s nérskym reZisérom Per
Spildra Borgom (Stella Polaris, Norsko). Jednu z casti tejto divadelnej udalosti
s nazvom Cesta do stanice (2003) rozvinuli tvorcovia Farmy v jeskyni do podo-
by inscenacie Cekdrna (2006), vychadzajtic z vyskumu pamite miesta Zilinskej
lokalnej stanice, odkial boli pocas druhej svetovej vojny deportovani Zidovski
spoluobcania do koncentracnych taborov. V inscendcii Sclavi/Emigrantova piser
(2005) absorbovali pamétoveé rezidua z prevazne piesniového materialu Rusinov
na severovychode Slovenska. Identifikovali v nich povéacsine bolestnti stratu mi-
lovanej domoviny. Piesne komunikacne spritommiovali rusinskym emigrantom
za oceanom v Amerike spojenie so svojim domovom. Docolomansky sktimal
prave tuto artikulovant rovinu zachovaného kulttrneho dedicstva vo folklore.
Podobne v inscenacii Divadlo (2010) sa vyskum kultirnej pamaéte dal vystopo-
vat — odhalit v rozmanitych dramatickych karnevalovych formach afrobrazilskej
kultary, v ktorych si potomkovia privezenych otrokov udrzovali pdvodné afric-
ké nabozenstvo (kult predkov) v konfrontdcii s eurépskym kolonializmom a do-
madcou indidnskou kultirou. Mozno sa domnievat, Ze Do¢olomansky nachadza-
nim tychto stop zachovanej kultirnej pamite v konkrétnych lokalitdch nacieral
do jednotlivych traum, fixovanych v autentickych podobach i prejavoch tradi¢nej
kulttry a jej praktikach.

Jednym z pomerne castych pripadov zmoctiovania sa historickej nametovej
latky je napriklad dokumentarne divadlo, ktoré podla franctizskeho teatrologa
Patricea Pavisa ,,... ako vlastny text pouziva iba dokumenty a autentické pra-
mene”.”? Odhalovand tematicka rovina je niekolkonasobne zverejiiovana znacne
civilnymi, registrujuicimi i evidujiico-neexpresivnymi sposobmi.

Prikladom by mohlo byt divadlo SKRAT a jeho inscenacia Vniitro vniitra (2013,
rézia Dusan Vicen, Lubomir Burgr) s podtitulom Vetranie v archivoch tajnej poli-
cie v dvoch samostatnych castiach s prestavkou, ktora vznikla v rdmci viacro¢ného
interdisciplindrneho medzinarodného projektu Asociacie Divadelna Nitra (2010
— 2015) s ndzvom Paralelné Zivoty — 20. storocie ocami tajnej policie. Tvorcovia
v nej vychadzali z archivnych materialov, patrajic po okolnostiach smrti tajne
vysvéteného knaza vdp. Ing. Premysla Coufala. Prostrednictvom rekonstrukcie
pripadu tak odkryvali dokumentarnym spdsobom, resp. principmi dokumentar-
neho divadla normaliza¢né praktiky Statnej tajnej policie.

Rovnako narasta snaha tvorcov porusovat obvyklua javisko-hladiskovt kon-
figuraciu v ramci kukatkového divadelného priestoru a namiesto toho umoz-
nit uvolnovanie prirodzenych hranic vnimania, recipovania divadelného diela
v zmysle slobodného pohybu divakov po hracom priestore, napriklad pomedzi

12 PAVIS, P. Divadelny slovnik. Bratislava: Divadelny tstav, 2004, s. 126.
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ucinkujacich (imerzné divadlo).”® Ako uvadza cesky divadelny rezisér Ivo Kris-
tian Kubak a kolektiv autorov v publikacii Imerzivni divadlo a média: ,,..imerzivni
divadlo je tedy laicky feceno divadlo, ktoré clovéka zcela obklopuje, divadlo bez
rampy mezi hledistém a jevistém, alternativni realita, v niz divak pfistupuje na
herni principy a pravidla a sdm si urcuje svoji dramaturgii vnimani pohybem
po prostoru, ktery musi byt dostate¢né rozsahly, aby se v ném — jako v realité
— mohly odehravat paralelni déje, ale dostate¢né koncentrovany, aby se v jeho
ramci dal odvypravét kompakini pribéh.“!* V tomto pripade sme tak svedkami
prekracovania divadla smerom k performancii, prip. instalacii. V savislosti so
sledovanou tematikou kultirnej (historickej) paméte sa do popredia intenziv-
nym sposobom dostava dokonca aj muizejnd instalacia v rdznych podobach jed-
notlivych rekonstrukénych podobach.

Prikladom by mohla byt inscendcia Tichd noc, tmavi noc (DJGT Zvolen, 2020,
rézia Ivo Kristian Kubdk), pripominajtica udalosti SNP. Zvolenski tvorcovia sa
ju rozhodli uchopit netradicne: prostriedkami a mechanizmami ozivovania spo-
mienok, atmosféry tohto zasadného historického milnika nasich dejin vyslovene
imerznou cestou. Podla divadelného historika a kritika Karola MiSovica je DJGT:
»-.zaroven prvym slovenskym repertodrovym divadlom, ktoré sa rozhodlo pre
tento experiment. Imerzné divadlo totizZ doteraz na Slovensku patrilo vyhradne
nezavislej scéne.”" Zvolené prostriedky tohto typu divadla umoznili divakom
aktivne participovat, t. j. zmenit pasivny spdsob recepcie na interaktivne rozvi-
nutd polohu divackej (spolu)tcasti na diani v utrobach interiéru divadla vratane
zakulisia. Ako dodava divadelny kritik Miroslav Zwiefelhofer: ,Jednym z do-
vodov stcasnej popularity imerzného typu divadla je to, Ze svojim charakterom
uspokojuje momentalny dopyt po zazitkoch, Specidlne takych, ktoré si mozete
dizajnovat presne pre seba. Divadlo ma v tomto ohlade obrovskt vyhodu. Vo
svojej DNA ma totiz zakdédovanu ¢asovu i priestorovii neprenosnost a princip
stretnutia zivej bytosti so zivou bytostou. Tichd noc, tmavd noc pontka takychto
zazitkov velké mnozstvo. Je len na vas, ako si ich rozhodnete namiesat, pricom
to najlepsie je, Ze nech sa budete snazit akokolvek, nikdy tplne neeliminujete
aspekt nahody.”!¢

Dalsim prikladom tvorivych postupov imerzného divadla v kontexte su-
Casnej nezavislej scény na Slovensku je aj inscenacia Kosmopol (OZ VInoplocha,
2019). Tvoriva skupina v zlozeni Klara Jakubovd, Milla Dromovich a Veronika

Pozri viac: BALLAY, M. Kultiirna pamit v sucasnom divadle (Priprava autorskej inscendcie zo Zivota
v totalite). Nitra: Filozofickd fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2021, s. 18.

14 KUBAK, K. 1. et al. Imerzivni divadlo a média. Praha: Prazska scéna, 2015, s. 12.

15 MISOVIC, K. Zazitkovy ponor do tutrob SNP. In: ked — konkrétne o divadle, 2020, ro¢.14, ¢. 4, s. 24.
e ZWIEFELHOFER, M. Ked si veci sadnt, alebo ako udrziavat odkaz SNP. In: Monitoring divadiel
na Slovensku, 28. 5. 2020 [online]. [cit. 09. 06. 2021] Dostupné na internete: https://www.monito-
ringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/ked-si-veci-sadnu-alebo-ako-udrziavat-odkaz-snp/.
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Hajducikova zasadila priestor inscenovaného fiktivneho pribehu rodiny zubara
Alexandra Szatmaryho do prostredia historického centra Banskej Stiavnice (mes-
tiansky renesan¢ny dom na Hornej ruzovej ulici, v ktorom momentalne sidli Kul-
tarne centrum Eleuzina). Treba zdo6raznit, Ze ide o osobity projekt tzv. imerznej
polydramy."” Pocas nej sa divaci nielenze mo6zu pohybovat po réznych castiach
mestianskeho domu, ale paralelne sleduju odvijany pribeh rodiny v kontexte
plynutia dejin 20. storocia v réznych stanovistiach podla vlastného vyberu.

Mohli by sme uviest dalsie priklady tvorcov ozivujtucich kultirnu pamat
tentoraz z ceského prostredia v ramci performativnych interdruhovych diel. Re-
Zisérka a performerka Veronika Svabova vytvorila vo svojej performancii s na-
zvom Mraky (Handa Gote research & development, 2011) doslova rodinnu ar-
cheoldgiu. Neslo o divadelné dielo v pravom zmysle slova. Spodobila historiu
svojej vlastnej rodiny. Jej performanciu (nazov predstavoval babickin obItibeny
kolac z piskétového cesta, ktory sa zaroven piekol pocas trvania performancie)
tvoril podla slovenského divadelného kritika Miroslava Zwiefelhofera: ,,...sled
vypovedi o jednotlivych clenoch rodiny. Po zdkladnom ,zoznameni’ s redliami
ma divak moznost sledovat osudy l'udi, ktorych zivoty ilustruja dejiny byvalého
Ceskoslovenska.”!®

Dejiny Ceskoslovenska tematizoval i tvorivy tandem Marek Piadek — Stanislav
Benacka vo svojej komornej instantnej opere s nazvom Lest’ rozmyslu (Mio Mio,
2011, rézia Martin Ondriska). ,Predmetom ich casto kritického reflektovania sa
stalo Statopravne usporiadanie dvoch narodov, odlisnych jazykom, mentalitou,
ale napriek tomu si blizkych (historicky, geograficky). Naznacili to v jednotli-
vych komentaroch, citaciach, zvukovych permutdcidch, modulaciach, videopro-
jekciach. (...) Na samotny zaver pouzili vo zvukovej rovine zZenské hlasy, ktoré
reprezentovali chor placiek, repetitivne, lamentujtco vyslovujtci konkrétne mo-
difikacie nazvov Ceskoslovenska v najrdznejsich historickych variacich (Cesko-
slovenska republika, Protektorat Cechy a Morava, vojnova Slovenska republika,
CSR, Ceskoslovenska socialisticka republika, CSFR, Ceska republika, Slovenské
republika).”"

S rekonstrukciou kultirnej pamate sa osobitne revitalizuju tzv. divadelné pre-
chadzky pripominajtice skor komentované prehliadky. Majti v sebe nesporne he-
uristicky ako aj prehlbujtico-zazitkovy aspekt. Prechadzka moze na jednej strane

7" Pozri viac: BALLAY, M. Kultiirna pamit v siicasnom divadle (Priprava autorskej inscendcie zo Zivota
v totalite). Nitra: Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2021, s. 77 -101

18 ZWIEFELHOFER, M. Handa Gote — Mraky. In: BALLAY, M. — DITTE JURCOVA, 1. - FOJTIKO-
VA FEHEROVA, D. (eds.). 3 x s: zbornik predndsok o inscendcidch 21. storocia. Bratislava: Narodné
osvetové centrum; Batovce: Divadlo Poton, 2015, s. 135.

¥ BALLAY, M. Dramaturgické linie nezavislych kulttrnych centier. Stanica Zilina-Zarie¢ie a Z-
hrada — Centrum nezévislej kultary. In: KNOPOVA, E. (ed.). Siiéasné slovenské divadlo v dobe spo-
lodenskyjch premien. Bratislava: VEDA; Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV, 2017, s. 280 — 281.
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predchadzat umelecku tvorbu (stava sa v tomto pripade objavnou fazou celé-
ho autorského procesu), na druhej strane je priamo zakomponovana do celko-
vej dramaturgie divadelného diela: terénne ozivuje napriklad pamat miesta. Ide
o tie divadelné diela, v ktorych sa povacsine vyuziva (tematicky i kompozi¢ne)
presna, verna lokalizacia s dejinnymi spatostami. Tvorcovia tento situac¢ny kon-
text tvorivo akcentuju a zapdjaju do divadelného diela. Inymi slovami povedané,
reflektujii miesto (kategdriu miesta) s nejakou zosilnenou pamétovou hodnotou.
Miesto, resp. pamét miesta tvorcovia vyskumne objavuja. Cielene k nemu putu-
ju niekedy aj s divakmi. Napriklad tvorcovia , spolocensky uzite¢cného” divadla
Kruty krtek reaguju takto na pretrvavajuci stav lahostajnosti voci vlastnej histo-
rii. Vo svojom apelativnom projekte Odsunuti (2018, Kruty krtek, CR) realizuja
s hercami Dianou Ci¢manovou a Adamom Kubistom tzv. divadelnu prechadzku
v meste Liberec v severnych Cechach po stopach sudetskych Nemcov.? V tomto
pripade ide o spristupnenti procesualnost divakom v zmysle —umoznit im kracat
po stopach minulosti — tak ako aj ich dielo predchadzalo takymto vyskumnym
sposobom objavovania cez pomyselnt prechadzku ako patranie po sudetskych
Nemcoch.

Inokedy sa prechadzkou fixuje rezijno-dramaturgicka koncepcia v rdmci pro-
cesu nastudovania témy ako v pripade polskej rezisérky Agnieszky Olsten v in-
scenacii Svedectvo krovi (éD Kosice, 2013), ktort naopak nastudovali v interiéri,
hoci s vyuzitim terénneho ozivovania pamati v exteriéri pocas procesu skdsania.
Ako uvadza slovenska divadelnda publicistka Hana Rodova: ,,Inscenacia sa zaci-
na premietanim kratkeho filmu, v ktorom samotny autor, K. Hordk, sprevadza
hercov historickymi ulickami Kosic do MikluSovej vaznice a cestou im rozpra-
va dobovy kontext a historiu udalosti okolo Krizina, Grodzieckeho a Pongraca.
Herci sa pocas neho pripravuji na nastudovanie hry K. Horaka, rezisér dava
pokyny jednotlivym hercom a pontika im svoj vyklad a dovod, preco st do danej
postavy obsadeni. Paralelne s tym sa zac¢ina odvijat aj samotny pribeh muceni-
kov. Ich slovna i fyzicka inzultacia, prenasledovanie pre katolicku vieru (hovo-
rime o 16. storoci a obdobi reformacie), skiska oddanosti Bohu, mucenie, smrt.
Napokon aj pietne ocistenie a ulozenie ich ostatkov Katarinou Forgacovou.”*
Do popredia sa tak dostava ista uroven recepcného zakusania terénu, ktory sa
nasledne stava predmetom inscenovania, tematického dosahovania, kreovania
zazitkového imagenu. Tvorcovia ho nevyhnutne potrebuju na to, aby casto pre-
nikli do priestorov nezndmej minulosti a jej vypovednych svedectiev. Napriklad

2 Pozri viac: BALLAY, M. Kultiirna pamit v siicasnom divadle (Priprava autorskej inscendcie zo Zivota
v totalite). Nitra: Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2021, s. 31.

2 RODOVA, H. Bodka za Eurépskym hlavnym mestom kultary Kosice 2013 prebehla so ctou.
In: Monitoring divadiel na Slovensku, 31. 12. 2013 [online]. [cit. 13. 05. 2021]. Dostupné na internete:
https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/bodka-za-europskym-hlavnym-mestom-
-kultury-kosice-2013-prebehla-so-ctou/.
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sa prostrednictvom takejto prechadzky zoznamuju s lokalitou, spojenou zvacsa
s nejakym mementom alebo zaml¢ovanym pribehom (traumou) a pod. Zblizova-
nie sa s autenticitou miesta pritom v mnohom stivisi s trendmi postdramatického
divadla, vychddzajticeho z inych tvorivych intervencii a presahov prevazne do
performativnych odvetvi Sirokospektralnej umeleckej ¢innosti. Dominuje v nich
detabuizovanie procesu tvorby a jeho priblizenie publiku ako v pripade prologu
kosickej inscenacie.

Rezisérka Agnieszka Olsten teda z uskuto¢nenej divadelnej prechadzky v ex-
teriéri vytvorila kratky videofilm, ktory sa nasledne (¢ast z neho v podobe fil-
movych dokratok) pouzil v inscenacii ako prolog. Vznikla tak situdcia, ked si
rezisérka potvrdila svoju uz vopred premyslent rezijnt koncepciu inscenacie,
profilovant do zanrovej polohy detektivky. Namiesto tematiky martyrstva troch
svitcov: Stefana Pongraca, Mareka Krizina a Melchiora Grodzieckeho, pristtpila
k inovativhym tendenciam v tvorbe. Vyuzitim vstupnej umeleckej prechadzky
sa spolu aj so svojim timom plastickejsie oboznamovala s pamé&tou miesta koSic-
kych ,jatiek” z roku 1612 v byvalom Uhorsku. Mohlo by sa povedat, Ze nasledo-
vala hned niekolko prototextovych varidcii. Kym dramatickti predlohu vyrazne
zredukovala, jej tému nanovo rekonstruovala do vysledného postdramatického
tvaru. Aj rezisér a dramaturg Svetozar Sprusansky vyzdvihol netradicnost kosic-
kej inscenacie. Ako uvadza v programovom bulletine 23. ro¢nika Medzinarodné-
ho festivalu Divadelnda Nitra: , Kosicka inscenacia vznikla na zdklade textového
podkladu hry jedného z najvyznamnejsich sticasnych slovenskych dramatikov,
Kosicana Karola Hordka. Svedectvo krvi ma vynimocné postavenie v rade his-
torickych hier Karola Hordka predovsetkym témou. Osudy troch duchovnych,
dnes svatcov, ktori sa ocitnt v existencialnej situdcii na hranici zivota a smrti
v Case protihabsburgského povstania Gabriela Betlena, st1 pre tvorcov vychodis-
kom pre rozohratie situacii, odohravajticich sa na pozadi historickych skuto¢nos-
ti. Minulost vSak prostrednictvom tejto inscendcie vyznamnou mierou hovori aj
o nasej pritomnosti. Pribehy sv. Stefana Pongraca (sedmohradsky jezuita), sv.
Mareka Krizina (ostrihomsky kanonik) a sv. Melchiora Grodzieckeho (polsky
jezuita) sltizia na zobrazenie nasej skutocnosti a sticasnosti. Svedectvo krvi zo-
brazuje dramaticky a [udsky pribeh, ktory sa odohral v Kosiciach a mal velkt
odozvu v celej Eurdpe. Inscendcia vyuziva kompletny arzenal vyrazovych pros-
triedkov moderného divadla 21. storocia.”“*

2 SPRUSANSKY, S. Svedectvo krvi. In: BAKOSOVA, L. (ed.). Programovy katalég Medzindrodného
festivalu Divadelnd Nitra 2013 (26. 9. — 1. 10. 2013). Nitra: Asociacia Divadelna Nitra, 2013, s. 25 - 26.
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Zaver

Z vybranych pristupov sucasného divadla mozno vyzdvihnut najmé vyskumné
divadlo/divadlo vyskumu, ktoré ma najblizsie k spracovavaniu kultirnej pamati.
Tvorba ako takd sa doslova stdva vyskumom. Do popredia zaujmu sa c¢asto do-
stava historickd nametova latka, resp. rekonstrukcia minulosti. Na jej odhalenie
sa vyuzivaju viacnasobnym sposobom vyskumné parametre tvorby, ktorymi sa
nanovo spritomnuje konkrétna historicka kauza, rezonujtica v rezervoari kultar-
nej pamaéti naroda, prip. regionalnej (lokalnej) proveniencie a pod. Stoji za tym
tendencia neustale ozivovat a pertraktovat lokalnu histériu a odtabuizovat ju.
Zaroven sa s touto nutnostou vyrovnavania sa s minulostou (ddvnou i nedav-
nou) otvaraju moznosti jej netradicného (vyskumného) uchopenia postdrama-
tickymi cestami.
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Od Janka (Kral'a) po Jana/Janka Borodaca
Javiskové stvarnenie osobnosti z nasej historie:
dokument ¢i fikcia...

DAGMAR PODMAKOVA

Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni SAV, Bratislava

Abstrakt: Prispevok sa venuje problematike divadelnych inscenacii o vyznamnych osob-
nostiach z ceskoslovenskej politiky a umenia. Cez r6znorodé divadelné projekty viacerych
divadiel a tvorivych kolektivov v novych spolocensko-politickych kontextoch po roku 1989
si autorka v§ima dramaturgické spracovanie témy, pouzité umelecké prostriedky, obraznost,
vizualitu a i. Dospieva k poznaniu, Ze najddlezitejsi je pribeh jedinca so Zivotnymi rupta-
rami zasadeny do Sirsich stvislosti, vychadzajic z bohatych materidlov dokumenta¢ného
charakteru, respektive z umeleckej tvorby skiimanej osobnosti. Ci ide o ndrodnych buditelov
z 19. storodia (Janko Kral, Ludovit Stur), politikov 20. storocia (Jozef Tiso, Ceska politicka
Milada Horakova, Gustav Husak, Alexander Dubcek) alebo spisovatelov (Dominik Tatarka,
Miroslav Valek, ktory zastaval aj funkciu ¢lena vlady na Slovensku.). Plati to aj pre zastupcov
divadla: prva slovensku profesionalnu rezisérku Magdu Husakovi-Lokvencovt a spoluza-
kladatela slovenského divadla Jana Borodaca.

KTacové slova: dokumentarne divadlo, divadelny obraz osobnosti politiky a umenia, Milada
Horakova, Dominik Tatarka, Miroslav Valek, Jan Borodac, Statne divadlo Kogice

Nové politicko-spolocenské podmienky po roku 1989 umoznili divadelnym
tvorcom zamyslat sa slobodne, bez vonkajsej ¢i vnutornej cenziry nad scénic-
kym stvarnenim zivotnych osudov vyznamnych osdb, ktoré mali podiel na for-
movani narodnej historie. Na reflexiu odchadzajtcich ¢i uz odidenych politikov,
respektive proskribovanych kulturnych dejatelov, bol este kratky casovy odstup.
V ponovembrovych rokoch sa divadelnici sustredili vo vac¢Sej miere na zdpadnu
dramatiku, neraz blizku k absurdnému divadlu, no nadalej ich zaujimala téma
rozkladu spoloc¢nosti ¢i vnutornej emigracie. Reflexia vlastnych dejin usttpila
novému trendu aj preto, ze spoznat a pochopit dejinné kontexty vyvinu literatu-
ry, divadla, jazyka a politiky sa neda len prostrednictvom oral history, potrebné
je stadium historickych dokumentov ¢ umeleckej tvorby sledovaného obdobia.

Pri tridsatro¢nom ohliadnuti sa na dramaturgiu slovenskych divadiel cez pri-
zmu inscenacii o viac ¢i menej znamych domacich osobnostiach prekvapuje, ze
na rozdiel od okolitych krajin ich nachadzame podstatne menej. Nie pre nezau-
jem dramatikov, dramaturgicko-rezijnych timov, ale pravdepodobne kvoli ne-
dostatku podkladového materidlu na dramatické dielo, ktoré by oslovilo Siroku
divacku obec. Preto sa divadelnici upriamili na vSeobecnejsie témy a osudy I'udi,
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ktoré sa dovtedy predkladali prevazne v ¢ierno-bielom videni, napriklad narod-
ni buditelia Sturovskej generacie.

Inscenécie o Jankovi Kralovi (1994) a Tudovitovi Strovi (1996) v martinskom
divadle! vyvolali v radoch mnohych ¢inovnikov protichodné reakcie. Autor Ka-
rol Horak sa v tom case uz velmi dobre orientoval v problematike Zivotnych
peripetii a spolocensko-politickom rozhodovani starovcov, preto okrem dole-
zitych fragmentov z ich Zivota vytvoril pri oboch scendroch aj nadc¢asovu ro-
vinu. Vznikla v prehodnocovani myslienok, ¢inov a osobného zapasu v spojeni
s osudom naroda, ktoré v prvych rokoch nového samostatného statu zaznievali
mimoriadne aktualne. Rezisér Roman Polak aj v spolupraci so scénografom Jo-
zefom Cillerom posilnili tato zmenu paradigmy vnimania dovtedy citankovych
hrdinov a vytvorili obraz pochybujtcich i hladajtcich jednotlivcov, ktori sa aj na
pozadi historickych pomerov stali tak divakom vel'mi blizkymi.

Horak v tychto dielach pracoval okrem biografickych tidajov aj s autentic-
kymi materialmi a tvorbou oboch narodovcov, preto maju texty viac charak-
ter umeleckého dokumentu ako fikcie. Ale pri hre Nebo, peklo, Koctirkovo (SND,
1995), inspirujtc sa dvomi dielami Jonasa Zaborského® cez fiktivnu postavu sa-
motného Zaborského a jeho zivotného pribehu, pontkol text plny absurdnych
aZ protiredivych situacii. Cast kritiky inscenéciu Romana Poldka neprijala, ne-
vediac sa stotoznitf s postmodernym grotesknym, zosmiesnujicim pohladom
na slovenské Koctirkovo, v ktorom sa ocita okrem Dr. Fausta Siroké spektrum
obcanov rdéznych zamestnani a zamerani, ale i Pilat, Judas a mnohi ini, dokonca
aj sam Jezis Kristus ¢i hlasy Boha a Ducha svétého. Toto moderné mystérium,
ktoré mohli niektori divaci povazovat za ,, zmatok” na javisku, bol (ne)priamou
metaforou politického diania a medziludskych vztahov polovice devitdesiatych
rokov. Ani mnohi spolutvorcovia nepochopili rezisérovu javiskovti hyperbolu
situdcii a vztahov, ked Marian Labuda zaveseny na zeriave ako Jonas Zaborsky
,nadava zadubenym Slovakom”.* No o desat rokov neskor bez problémov prijali
napomenutia svojich predkov, ked ten isty herec v postave kiaza Jozefa Tisa

Divnyj Janko s podtitulom Apokalypsa podl'a Janka(Krdla) a ,,...prid" krdlovstvo Tooje...” alebo Zivot,
skutky a smrt proroka Ludovita (Stiira) nastudovalo Divadlo Slovenského narodného povstania
(dnes Slovenské komorné divadlo) v Martine. K postave Sttra sa Karol Horak vratil edte raz, hrou
Prorok Stiir a jeho tiene alebo Zjavenie, obetovanie a nanebovstiipenie proroka Ludovita a jeho ucenikov
(SND, 2015, rézia Roman Polak).

Prestupovanie minulosti a pritomnosti zavfsili Martinéania projektom Stirovci (koncert zruseny)
z roku 2006 v rézii Doda Gombara. Inscenovany rockovy koncert zhudobnenych versov sturov-
skych basnikov oramovany sktskou ¢lenov kapely odmytizoval tychto velikanov zo skolskej li-
teratary a priblizil ich ako obycajnych ludi.

Nabozenskym eposom Vstiipenie Krista do raja a Faustiddy — satirickej prozy, az hyperbolicky kri-
tizujlicej pomery v krajine pocas Zivota Jonasa Zaborského.

4+ POLAK, R. Cesta s vrecom divadelného cukru. In: HORAK, K., POLAK, R. Hordik — Polik. Hovory
o divadle. Bratislava: Slovart, 2020, s. 223.
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pokojnym hlasom vy¢ital slovenskému Iudu privela pijatiky, ktora sa prejavuje
na genetike ich deti, a iné ich negativne ¢rty narodnej povahy.

Inscenacia Tiso Divadla Aréna (2005) je vSak vynimoc¢nd v tom, ze skoro cely
text vychadza zo zachovanych Tisovych kazni, prejavov, obhajoby a inych dobo-
vych redlii. Zaujem publika rastol aj po jej znovuuvedeni s Marianom Labudom
ml. (2017) nielen pre divadelne posobivé scénické naStudovanie tejto monodra-
my o knazovi a prezidentovi prvej Slovenskej republiky (1939 —1945) Jozefovi Ti-
sovi, ktorého popravili roku 1947 za jeho ¢innost v uvedenom obdobi, ale pre od-
kryvanie nasej histdrie v Sirsich spoloc¢ensko-politicko-kultirnych savislostiach.

Je logické, ze vacsiu pozornost verejnosti i odbornikov z urcitej oblasti vyvo-
lavajii osobnosti, ktorych politicky a ¢asto i sikromny Zzivot prechadzal viacery-
mi ruptrami a ich politické rozhodnutia sa dotykali Sirokej vrstvy obyvatel'stva.
Takymi boli tri najvyraznejSie osoby slovenského politického Zivota poslednych
Siestich dekad 20. storocia: okrem spominanej rozporuplnej postavy slovenskych
dejin aj dalsi dvaja politici Alexander Dubcek a Gustav Husak. O byvalych pr-
vych tajomnikoch Ustredného vyboru Komunistickej strany Ceskoslovenska pri-
pravilo inscendcie tiez Divadlo Aréna.

Od devatdesiatych rokov minulého storocia vysli o Dubcekovi rozsiahle ve-
decké stadie a knihy, objasiiujice zrod politika, jeho silné i slabsie stranky, najma
okolnosti, ktoré umoznili jeho politicky i spolocensky rast, po roku 1969 ntite-
ny odchod z funkcii a navrat na politicktl scénu po roku 1989. Sam Dubcek vo
svojich spomienkach odkryl nielen mladost spojent s formovanim politického
myslenia a rozne prekdzky na ceste za zmenami, ale aj viaceré okolnosti udalosti
pred okupéciou Ceskoslovenska.? Podkladovych materialov na vznik umelec-
kého diela je naozaj mnoho. Vynara sa vSak otazka, ako predstavit na javisku ¢i
vo filme bezprostredného politika so sympatickou tvarou, schopného poctivat aj
nazory inych tak, aby aj mladsie generacie pochopili rozhodnutia jednotlivcov
na pozadi sidobych politickych pnuti v strednej Eurdpe a zaroven, aby nepripo-
minal nekritické profily v ¢ase socialistického realizmu. Tvorcovia sa v inscendcii
hry Viliama Klimécka #dubcek (2018, rézia Michal Skocovsky) rozhodli pre ra-
mec divadelnej sktisky. Mladi herci pocas prvého ¢itania nového textu vystupuju
z postav a komentuju Dubcekov postoj a stivisiace historické udalosti.® Dialdg
a prehovory dopliiajii dobové archivne filmové zabery, ¢asto bez Sirsieho osvet-
lenia, ktoré by postvali inscendciu k dokumentarnemu divadlu. Ilustrativnost
rozpravania podporuju aj monologické vystupy interpretov zdielajtce ich ro-
dinné pribehy.

5 DUBCEK, A. Nidej zomiera poslednd: z pamiti. Editor Jifi Hochman. Bratislava: Narodna obroda,
a. s.; Praca, spol. s r. 0., 1993. Prelozené z amerického originalu Hope Dies Last: The Autobiography
of Alexander Dubcek (New York 1993).

6 Paralela so spominanym martinskym projektom Stiirovci (koncert zruseny).
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Paralelne s inscenaciou vznikol aj film Dubcek” slovensko-ceskej koprodukcie
(2018), ktory tiez vyuziva prelinanie Dubcekovych spomienok s politickym dianim
a vyberom navonok nezavaznych, ale dolezitych faktov v jeho rodine. Divaci tak
mohli porovnat pristup tvorcov k tejto téme, ako aj rozdiely v pouziti vyrazovych
prostriedkov divadla a filmu. Hoci obe diela pracuju s dobovym obrazovym aj
dokumentdrnym materidlom i fikciou, nepodarilo sa v nich vytvorit dramaticky
konflikt pribehu ¢i vo vnutri titulnej postavy. Pravdepodobne preto, Ze sa prioritne
sustredili na udalosti roka 1968. Akoby rezignovali na priblizenie zlozitych savis-
losti medzinarodnej a domacej politiky s jej vnatornymi spletitostami.

Obe diela presahujui do normalizacie (film aj po jej skonceni), rovnako ako
starSia inscendcia Dr. Gustdv Husdk: vizeii prezidentov, prezident viziiov (2006, Di-
vadlo Aréna, rézia Martin Ci¢vak). V Case jej vzniku este neboli zverejnené mno-
hé pozoruhodné skutoénosti a stivislosti z domacich, no najma ruskych archivov,
ktoré osvetluju myslenie a rozhodovanie Gustava Husaka v role politika.®* Mozno
aj preto sa Viliam Klimacek pri hre pre Divadlo Aréna rozhodol pre divadelno-
-metaforicky obraz-fikciu poskladant z viacerych znamych faktov a dokumen-
tov. Tri dolezité etapy Husdkovho zZivota (predvojnovy intelektual, aktivna stra-
nicka praca pocas vojny a bezprostredne po nej, zatknutie a devatrocné vizenie
a opatovny vzostup az do najvyssich funkcii v State) roz¢lenil do troch postav
(s tromi interpretmi), ktoré vytvarali akési Husakove alter ega. Nevstupili do
vzajomného konfliktu, hoci autor spomina viaceré vyznamné predely politikov-
ho zivota, no nepodarilo sa hlbsie pretlmocit komplikovanost doby a Husakovej
osoby. Cielom tejto divadelnej vypovede nebolo prehodnocovanie Husdkovych
postojov a konania, tato iloha zostala na divakoch, na ich vedomostnom zazemi
a osobnych sktisenostiach.

Ako vsak zobrazit na scéne politikov, ktori navonok prezili Zivot s mensim
poctom spolocenskych a osobnych rupttr? Vysli o nich mnohé stadie, knihy, ale
pre divadlo nie st insSpirujuci. Napriklad Vladimir Clementis, politik a minister
zahrani¢nych veci povojnového Ceskoslovenska, ktorého v roku 1952 odstdili
na trest smrti so skupinou okolo Rudolfa Slanskeho a aj popravili.” Na druhej

7 Namet Lubos Jurik, scenar Viliam Klimacek, Lubos Jurik, rézia Laco Halama. Viac o divadelnej
inscenécii a filme PODMAKOVA, D. Alexander Dubédek Twice — an (Un)Known Side of Him:
Selected Facts and Connections in Drama and Film Fiction Package. In: Slovenské divadlo, 2018,
roc. 66, €. 3, s. 242 — 266. Dostupné na internete: https://doi.org/10.2478/sd-2018-0015.

8 Najma monografia MACHACEK, M. Gustdv Husdk. Praha: Vysehrad, 2017. Pripometime, Ze Hu-
sak sa po prvy raz na scéne slovenskych divadiel objavil v trnavskom Divadle pre deti a mladez
(dnes Divadlo Jana Paldrika v Trnave) v scénickej montazi Epizéda 39 — 44, vychadzajicej z diela
Dr. G. Husaka Svedectvo o Slovenskom ndrodnom povstani a z dobovej tlade (scenar Ondrej Sulaj).

®  Produkcia komornej divadelnej hry Petra Strelingera Hddicka (Agentura Alfa, 2002) sa udiala
v minimalistickom prevedeni v priestoroch byvalého bratislavského V klubu. Tvorcovia nemali
ambiciu o politické divadlo, resp. o vyrovnavanie sa s minulostou. Napriek tomu dialég Lidy
Clementisovej a jej manzela, opierajtic sa o ich listy z védzenia (kniZne vydané v roku 1968), na
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strane Milan Rastislav Stefanik nema nudzu o scénické podoby," v ktorych sa
zvacsa prelinaju udalosti z osobného a vedeckého Zzivota s poslanim a ¢inmi po-
litika, ktorého tragicka smrt je dodnes predmetom roznych konspiracnych tedrii.

Spritomnenie/pribliZzenie vyznac¢nych jednotlivcov politiky ¢i kultiry na ja-
visku je tazsie v tom pripade, ak tvorcovia v pribehu tychto Iudi nenachadzaju
dostatocny materidl na dramatické spracovanie, ¢o vedie k linearnejSiemu pre-
rozpravaniu Casti zivota (divadelny projekt o Clementisovi).

Ale aj dostatok podkladov, z ktorych inscenatori chct utkat rozpravanie
0 jednej osobe zasadené do vacsieho tiseku dejinnych stivislosti, sa moze pre-
javit ako problém. Ako priklad spomenme multimedidlnu tanecnt inscenaciu
Milada Hordkovd choreografa a reziséra Ondreja Sotha (SD Kogice, 2020). Projekt
uvedeny pri prileZitosti 70. vyrocia popravy ceskej politicky priam zahlcuje diva-
ka slovom, obrazom, ich rychlymi strihmi, mnozZstvom metafor a rozmanitostou
hudby (od ilustrativne budovatelskej po vyznamovo znasobujticej atmosféruy).
Autori libreta Zuzana Mistrikova a Ondrej Soth sa neststredili len na politicky
proces ¢i uryvky Horakovej listov pisanych vo védzeni pre najblizsich (rodina ich
dostala az po roku 1989), ale pokusili sa predstavit aj formovanie politického
presvedcenia hlavnej hrdinky," ktoré vychadzalo z Masarykovych myslienok
a jeho odkazu rozvijania slobodného demokratického statu. V snahe ¢o najviac
strednej a mladsej generécii osvetlit ¢ast Ceskoslovenskych dejin, Ondrej Soth
potlacil do tizadia tanec a pohybovy prejav a zameral sa na slovo a vizualnost
obrazov, nadobudajtcich r6zne symboly. Scénografi Jaroslav a Miroslav Daub-
ravovci zvadsili nevelky Stadiovy priestor zrkadlami, scénickym prvkom, ktory
za posledné roky uz zovsednil a stratil na apelativnosti. Jednoduché, no neustale
preskupovanie casti scény, vytvarajtcich variabilitu priestoru, spolu so zvuko-
vymi efektmi (Stekot psov, dobové piesne), nadmerné pouzivanie Cervenej far-
by, svietenie zospodu a i. vtahuje hercov do pozicie akychsi strojov v masinérii
dejin.’? Neustaly napor na divaka (sediaceho na dlhsich protilahlych stranach

pozadi osobnych spomienok a informacii o rodine a ich pretrvavajacich citoch, odkryva mnohé
udalosti, ktoré mali vplyv na uvdznenie ministra zahrani¢nych veci Clementisa a jeho odstidenie
na smrt (napr. Clementisova kritika sovietsko-nemeckého paktu v roku 1939, posobenie v Parizi
a v Londyne pocas druhej svetovej vojny a i.). Clementis do konca zivota veril, Ze sa jeho Hadicka
(Lida) dozije o desat patnast rokov ,socialistickej Eurépy*, nezmietiuje sa o vernosti KSC, ani
o krivde, kym ona si priznava, Ze je vinnd za jeho smrf (na popud Viliama Sirokého a Klementa
Gottwalda ho koncom roka 1949 v New Yorku prehovorila, aby sa vratil do Ceskoslovenska).

1 Okrem &inohry (Radosinské naivné divadlo: Generdl, 2004; Divadlo Andreja Bagara Nitra: Stefinik
—slnko v zatment, 2007) vznikla aj opera (ZdruZzenie pre sticasnt operu: Posledny let, 2001) a tanec-
né, neskor aj multimedialne divadlo — Statne divadlo Kogice, balet: M. R. Stefa’nik, 2007, 2019).

11 Clenka Ceskoslovenskej strany socialistickej pdsobila aj mimo politickych kruhov, venovala sa

rodinnému pravu, zrovnopravneniu nevydanych Zien, slobodnych matiek, postaveniu Zien v za-

mestnani, nemanzelskym detom a i., zastupovala Ceskoslovensko vo viacerych medzinérodnych

organizaciach.

V inscenacii mozno postrehnut odkazy na sovietsku divadelnti avantgardu a na postupy ruského
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hladiska Malej scény SD), aby pozeral a paralelne poc¢uval Eastejsie vo forte ako
v citlivom vyuzivani moduldcie hlasu, otupuje desivost pribehu a zlomy dejin."
Poldruhahodinova produkcia je najptitavejsia vo vizualite, zavislej od schopnos-
ti percipienta porozumiet a odcitat vSetky znaky a nestratit sa v tom mnozstve
napadov." Milada Hordkovd v porovnani s predchadzajiicimi projektmi kosického
baletu (napr. M. R. Stefinik; Dennik Anny Frankovej, 2017) je slovne i obrazovo naj-
bohatsia. Aj tu, ako pri Denniku Anny Frankovej, si rezisér vypomaha ¢inohernymi
hercami, z ktorych sa v tomto ,nebe, pekle” podarilo vyhnut jednostrunnosti
prejavu len Alene Duréanovej.

Jej kreacia nie je a ani nemoze byt v tom multizanrovej prevahe obrazu a zvu-
ku vo vypovedi taka silna ako Milada Horédkova Sone Cervenej v netradi¢nej
opernej inscenacii prazského Narodného divadla Zitra se bude...”” Libreto sa skla-
da z autentickych dokumentov a ststreduje sa na pripravu a samotny stdny
proces. Ales Bfezina sa pri komponovani hudby zamerne vyhol psychologizacii
postav, ich dusevnému stavu, cestu nasiel v interpretacii materialov/textu.'® Sona
Cervend aZ s mrazivym odstupom tlmo¢i ich obsah — od mechanického prednesu
neviazanej redi, recitativov, cez emocionalnejsi prejav (ako otec, scasti dcéra) po
posledné vyrovnané slova odstidenej, prednesenej na sude, i v odkaze pre dcéru.
Navonok nezazivné texty (dokumenty, obzaloby, rozsudky), vo svojom obsa-
hu plné dramatického napatia, zachytavaju dobu a jej vnatorny mechanizmus
v nadvéznosti na nové poznatky z tohto procesu.'” Masinériu pripravy procesu
amedialny tlak na verejnost (podpisovanie predtlacenych nenavistnych vyhlase-
ni proti obZalovanym) odzrkadluje aj hudba, osobitne jej rytmus. Okrem dvoch
interpretov na javisku (Sotia Cervena a kontratenor Jan Mikusek, predstavujtci
svet zla), dolezit rolu hra dievéensky zbor (Canti di Praga) sivej, anonymnej,
slepo posltchajticej masy spolocnosti a Kithnov detsky spevacky zbor so zakr-
vavenymi zasterami, ¢iernymi pionierskymi Satkami a na ¢ierno namalovanymi

reziséra Jurija Petrovica Lubimova z legendarneho moskovského Divadla na Taganke, ale nepria-
mo aj na legendérnu Tanéiaresi Cinohry SND (2001, réZia Martin Huba), okrem iného prechod
z uvolnenej atmosféry v kaviarni do dusivej dobovej atmosféry, tancujiice pary, nastupujtice zlo/
fasizmus, ¢eskoslovenska vlajka a i.
B Najvystiznejsie pribliZila inscenaciu BRATHOVA, B. Pamit dejin ako vystraha do stcasnosti. In:
Opera Slovakia, 17. 2. 2020 [online]. [cit. 28. 03. 2021]. Dostupné na internete: https://operaslovakia.
sk/pamat-dejin-ako-vystraha-do-sucasnosti/.
Autorka vychadza z viacnasobného sledovania zdznamu inscendcie v ¢ase opatreni v stvislosti
so sirenim nakazy COVID-19 sposobenej koronavirusom.
5 Libreto a hudba Ales Bfezina, libreto a rézia Jifi Nekvasil, scéna a kostymy Daniel Dvorak, Di-
vadlo Kolowrat, 2008.
16 Pozri viac BREZINA, A. — JUZOVA, M. Zitra se bude... Hudebni meditace nad okolnostmi pro-
cesu s Miladou Horakovou. In: Harmonie, 2008, roc€. 16, ¢. 4, s. 41. Zverejnené na internete: 17. 12.
2008 [cit. 18. 4. 2021]. Dostupné na internete: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/zitra-
-se-bude-hudebni-meditace-nad-okolnostmi-procesu-s-miladou-horakovou.html.
Objavenie filmového zaznamu z vykonstruovaného procesu, obzaloba vtedajsej prokuratorky a i.
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perami. Ich detské, eSte nevyvinuté hlasy su jasnym obrazom — metaforou vte-
dajsich rychloskoliacich (sa) prokuratorov. Scénograf oddelil divakov od toho
zla spred niekol'kych desatroci tenkou stenou zo semireflexnej folie, ktorej prie-
hladnost sa meni podla situacie (zrkadli aj tvare divakov).”®

Operné ponatie tragickej udalosti Gottwaldovho rezimu je jednou z moznos-
ti, ako sa da pristupovat k traumatizovanej téme (aj preto, Ze jej obet sa tolko
angazovala v prospech rodiny) ako memento pred pripadnym opakovanim sa,
hoci aj v inej podobe. Do uzavretého tvaru s minimalistickymi prostriedkami sa
do sedemdesiatich piatich mintit nedostala Horakovej rola politicky a jej aktivity
v oblasti socidlnej prace. Tych sa vzdali aj bratislavski tvorcovia inscenacie Mi-
lada (Kabinet audiovizualnych divadelnych umeni a SND, 2020) v rézii Matusa
Bachynca, ktori sa stustredili na zasadenie tragédie do rodinného kruhu. Prelina-
nie uryvkov z archivnych dokumentov a textov osvetlujtcich situaciu, v ktorej sa
nachadza hlavna postava, jej zdanlivé ozivenie doma v dobovom scénografickom
rieSeni bytu/izby vracaju divaka do ilustrativnej divadelnej poetiky o polstorocie
dozadu. Hostujtica Vladena Skorvagova ako Milada Horékova v snahe o odstup
od postavy, o Cistu racionalitu ulohy vy¢lenila z prejavu Iudsky emocionalny
rozmer, no zostava v akomsi kr¢i kriku, poucovania, absencie iprimného vztahu
k rodine (dokonca aj pri interpretacii posledného listu dcére).

Tri rozdielne pristupy k zobrazeniu obete vykonstruovaného procesu okrem
odlisnosti zanrov, kreativity tvorcov a danosti hercov odkryli ciel ¢i schopnost
divadelného kolektivu zzivotnit cloveka v SirSom kontexte. Divadla sa neraz
uchylia pri javiskovom stvarneni osobnosti s tragickym koncom k IibivejSiemu
obrazku, ktory zaujme a oslovi Siroké publikum, hoci kritika ma odmietajtci na-
zor. Takym pripadom bolo napriklad pripomenutie Karla Haslera, herca Narod-
ného divadla v Prahe, ktory zaroven hral a spieval vo svojom kabarete, ale pre
(vtedajsiu) nezluciteInost vysokého a nizkeho umenia musel z Narodného odist.
Hra Pavla Kohouta je vybudovana z mnozstva vystupov zo zivota tohto obI-
beného medzivojnového ceského umelca, ktory na zaklade udania za spievanie
protifaSistickych zludovenych pesniciek proti nemeckym okupantom zahynul
v koncentracnom tébore." Inscenacia prazského Divadla na Vinohradoch (2013,
obnovena premiéra 2019, rézia Tomas Topfer) pripomina viac revue ako drama-
ticky ttvar, miestami vyznieva ako gy¢, vratane vystupu za ostnatym drotom
v typickom taborovom obleceni s mnozstvom aktualnych narazok na sucasnych
spevakov a politikov. Nech bol uz nazor teatrolégov na Haslera... akokol'vek kri-
ticky, divadlu nemoZzno upriet zasluhu na tom, Ze publiku putavo spristupnili
zivotné anabazy jedného z ceskych vlastencov — pesnickara, herca, skladatela,

8 Zinscenacie Zitra se bude... pripravili aj filmovy zaznam (2010).
19" Hasler prepozical svoje meno znamym cukrikom proti kaslu, ked ich pévodny nazov zakazni-
kov nezaujal.
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spisovatela, dramatika a reziséra, autora napr. znamych piesni Po starijch zdmec-
kijch schodech, Ci je Praha? Nase!, Svoboda je Svoboda a 1.2

Mesiac po premiére sa v roku 2013 odohraval v sale divadla cez prestavku Has-
lera... dalsi pribeh nepriamo nadvéazujtci na tému inscenécie. Cast publika pricha-
dzala k riaditel'skej 16zi na prizemi, kde sedeli ikony c¢eského herectva: manzelia
Ludék Munzar a Jana Hlavacova. Divdci trpezlivo stali v rade, aby mohli podat
ruku $pickovym hercom, ktori sa stali symbolom obcianskej stato¢nosti.?' V stivis-
losti s touto udalostou, navonok nekorespondujticou s témou prispevku, sa vynara
otazka, ¢i existuje na Slovensku taka autorita, ktort by verejnost spajala s novodo-
bym narodnym povedomim, umeleckej vyspelosti a stavovskej hrdosti.

Na ceste k ,,otcovi” slovenského divadla

Sledujac Haslerove peripetie s neprajnikmi a predstavitelmi moci pocas Protek-
toratu Ciech a Moravy,? sa vynaraju z pamiti vyznamné divadelné inscenécie
o domacich umeleckych osobnostiach uz po roku 1989. Jednou z prvych bol
projekt banskobystrického Babkového divadla Na radzcesti: Dojimate ma vel'mi...
s vystiznym dodatkom v zatvorke: Fragmenty zo Zivota a diela Dominika Tatarku
podla scenara Ivety Skripkovej (1992), o pat rokov neskdr inscenacia Romana
Polaka o basnikovi, politikovi, trnavskom rodakovi Miroslavovi Valkovi na ja-
visku Trnavského divadla (dnes Divadlo Jana Palérika, 1997) a v novom miléniu
vynimocna javiskova performance Slavy Daubnerovej M. H. L. (Divadlo P.A.T.
a Stadio 12, 2009).

Tatarka, Valek i Magda Husakova-Lokvencova prezili odliSné Zivoty s po-
myselnym spojivom viacerych objektivnych a subjektivnych zvratov na poza-
di spolocensko-politického diania. Pre divadlo sa da z nich vyabstrahovat silna
téma, ktora je pri inscendcidch/obrazoch o vynimocnych tvorcoch s pribehom
vonkajsich i vnatornych rozporov najdolezitejsia, je vychodiskom pri inscenac-
nom texte. Najtazsi profesiondlny, ale aj I'udsky osud z tychto troch umelcov
prekonala Magda Husakova-Lokvencova, prva Zena politika Gustava Husdka.
Kym bol manzel vo vdzeni, musela sama vychovavat dve deti a zaroven pra-

2 Pozri o K. Haslerovi dokument z roku 1979. In: https://www.youtube.com/watch?v=fiSNNeySs68
[cit. 15. 3. 2021].

Hoci ako jedni z mala umelcov nepodpisali tzv. Antichartu, ktora odsudzovala Chartu 77, po
zmene rezimu z toho politicky nefazili. Zaciatkom roka 1990 odisli z prazského Narodného di-
vadla na protest proti jeho novému smerovaniu.

V ceskej kultire mozno najst viacero predstavitelov, ktori pocas druhej svetovej vojny doplatili
na svoj povod & na pomoc odboju a skonéili v koncentraénych taboroch (o. i. rezisér Viktor Sulc
— po Mnichovskej dohode a vyhlaseni autonémie Slovenska musel ku koncu roka 1938 odist
20 SND a z krajiny, herecka Anna Letenska popravena v ramci heydrichiady).
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covat, zarabat, pritom sa odborne dovzdelavala. Sldava Daubnerova vychadza-
la z historickych dokumentov, teatrologickych stdii, zo spristupnenej osobnej
korespondencie, z fotografii, filmovych zZurnalov a i. Bohatost materidlu, ale nie
jeho komplexnost® moze tvorcu obmedzovat pri doslednom dodrziavani doku-
mentarnej formy vysledného tvaru, ale aj inSpirovat pri vybere divadelnych pro-
striedkov. Perfomerka Daubnerova sa rozhodla pre komorny priestor, pracovala
najma so slovom, ktoré podala prevazne staticky s odstupom od citov a prezi-
vania, resp. s miernym fyzickym konanim. Strohy Zensky uces s jednoduchym
damskym kostymom s bledou bliizkou vystihoval osobnost M. H. L., jemné na-
znaky i metafory vyjadrovali chvilky Stastia s obratmi a zivotnymi rodinnymi
a profesionalnymi zmenami. Najvyznamnej$im prvkom na scéne sa stali papiere
(od listov, ktoré si vymienali s priatelkami, priatelmi, manzelom a otcom ich deti
cez rezijné knihy a i.). Filmové strihy mierne dynamizovali monologicku vypo-
ved o manzelke, laviciarke, matke, autorke, divadelnicke, mtizejnej pracovnicke,
ktora bola jasne citatena a pozitivne ju prijala aj odborna obec.*

Inscenacia o rovesnikovi Husakovej-Lokvencovej (len o tri roky starSom) Do-
minikovi Tatarkovi sedemnast rokov predtym bola ovela zloZitejSia. Text vycha-
dza sice z jeho knih, informacii o detstve a neskorsich rokoch, ale skladba kompo-
novanych fragmentov dévala a dava tusit rozne interpretacie zlomov Tatarkovho
zivota. Na ne malo zasadny vplyv okolie (nielen pocas jeho studijného pobytu
v Parizi, ale aj spolupracovnici, priatelia) a doba, napr. patdesiate roky, s ktorymi
sa autor vyrovnal vo svojom diele Démon siihlasu. Ako napoveda podtitul ban-
skobystrickej inscenacie, zvac¢Sa zostrojenej z jeho slov, tvorcovia sa venovali spo-
jitosti autora k vlastnej rodine, k zmyselnosti (obe linie st popretkdvané vztahom
k viere, cirkvi), erotike a napokon postoju k spoloc¢ensko-politickym pomerom
danej doby. Tatarka kazdu etapu Zzivota, myslenia a pocitov vniesol do svojej
tvorby bud priamo, alebo prostrednictvom obraznosti, (seba)ironie, najcastejsie
pisuc v prvej osobe. Jeho autobiografické diela nesu prvky stylizacie, vrstvenia
obrazov, inotajov, ktoré ¢itatel odhali az po blizsom $tadiu Sirsich kontextov.

Tato hyperbolicka fikcia skrytej Tatarkovej spovede tri roky po smrti autora
sa premietla aj do inscendcie Mariana Pecka, uvadzanej v stidiovom priestore
z troch stran uzavretého obdiZnika, kde divaci sedeli na dlhsich protilahlych stra-
nach. Okrem slova interpreta hlavnej postavy — spisovatela Dominika, ktorého

% Je logické, ze divadelnici neziskaju od rodiny vsetky materialy kvoli moznosti vytrhnutia na-
vonok nepodstatnej informacie z rodinného kontextu, ako aj Sirsich politicko-spolocenskych
suvislosti, ktoré by mohli vyvolat neziaduce ucinky. Od smrti Magdy Husdkovej-Lokvencovej
ubehlo vyse polstorocie, no od skoncenia politického Zivota jej byvalého manzela, ktory neskor
zastaval najvyssie funkcie v State, podstatne menej. Napokon este nie st spristupnené ani vsetky
moskovské dokumenty z konca 40. a 50. rokov.

% Pozri viac napr. PODMAKOVA, D. Theatrical Documentary of Performance Art. In Human Affa-
irs: Postdisciplinary Humanities and Social Sciences Quarterly, 2013, vol. 23, no. 1, p. 81 —90.
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pohostinsky stvarnil Jan Kozuch, vyznamnu tlohu tvorila scénografia Jana Zavar-
ského a kostymy Evy Farkasovej. V priebehu odvijania deja v piatich fragmentoch
nadobudali viacero vrstiev symbolickej a metaforickej roviny. Drevo, voda (ti na-
chadzame aj v Tatarkovych dielach), slama, biele platno, kamen, listie, biela, ¢ierna
a Cervena farba casti odevov s nenapadnymi, no vyznamnymi detailmi prvkov
a doplnkov spolu s gestom, komponovanym obrazom, dostato¢ne vyjadrovali lite-
ratovu kriZzovt cestu zivotom. Navonok krehka Viera Dubacova stvarnila niekol-
ko pod6b Zeny z jeho diel, ostatni téinkujtici s maskami i bez nich, predstavovali
viacero postav (biskup, ministranti, tiradnici, sluha ¢i rozpravac zanni z commedie
dell’arte, zastupcovia poslusnych ¢inovnikov zlozitych politickych obdobi).

Rezisér Pecko neustale zlomy v politike, v mysleni a obracani kabatov vyjad-
ril v dynamizujicom obiehani mladych ludi na kolieskovych korculiach okolo
pomyselne uzatvoreného priestoru. Tvorcovia ptitavo obrazne i slovom previed-
li divdka od spomienok na detstvo cez obrazy o zmysloch a zmyselnosti Do-
minika Tatarku cez zalospev o cloveku na pozadi doby a jej aktérov az k jeho
koncu.” Dal sa z nich utkat Zivotny pribeh cloveka, ktory mal vieru (i v stranu),
no sklamal seba aj ich a ako konstatuje rozpravac¢ Démona stihlasu, Bartolomej
Bolerdz, kedysi vraj svedomie Iudu, aZ sa z neho stal stroskotanec. Nie kazdy
divak od¢ital vSetky odkazy a stvislosti, niektori mladsi hl'adali vo vytvarnych
obrazoch, napriklad jasnejsi vyklad niektorych zlomov Tatarkovho myslenia.*
Dnes po opdtovnom navrateni sa k zaznamu inscenacie a s hlbsimi vedomostami
o tvorbe a zivote tohto spisovatela, ktory nikdy nebol a ani nemohol byt politi-
kom, si netreba uz klast tieto otazky.”

Nazov posledného fragmentu Elégia o samote, ale aj pocitu z neho, pripomina
zivot iného spisovatela umelca, ktory bol v ¢ase normalizacie v cele rezortu kul-
tary na Slovensku — Miroslava Valka. Kym Tatarka sa v tom case nedobrovolne
ocitol vo vnutornej emigracii so zakazom publikovania vo svojej vlasti, Valek na
ociach verejnosti rozhodoval o veciach kultiry, no ¢asom aj on pocitoval zvlastnu
osamelost odzrkadlujticu sa v jeho umeleckej tvorbe. Inscendcia a text Romana
Poléka Robinson hl'add lod’, ktord stroskotd (1997, Trnavské divadlo) o najrozpornejsej
osobnosti novodobej slovenskej kultiiry z hladiska novej spolocenskej situacie, vy-
volali rozli¢né, kontrastné nazory na interpretaciu basnika a introverta v politike
i v najvyssom vedeni Komunistickej strany Slovenska, ktory — obrazne povedané
— hral pomyselné sachové zapasy s oponentmi i niektorymi spolupracovnikmi.

»  Vystizny opis inscenacie zanechal LEHUTA, E. Tatarka ako divadlo. In: Javisko, 1993, ro¢. 25, ¢. 1,
s.6-38.

% Aj v suvislosti s jeho funkciou tajomnika vo Zvéze ceskoslovenskych spisovatelov (1949 — 1951),
publikované stotoznenie sa s procesom proti Slanskemu, Clementisovi a i.

¥ O tvorbe Dominika Tatarku vyslo od premiéry roku 1992 viacero studii (najmé v ¢asopise Sloven-
ské literattra) a samostatnych kniznych vydani, z ktorych spometime napriklad BATOROVA, M.
Dominik Tatarka slovensky Don Quijote: sloboda a sny. Bratislava: VEDA, vydavatelstvo SAV, 2012.
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Tento motiv prechadzal celou hrou aj inscenaciou (zakladom je dialég Sachistu
s Valkom a dal$imi postavami), akoby chcel Polak naznacit akusi (seba)obetu ¢lo-
veka, ktory na zaciatku normalizacie zaujal poziciu ministra, aby v pripade inych
0s0b na tejto stolicke zabranil va¢sim represiam voci tvorcom, nenadbiehajiicim
novému politickému rezimu. V texte uplatnil viaceré biografické fakty, spomienky
dcéry, spolupracovnikov (obdobne pracoval aj Patrik Lancari¢ v dokumentarnom
filme Viilek, 2018), zakomponoval don aj Valkovu poéziu. Prva cast vyznela diva-
delnejsie (zdvojenie basnikovej dcéry hereckou a babikou), druha ako sebaspyto-
vanie na konci Zivota za vlastné ¢iny a postoje v role ministra, najma vo vztahu
k umelcom, ktorym nemohol a ¢i nechcel v rokoch svojej funkcie?® pomoct. Sym-
bolicka postava Smrti ako jeho spolocnika v tirade ¢i po ochorenti a priblizujticej sa
smrti ho sprevadzala aj v Zivote (samovrazda druhej manzelky) a i.

Bezprostredne po premiére, ako aj na diskusii v divadle sa ukdzal rozdiel-
ny nazor literatov a divadelnikov na spracovanie zZivota Miroslava Valka. Prvi
pozadovali polemickejsie, kritické nahliadanie na politika Valka, pri konkrétnej
postave z dejin slovenskej kultury uprednostiiovali dolezitost kritickych fak-
tov prehodnocovania predchadzajucich desatroci z pohladu proskribovanych
umelcov (ale aj to moze byt sporné vzhladom na pravdivost ¢i autenticitu oral
history a selekciu faktov) pred hodnotenim/vyberom divadelnych prostriedkov.
Variovanie znakov, metafory, zdvojovanie vyznamovej roviny, zhmotnenie fik-
cie pomyselnych postav konkrétnym hercom/hereckou, intondcia, pauza, gesto,
mimika... to vetko dopoveduvalo vypovedané i nevyslovené.

O tom sme sa mohli presvedcit pri projekte Boroddc alebo Tri sestry, ktory ¢ino-
hra Statneho divadla v Kogiciach kvdli pandémii uviedla premiérovo az v januari
2021.% Jan Borodac nie je v povedomi verejnosti taky znamy ako Tatarka a Valek
alebo spominané postavy slovenskej (a scasti aj ceskej) kultary.

Ojedinelost tejto inscendcie tkvie v dosial neuplatnenom pristupe: pripravny
tim oslovil divadelnikov Karola Horaka a Michala Ditteho a mladého filmara
Michala Balaza o podkladové texty s poziadavkou o zachovanie istych (auto)
biografickych prvkov, a u skiiseného Horaka aj o odkaz na Borodacovu inscena-
ciu Cechovovych Troch sestier (1952), z ktorej sa uchovala rezijna kniha. Kazdy
z autorov pouzil istt davku fikcie, ktora vznikla aj ich vyberom a usporiada-
nim vybranych faktov. Rezisérka Julia Razusova tieto texty rozstrihala priam po
replikach, ¢im vznikol tvar zlozeny prevazne z knizne vydanych Borodacovych
spomienok® a z doslednych pozndmok v jeho rezijnej knihe.

#  Prvy minister kulttry Slovenskej socialistickej republiky (od januara 1969, v decembri 1988 dob-
rovolne odstupil).

¥ Premiéra sa uskutocnila online.

% BORODAC, J. Spomienky. Bratislava: Narodné divadelné centrum, 1995; BORODAC, J. Pamiiti:
1945 — 1964. Kosice: Vychodoslovenské vydavatelstvo, 1975. Niektoré pasaze z tejto knihy pre-
vzal vydavatel aj v roku 1995.
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Ramec inscenacie tvori skuiska Troch sestier, popretkdvana rozpravanim Bo-
rodaca a hranymi vtipnymi ¢riepkami z jeho pamaéti a inych materialov. Dra-
maturgia® sa sustredila na koSické obdobie Jana Borodaca, ktorého Ladislav
Novomesky a Andrej Bagar poslali v roku 1945 z Bratislavy do Kosic. Byvaly
$éf ¢inohry SND tazko znasal toto rozhodnutie, preto na viacerych miestach sa
inscendciou vinie jeho zatrpknutost pre nuteny odchod do divadla, ktoré bolo
treba budovat v podstate od zaciatku. Kosicki divadelnici sa vyhybaji politic-
kym kontextom,* napriek tomu odkryvaja mnohé skutoc¢nosti zo zaciatkov slo-
venského profesionalneho divadla.

Herci stvarfiuju viaceré postavy zo Zivota Borodaca i Cechovovej hry, bez-
problémovo prechddzaji z roly do roly, s ohybni, tvarni, prispdsobivi dobe
a slovniku postavy, dokazu byt vazni, hravi, (seba)ironicki. Vystupy na javis-
ku s castou repliky scénografického riesenia Troch sestier z roku 1952 plynulo
prechadzajti jeden do druhého, miestami sa aj prelinaju (scénosled spatnej re-
konstrukcie je dost zlozity), poslusne plnia Borodacove striktné, priam ucitel'ské
pokyny z rezijnej knihy (jeden krok dozadu, jeden dopredu a i.).

Spomina sa aj Konstantin Sergejevic Stanislavskij, ktorého mierne paroduju
ako jediny vzor tohto slovenského herca a reziséra, zaznie tieZ Borodacov od-
mietavy nazor na predstavitela sovietskej (dnes ruskej) avantgardy Vsevoloda
Emilievica Mejercholda. Az je nam Itto javiskového skostnateného, miestami
nervného, ale aj prijemného pana, ktory si v skutocnosti i na kosickej scéne az do
smrti myslel, Ze na jeho pleciach lezi celé slovenské divadlo. Usmievame sa nad
parddiou starych c¢eskych profesorov, napriklad Jaroslavom Kvapilom a dal$imi.

Filmovy strih ¢asovo nestvisle radenych faktov spolu so situdciami pocas
sktisok (nesuhlas s rezisérom, jeho poucujticou a predhravajicou manzelkou Ol-
gou, prejavujuce sa milostné vztahy medzi ¢lenmi stiboru a i.) si vyzaduju diva-
kovu pozornost na odliSenie parddie od skutocnosti. Z tejto mierne Stylizovanej
divadelnej vypovede so zretelnym odstupom tvorcov od mnohych faktov a su-
vislosti je ¢itateIny zamer priblizit publiku vyznamného divadelnika svojej doby,
ktory vzisiel z absolttnej chudoby s odhodlanim venovat cely svoj profesionalny
a suikromny zivot slovenskému divadlu podla najlepsieho vedomia a svedomia.

Pri porovnavani s jeho ceskymi rovesnikmi, napriklad Karlom Hugom Hila-
rom, o ktorom len nedavno vznikla pozoruhodna inscenacia Za krisu (2019, rézia
Daniel Spinar) v prazskom Narodnom divadle, boli kosicki divadelnici v nevy-
hode. Hilar pisal vo svojich ¢lankoch v dvadsiatych rokoch 20. storocia uz o po-
trebe nového myslenia a postupnom odklone od psychologického herectva. Jan

3 Najma Peter Himi¢ v spolupraci s Miriam Kiciriovou za odbornej konzultacie Karola MiSovica.

V Bratislave si mnohi pamétali Borodédove navitevy na Urade propagandy, jeho tzku spolu-
pracu s Tidom J. GaSparom, okrem iného autorom znameho prejavu pre generala Ferdinanda
Catloga, ktory v dent vypuknutia SNP vyzyval slovenské obyvatel'stvo neklést odpor nemeckému
vojsku.
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Boroda¢ mal v tom istom case pred sebou este len obrodeneckt tlohu: ukotvit
na javisku SND slovensky jazyk a ucit mladych adeptov zaklady herectva inspi-
rované Stanislavského systémom. Inscenatori vztah k Borodacovi, ktory chcel
v zivote nieco dokazat, vzdy vyniknit a vo svojich pamatiach pise o sebe a svo-
jej Zene v podstate pozitivne, niektoré spomienky st detailnejsie (chudobné po-
mery, z ktorych vziSiel, prijimacie pohovory na prazské konzervatdrium, nocna
navsteva Andreja Bagara a i.), inde sa vyhyba objektivizujicemu pohl'adu na slo-
venské divadlo po druhej svetovej vojne, buduju s odstupom a vlastnym nazo-
rom 21. storocia. Dokazom je radenie vystupov, replik, prirodzeny, neskor scas-
ti ilustrativny (mladost), aj deklamacny (Studia v Prahe) herecky prejav ¢lenov
kolektivu v obrazoch Borodacovych spomienok, ako aj ismevné scénky z ciest
Slovenského narodného divadla II, tzv. Marsky. Hrané spomienky sa prelinajt so
skuskou Troch sestier (miestami nadvizuji na Cechovove repliky, koresponduju
s tizbou Borodaca odist do velkého mesta s divadlami a i.) s Gstrednou postavou
reziséra Borodaca. Tvorcovia sem umne a pdsobivo zakomponovali Borodacov
vyklad postav tejto Cechovovej hry a rezijné postupy na zéklade poznamok v re-
zijnej knihe, skrze ktorych herci-interpreti vyjadruju svoj postoj na jeho neraz
priam Skolacke postupy aj nazory.

Napriek tomu sympatizujeme s hostujiicim Matejom Erbym v hlavnej po-
stave a jeho naprotivok tzv. Prvy (odkaz ¢i zhmotneny duch uditela Jana Boro-
daca v sale Statneho divadla), ¢itajiceho z papiera (spomienky, zasahovanie do
skusky ¢i deja) miestami povysSeneckym hlasom s osobitnym prizvukom sloven-
¢iny, vnimame skor ako nepodarent interpretaciu ¢loveka-pedagoga Borodaca.
Usmievame sa nad vtipnymi i smutnymi divadelnymi obrazmi reminiscencii,
na ktorych okrem OlI'gy Borodacovej, pdsobiacej ako katalyzator medzi kolegami
a manzelom, sa podielaju vSetci, zostavajiic na pode divadla bez ambicii spolo-
censko-politickych stivislosti.

Kosicka inscenacia Borodac alebo Tri sestry nastudovana v Roku slovenského
divadla (2020) je genera¢nou dynamizujicou vypovedou, slovom, ale aj mnoz-
stvom metaforickych obrazov ¢i len jednotlivych znakov, pripamétava slavnu
inscenaciu Cechovovej hry na tom istom javisku z roku 1952, otvoriac dvere do
sktiSobného procesu jedného zo zakladatelov slovenského divadla bez piety,
s davkou vtipu, odkryva sukromny zivot manzelov Borodacovcov i nelahkt po-
ziciu manzelky herecky.

Epilog
V devétdesiatych rokoch sa v krajinach byvalého vychodného bloku zacali ob-

javovat inscenacie, ktoré sa vyrovnavali s minulostou socialistického rezimu.
Mnohé z nich prinasali okrem inSpirativnych dokumentov ¢i rozpravani zo spri-
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stupnenych archivov domacej statnej bezpecnosti aj pribehy l'udi, o ktorych sa
dovtedy nesmelo pisat, neraz ani nahlas hovorit. Neslo len o politickych véziiov,
nespravodlivo odstudenych knazov, reholnikov, predstavitelov inteligencie,
emigrantov utekajtcich za slobodou, ale aj nedavnych politikov, o ktorych sa
po roku 1969 malo mlcat. Moznost nezavisle tvorit v novej demokratickej spo-
lo¢nosti neraz narazila na schopnost umelcov spodobit na javisku zlozity pribeh
vyznacného cloveka, ktory presiel vntitornymi premenami.

Na rozdiel od jednofarebnych predstavitelov kultu osobnosti, neskor vybra-
nych jednotlivcov z uniformity spolocnosti, respektive historickych osobnosti,
ako aj umelcov-basnikov z oficialnych encyklopédii, vychadzajuc z ich tvorby,®
nevznikla otazka o kom hrat, ale ako. Po zruSeni cenztiry sa od tvorcov ocakaval
aj ich vlastny postoj, nielen ilustrécia ¢i linearna interpretdcia zivotopisnych tida-
jov a dalsich podkladov. Okrem politikov (Tiso, Husak, Dubcek, Stefanik, Tomas
Garrique Masaryk) sa v strede zaujmu ocitli aj osoby, ktoré vylucili z ucebnic
pre ich tvorbu ¢i emigraciu, napriklad slovenski basnici katolickej moderny lekar
Andrej Zarnov, kitaz Rudolf Dilong* alebo Silvester Kréméry.* Slovenska his-
toria sa minimalne zaoberala do6slednym vyskumom osobnosti z kultary. Preto
nemame k dispozicii dokumenty, ktoré by mohli osvetlit mnohé udalosti. Jed-
nou z nich je nahodné ¢i cielené zatknutie Andreja Bagara pocas prvej Slovenskej
republiky, ¢o musi byt uvedené v niektorych zaznamoch v nemeckom archive,
respektive vo vazenskych spisoch. V inscendcii Borodac alebo Tri sestry sa odohra-
va vystup Bagarovej vecernej navstevy u Boroddc¢ovcov po navrate z vézenia,
spomina sa aj Borodacovo intervenovanie v jeho zalezitosti, ale konkrétnejsie in-
formacie osvetlujuce ttto skutocnost sa divak nedozvie.*

Prinosom inscenacii slovenskych divadiel o viac ¢i menej vyznamnych osob-
nostiach z nasej (aj Ceskoslovenskej) histérie je priam osobny vztah tvorcov
k téme, jej zasadenie do Sirsich stivislosti z genera¢ného pohladu, no najma uspo-
riadanie faktov a vyber prostriedkov. Nejde o jednoduché prehodnocovanie de-
jin, ale vyuzitie umeleckej tvorby, materidlov dokumentacného charakteru, osob-
nej koreSpondencie, zverejnenych pamati. Prave v nich je vela nevypovedaného,
autori pamati nie vzdy svoje spomienky a nazory konfrontuju s isudkami inych,

% Pripomenme, Ze neexistoval internet ani socialne siete.

¥ Divadlo Jana Palarika Trnava: Hodiny anatémie doktora Subika, 2003; Padajiice hviezdy, 2005. MUDr.
Andrej Zarnov, vl. menom Franti$ek Subik sa v roku 1943 zacastnil na medzinarodnom vyset-
rovani masovych hrobov v Katyniskom lese, a kedZe podpisal oficialnu spradvu komisie, ktora sa
odlisovala od sovietskej verzie, po oslobodeni ho perzekvovali a odsudili, napokon emigroval.
Rudolf Dilong pdsobil ako vojensky kinaz v armade, v roku 1945 emigroval.

% Cinohra Slovenského narodného divadla: Nepolepseny svitec, 2017. Lekar, predstavitel katolicke-
ho disentu, dlhé roky vézneny.

% Rudolf Mrlian dava Bagarovo zatknutie v aprili 1939 do stvisu s jeho stranickou ilegalnou ¢in-
nostou (od roku 1939 ¢len KSC), neosvetluje viak jeho osemnastmesaéné zadrzanie. Pozri MR-
LIAN, R. Andrej Bagar. Bratislava: Tatran, 1985, s. 23 — 24.
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a tak st tvorcovia neraz odkazani na svoj vlastny vyskum. Kone¢né divadelné
vypovede maju charakter r6znych typov dokumenta¢ného divadla s rozlicnou
davkou fikcie, prejavujticej sa v tvare a zanri. Okrem javiskového spodobenia
znamych jednotlivcov z politiky a umenia zostavaji mimo mainstreamu, t. j.
na okraji zaujmu verejnosti nezname postavy z narodnych ¢i nedavnych dejin
a kultary,” prostrednictvom ktorych mladi divadelnici mézu nadviazat dialog
s divakom inak ako len na divadelnej scéne. Tradi¢na podoba pristupu k zaklad-
nému materidlu postupne uvolniuje priestor novym zazitkovym formam, napr.
pochddzkami po miestach, kde Zzili a tvorili, kde sa divak stava pasivnym alebo
aktivnym ucastnikom s moznostou dotknut sa predmetov ¢i ich replik.

Prispevok je vystupom projektu VEGA ¢. 2/0173/19 Cesta slovenského divadla od
uzavretej k otvorenej spolo¢nosti (udalosti, osobnosti, inscendcie).

Zoznam pouzitej literatury:

BATOROVA, Maria. Dominik Tatarka slovensky Don Quijote: sloboda a sny. Bratislava: VEDA, vydava-
tel'stvo SAV, 2012. 304 s. ISBN 978-80-224-1269.

BORODAC, Janko. Spomienky. Bratislava: Narodné divadelné centrum, 1995. 346 s. ISBN 80-85455-07-2.

BORODAC, Janko. Pamiti: 1945 — 1964. Kosice: Vychodoslovenské vydavatelstvo, 1975. 144 s. + 8 s.
prilohy.

BRATHOVA, Barbara. Pamét dejin ako vystraha do stcasnosti. In: Opera Slovakia, 17. 2. 2020 [online].
[cit. 28. 03. 2021]. ISSN 2453-6490. Dostupné na internete: https://operaslovakia.sk/pamat-dejin-
-ako-vystraha-do-sucasnosti/.

BREZINA, Ale§ — ]fIZOVA, Markéta. Zitra se bude... Hudebni meditace nad okolnostmi procesu
s Miladou Horakovou. In: Harmonie, 2008, roc. 16, €. 4, s. 41. Zverejnené na internete: 17. 12. 2008
[online]. Dostupné na internete: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/zitra-se-bude-hu-
debni-meditace-nad-okolnostmi-procesu-s-miladou-horakovou.html.

DUBCEK, Alexander. Nidej zomiera posledn: z pamiiti. Editor Jif Hochman. Bratislava: Narodné ob-
roda, a. s.; Praca, spol. s . 0., 1993. 294 s. ISBN 80-7094-279-7. Prelozené z amerického originalu
Hope Dies Last: The Autobiography of Alexander Dubcek (New York, 1993).

LEHUTA, Emil. Tatarka ako divadlo. In: Javisko, 1993, roc. 25, ¢. 1, s. 6 — 8. ISSN 0323 — 2883.

MACHACEK, Michal. Gustdv Husdk. Praha: Vysehrad, 2017. 631 s. ISBN 978-80-7429-388-7.

MRLIAN, Rudolf. Andrej Bagar. Bratislava: Tatran, 1985. 144 s.

PODMAKOVA, Dagmar. Alexander Dubdek Twice — an (Un)Known Side of Him: Selected Facts and
Connections in Drama and Film Fiction Package. In: Slovenské divadlo, 2018, roc. 66, ¢. 3, s. 242 —
266. ISSN 0037-699X. Dostupné na internete: https://doi.org/10.2478/sd-2018-0015.

PODMAKOVA, Dagmar. Theatrical Documentary of Performance Art. In: Human Affairs: Postdiscipli-
nary Humanities and Social Sciences Quarterly, 2013, vol. 23, no. 1, p. 81 - 90. ISSN 1337-401X.

POLAK, Roman. Cesta s vrecom divadelného cukru. In HORAK, Karol, POLAK, Roman. Horik — Po-
lak. Hovory o divadle. Bratislava : Slovart, 2020. 288 s. ISBN: 978-80-556-4564-3.

Internetové zdroje:

https://www .narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/za-krasu-cinohra-1520303
https://www.youtube.com/watch?v=fi5SNNeySs68

¥ Okrem osudov mnohych spoluobc¢anov pocas holokaustu.
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Herecka vSeobecnost a konkrétnost
pri stvarnovani historickych postav

KAROL MISOVIC

Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni SAV, Bratislava

Abstrakt: Prispevok sa zaobera hereckymi vykonmi v slovenskych divadlach vytvorenych
na zéklade postav z redlnej histérie za poslednych desat rokov. Na vybranych kreaciach sku-
ma tvorbu, kreativitu a vychodiska jednotlivych hercov pri budovani zvereného charakteru.
Okrem vykonov si véima aj poetiku inscendcie, s ktorou herec musi pri tvorbe harmonizovat
a zasadne ovplyvnuje tvorbu na tlohe, ktoré je ohranicena historickou skuto¢nostou.
KIuéové slova: herectvo, histéria, historicka osobnost, ¢cinoherné divadlo, imitacia

Imitovat ¢i neimitovat? Prisposobovat svoj celkovy herecky vyraz realite alebo
ist vlastnou umeleckou cestou? Pred touto otdzkou stoja reziséri, ale najma herci
pri inscenovani dram zaloZenych na podklade skutoc¢nych udalosti a pribehov
realnych osobnosti, ktorych obraz casto rezonuje v Sirokom spolo¢enskom pove-
domi aj mnoho rokov po ich smrti.

Historicka téma na jednej strane dramatickych umelcov zvazuje svojou fak-
tografiou, na druhej poskytuje moznost umeleckej kreativite volne varirovat
konkrétne zivotné osudy. Kym v totalitnej minulosti sa z ideologickych pric¢in
k hrdm o individualitdch naSej kultiirnej pamate pristupovalo s adoracnou baz-
nou a az mentorstvom, dnes je situdcia pluralitnejsia. Za ¢ias socialistického
realizmu na prelome Styridsiatych a patdesiatych rokov minulého storocia sa
herci stvarnujtci osobnosti sovietskej politickej elity museli maskovat do vernej
podoby Vladimira Iljica Lenina ¢i Josifa Vissarionovica Stalina a dobova kritika
ich vykony hodnotila vyhradne podla kritérii autentického pribliZenia sa k ich
skutocnému predobrazu. V SirSom pohlade islo zaroven o ideologicky podfar-
bent snahu v spolocnosti ukotvit uréittt spolo¢ensku predstavu o tychto a inych
osobnostiach, i napriek jasnym historickym anachronizmom. Nepruzny javisko-
vy naturalizmus zabranoval Sirsej imaginacii a divadelnosti, a to nielen v pripade
umeleckej interpretacie tychto dvoch politickych ¢initelov. Pad komunistického
rezimu v roku 1989 so sebou do ¢eského a slovenského dramatického priestoru
priniesol liberdlnost aj v tomto smere. Uz sa na dejinné medzniky a osobnosti
nasho geo-kultiirneho regionu prestalo pozerat tézovitou optikou a do ich scé-
nickych stvarneni sa dostal aj zdravy kriticky aspekt a vecny umelecky odstup.
Panovnici habsburskej monarchie, rebeli z Iudu, literarni a politicki velikani,
predstavitelia demokratického i komunistického Ceskoslovenska ¢& hrdinovia
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vojnovych periéd uz neboli Sablénovitymi vzormi ¢i tézovitymi antivzormi, ale
vyhradne umeleckymi subjektmi a nasledne vychodiskami k svojbytnej rezijnej,
no i hereckej vypovedi. Dokazom tejto liberalizacie pohladu st mnohé ceskeé di-
vadelné, televizne a filmové spracovania klticovych dejinnych momentov a ich
erbovych osobnosti zobrazovanych bez nacionalneho ¢i glorifikacného patosu.
Napriklad ceské seridly Proni republika (2014), Bohéma (2017) alebo BozZena (2021)
priblizuji ikonické figtry ¢eskych kultirnych dejin ako vSednych 'udi s nevsed-
nymi problémami. No bez toho, aby dehonestovali alebo naopak nadbytocne
velebili ich umelecky ¢i privatny odkaz.

V slovenskom divadelnictve st demokratickejsie tendencie v umeleckom
spracovéavani histérie badatelné najmé pri zobrazovani osobnosti Ludovita Sta-
ra. V televiznom filme Niet inej cesty (1968) a v niekol'kodielnom seriali Stirovci
(1991) tato vyraznt entitu slovenského narodného obrodenia tvorcovia Stylizo-
vali do podoby, v akej Stira pozndme z vytvarnych vyobrazeni & jediného zacho-
vaného dagerotypu. Ako muza s pevne vypnutou hrudou, zadumcivym pohla-
dom a typickou hustou tmavohnedou bradou. S prelomovou interpretaciou sme
sa stretli este pred NeZnou revolticiou v inscenacii hry Stanislava Stepku a v rézii
Juraja Nvotu Ako sme sa hl'adali (DPDM Trnava, 1983), kde sice Sttra spodobi-
li v charakteristickom dobovom kostyme, ale kompoziciou mizanscén a herec-
kym stvarnenim stal v jasnom protiklade so vzitou ucebnicovou tradiciou. V 90.
rokoch minulého storocia nastal eSte prudsi obrat optiky a v inscenacii ...prid’
kralovstvo Tooje... (1996, DSNP Martin) sme videli podobu, ktora uz v ziadnom
ohlade nepripominala notoricky zndme stereotypy. Uvolnenie umeleckych ka-
nonov i§lo v tomto smere tak daleko, Ze inscenécia Prorok Stiir a jeho tiene (SND,
2015) priniesla podobu vSeobecne zndmeho narodného buditela absoliitne ne-
konvencnu az netypickti. Tvorcovia akoby priamo nabadali na konfrontaciu idei
historickych a sti¢asnych a deklarovali, Ze Stir nema byt vyblednutym historic-
kym obrazkom z dejin literattry, ale jeho myslienky st aktualne aj v dnesnych
spolocenskych stvislostiach. A s ospravedlnitelnym zveli¢enim mozno povedat,
Ze je jedno, v akej vonkajskovej podobe st stvarnené. Preto na plagate k insce-
nacii sme mohli vidiet trojicu hercov Roberta Rotha, Tomasa Mastalira a Lubo-
Sa Kostelného v civilnej podobe, kde kazdy z nich mal na sebe oblecené cierne
tricko s potlacou tvare historickej osobnosti, ktorti stvarnoval v inscenacii. Roth
Sttira, Mastalir Jozefa Miloslava Hurbana, Kostelny Michala Miloslava Hodzu.
Medzi historickymi portrétmi na odeve a vizazou sucasnych hercov nebolo moz-
né ndjst jediny spoloény element. UZ len tymto prvkom rezisér Roman Polak
jasne deklaroval, Ze inscenacia a jej vypoved nema ambiciu zobrazit histériou
vsugerovany obraz o ¢asoch formovania slovenského naroda, ale v jeho poda-
ni pdjde o svojbytnit umeleckti vypoved s jasnym odstupom od adorativneho
espritu zahmlievajtceho historicku i [udskt podstatu tohto buditel'ského trium-
viratu. Pre inscendciu a ich vykony nebola totiz dolezita dejepisna ilustracia, ale
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divadelna interpretacia. Stvarnoval tému, nie formu. Ako v recenzii konstatovala
Elena Knopova: ,,(Robert Roth, pozn. KM) Svojho Sttira kreuje tak, aby divakov
postupne viedol od konkrétnosti v inscendcii k ich podobnosti s nasou realitou.
Akoby bol Stirom, Prorokom a Rothom dnes a tu zaroveri.”!

Prave metdda nestotoznovania sa s vizualnou, gestickou ani verbalnou podo-
bou stvarnovanych historickych osobnosti sa medzi divadelnikmi v poslednom
obdobi zd4 ako ta najpriechodnejsia. Akoby tie najuspesnejsie inscenacie a he-
recké vykony zhodne hlasali krédo: Nie vernost historii, ale vernost myslien-
kam z histérie. Po prvych impulzoch v devidtdesiatych a miléniovych rokoch
aj v sledovanom desatroci (2010 — 2020) vzniklo bohaté spektrum pdvodnych
hier a nasledne inscenacii, ktorych cielom bolo publiku priblizit rozporuplné,
vSeobecne zname alebo aj prehliadané osobnosti svetovych i tuzemskych dejin.
V SND to boli napriklad inscendcie Leni o kontroverznej filmovej reZisérke Leni
Riefenstahlovej (2013), drama o panovnickom konflikte a ideovom rozpore vo
velkomoravskej risi Mojmir I1. alebo Stimrak rise (2015), hra — diskusia o osobnosti
lavirujicej medzi umenim a politikou Slovo Vilkovo (2015), velkovypravna fres-
ka Sissi (Uteky Alzbety Rakiiskej) o ikonickej rakusko-uhorskej panovnicke (2016),
absurdita z neddvnej malomestskej reality Spievajiici dom (2017) ¢i zivotopisné
pasmo o spevacke a disidentke Marte KubiSovej Kabaret normalizdcia alebo Mod-
litba pre Martu (2017). Mimo ¢inohernych sal SND sme sa stretli az so Styrmi
samostatnymi nastudovaniami tragického osudu Anny Frankovej (DJGT Zvo-
len, 2016; Nové divadlo Nitra, 2016; SDKE, 2017; SND, 2020), ale i dramatizaciou
romanu Stefana Zwiega o neslavne slavnom franctizskom politikovi Josephovi
Fouchém nazvanom Bioldgia politika — Fouché!!! (SKD Martin, 2018). Z ceskych
a slovenskych historickych autorit ¢i kultrnych ikon to bola autorska inscenacia
Trnavska skupina alebo Viseli sme za nohu z kolotoca (DJP Trnava, 2014) o generac-
nom kvartete slovenskych poetov, Zivotopisna inscendcia o Karolovi Duchonovi
Zem pamitd (SKD Martin, 2019), drama o rodine Masarykovcov s akcentom na
udel Alice Masarykovej nazvana Ostrov (SKD Martin, 2019), dielo o nestorovi
slovenského divadla Janovi Borodacovi — Borodi¢ alebo Tri sestry (SDKE, 2021),2
dve javiskové vypovede o najznamejsej obeti komunistickych monster procesov
— Milade Horékovej (SDKE, SND, obe v 2020) ¢i imerzna inscenécia o ¢innosti
Frontového divadla pocas SNP Tichd noc, tmavi noc (DJGT Zvolen, 2020). Spra-
covavaniu osudov vyraznych Zenskych individualit z umeleckého, ale i bezné-

1 KNOPOVA, E. Prorok Stur a jeho tiene. In: Monitoring divadiel na Slovensku, 11. 3. 2016 [online].
[cit. 16. 03. 2021]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/
prorok-stur-a-jeho-tiene/.

Inscendcia mala mat poévodnt premiéru v roku 2020, ale kvoli pandemickym opatreniam bola
ziva premiéra zruSena tesne pred predstavenim (september 2020). Inscendciu sme zaradili do
nasho vyskumu, i ked este nemala oficialnu premiéru a vysielala sa pre divakov len v online
podobe.
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ho prostredia sa napriklad vo svojej tvorbe programovo venuje rezisérka Slava
Daubnerova.? V protiklade s jej vysoko estetizovanou performativnou poetikou
stoja naopak muzikalové produkcie ako Povolanie Pipez (DAB Nitra, 2016) ale-
bo trio muzikalov z bratislavskej Novej scény o troch osudovych Zenach svojich
storoci — Mata Hari (2013), Madame de Pompadour (2016) a Mdria Terézia #posledna
milost' (2019). Do vypoctu by sme pokojne mohli zaradit hned niekol'ko divadel-
nych inscendcii (a inych projektov), ktoré vznikli k vyznamnym vyrociam osob-
nosti Tudovita Stdra, Milana Rastislava Stefanika & Alexandra Dubéeka. A takto
by sa dalo volne pokracovat. Akoby sa stvarnovanie pribehov realnych osobnos-
ti stalo novodobym fenoménom slovenského divadelnictva. Tvorcovia sa v in-
scenaciach snazili konfrontovat historiu so sucasnostou, najma s prizvukom na
aktualnu problematiku politicko-spoloc¢enského spektra. A to najméa opatovnej
hrozby nacifikacie krajiny, pripomenutia si obeti totalitnych reZimov minulého
storocia ¢i ludskych, umeleckych i politickych vzorov v boji za demokratizaciu
spolocnosti. Inscenacie tak Casto ponukali priame analégie s aktualnym dianim
a mozno povedat, Ze toto dianie ¢asto priamo motivovalo ich vznik. Samozrejme
pri inscendciach o cisarovnej Alzbete Rakuskej, Alici Masarykovej, Karolovi Du-
chotiovi, Janovi Borodadovi & Eve N. zo Sttrova islo skor o zobrazenie privatnej
tematiky, osobnostnych deviacii a Zivotnych peripetii, nie priamu tematizaciu
politickej klimy. Teda prizvuk bol kladeny na osobnost v dejinach a nie na dejiny
v osude cloveka.

Vychodiskovy ton dram zobrazujucich realnu osobnost uddva autor a na-
sledne rezisér. Herec sa ,len” prispdsobuje zvolenému uhlu pohladu. Ale i ten
predstavitelovi ¢asto pontka dostatocné kreativne moznosti na vybudovanie
konzistentného vykonu. Ako napisal divadelny teoretik Milo$ Mistrik: ,, Herecké
umenie nie je imitaciou, ale interpretaciou reality. Zname je poznanie, Ze do-
konala imitacia ani nie je mozna, pretoze herec odraza realitu v inom materiali
(hereckej postavy) a inom priestore (scény), ako je to v skutocnosti. Umelecka
tvorba v3ak nie je pasivnym do6sledkom tohto poznania. Odraz reality je dialek-
tickym procesom, pri ktorom sa tvori herecka postava ako vysledok cielavedo-
mého spracovania skuto¢nosti.“* Autor citatu mieril na iné realie z oblasti tedrie
herectva, ale jeho myslienka sa da aplikovat aj na nasu tému. Realny predobraz
sa pre herca na jednej strane stava stimulom, na druhej vychodiskovym materia-
lom. Logicky, herec z podstaty hierarchie svojho povolania musi iba ¢o najauten-
tickejSie vyplnit siluetu postavy, ktorti nacrtol dramatik, a nasledne jej obsahovu
napln v pevnych konttrach vyznacil rezisér. Herec je vyhradne fyzickym inter-

®  Viac o tvorbe Slavy Daubenerovej s presahom aj do herectva v jej monodramach pozri
CVECKOVA, Katarina. Tendencie stidasnej nezivislej tvorby. Dizertaéné préca: Vysokd $kola mu-
zickych ument, 2020, 127 s.

4 MISTRIK, M. K problematike hereckych vyrazovych prostriedkov. In: Slovenské divadlo, 1984,
10¢. 32, ¢. 4, 5.472.
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pretom uz vyprofilovanej strukttry a javiskovej atmosféry inscendcie a zalezi uz
len na jeho kreativite, ako priestor ohraniceny tymito medznikmi vyprofiluje.
Preto nemozno herecky vykon vnimat autonémne voci scénickému celku, dra-
maturgickej koncepcii ¢i inscena¢nému zameru. Je im totiz zavazne podriadeny.
No i napriek tomu sa mnohym hercom podarilo vyniknut aj v historickymi fak-
tami ohranic¢enych rolach. Preto osobitnti pozornost budeme venovat vybranym
vykonom, pre ktoré sa tlohy realnych postav stali produktivnym dramatickym
materialom. Nebude totiz nahoda, Ze prave stvarnenie historickej osobnosti sa
u mnohych hercov ¢i hereciek stali erbovymi vykonmi ich umeleckej kariéry.

Viliam Klimacek: Sissi (Uteky AlZbety Rakiiskej), SND, 2016,
rézia Eszter Novak

Zivot najkrajsej zeny Eurdpy druhej polovice 19. storocia — cisarovnej Alzbety
Rakuskej prezyvanej aj Sissi, sa stal nametom mnohych filmovych spracovani.
Najznamejsi je trojdielny raktisko-nemecky film z rokov 1955 — 1957 s dievcensky
okuzlujucou Romy Schneiderovou v titulnej tlohe. Tento sladkasto romantizu-
juci vyklad vsak nemal so skutoénym osudom cisarovnej takmer ni¢ spolocné.
Priniesol a najma v spoloc¢nosti ukotvil idealisticko-rozpravkovu verziu jej kom-
plikovaného zivota. Postupom rokov zacali vznikat filmy a divadelné spracova-
nia, ktoré prezentovali rozporuplnejsiu tvar legendami opradenej panovnicky.
Medzi tie najznamejsie mozno zaradit raktsky muzikal Elisabeth z tvodu 90. ro-
kov minulého storocia, ktory sa u nasich zdpadnych susedov vracia na javiska
s takmer kamennou pravidelnostou. I ked muzikal je divadelny druh so sklonmi
ku gycovitosti a efektnej preexponovanosti utlacajicej umelecky obsah, tak dielo
autorov Sylvestera Levayho a Michaela Kunzeho prinieslo portrét zboznovanej
vladarky s jasnym kritickym a proti tradicii sa vyhranujicim akcentom. Rola tak
interpretke pontkla nielen plastické spevacke a herecké moznosti, ale najma vy-
klad tlohy ostro si kontrastujtci so Schneiderovej marcipanovym stvarnenim.
S podobnym odglorifikovanym pohladom sa na emblemetickt zZenu (aj nasej)
histérie pozeral Viliam Klimacek.

Hra Sissi (Uteky Alzbety Rakiiskej) pripomina skor dokumentarnu exkurziu
do tajomnych komnat zivota cisarovnej nez svojbytnt dramu na motivy jej po-
hnutého osudu. Klimacek predstavuje Iudsku put Alzbety od prvych rokov
manzelstva s FrantiSkom Jozefom I. az po jej predcasnt smrt. Nevybera si vSak
jednu zasadnu epizddu ¢i motiv z panovnickinho zivota, ale akoby nam chcel
vyrozpravat jeho historicky kontext. So vSetkymi podstatnymi padmi a rados-
tami, silnymi i slabymi povahovymi strankami tejto osudovej zeny. Jednotlivé
obrazy sa tak podobaju na enumerativne dejepisné hesld o vsetkom, ¢o cisarska
rodina prezila ¢i doslovne neprezila. Dialogy stagnuju v rovine strohej, historic-
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ky vernej informativnosti az encyklopedickosti. S tymto narativnym tonom textu
si pri javiskovom stvarneni nedokazala poradit ani madarska rezisérka Eszter
Novak. Inscenaciu v SND odborna obec prijala so znacnymi vyhradami (najma
k textovej zlozke) a u divakov dosiahla len podpriemernych 28 repriz.

Herecki predstavitelia sa tak dostali k rolam, ktorych texty sa podobali skor
oznamovacim hesldm neZ vierohodnej Iudskej reci. Preto vacSina z nich nemala
moznost interpretacne Specifikovat ani plasticky budovat pridelené tlohy. Anna
Javorkovéa ako arcivojvodkytia Zofia, Monika Horvéthova ako favorizovana
dvorna dama Ida Ferenczy, Tamas Gal ako madarsky politik Gyula Andrassy,
Gabriela Dzurikova ako cisarom protezovana herecka Katarina Schrattova ¢i
Monika Potokarova ako Mary Vetserova — osudova milenka korunného princa
Rudolfa II., mali moznost varirovat vyhradne jeden tén roly, jednu zdsadnu ty-
pologickt ¢rtu. Naopak predstavitelka titulnej postavy Tana Pauhofova dispo-
novala impulzmi a vntitornymi kontrastami v prebyto¢nej miere. V stibore Ci-
nohry SND herecka uz v ¢ase premiéry zastavala poziciu protagonistky mladej
generdcie, ktorej su vlastné najma postavy idealistiek, intelektualok, mladych
zien ocitajucich sa v nahlych krizovych situdcidch. Jej herecka typoldgia dodnes
balansuje na rozhrani dievéensko-naivnych tilloh a charakterovych roli bohatych
na duSevné kontradikcie. V Pauhofovej natureli sa v celkovom pohlade miesi
herectvo psychologického zakladu s prejavom blizkym divadelnej Stylizacii naj-
SirSieho zamerania. Prave Sissi bola plynulym pokracovanim tloh, ktoré stvar-
novala zriedkavo, ale o to plastickejsie herecké vysledky prinich dosahovala. Ilo
o postavy naturalnych pudov, pre okolie nevyspytatelnych domin, neskrotnych
zivlov baziacich po radostiach zivota, ktoré si svojou drazdivou charizmou pod-
voluju akéhokolvek protivnika. Ezotericky pdsobiaca, ale prudkou vnttornou
expresivitou tvarovana Grusenka z Bratov Karamazovcov a titulnad Madame Bovary
(obe v SND, 2013) boli teda priamymi predchodkynami neidealizovaného por-
trétu rakuskej cisarovnej a uhorskej kralovnej Alzbety.

Kostymovy vytvarnik Peter Canecky a umelecky maskér Juraj Steiner hereé-
ku nestylizovali do podoby ikonickych Alzbetinych portrétov od Franza Xavera
Winterhaltera z polovice 60. rokov predminulého storocia, kde cisarovna putala
pozornost mladistvou krasou, honosnymi rébami a bujnymi orieSkovymi vlas-
mi. Pauhofova tak nevytvarala historicky reliéf. Gesta, mimika i intonacie patrili
sucasnej zene. Pre kompakiné stvarnenie tlohy interpretke zasadnu prekazku
tvoril uz spomenuty text. Kazdy vystup totiz problematizoval jednu az viac tém,
peripetii a zivotnych zakuti Alzbetinho osudu. Pritom autor s rezisérkou neurdili
t zasadnu, prioritnd, neustéle pritomnu a v javiskovom celku kontinualnu. Tak
boli fatality s banalitami v rovnocennej hierarchii. Herecka preto nemohla nadva-
zovat na predoslé dejové pradivo ¢i aspon vztahové motivacie. Kazdy obraz bol
pre 1iu novym, separatnym pribehom a predstavitelka tak len fazko nachadzala
kauzalitu prostriedkov. S touto nevyhodou sa jej vSak darilo ispesne bojovat.
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Pauhofova postavu kreovala v civilnych ténoch. V prvej casti inscenacie mala
priestor najméd na vyniknutie detskej hravosti, dievcéenskej krehkosti, ale i zen-
skej podmanivosti. Pauhofovej jemny chichotavy smiech, prudka energickost
a bezprostrednost vyrazu tieto tény len podporovali. Manzelovi bola vrtcne
milujiicou druzkou, vernou priatelkou, ale v scéne, ked ziadala vymenu Rudol-
fovho vychovavatela, sa v nej jediny raz zracila aj Zenska rafinovanost. Vtedy
jej Sissi miernym tsmevom a povySeneckym pohladom dala na sebe spoznat,
ako pocitala s tym, ze zenské zbrane na Franza urcite zaberd. Po smrti syna sa
interpretka zbavila nezného dievcenského tonu, hlas si polozila do nizsej, dra-
matickejsie znejucej hladiny a vety uz neukoncovala chichotavym smiechom,
ale kategorickou (casto i trpkou, asertivnou ¢i podrazdenou) bodkou. Ak u nej
v prvej ¢asti dominovala irénia nad prisnym viedenskym protokolom, tu ju bez-
starostnost opustala a herecka naberala na vzhlade az kamennej plastiky. Tato
vonkajskovt skrupinu rozbila len pri imaginarnom stretnuti s nebohym synom.
Jej dovtedy chladny ton sa zmenil na silny emocny vzlyk nad vlastnym zlyhanim
ako panovnicky, manzelky a najma matky.

Ako napisala Sona J. Smolkova: ,Sissi (ateky Alzbety Rakuskej) mohla byt
jednou z inscenacii, ktora uspokoji nielen fanklub historickej celebrity. Zial, ab-
sencia presahu k sticasnosti z nej robi len historickt hru, ktora trochu zdihavo
rozprava o nestastnom zivote krasnej cisarovnej”.> A herecki predstavitelia ne-
dostali moznost tak stvarnovat odrazy historickych osobnosti ani vytvarat ich
umelecky modifikované varidcie. Ostali uvdzneni v plochych figrach herecky
nezucastnene vypinajtcich dvorské panoptikum. Tafa Pauhofova svojim auten-
tickym vyrazom sa maximalne snazila ozivit netvorivy text, ale narazila na strop
autorskej kreativity.

Iveta Horvathova: Ostrov, SKD Martin, 2019, rézia Marian Pecko

Dramaticka Iveta Horvathova sa v hre Ostrov o letnom sidle rodiny Masarykov-
cov v turcianskej dedinke Bystricka nesnazila o dobovy dokument a uz vobec nie
o dokumentarne divadlo. V texte citit zna¢na erudiciu v téme rodu Masarykov-
cov, ale hra je vyhradnou fikciou, kde autorka na pddoryse archivnych materi-
alov vytvara pomyselné situacie, ktoré sa teoreticky mohli udiat medzi stenami
domu a v jeho blizkom okoli. Autorke i rezisérovi inscenacie Maridnovi Peckovi
iSlo o zachytenie atmosféry a zivotnych osudov postav na pozadi zasadnych de-
jinnych zvratov. Scény su tak len fragmentmi medzi ktorymi najdeme iba nepatr-
nu nadvaznost. Jednotlivé vystupy tvoria autonémne situacie, ktoré prezentuju
momentalny privatny alebo politicky problém. Horvathova zaroven tento pribeh

5 SMOLKOVA, S. J. Nestastna cisarovna. In: Pravda, 2016, ro¢. 26, ¢ 143, s. 29.
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nerozprava v chronologickej postupnosti. Vyuziva metddu retrospektivy. Dej sa
zac¢ina v Chicagu v roku 1965, ked starnticu Alicu Masarykovu navstivi rodacka
z Bystricky. V nasledujtcich scénach sa premiestnime do jesene 1948, do roz-
puku jari 1948, do roku 1931, ked sa rodina nastahovala do novopostaveného
domu a neskor prejdeme este do skorSieho obdobia — zaciatku 20. storocia. Dia-
l6gy vSak maju podobu skor beznej debaty (akoby vytrhnutej zo Zivotnej reality),
ktora neeskaluje do dramatickych konfliktov. No to je i ddvodom, preco dianie
inscenacie tak rychlo upadalo do monoténnej jednoliatosti.

Postavy sa v inscenacii stali ozivenymi frazami a témami, ale nie Zivotaschop-
nymi dramatickymi rolami. AZ na vykon predstavitelky Alice Masarykovej —
Lucie Jaskovej. Herecka presvedcivo stvarnila bohaty zivotny obluk Zeny odsu-
denej byt tienom svojich rodicov. Na javisku tak vdaka vyznaénému vykonu
interpretky sme postupne videli celti genézu Alicinych zivotnych ttrap. Najskor
ju sledujeme ako zostarnutt imobilnt starenu pripatant na invalidny vozik
s opatrnymi gestami, traslavym hlasom, kde v intonaciach pulzuje kompromis
medzi rezolttnostou, sklamanim a nostalgiou. Pri spomienke na Slovensko s od-
hodlanim cloveka na hranici zZivota a smrti sa senzitivne, no s myslienkovym
dorazom vyzndva, Ze su tri veci, ktoré v zivote milovala: otca, vlast a Bystricku.
V scénach zo 40. rokov herecka interpretuje Alicu ako popudlivt, asertivnu a ne-
prijemnu Zenu, ktord ma uz nad rodinou i zivotom znacny nadhlad, ale i tak chce
svojim rodi¢om opatrovat zasltzeny piedestal. Preto ku vSetkému zaujima taky
kriticky, ale v skutocnosti opodstatneny postoj.

Najvéacsia cast inscenacie je venovana roku 1931, ked sa Alici podarilo dokon-
¢it rodinné sidlo. JaSkova tu v prejave vzdialene pripomina rigoréznu az puri-
tansku start dievku Variju z Cechovovho Visiiového sadu, ktort herecka v tom
Case paralelne v Martine stvarnovala. No nekopirovala vlastny vykon. Iba ho
tematicky pripomenula vo vonkajskovej odmeranosti, nekompromisnosti a raz-
nom prejave, za ktorym sa len skryvala elementarna ludska zranitelnost a neis-
tota. Jej Alica v tomto obraze pdsobila ako klbko nervov. Snazila sa, aby vSetko
okolo domu dopadlo podla jej idealistickych predstav, a preto lahko podlahla
podrazdeniu. Az v konflikte s otcom kvoli prichodu Giuliany Benozi z nej vyvre-
la tol'ké roky potlacana zlost, nespokojnost, pocit zlyhania seba samej. Jej Alica
totiz potrebuje vediet, Ze je uzitocna, ale i milovana. Staci jej tak malo, ale pre nu
to znamend najvacsiu kompenzaciu za stratené roky mladosti. To vSetko Jaskova
stvarnila v absolttnej autentickosti. Ako postupne od zaciatku inscenacie klesala
vo veku, tak zniZovala aj davku vyrazovej Stylizacie. UZ neprisposobovala celé
telo veku, ktory je jej neprirodzeny. Ale i tak si udrziavala od postavy urcity
odstup. Ten pominul v druhej casti inscendcie, ked sa stretavame s mladou, vi-
talnou dievcinou plnou idealov o budtcom Zivote aj o svojich adorovanych ro-
di¢och. Skoda, Ze prave v tejto faze veku postavy jej interpretka nedostala $irsi
priestor predstavit vnutorné nuansy a pohnttky roly, ktoré sa jej tak tspesne
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darilo nahmatat a presved¢ivo pretavit do koherentného tvaru v prvej polovici
inscenacie. Jej Alica tak ostala nedopovedana. Pritom prave ona bola inscenacne
najputavejsou sprievodkynou po sage rodu Masarykovcov.

Ondrej Soth —Zuzana Mistrikové: Milada Hordkovd, SDKE, 2020,
rézia Ondrej Soth

Matus Bachynec: Milada, SND, 2020, rézia Matas Bachynec

Pri prilezitosti sedemdesiatich rokov od vykonstruovaného politického procesu
anaslednej popravy Milady Horakovej dve slovenské divadla nastudovali insce-
naciu o tejto bojovnicke proti totalitarizmu komunistického rezimu. Ako prva
vznikla multizanrova inscenécia Statneho divadla Kosice, kde vzajomne synte-
tizovalo umenie predstavitelov ¢inoherného, operného a baletného stuboru. In-
scenacia reZiséra Ondreja Sotha vsak zlyhavala na opulentnosti vyjadrovacich
prostriedkov, ktoré hranicili s prvkami gycu. Svetlym bodom inscendcie mozno
nazvat vykon Aleny Duranovej v titulnej ulohe. Rola bola pre here¢ku o to kom-
plikovanejsia, Ze na rozdiel od Pauhofovej v Sissi a JaSkovej v Ostrove timocila nie
autorsky text, ale autentické Horakovej vyjadrenia a dochované archivalie. Po-
dobnym principom pracoval Soth uz pri inscenacii Denniku Anny Frankovej, kde
¢inoherné alternantky Téatia Pauhofové a prave Alena Durdnova s doslednostou
interpretovali autentické zapisky mladej Holandanky. Kym v dramatizaciach
totoznej dennikovej beletrie v DJGT Zvolen a Nového divadla v Nitre z tej istej
sezény slazili origindlne Annine texty ako alfa, tak pre Sotha boli omegou. Dura-
novej sa vsak podarilo aj pri striktnom tlmoceni skutocnych Horakovej slov (sa-
mozrejme v slovenskom preklade) nestylizovat sa do jej realneho prejavu. Jeding,
¢o mali historicka Hordkova a jej sicasna herecka predstavitelka spolocné, bola
schopnost bojovat s totalitnymi rezimami nie fyzickou silou, ale silou dosledne
artikulovanej myslienky. Logicky, nie v presnom napodobnovani intonacie ¢i ka-
dencie znamej kazdému, kto na internete aj dnes moze sledovat Horakovej stid-
ny proces, ale v obsahovom vychodisku. Herecka kladla doraz na sposob i formu
vyslovenia idey, Casto s pritomnou vyznamotvornou dramatickou zamlkou. Vel-
mi pozorne frazovala repliky, kde v jej intonacnych ozvenach dominovali tony
filantropie, humanity, snahy o vnatornt rovnovahu, ale i ipenlivy boj za zivotné
idealy. No nekricala, ani neafektovala, hovorila s hlbokou pokorou a oddanos-
tou k rodine, vlasti i k demokratickym idealom. Prirodzene Zivelné pnutie vnu-
tornych procesov postavy pred okolitym svetom ukryvala za tymto pokojnym
az racionalnym zovnajskom. Pre jej prejav bola charakteristicka pevne vystreta
poza, uvazeny a kultivovany pohyb, sustredené pohlady dosledne zrkadliace
dusevné procesy a hlas zbaveny akychkolvek prikras a ornamentov, centrovany
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na vyznam vysloveného. Ani v emocne najvyhrotenej$ich momentoch herecka
neopustala civilnti nenttenost vyrazu. Vdaka tomu sa Duranovej darilo vyhnat
patosu, ktory sa inak rozmahal v atmosfére celku. To vSak u tejto charakterovej
a tvarnej herecky schopnej prenikntt do zanru vysostnej tragédie, stylu nobles-
nej konverzac¢nej komédie i do metddy neklasicky pisanych stucasnych textov nie
je novinkou, ale dlhotrvajiicim primom jej umenia. Intelektudlnym ponorom do
obsahu Horakovej slov, osobnostnym vyzarovanim, neustavajiicou vnatornou
gradaciou a neteatralnostou vyrazu vytvarala prirodzené tazisko inscendcie.

Treba poznamenat, 7e Sothova inscenacia nebola prvym pokusom o diva-
delné spracovanie osobnosti Milady Horakovej. Z umelecky najcennejsich ¢inov
s urcitostou mozno spomenut operu Alesa Brezinu Zitra se bude... (ND Praha,
2008) so Sotiou Cervenou v hlavnej tlohe. Autor opery sa vyre¢ne vyslovil o kon-
cepcii historickej predlohy a jej stvarneni v si¢asnom divadle. , Hlavni princip je
neztotoZnéni, postavy maji mnohonéasobné identity. Sotia Cerven recituje nebo
zpiva vrchniho prokuratora, stane se otcem Milady Horakové nebo prednasi slo-
va Milady Horakové. [...] Kdybych chtél, aby kazdy ztélestioval néjakou postavu,
zabredl bych do psychologismu, ktery je mi tplné cizi. Hudba by musela byt
psychologizujici a vyjadfovat dusevni stavy postav. Dostal bych se tak do ne-
Stastnych souvislosti, postavy by byly patetické. [...] Texty a jejich interpretace
jsou pro mne v této opefe diilezit€jsi nez psychologie postav.”® I ked opere pat-
ria absolttne diferentné vyrazové prostriedky i moznosti ako ¢inohre, Bfezino-
va myslienka o nestotoznovani a nepsychologizovani hereckych vykonov sa da
lahko uplatnit aj pre ¢inoherné spracovanie. Kosicka interpretka to jasne doka-
zala. No kym na vychode Slovenska bolo jedinym prepojenim Duranovej so sku-
tocnou podobou Milady Horakovej jemna vizualna asocidcia, tak s ilustrativnou
vonkajskovou koépiou sme sa stretli v inscendcii Matsa Bachynca v Modrom
salone SND. Jeho inscenacia nazvana Milada nebola zivotopisnym pribehom vy-
znamnej politicky a obete komunistického rezimu ako v Kosiciach, ale do diva-
delného priestoru preniesla Horakovej rozltckovi koreSpondenciu pisant tesne
pred popravou. V intencidch Bfezinovych slov sa vSak ukdzalo, Ze naturalistické
ladenie inscenacie a detailizované psychologizovanie postav moze v sticasnom
divadle vyzniet kontraproduktivne. Bachyncova inscenacia ostala v polohe ex-
ponovaného citového posobenia na divaka. Textova rovina ohranicena vyhradne
citdciami listov, ktorych nedramaticka strukttra vyplyva uz z ich literarnej pod-
staty, nedokazala niest tenziu celou dizkou predstavenia.

6 BREZINA, A. — ]ﬁZOVA, M. Zitra se bude... Hudebni meditace nad okolnostmi procesu s Mi-
ladou Horakovou. In: Harmonie, 2008, roc. 16, ¢. 4, s. 41. Zverejnené na internete: 17. 12. 2008
[online]. [cit. 20. 4. 2021]. Dostupné na internete: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/
zitra-se-bude-hudebni-meditace-nad-okolnostmi-procesu-s-miladou-horakovou.html.
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Kym vyzor Aleny Duranovej len vzdialene pripominal Miladu Horékovt, tak
vizéZ Vladeny Skorvagovej absoltitne vsugeroval intimne stretnutie s oZivenou
historickou osobnostou — okrtihle okuliare s vyraznym ramom, dobovy tces, de-
centny az nevtieravy vonkajskovy prejav. V inscendcii sice t¢inkovalo dalsich
pat hercov stvarnujucich clenov Horakovej rodiny, ale v skutocnosti islo o mo-
noldg titulnej postavy, ktord sa v mysli premiestiiuje domov a svojim najblizsim
sprostredktiva posledné myslienky. Skorvagovej vykon bol viak natolko vnu-
torne dynamicky a po hlasovej a recovej technike presvedcivy a disciplinovany,
ze mnohé situacie dokdazala uchranit pred inak sa rozpinajicou monoténnostou
celku. Ako konstatovala teatrologicka Martina Maslarova: ,Herecka bez patosu,
triezvo tlmoci posledné myslienky odstidenej. Oddanost, s ktorou sa prihovara
svojim blizkym, nie je ani zamak gycovd, herecka v jemnych nuansach pouca
svoju dcéru, usmernuje sestru, ospravedlniuje sa svokre, vysvetluje otcovi a vy-
znava lasku nezvestnému manzelovi. [...] Nie je to okazaly vykon v okazalej in-
scenacii, naopak, je to ukazka koncentrovaného napojenia sa na deklamovany
text, jeho zvnutorneného pochopenia.”” I ked' snaha o prudsi spad interpretku
velakrat zviedla k extrému, ked krehkt vnutornu vypoved tlmocila zvySenym,
konfliktnym ¢i kazatel'skym ténom. To posobilo pri obsahu slov pisanych tesne
pred vykonanim najvyssieho rozsudku kontradikticky a v inscendcii aj znacne
nésilne. No i napriek tomu herecka predstavitelka, ktorej na rozdiel od Dura-
novej bola historicka predloha mantinelom a nie vychodiskom, podala nanajvys
sugestivny umelecky vykon.

Na dvoch slovenskych podobach Milady Hordkovej mozno sledovat dva
kontrastne krajné, ale v oboch pripadoch herecky tispesné sposoby nazerania na
stvarnovanie realnych osobnosti v sticasnom divadelnictve.

Marie Novakova: Tichd noc, tmavd noc, DJGT Zvolen, 2020,
rézia Ivo Kristian Kubak

Divadlo Jozefa Gregora Tajovského sa rozhodlo sedemdesiate piate vyrocie vy-
puknutia Slovenského narodného povstania pripomenut inscenaciou venova-
nou umelcom, ktori sa nebali riskovat Zivoty a svojou tvorbou podporili dvoj-
mesacny vzdor slovenskej armady voci nemeckym okupantom. No Zvolencania
nevytvorili inscenaciu zasadent do klasicky vycleneného hracieho priestoru, ale
typ imerzného divadla - zazitkova formu, ktord nemd v slovenskych kamen-
nych divadlach takmer Ziadnu tradiciu. Ide o scénickt optiku, ked nie st javis-

7 MASLAROVA, M. Milada — dcéra, matka, Zena, bojovnicka. In: Monitoring divadiel na Slovensku,
11.5.2021. [online]. [cit. 13. 05. 2021]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/
recenzie/recenzia/milada-dcera-matka-zena-bojovnicka/.
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ko a hladisko prisne oddelené — zakladom tohto typu divadla je totiz narusenie
komfortnej zony a pomyselnej bariéry medzi divakmi a hercami. Obe strany sa
ocitaju v minimalnej vzdialenosti. Charakteristické je sticasne triestenie pribeho-
vého diania na simultdnne prebiehajtice situdcie v najréznejsich nedivadelnych
priestoroch. Divak sa moze rozhodnut, ktort z paralelnych pribehovych linii si
zvoli a bude ju pocas toku inscendcie sledovat. No stcasne sa moze podla vlast-
ného vedomia od nej kedykol'vek odpojit a nasledovat int1 sibeznt akciu. V du-
chu tohto principu sa ¢eski tvorcovia — rezisér Ivo Kristidan Kubak a autorka textu
a dramaturgicka Marie Novakova — snazili o bezprostredné ponorenie divaka
do pocitu z povstania. Neslo im o dobovy didakticky dokument ani o enume-
rativny a nazorovo vyhraneny dejepisny prepis udalosti. Zamerali sa vylu¢ne
na vyvolanie hodnovernej atmosféry odboja slovenskej armady a dobrovolnikov
vodi nacistickej presile.

Zvolenski herci sa tak stretli s typom divadla, s ktorym nemali v ostatnej tvor-
be ziadne skusenosti: prekrocenie , Stvrtej steny”, vysadne nedivadelny priestor,
vzdialenost od publika zredukovand na absoliitne minimum. Pritom s divakmi,
ktori sa mohli v hracom plane volne pohybovat, a tak bez vedomia vstupovat
aj do priestoru mizanscén, herci nesmeli vytvarat ani ¢o najmensiu interakciu.
Akoby ich postavy z roku 1944 reélne Zili svoj pribeh a nevnimali pozorovatelov
z roku 2020.

Herci stvarnujaci konkrétne a i laickému divakovi zname osobnosti, ako
Andrej Bagar, Palo Bielik ¢i Frantisek Zvarik, sa nesnazili stylizovat do podoby
ich predobrazov. Vladimir Rohon ako Bagar disponoval sice mierne teatralnym
prejavom, ale Bagar bol herec velkého javiska SND, preto bola u interpreta tato
jemna Stylizacia absoltitne adekvatna. Pritom neprispdsoboval svoj hruby a me-
lodicky hlas Bagarovym fistulovym a nazalnym intonaciam. Z individualnych
¢ft slavneho herca preberal len esprit nadhladu, familiarnosti a odhodlania
robit divadlo za kazdych okolnosti. Ondfej Dani$ sa pri Frantiskovi Zvariko-
vi inSpiroval skutoc¢nou Zoviadlnostou a optimistickym vyzarovanim sldvneho
herca, ale taktiez nevytvoril képiu svojho predchodcu. Vdaka konzekventné-
mu vedeniu postavy dodal tilohe autonomne tény prostoduchej odhodlanosti,
kde sticasne za prijemny tsmev a veselé oci dokazal ukryt obycajnt [udsku
a pochopitelnt emdciu, akou je strach. Pritom spociatku to bol bohém, ktory sa
rad obzrie za Zenskou suknou, s narcistickou samozrejmostou predvadza svoje
muzikalne nadanie a svet je pritesny pre jeho nesputanti mladicku energiu. No
len ¢o vypuklo SNP, tak jeho Zvarik naberal na vaznosti a kategorickosti, ktoré
ho motivovali k seriéznemu rozhodnutiu okamzite sa zapojit do vlastenecké-
ho odboja. Citovy kéd k tomuto prelomu sa ukryval v jeho zvedavej, vitalnej,
ale i priebojnej povahe. V molovo ladenom dialdgu, ked mu Rohonov Bagar
pontka angazman vo vznikajucom Frontovom divadle, herci sedeli za malym
stolikom v ruSnom prostredi predstavujicom banskobystricky stab SNP. Roz-
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pravali sa potichu, v tonine absoldtnej vecnosti, akoby sme sledovali intimny
rozhovor dvoch obycajnych l'udi, nahodou prepojenych sklonom k umeniu,
ktori si otvorene hovoria o svojich nejasnych planoch do nejasnej buducnosti.
A prave v tejto nehereckosti a vSednosti vravy spocivala podmanivost a puta-
vost ich vyrazu.

Podobne tomu bolo aj pri vykone Richarda Sanitru. Ten nestrihal z Pala
Bielika ikonického Janosika, ale cez prirodzeny prejav spociatku sebaironické-
ho muza, ktory ma nad sebou a svojou janosikovskou legendou bohémsky az
samoluby nadhlad, prechadzal do poldh horlivého az chlapcenského zaujatia
pre vec (t. j. nakricania dobového dokumentu o SNP). Nasledne oblik postavy
uzatvaral stiesfiujicimi stavmi spésobenymi hrdelne zvierajucim stihomamom,
ktory mu automaticky zabrarioval v rozdavani jeho predoslych harmonizujacich
tusmevov. Vtedy Sanitra Bielika viedol k tisecnosti prejavu, prudkej emotivnosti
reakcii a k stupriovanej vnutornej tenzii, vyplyvajtucich z extrémne stresovych
podmienok. No ani v tychto momentoch herec, ktorého v divadle stereotypne
obsadzuju do komedialnych roli a pri tilohach dramatického ladenia méava prob-
lémy s presvedcivym vyznenim najma jeho intonacnych prostriedkov, nestracal
ni¢ zo svojej dovtedajsej vyrazovej tvarnosti a autentickosti. Jeho dominantou bol
v tomto pripade kompromis medzi verbalnou a pohybovou strankou. Kontinuita
k sebe aj protikladnych emocnych valér (lahkovaznost aj v krizovych situaciach,
priebojna cielavedomost i v smrtelne nebezpe¢nych momentoch a i.) plynulo
vsadenych do komplexu vystavaného na tragikomickosti prostriedkov dokazala
jeho schopnost pracovat s obsahom i funkciou slova. Sanitra tu vynikol v praci
so zvukomalebnostou a rytmizaciou recovej stranky. Jedna z kvalit jeho vykonu
spocivala aj v schopnosti Citatelnej artikuldcie palety podtextov cez akcenty into-
nacie a udernost prizvukov. Neopieral sa pritom o historické pézy a iné nuansy
skutocnej Bielikovej osoby, ale o napatie vyplyvajtice z konkrétnych inscenac-
nych situacil.

Muzikalova tvorba?®

Pri podkapitole o Sissi (Uteky Alzbety Rakiiskej) sme spomenuli nemeckojazy¢nt
muzikalovu inscendciu o tejto vyznacnej Zene predminulého storocia. Realne
postavy ¢i udalosti sa v muzikalovych spracovaniach objavuju takmer nepre-
trzite od vzniku tohto Specifického divadelného druhu. Rakuski tvorcovia tak-

8 Ide konkrétne o inscenacie: Martin Kakos — ubomir Hornidk — Marian Brezani: Mata Hari, Nova
scéna, 2013, rézia Martin Kakos; Martin Kako$ — Lubomir Hornidk — Marian Brezani: Madame de
Pompadour, Nova scéna, 2016, rézia Martin Kakos; Daniel Hevier — Gabriel Dusik: Povolanie Pdpez,
2016, DAB Nitra, rézia Jerzy Jan Poloniski; Dodo Gombar — Lubomir Horndk — Marian Brezani:
Maria Terézia #poslednd milost, Nova scéna, 2019, rézia Dodo Gombar.
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tiez pravidelne siahaju po historickych nametoch a v dielach konfrontuju za-
uzivanu tradiciu s novatorskym pohladom, neobchadzajtiic pritom ani vysoké
umelecké kvality. Okrem Elisabeth, ktorti pocas rokov s uspechom uviedli aj
v zahranic¢i (Madarsko, Nemecko, Juzna Korea, Ceska republika a i.), vznikol
i muzikdl o tragickom osude jej syna — Rudolf — Affaire Mayerling (2006), pa-
rodicka freska o vladarskom rode — Die Habsburgischen (2007), ¢i dielo o zna-
mom raktiskom hercovi a dramatikovi prelomu 18. a 19. storo¢ia Emanuelovi
Schikanederovi (2016). Na Slovensku sa v poslednom desatroci taktiez objavilo
niekolko povodnych muzikalovych noviniek, i ked zobrazujucich nie osudy
domacich, ale vyhradne zahrani¢nych osobnosti. Prvého slovanského papeza
Jana Pavla II., legendarnu $pidnku a tanecnicu Mata Hari, extravagantnt fran-
ctzsku kurtizdnu Madame de Pompadour a cisarovni Mariu Teréziu. Vsetky
Styri muzikaly vSak narazili na zdvazny a totozny problém. Neplastické libreto
a hudobnt nevynaliezavost.

Mugzikal Povolanie Pdpez o ikonickom predstavitelovi Vatikanu prelomu 20.
a 21. storoc¢ia ponukol monoténne zivotopisne pasmo bez zavaznejSieho dra-
matického konfliktu ¢i inovativneho pohladu na tto emblémovi osobnost mo-
dernych dejin. Absentujtci vntutorny i pribehovy konflikt v inscendcii suplovali
dialogy papeza s alegorickou postavou Satana na tému boja krestanského idedlu
s moralnou devastaciou civilizacie. Lenze tieto party sa svojou literarnou kvali-
tou priblizovali spausalizovanym rozpravkovym klisé, ktoré este zanrovo pod-
poril vyrazovo zveliceny vykon predstavitelky vladkyne pekiel - Evy Pavlikovej.
Viac ako vyrecne dovody umeleckého netispechu muzikalu pomenoval kritik
Miroslav Zwiefelhofer: ,Prvym je plochost postavy Karola Wojtylu, resp. Jana
Pavla II. Od prvého do posledného momentu sledujeme idealizovaného dokona-
lého hrdinu. Ten je tu vykresleny ako inteligentny filozof, ktory mal navyse zmy-
sel pre humor a prakticky zivot, mal blizko k mladym, s milostivym tismevom
akceptoval slabosti beznych smrtelnikov, zasadil sa o zmierenie medzi nabo-
Zenstvami a popritom porazil komunizmus vo vychodnej Eurépe. Pokym nesie
postava eSte svoje obé¢ianske meno a stvariiuje ju Roman Polacik, mozno v diele
najst momenty, ktoré davaju jeho charakteru aspon c¢iastocntt roznorodost. |[...]
Od momentu, ked prijima meno Jan Pavol II. a postavu stvarnuje Jan Gallovic,
vSak uz nevidno ani to malo. Postava papeza tu pripomina postavy hrdinnych
traktoristov ¢i obrabacov kovov z obdobia dogmatického socialistického realiz-
mu péatdesiatych rokov, ktori v sebe zvadzali jediny vnatorny konflikt — medzi
dobrom a este vac¢sim dobrom.”?

S mladym rozhoréenym kritikom nemozno nesthlasit. Pri takto charakterovo
priamociarej postave sa vSak ako tspesné ukazalo obsadenie titulnej tlohy cha-

°  ZWIEFELHOFER, M. Papez a hrdinovia socializmu In: mloki.sk, 17. 1. 2017 [online]. [cit. 16. 03.
2021]. Dostupné na internete: https://mloki.sk/papez-a-hrdinovia-socializmu/.
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rizmatickym Janom Gallovi¢om. Ten sa podobne ako Pauhofova v Sissi, JaSkova
v Ostrove ¢i zvolenski herci inSpiroval vyhradne duchovnym a [udskym rozme-
rom stvarnovanej postavy. Aj v javiskovo linearnych situaciach vedel svoj vykon
dramatizovat a herecky dynamizovat. Dokazal to ustriehnutim citu pre situdciu
a plynulym nasobenim vnutorného pnutia. Vyrazové prostriedky neprehanal,
ale dokladne odhadoval mieru emocnosti vystupu, a teda moznosti rozvijania
a vrstvenia akcii a reakcii i pri takto torzovito napisanej tlohe. K Wojtylovi sa
nepriblizoval vonkaj$kovymi znakmi, ale preniknutim do hibky humanizmu
a altruizmu, ktoré boli priznacné pre nabozensku filozofiu Jana Pavla II. Soli-
darne harmonizujtci tismev, vecna a nezistna snaha o kompromis, nepopudlivy
a vyhradne triezvy pristup k rozporuplnym témam. V hereckej technike zas uve-
domenie si sily slova a obsiahnutia jej pIného akustického i vnutorného vyzna-
mu. To vSetko az v koncentrovane striedmom, ale pritom emocne gradovanom
vykone, ktory sa svojou konzistentnostou vynimal nad priemernostou celého
nastudovania.

Muzikaly bratislavskej Novej scény Mata Hari, Madame de Pompadour a Mdria
Terézia #poslednd milost' boli napisané priamo pre predstavitelku titulnych roli —
Sisu Sklovsku. Okrem nej vsetky tri diela spdjaju aj nekonzistentné inscenacné
vysledky, ktoré priniesli znacne zjednodusujtice a myslienkovo neukotvené in-
terpretacie biografickych pribehov o triu emblematickych Zien minulych storoci.
Nevyhodou sa ukazalo aj obsadenie samotnej protagonistky. Ta v kazdej z tloh
predviedla takmer totozny vykon, absolttne vzdialeny historii, ale aj javiskovej
presvedcivosti. Ci to bola exoticka taneé¢nica, dvorskd kurtizédna alebo osviete-
neckd panovnicka vZita v nasej kultiirnej pamaéti ako symbol cnosti a moralky,
tak Sklovskej kredcia vzdy disponovala totoznym Zzovidlnym prejavom, vam-
povskym espritom a po technickej stranke neschopnostou obsiahnut serioznejsie
az tragické odtiene stvarnovaného charakteru. V jednotlivych kredciach uniso-
no parazitovali prehnand exaltovanost, teatralnost a soloherectvo. Na javisku
nefigurovala dramaticka postava, ale svojskym spdsobom excelovala Sklovska.
V jej herectve absentovali charakterizacny detail, tistredna téma i vyrazovy ob-
Itk postavy. Nielenze libreto vSetkych troch muzikalov neposkytovalo Sirsie
moznosti hereckého rozohravania (pri Madame de Pompadour islo o prilis vagny
a pribehovo malo vynaliezavy text, u Mdrie Terézie naopak o prekomplikovanu
a na dejové odbocky netimerne exponovant fabulu), ale ani Sklovska nevyu-
zila to malo, ktoré jej predsa len niektoré textové i piesnové party poskytovali.
Podobne ako pri novoscénickom muzikali Jana Durovéika Rasputin (2018) sme
vdaka myslienkovej nekonkrétnosti rezijnej koncepcie a s tym timerne stivisiacej
vSeobecnosti hereckého vykladu nedokazali od¢itat vypovedntt hodnotu a ak-
tualiza¢ny presah muzikalu. Ako na margo posledného spominaného muzikalu
uviedla kriticka Nora Ibsenova: , Libreto, rézia i texty nachadzaji oporu v his-
torickej nejednoznacnosti, protirecivosti a istej hranicnosti charakteru postavy
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Rasputina a pokusaju sa vyhnut jasnej interpretdcii témy. [...] Kto je muzikalovy
Rasputin? Vlastne vSetko a nic. [...] To stavia samotnych protagonistov inscendcie
do nelahkej pozicie. K [...] naro¢nosti spevackych partov sa pridava aj podstatna
nudza o jasné oporné body vystavby postavy.”!

Slovensky muzikél uz dlhodobo zaZziva obdobie regresu a kvinteto muzika-
lov (ak k pévodnej §tvorici pripocitame aj spomenuté Durovéikovo dielo) pou-
kazuje na jednu z jeho najzavaznejsich pricin — podcenovanie literarnych kvalit
libreta. Ani jeden z titulov totiZ nepriniesol osobitejsi uhol pohladu na vybrana
historickti osobnost a ostal jedine v pozicii marketingovo lakavého titulu s ko-
mercnym obsadenim. No na rozdiel od Elisabeth a Rudolfa, ale i anglo-americkych
muzikalov Cerpajtcich zo Zivota dominantnych osobnosti svojej doby ako Evita,
Beautiful: The Carole King Musical, The Boy from Oz, Diana, Six ¢i Hamilton sloven-
ské diela neponukli v Ziadnom ohlade zasadny vysledok, vratane konfrontacie
dejepisnych stiradnic s inovativnou umeleckou vypovedou.

Imitovat ¢i neimitovat?

Na vyssie uvedenych prikladoch, ktoré tvoria len Spicku ladovca z mnozstva
stucasnych inscendcii nastudovanych na podklade zivotopisnych dat konkrétnej
historickej osobnosti sa ukazuje, Ze najcastejsim pristupom k tvorbe postavy je
obsiahnutie jej vnutornej polemiky a diskurzu, nie imitécia vonkajskovych zna-
kov. Ale ani tato metdda nie je taka jednoznacna a monotematicka. Poskytuje Si-
roké moznosti hereckej kreativite, kde historicka ikona méze byt inSpiraciou, vy-
chodiskom, premostenim, ale i len zamienkou na svojbytnti umeleckt vypoved,
ktora cez dejepisnt tému problematizuje aktualne spolocenské ruptury. Z tohto
hladiska je vynimoc¢nou najma inscenacia Borodic alebo Tri sestry zo Statneho di-
vadla Kosice, ktora v pripade stvarnenia roli manzelov Borodacovcov vytvara
kompromis medzi dokladnou imitaciou historickej skutoc¢nosti a autonémnou
hereckou interpretaciou. Herci stvarniujuci redlne postavy, zasahujtice vaésou ¢i
mensou mierou do Borodacovho osobného i profesijného Zivota, budujt roly na
baze vyhradne jednej charakterizacnej ¢rty. Napriklad pri prvom modernom ces-
kom rezisérovi Jaroslavovi Kvapilovi je hereckym vychodiskom jeho slaby zrak
- preto jeho predstavitel Juraj Zeytak zatvara o¢i a chodi so slepeckou palickou.
Lubica Blaskovicova ako neoromanticka ceska herecka Marie Laudova zas pre-
hnane artikuluje a vasnivo vypina gesta. No prave predstavitelia manzelov Jana
a Ol'gy Borodadovcov (alternanti Matej Erby a Martin Stolar a Alena Durénova)
syntetizuju subjektivne herecké prostriedky s vernou képiou gestického a ver-
balneho prejavu dvojice, ktoré vychadzaju z poznania audiovizudlneho a iko-

10 IBSENOVA, N. Okolo tém Rasputina. In: ked — konkrétne o divadle, 2018, ro¢. 12, ¢. 9, s. 20 — 21.
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nografického archivneho materialu.' Ako sa zda, histéria vie neustale ponukat
Siroké moznosti javiskovych interpretacii a inovativnych zornych uhlov rezonu-
jucich aj v sic¢asnom politicko-spolocenskom scénickom priestore.

Prispevok je vystupom projektu VEGA ¢. 2/0173/19 Cesta slovenského divadla od
uzavretej k otvorenej spolocnosti (udalosti, osobnosti, inscendcie).
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Imerzné divadlo na Slovensku

JAKUB MOLNAR

Abstrakt: Prispevok v zakladnych konttirach ozrejmuje fenomén imerzného divadla, jeho
vyvin v ¢esko-slovenskom prostredi a neskor i divadelnom kontexte samostatnej Slovenskej
republiky. Hoci existuje niekolko druhov imerzie, vychadzajtce z individualnych kulttirno-
-umeleckych oblasti (pricom ich definicie sa ¢asto od seba liSia), vSetky determinuje percepcna
a psychologicka miera senzorického vnimania recipienta v danom prostredi, ¢o ovplyviiuje aj
schopnost konkrétneho technického vybavenia. Nasou optikou vSak nebude vycerpavajiica
genéza pojmovosti uzivatelovho zazitku vo virtualnej realite, odkial pojem imerzia vzisiel,
ani klasifikacia terminu v dal$ich umeleckych oblastiach (fotografia, film, komunikacné hry).
Ulohou tohto prispevku je zmapovat zmenu paradigmy obéianskej spoloénosti a politickych
udalosti, ktoré do velkej miery ovplyvnili vnimanie scénického priestoru, divackej participa-
cie ¢i roly publika v spoluutvarani scénického diela. Vdaka tomu si mozeme klast otazku, ¢i
st manifestacie imerzného divadla o emancipacii publika oprdvnené, alebo ide o marketin-
govy nastroj pre individualne potesenie a slast.

KTacové slova: imerzia, akéné umenie, happening, site-specific, instalacia, ob¢ianska spoloc-

nost, individualizmus

Pojem imerzia

Slovné spojenie imerzné divadlo je v slovenskom teatrologickom kontexte stale
pomerne neukotvenym pojmom,' hoci vo svete sa uz stalo obchodnou znackou
bez ochrany. V zahrani¢nych divadelnych diskurzoch figuruje uz od roku 2004
a nasledne v roku 2007 ho britski teatrolégovia zacali pouzivat ako oficidlny od-
borny termin. V roku 2011 sa pojem objavil v stvislosti s inscenaciou Sleep No
More britskej skupiny Punchdrunk v propagacnych materidloch britského centra
v New Yorku, kde bola inscenacia uvedend, a vdaka jej medzindrodnému tspe-
chu sa imerzia etablovala aj v americkom prostredi. Nemecka kritika naopak po-
jem imerzia zatial nepouziva (dokonca nema konkrétny ekvivalent) a radsej dané
inscenacie oznacuje ako ,,¢osi na pomedzi performance a instaldcie”.? V Ceskej

V roku 2018 vysla na Slovensku prva a dodnes jedina publikacia o imerznom divadle, zbornik
z medzindrodnej konferencie na festivale Nova drama/New Drama 2017 s nazvom Siiéasnd drdma
a performativny priestor: od textu k imerznému divadlu. Zbornik vydal Divadelny tstav v ramci edi-
cie Tedria v pohybe.

2 LOUZNY, T. Sugestivni, naro¢né i laciné — Imerzivni divadlo z pohledu pouceného divaka. In:
advojka.cz, 2018 [online]. [cit. 18. 04. 2021]. Dostupné na internete: https://www.advojka.cz/ar-
chiv/2018/2/sugestivni-narocne-i-lacine.
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republike termin spopularizovala najmé inscenacia Golem vo Vile Stvanice z roku
2013 v rézii Iva Kristiana Kubaka a dramaturgii Marie Novakové. Neskor vznikla
divadelna skupina Pomezi (2016), ktora sa zameriava vyhradne na imerzné pro-
jekty (napr. Letec, Pomezi, Pozvdni, Diim v jablonich, Opisy, Popel a ndprstky, Prosime
nesahat! a dalsie). V Divadle Drak v Hradci Kralové zas uviedli imerznu insce-
naciu Labyrint svéta a rdj srdce (2015) v rézii Ondreja Spisadka. A takto by sa dalo
volne pokracovat az do sicasnosti.

Samotny pojem ,imerzia”, vychadzajici z latinského immersio ¢i anglické-
ho immersion, znamenda ponorenie sa, vnorenie sa, vtiahnutie do deja.*> Anglic-
ké sloveso to immerse (ponorit a byt obklopeny kvapalinou) mozno v spojeni
s divadlom alebo inym médiom povazovat za metaforicky termin, avSak podla
americkej profesorky digitalnych médii Janet Murray vystizne urcuje dominant-
nu ¢rtu imerznej skisenosti. , Imerzia je zazitok, ked sme preneseni do prepraco-
vaného simulovaného miesta a je sam osebe, nehl'adiac na jeho fantazijny obsah,
potesujuci. [...] V psychologicky imerznej skiisenosti hladame rovnaky pocit, ako
ked sa potopime do ocednu, alebo aky mame z plavania v bazéne: pocit, Ze sme
obklopeni celkom odliSnou realitou, ktora pohlcuje vSetku nasu pozornost.”*
Divak je v imerznom divadle ponoreny na fyzickej trovni do zinscenovaného
sveta a zaroven je hlbokym psychickym zaujatim ponoreny do fiktivneho sveta
predstavenia. K lepsiemu uchopeniu tejto problematiky si pomo6zeme dvojicou
terminov preZitok a zdZitok.

* Prezitok mozno vnimat predovsetkym ako emocionalnu aktivitu, ktorej za-
kladom st duevné procesy a stavy, ktoré narusuju & dopliiaja osobnostnt
integritu vnimatela. Pre vyssi stav imerzie je dolezité, ¢o najviac eliminovat
mieru psychickej diStancie.

o Zazitok je stav, ktory prameni predovsetkym z fyzickej sktisenosti a je teda
spojeny s vonkajsimi vnemami (ako napriklad dotykanie sa rekvizit ¢i pobyt
v simulacii historického prostredia). Tym si zachovava istti osobnostnt integ-
ritu a operuje s vac¢Sou mierou distancie.®

Slovensky ekvivalent imerzny je kodifikovany v akademickom slovniku Jazykovedného tstavu
Ludovita Stdra od roku 2005. Anglicky nazov tohto scénického tvaru znie ,immersive theatre”,
Cesky ,imerzivni divadlo”. Oba vychadzaju z anglického pridavného mena ,,immersive”. V slo-
vencine existuju dva varianty: adjektivum imerzny sa pouziva v suvislosti s divackym zazitkom
a imerzivny by mal oznacovat divadelnti metédu ¢i vysledny scénicky tvar. Inymi slovami, pres-
nejSie oznacenie analyzovanej javiskovej formy by mal zniet , Imerzivne divadlo na Slovensku”.
Napriek tomu sa uz udomacnilo slovné spojenie ,,imerzné divadlo”, ktoré akceptujeme aj v tom-
to prispevku.

4+ BENDOVA, H. Imerze. In: cas.famu.cz. 15. 11. 2013 [online]. [cit. 18. 04. 2020]. Dostupné na inter-

nete: http://cas.famu.cz/gameart/page.php?page=7.

° BRYCHTA, L. Imerzivni divadlo: Divadlo na hrané hry. In: KLIMA, M. et al. Divadlo a interakce
VIII a Y2 — Modré stranky. Praha: Prazska scéna, 2014, s. 50.
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Pre imerzné divadlo je charakteristické, ze prezitok aj zazitok z inscendacie sa
vyznamovo nielen spolupodielaji na celku divadelného diela, ale tvoria i jeho
samotnt podstatu. Kritéria pre fungujicu a imerziu vyvolavajucu kombina-
ciu prezitku a zazitku charakterizuje britska autorka klticovej knihy Immersive
Theatres Josephine Machon, a to cez tzv. trojstupniovt skalu imerznosti.

* Imerzia ako absorpcia — recipient je zapajany do divadelnej udalosti skrz jeho
dobrovolnu koncentraciu a imaginaciu. Ide o typ psychického zaujatia, ktoré
recipienta pohlti v ramci divadelného predstavenia a jeho formy. Tato faza
eSte umoznuje kriticky odstup a sama osebe nie je ni¢cim inym ako intelektu-
alnym zaujatim videného diela.

* Imerzia ako premiestnenie — divak je imaginativne aj fyzicky premiestneny na
fiktivne miesto. Tento iny svet od neho vyzaduje pohyb a spravanie sa v ramci
istych pravidiel. Oproti virtualnej realite sa divadelny princip uplatruje kon-
ceptudlnym fyzickym vtiahnutim recipienta do hmatatelného sveta. Tym je
umoznena skutocna fyzicka koherencia a kontakt medzi ti¢astnikmi (divakmi
a hercami). Tato faza teda spaja imaginaciu, interpretaciu a interakciu.

e Totalna imerzia — dochadza k nej vtedy, ked si je icastnik schopny vytvo-
rit vlastny pribeh a vlastna cestu, ktora ho tiplne pohlti. Tym prestava vni-
mat redlny cas, anachronické (rusivé) elementy predstavenia a vnima len ca-
sopriestor imerzného sveta.®

Prave divacka zodpovednost za vlastny zazitok/prezitok nabera priimerznom
divadle zvrchovanu dolezitost. V pripade, Ze sa divak nechce nechat maximal-
ne pohltit, dochadza k oslabeniu vSetkych troch faz. Premiestnenie preziva len
priestorovo a napliiuje iba prvua fazu, teda zaujaty, ale odmerany kriticky dis-
tanc. Machon konstatuje, Ze imerzné divadlo v sebe doslova implikuje nutnost
plnohodnotného telesno-mentalneho zapojenia. Vo svojej tedrii (syn)estetiky
zamerne odkazuje k synestézii, teda spdsobu vnimania, pri ktorom dochadza
k zdruZeniu (¢i lepSie povedané prepojeniu) vnemov dvoch a viacerych teles-
nych zmyslov s rozumovym zapojenim. Jednym polom (syn)estetiky je pocito-
vany zmysel, ktory sa vytvéara na zaklade sémantiky (racionalneho uvazovania
a ,mentalneho citania” znakov) a druhym je zmysel vytvarany na zaklade soma-
tiky (telesného vnimania, ,,absorbovanim” skrz telo). Dochadza tak k dvojitému
stavu, ktory autorka nazyva chapanie zmyslu/zmyslové chapanie (making-sen-
se/sense-making). Machon povazuje imerzné divadlo za ukazkovy priklad tejto
estetiky prepajajticej sémantiku a somatiku.”

¢ MACHON, J. Immersive Theatres: Intimacy and Immediacy in Contemporary Performance. Banisngsto-
re: Palgrave Macmillan, 2013, s. 62 — 63. (Preklad JM).
7 Tamze, s. 81 —90. (Preklad JM).
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Na zaklade trojstupniovej skaly mozeme konstatovat, Ze definicie imerzného
divadla ako javiskovej formy st relativne volné. Prioritné je samotné ponorenie.
Aj Machon uznava inkonzistentnost imerzného divadla za explicitnt1 a vagne vy-
hlasuje, ze ide o typ divadla odohravajuci sa mimo tradicné javisko a aktivne za-
pajajace publikum do diania. ,Slovo ,imerzné’ sa bezstarostne pouziva na popis
takych tendencii v st¢asnej divadelnej tvorbe, ktoré tiahnu k internej a participa-
tivnej divackej sktisenosti skrz estetiku, ktora zahlcuje vSetky jeho zmysly. Preto
sa oznacenie ,imerzné’ vyuziva ako definujtci termin pre vSetky druhy divadiel,
ktoré sa odohravaju v netradi¢nych prostrediach a/alebo ktoré zahrnuja interak-
ciu s divakmi.”® Ako vystizne poznamenal teatroléog Marvin Carlson, ,termin sa
pouziva — podobne ako kedysi site specific — ako deskriptivny a marketingovy
nastroj, ktory je aplikovany s minimom konzistencie na Siroké spektrum nekon-
venénych scénickych prejavov”.’ Na druhej strane ten isty autor oznaéi imerzné
divadlo za ,hlavnu alternativnu dramaturgiu nového milénia”." Aby sme bliz-
Sie porozumeli formalnym charakteristikam, ktoré pri imerznych inscenaciach
dominujt, musime sa blizsie pozriet na historické korene participativneho ume-
nia, predovsetkym na happeningy, site-specific a insStalacie. Zaroven tieto poj-
my situujeme do spolocenského kontextu ¢esko-slovenskej a nasledne vyhradne
slovenskej, aby sme sa pokutsili pomenovat zakladné pohnutky tvorcov siahnut
po tejto Specifickej divadelnej forme. Predpokladame, ze mnoZzstvo slovenskych
reflexii a stadii participativnych foriem umenia, z ktorych divadlo ostatnych de-
satrociach cerpalo impulzy, mozno vztiahnut na jednu podstatnt formulaciu.
Nazvime ju divackym paradoxom. Vo svojej esencidlnej podstate znie takmer
trividlne: niet divadla bez divdka. Modernita (a predovsetkym vytvarné ume-
nie, divadlo a literattira) si toto konstatovanie osvojila a pomocou neho hlasala
zruSenie hranic medzi dielom a recipientom. Predznamenala nutnost vytvarat
divadlo, v ktorom sa ciasto¢ne meni spdsob recepcie, pasivny vztah zalozeny na
pozorovani situdcie strieda iny vztah, priamo zapdjajuci divaka do scénickych
akcil. ,Divadlo je miestom, kde konanie uskutocniuju teld v pohybe pred zivymi
telami schopnymi mobilizacie.”" Tento obrat sa na Slovensku uskutoctioval pod-
Ia dvoch hlavnych, vo svojom pociatku protikladnych vychodisk, hoci v praxi
i v tedrii stcasného divadla sa obe casto miesaju. Vychodiska, ktoré moézu pri-
spiet ku komplexnejsiemu uchopeniu imerzného divadla na Slovensku a ktoré
podriadime reciprocnym teériam o imerzii v divadle.

8 Tamze, s. 66. (Preklad JM).

®  CARLSON, M. The Challenges of Immersive Theatre. Pfispévek na konferenci Alternative Dramatur-
gies of the New Millenium. Tangier, Maroko 29. — 30. maja 2014, necislované.

10 CARLSON, Marvin. The Challenges of Immersive Theatre. In: BRYCHTA, L. Imerzivni divadlo:
Divadlo na hrané hry. In: KLIMA, M. et al. Divadlo a interakce VIII a ¥» — Modré strdnky. Praha:
Prazska scéna, 2014, s. 50.

1 RANCIERE, J. Emancipovany divik. Bratislava: Divadelny tstav, 2015, s. 9.
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Jednotlivec k spoloc¢nosti

KTItcové vychodisko imerzného divadla vychadza z prvej viny participativneho
divadla (Marcel Duchamp, Antonin Artaud, Peter Brook, John Cage, Jerzy Gro-
towski, The Performance Group, Living Theater...), ktorad tizko stvisela s politic-
kou a socidlnou angaZovanostou, pospolitostou a komunitou. V byvalom Cesko-
slovensku prebiehalo Sirenie participativnosti v umeni predovsetkym v obdobi
od roku 1965, najskor vo forme happeningov a tzv. fotoperformancii. Tieto formy
dnes pausalne oznacujeme ako tzv. akéné umenie, ktoré vzniklo v kontexte ko-
munistického rezimu a nadobudlo v nej jasné charakteristické crty. Akéné ume-
nie predstavovalo plnohodnotny ekvivalent zdpadného akéného umenia toho
istého obdobia, no so zna¢nymi diferencidciami.

Milan Adamciak, Rébert Cyprich a Jozef Revallo v roku 1970 zorganizovali
ojedinely hudobny happening Vodnad hudba, odohravajtici sa na plavarni student-
ského domova Bernolak v Bratislave. Vstup bol povoleny iba v plavkach. Na
pozvanke okrem iného bol aj tento text: ,,20. storocie, doba vrcholnej technizacie
a neustale sa zvySujiceho Zivotného tempa, ¢im dalej tym menej skyta jedincovi
¢asovy priestor na to, aby si mohol urobit ,osobné volno” dostato¢ne dlhé napri-
klad na vypocutie barokovej skladby a mohol sa jej oddat. Zvysovanim tempa
zivotného zvysuje sa zakonite aj frekvencia prijatia a odreagovania sa od pocuté-
ho a videného.”'? Skladby boli interpretované nad i pod vodou a predpokladali
spolupracu publika. Po odohrati v hale bazéna sa interpreti ponorili aj s nastroj-
mi najeho dno, kde v hre plynulo pokracovali. Publikum sa mohlo volne ponarat
za hudobnikmi a hrat na xylofény uloZené na dne bazéna.

V roku 1979 zaloZil Jan Budaj Spoloc¢nost intenzivneho preZivania. V okru-
hu mladych amatérskych umelcov usporadtival uz od februdra 1974 najroznejsie
kulttrne aktivity: verejné ¢itania, ochotnicke predstavenia alebo vystavy. Podob-
ne ako tvorcovia happeningu Vodnd hudba, organizoval ich, aby ziskal stratené
pravo na slobodnti umelecku i obciansku diskusiu v totalitnom rezime, pricom
chcel konstruktivnou a pritom svojou tvorbou sabotovat akykol'vek druh tvorivej
kontinuity (osobnej i v kontexte umeleckych stylov). Diela spolo¢nosti mali zvac-
Sa charakter sticasného work in progress. . ,Texty mali,” piSe Budaj v roku 1978,
,apelativny charakter. [...] Vystipenia mali pdsobit na divaka dojmom neucele-
nosti, trividlnosti, diletantizmu a nezdaru, tak vnutit mu pocit trapnosti, rozca-
rovania a nenaplnenia.””* V tom istom roku spolupracovala skupina s ¢lenmi Di-
vadla Labyrint, ¢im zacali vyvijat aktivity aj mimo uzavretych priestorov. Budaj
ich opisuje v samizdate 35D takto: ,Cielom bolo ziskat zazitky meniace vedomie

2. BATOROVA-EURINGER, A. Akéné umenie na Slovensku v 60. rokoch 20. storocia. Bratislava: Slo-
vart, 2011, s. 85.
13 STRAUS, T. Slovensky variant moderny. Bratislava: Pallas, 1992, s. 198 — 199.
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aktérov akcii, dozvediet sa viac o sebe a svojom okoli, viac o vedomi inych l'udi.
Prostriedkom, ktorym sme dufali dosahovat tieto ciele, boli ,intenzivne udalosti’.
Boli to situacie vytvarajtice kratke spojenie’ medzi skutocnostou a zdanim. [...]
Dalsie akcie boli zamerané na intenzifikaciu zazitkov (interpersonalnej vymeny,
napriklad niekolkohodinové stretnutie priatelov mlcky), na oblasti sebareflexie,
zazitku svojho tela (dotykovost).” V roku 1979 zorganizovala skupina Nedel'nyj
obed, volne in$pirovany textom Milana Knizaka Zif inak. Koncept bol jednoduchy
—uprostred panelakového sidliska umiestnit stol a komukol'vek umoznit slobod-
nu interakciu postivajucu konverzaciu dopredu.

AZ na niekolko vynimiek bolo pre slovenské akéné umenie typické, ze tvor-
covia experimentovali s viacerymi umeleckymi druhmi a Zanrami, tie obmienali
alebo kombinovali, a to predovSetkym v snahe redefinovat vztah medzi umenim
a spolocnostou. Avsak hoci by sme optikou dnesnej tedrie imerzie mohli uvede-
né priklady akéného umenia oznaéit za imerzné, spiiiali by nanajvys prvé dva
stupne imerznosti. Preco? Historicka umenia Pavlina Morganova nas nepriamo
upozornuje, ¢o spaja celé cesko-slovenské akéné umenie — snaha tvorcov kompo-
novat vSetky materidly, akcie, obrazy do ¢o najneumeleckejSej podoby. Pre svoje
aktivity si umelci vaésinou volili redlne, uz existujtice prostredie, ktoré nasledne
doplnili o akciu a ,,¢isty konceptualizmus”.”® Prostredie Vodnej hudby ostalo pla-
varnou, Nedelny obed sa uskutoc¢nil medzi panelakmi.

Prvé vychodisko ¢esko-slovenskych predchodcov imerzného divadla sa opie-
ralo o niekol'ko Specifik — recesia, provokacia, komunita, baranie konven¢ného
pasivneho vztahu tvorca — divdk a snaha o ¢o najvacSiu prirodzenost reakcii
v autentickom prostredi. Mnohé projekty prenikavo kritizovali moderny kapita-
lizmus a verili, Ze dokazu premenif kazdodenny Zzivot, ziskali si reSpekt v anar-
chistickych a feministickych kruhoch, a otvorili témy, ako st psychogeografia
a politizovanie mestského prostredia. Diverzifikacia tohto vychodiska sice pri-
niesla isté rozdielnosti, avsak liberalizacia po roku 1989 ukazuje, Ze participativ-
nost ¢i ,dotykovost” na Slovensku nadobudajt iné podoby a zda sa, Ze aj ciele.

Vyvoj divadelnej imerzie na Slovensku po roku 1989

Impulzy sticasnej viny participacie v divadle st odvodené z oblasti socidlnych
médii, komunikacnych ¢i pocitacovych hier, vyvolavajucich pocit imerzie a vsa-
depritomného volania po transparentnosti — transparentna ma byt architekttra,
politika, spolocensky Zivot, socidlne siete a i. Tvorcovia imerzného divadla v 21.
storoc¢i si kladu otazku: ako pozvat divaka participovat v dobe postmédii a digi-

14 BUDAYJ, J. 35D. Samizdat 1980/1988.
15 MORGANOVA, P. Umenie akcie 1965 — 1989. In: Profil, 27.9. 2001, ro¢. 8, ¢. 3,5. 8- 9.
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talnych technologii, ktorych interaktivna hyperkomunikacia sa rozvija netipros-
nym tempom? Ako vytiahnut divaka z pohodlia obyvacky? Ako reflektovat slo-
bodu volby obcana a jeho pasivitu v tzv. tradi¢cnom hladisku? Zakladnou crtou
demokratickej a otvorenej spolocnosti sa stala snaha participovat, podielat sa,
vyzyvat na dynamickt aktivitu.'® Zaujem imerznych tvorcov sa pritom ststre-
duje na vonkajsi, verejny priestor, v ktorom by tato otvorena spolo¢nost mala
prekvitat a pozyva ju z divadelnych sal do verejnej architektiry, kde neexistuje
klasické delenie priestoru na hladisko a javisko. Cim tvorivejsie je priestor vyu-
zity, o to intenzivnejsia moze komunikacia byt. Kazda nova inscendcia si vdaka
dovtedy nezndmemu priestoru definuje samu seba. Jedinec¢nostou imerznych in-
scenacii spociva prave v ich neprenosnosti a nepohyblivosti. Ide o originalny do-
kument konkrétneho miesta v dialégu s jeho dal$imi kontextmi. Tie ,najdosled-
nejsie” imerzné produkcie bert do tivahy celistvt strukttru svojho priestoru,
jeho trovne pod zemou a nad nou, jeho udrziavanie diskrétnej a pritom simul-
tannej aktivity, schopnost poskytovat absoltitne stikromie, no i spolocne oslavo-
vat, zahfmat tplnt Iudsku ¢innost od sakralnej po profannu a od inspirativnej
po banalnu. Divdci nielenZe vstupuju do netradi¢ného priestoru, ale moézu ho
slobodne skimat, dotykat sa a manipulovat s nim, interagovat s hercami a sami
byt ddlezitou sucastou celého predstavenia.

Zmena klimy recepcného vnimania imerzného divadla tizko stvisi so zme-
nou spolocenskych nalad. Reflektovat stcasny vyvin imerzného divadla na
Slovensku je este predcasné, no uz dnes mozno pozorovat dominantny pristup
k divédkovi a déraz na intimnost vo vztahu k prevladajicej téme imerznych in-
scendcii, ¢ize individualizmus. Objavuje sa najma v prostredi nezriadovanych
divadiel, ktoré netradi¢né priestory vyuzivaju uz niekolko desatroci. Niekedy
ide o nudzové vychodisko az nevyhnutnost, inokedy zas o vedomu izolaciu vo
vyskumnom teréne stimulujiicom tvorcov takpovediac k optimalnym tvorivym
impulzom. Nezavisli tvorcovia spajaja divadelnt tvorbu najma s vyskumom, co
vo vSeobecnosti tvori kIt¢ aj pre imerzné divadlo. Nezriadovanu kultaru neob-
medzuje repertodr, resp. zavislost od celoro¢nej dramaturgie, zvacsa ma ovela
flexibilnejsie podmienky na diZku skasobného procesu. Nie je preto prekvapivé,
ze nasledujuce priklady slovenskej imerznej praxe st od nezriadovanych diva-
diel ¢i od kolektivov Specidlne zdruzenych pre dany projekt.

Ludia. Levy. Orly. Jarabice — spolo¢nost individualizmu

Hlavny znak imerzie spociva v schopnosti sprostredkovat priamy kontakt
s publikom, a este tym zvysit kredit originalneho zazitku a prezitku. Anticipovat

16 Podla LIPOVETSKY, G. Era prazdnoty. Praha: Prostor, 2003, s. 152.
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divacke reakcie, do istej miery ich produkovat a zachovat pritom pocit autentici-
ty a neobmedzenej divackej slobody. Preto s hlasanim emancipacie divaka testu-
je imerzia aj modely postpolitického manaZmentu. Stvrté stena a ram obrazu sice
presakujui obidvoma smermi, ale nepontikaju ziadnu imaginaciu toho, ¢i a ako
by umenie bez vymedzenia voci publiku mohlo fungovat. Hranice to neodstrani,
len ich to posunie na inti, menej nazornu rovinu. ,Divaci tak moézu nerusene
pozovat pri tom, ako ich prekracuju.”"” Prikladom je projekt Tomasa Prochaz-
ku Ludia. Levy. Orly. Jarabice (2016) odohravajuci sa v priestore dnes uz byva-
lého Subclubu v skalnom masive pod Bratislavskym hradom. Tento Specificky
priestor niekdajSieho protiatémového bunkra spoluurcoval divacky zazitok uz
pri vstupe. Namiesto divadelnych uvadzacov stali pri vchode dvaja prislusnici
bezpecnostnej sluzby, ktori namiesto vstupenky dali na ruku kazdého navstev-
nika klubovt pasku. Divak bol uz na zaciatku , ponoreny”, teda zapojeny do
pravidiel a atmosféry nadchadzajticej hry. Prichodom do priestoru sa teda stal
ucastnikom diskotéky, podobnej tym, ktoré sa skutocne v tomto bratislavskom
kultovom no¢nom podniku odohravali. Po prechode cez dlhy tmavy tunel a oko-
lo otvorenych a zdecimovanych toaliet presiel priamo k baru. Najskor bolo tazko
rozoznat, kto bol hereckou sticastou inscenacie a kto navstevnik, preto mnohi di-
vaci vyuzili pritomnost baru a zacali sa spravat ako na realnej party. Onedlho sa
vSak na projekénych platnach (jedno bolo umiestnené blizko DJ-ky na tanecnom
parkete a druhé vedla Satne na kabaty oproti baru) objavil nemy prolég s tvara-
mi Siestich hercov, ktori sa zaroven dovtedy volne pohybovali medzi publikom.
Piati z nich vizualny obraz aj prepojili s hovorenym komentarom, ktory divakov
uviedol do emocionalneho rozpolozenia ich postav. Projekcia zacala postupne
stierat hranice medzi pritomnou realitou a fiktivnymi predstavami. Najskor bol
na videu zobrazeny rovnaky stdl ako v danom podniku, za ktorym teraz me-
ravo sedeli vSetci aktéri, no neskor sa na platne premietali veselé konverzacné
scény podobné krémovym zabavam. Pocas tychto fiktivnych obrazov sa fyzicky
pritomni herci prestvali do prilahlych priestorov. Zacali sa bavit, pit, tancovat,
hovorit i mlcat a odhalovat svoje Zivotné peripetie skrz ttrzky rozhovorov, ktoré
boli volne ingpirované Cechovovou dramou Cajka. Prave v tom momente sa akti-
vizovala imerzia ako absorpcia aj imerzia ako premiestnenie. Bolo na individual-
nom rozhodnuti, kam sa divak rozhodne ist. Mohol nadalej sledovat projekciu,
nasledovat Ninu a Masu na parket, pripit si s Medvedom a Kostom ¢i voyeuris-
ticky pozorovat mileneckti scénu Borisa a Iriny na toaletach. Vnimanie recipienta
sa stalo fragmentarizovanym, pretoze okrem toho, Ze bol ntiteny vnimat simul-
tanne vystupy realneho herca i jeho medialny obraz na platne, tak stcasne sa
herecké akcie odohravali po celom pristupnom priestore Subclubu. V priebehu

7 RUMANOVA, I. Pézovanie so §tvrtou stenou — O prekradovani hranic medzi umenim a Zivotom.
In: Advojka, 17.1. 2018, roc. 9, €. 2, s. 11.
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celého predstavenia bol na mieste pritomny aj samotny rezisér Tomas Prochaz-
ka, ktory sledoval jednotlivé diania a v pripade klticovych situacii velmi nebada-
ne usmernil pozornost divakov. Islo o nendpadnt manipulaciu, ktorti nie kazdy
postrehol, no ten, kto si v§imol minimalistické licenie, tohto sprievodcu dejom ju
zvacsa vyuzil.

Rezisér Tomés Prochazka zredukoval povodné cechovovské témy Cajky na
zmysel zivota, narocnost umeleckych povolani, vztahy rodicov ¢i hfadanie vlast-
ného miesta v stratenej generacii. Vytvoril reprezentantov mladych 'udi s deter-
minantami sicasnej doby — strata komunikacie, lipnutie na vydobytkoch techni-
ky, nevera, narcizmus a i. Vdaka tomu, Ze divakovi bola ponechanad individualna
sloboda pohybu, spajanie heterogénnych prvkov postupne stracalo zmysel a na-
miesto celistvych stvislosti pribehu sa radsej ponoril do atmosféry prostredia.
Recipient bol imaginativne (noeticky) i fyzicky (ontologicky) premiestneny do
fiktivneho sveta. Ten tvorcovia zobrazili vysostne realisticky a zaroven koheren-
tne, avSak scénografické rieSenie nebolo precizne navrhnuté v prospech totalnej
imerzie. Divaci sice vstupili do atypického priestoru, no nemali privela moz-
nosti skiimat ho, objavovat nové pribehové suvislosti. Jediny pridany detail do
priestoru podzemného noc¢ného baru bol nakresleny symbol cajky na zrkadle.
Civilné herectvo i kostymy ¢i neustdle znejtca hlasna elektro hudba sposobili, ze
mnohi divaci zacali pocas predstavenia ignorovat prebiehajtice scény a skor sa
zameriavali na podporovanie vlastnej, pripadne spolo¢nej imerzie pitim pri bare
¢i tancovanim na parkete, ¢im sa s postavami a prostredim takpovediac identifi-
kovali. Ako stcast skupiny si uvedomili individualne vnimanie okolia, oprostili
sa od narokovania si na objektivitu celku a pristupovali k tejto skutocnosti ako
k devize. Zazitok mali teda i ti, ktori sa rozhodli zostat menej interaktivnym po-
zorovatelom. Herci sa spravali tak, akoby divakov nevnimali, no pocas predsta-
venia dochadzalo opakovane k priamym interakciam a one-on-one situaciam.
,Irina sa nechala pontiknut panakom a mimo scendra, ale stale v intenciach po-
stavy, zacala rozpravat o tom, aky mavala ako niekdajsia herecka tspech, Boris
si zas bez problémov vzal cigaretu a Kosta nevahal v ndvale agresie do divakov
vrazat.”'® Paradoxom vSak bolo, Ze az na niekol'ko momentov boli fyzicki herci
menej kontaktni a interaktivni ako postavy na projekénom platne, ktoré v pohla-
doch i gestach akoby chceli z platna vyskocit a uzivat si vecierok spolu s nami.

Principy Newspeaku — nemoznost komunikacie

Protipélnym rieSenim pri vyvolavani divackej imerzie je performativna instala-
cia Principy Newspeaku podla dodatku k roménu Georgea Orwella 1984 v Stu-

18 SMOLKOVA, S. Cechov sa rozbija v Subclube. In: kod — konkrétne o divadle, 2017, ro€. 11, €. 2, s. 24.
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diu 12 v rézii Rastislava Balleka (2016). Prvky imerzného divadla mozno badat
predovsetkym v zazitkovom principe, v slobode pohybu divaka a invencnom
hracom priestore. Tvorcovia vyuzili architektonicky nedivadelny a komplikova-
ny priestor pdvodného hudobného $ttdia s viacerymi stipmi v centre saly a za-
komponovali ho do ideového i vytvarného rieSenia (Tom Ciller). Vdaka tomu
niektori kritici oznacili Principy Newspeaku za hrani¢nt formu medzi instalaciou
(definovanou na zaklade tradicie Allana Kaprowa),"” imerznou inscenaciou®
a zazitkovou performance.”! Prvotny tradicionalisticky dojem z rozmiestnenia
hracieho a divackeho priestoru bol zdmerom, experimentom, ¢i sa divak vo svo-
jej zvedavosti sam fyzicky zaktivizuje. V tivode totiz vstapil do priestoru tradic-
ne rozdeleného na javisko a hladisko, v ktorom sa dlhé mintty ni¢ nedialo. Pred
sebou videl iba velky biely kubus. Zo zvedavosti by vSak priestor postupne obja-
voval, az by zistil, Ze kubus ma otvorent stenu na svojej zadnej strane. T1 ,,odvaz-
nejsi” tak mohli voyeuristicky pozorovat fyzické i verbalne akcie performerov
(Dominika Kavaschova/Monika Potokarova, Robert Roth), ktoré sa simultanne
odohravali vo vnutri kubusu, po jej stranach i na réznych miestach priestoru
predstavenia. V izolovanom kubuse s ¢isto bielymi stenami otocenej k hladisku
chrbtom, Roth deklamoval tedriu newspeaku. Divaci tu mohli desifrovat hercom
pisané slova na stenu fixkou ¢i ¢iernou paskou. Text ¢itany, odriekany a heslovito
vizualne zobrazovany bol len zlomkom tejto imerznej performance. Na opacnej
strane kubusu sa na LCD obrazovke objavovali po cely ¢as trvania predstavenia
substantiva, verba zachytené z textu, ktory cital Roth a zoradené abecedne podla
slovnej zasoby. Jeho partnerka (ktora stala na opacnej strane priestoru za re¢nic-
kym pultom, a ktora s Rothom nikdy nevosla do fyzického kontaktu) tieto prebli-
kavajuice slova nahlas ¢itala so snahou priradit im urcity kontextualny vyznam.
Podobne ako v Ludia. Levy. Orly. Jarabice, aj tvorcovia Principov Newspeaku
reaguju na digitalizaciu stiCasnosti a hrozbu bliZiacej sa kataklizmy. Inscenato-
ri druhej menovanej inscendcie vSak posuvali tému deformacie jazyka a straty
Iudskej komunikécie do roviny vytvarnej instaldcie a podstatnych akustickych
vnemov. Vddsina informadcii bola tak sprostredkovana interdisciplinarne, mi-
motextovymi prejavmi, najma scénografiou a novymi technolégiami. Tvorcovia
zamerne ponechali divakom slobodu pohybu aj individualneho dekdédovania
jednotlivych sticasti scény. Zo zhlukov slov vo zvukovej kolazi vznikali heslovi-
té a nezmyselné kombinacie s novym vyznamom, v priestore bolo rozloZenych
mnozstvo karténovych krabic so skrytymi predmetmi (napr. rozobrata pocitaco-
va klavesnica ¢i malé dotykové obrazovky s neidentifikovatelnymi symbolmi)

19 Pozri LEJKOVA, L. Orwell &tany ,,odzadu”. In: mloki.sk, 14. 12. 2016 [online]. [cit. 18. 4. 2021].
Dostupné na internete: https://mloki.sk/orwell-citany-odzadu/.

20 Pozri (vZIRIPOVA, D. Kam mizne posledny clovek? In: ked — konkrétne o divadle, 2017, ro¢. 11, ¢. 1,
s.15-19.

2 Pozri Festivalovy bulletin KiosK 2017.
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a herecké akcie nebolo mozné sledovat v jednom celku. Formalne principy, na
ktorych bola performance vybudovana, sice spociatku provokovali zaujem di-
vakov, ale postupnym plynutim predstavenia vzbudzovali dojem repetitivnos-
ti. Na odhalenie vonkajsich vnemov bola sice potrebnd ista miera psychického
zaujatia, no divaci nemohli so scénografiou dalej pracovat a konfigurovat ju.
Tvorcovia pocitali aj s va¢sou mierou diStancie pri interaktivite s hercami. Obaja
interpreti sice na divakov podvedome reagovali, no nepripustili Ziadnu konkrét-
nu fyzickd ani slovnu interaktivitu. Treba zdoraznit, ze v Principoch Newspeaku
zasadnu tlohu zohraval text, no jeho funkcia zamerne oscilovala od ilustrativnej,
exaktne doslovnej, cez kontrastni az po akustickt zmes hlasok, ktoré boli skor
zvukovo-hudobnou stopou nez slovami s konkrétnym vyznamom.

Porucha (Vianoce v Stalkville) - momenty spolupatri¢nosti

Explicitnym prikladom imerznej inscenacie na Slovensku sa stala az Porucha
(Vianoce v Stalkville) Divadla Petra Mankoveckého (DPM), ktoré na spolupracu
oslovilo choreografa Jaroslava Viflarského a ceskt reZisérku Petru Tejnorova
(s jej prazskym timom?). Imerzny potencial Poruchy tkvel najma v konceptualnej
scénickej forme, vdaka ¢omu sa fiktivny svet zdal byt presvedcivy a koherentny.
Pustntice priestory stavby zo zaciatku 70. rokov 20. storocia, pévodne funguju-
cej ako sidlo Statneho projektového tstavu, tvorcovia Stylizovali do pochmtrnej
viano¢nej atmosféry. Cas Vianoc, ked sa pribeh odohréava je tu paradoxne ¢asom
vzajomného odcudzenia, rodinnych haddok, sexu bez lasky a podivného samari-
tanstva. Na troch poschodiach zdevastovanej architektonickej pamiatky v centre
Bratislavy sa mohol divak volne prechadzat v detailne vykonstruovanom systé-
me dvanastich izieb,? ¢itat knihy, prehladavat zasuvky, sledovat televiznu pred-
poved pocasia, poctvat telefonat na hlasnom odpoctvani ¢ kompletizovat pa-
pieriky s odkazmi pre jednotlivych rodinnych prislusnikov. Ti, ktori nedokazali
na prvykrat vSetko odsledovat a obsiahnut dostatocné mnozstvo informacii na
tvorbu vlastného narativu, mali moZnost si cely pribeh zopakovat — konkrétny
sled scén totiz herci hrali dvakrat po sebe.* Forma predstavenia vsak rusila aku-
kol'vek iltiziu, Ze sa da ako objekt uchopit vcelku. Postavy prechadzali z miesta
na miesto, zo scény do scény, z podlazia na podlazie. Divaci sa skor citili ako ,, by-

2 Dramaturg Jan ToSovsky, scénografka Adriana Cerna, sound designer Dominik Zizka, light de-

signer Tomas Moravek.

»  Spalna s manzelskou postelou, chodba s postovymi schrankami, ordinacia psychiatra, izba s tele-
vizorom a hromadou odpadkov po jedle, kiipelna, cakaren, kuchyna s prave sa variacou kapust-
nicou, obyvacka s vianocnym stromcekom, rozhlasové studio, jedalen, posiliioviia, toalety.

2 Podla CVECKOVA, K. Co je i(merz)né, to sa pocita. In: ked — konkrétne o divadle, 2016, roc¢. 10, €. 8,
s.9-14.
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tosti vsadené do casu, az zufalo temporalne, ako bytosti priputané k priestoru,
az zufalo extenzné”.” Po predstaveni sa niektori divaci v rozhovore zdoverili, Ze
boli natol'ko premiestnenti, Ze hoci aj vdaka presklenym vonkaj$im stenam budo-
vy mohli vidiet do realneho sveta, zacali pochybovat, i aj to nie je zinscenované
pre potreby Poruchy. Textova zlozka zastavala podstatnt funkciu, no v ziadnom
pripade nemozno o nej hovorit ako o ilustracii konania, ale 0 metdde vrstvenia,
ktora podporovala prezitok i zazitok z celého prostredia. Taktito podporu troj-
stupnovej skaly imerznosti mozeme sledovat aj v ostatnych trovniach scénickej
prace (v pohybovych castiach, hudbe, kostymoch, rekvizitach, scénografii, site-
-specific lokalite a vztahu k divakovi).

Tvorcovia sa inSpirovali divadelnou hrou Porucha nemeckého dramatika Fal-
ka Richtera, ktort kolektivnou tvorbou prispdsobili pre danti inscendciu. Niekto-
ré dialégy z predlohy vyskrtli, iné volne dotvorili ¢i vyuzili jeden ,, modelovy”
dialég z dvoch odlisnych perspektiv. Dolezita tilohu hrala aj momentalna im-
provizacia, ktora vsak bola prisne kontrolovand, aby sa situacie presne ukotvené
v Case a priestore ,nerozpadli”. Takmer identicka manzelska hadka cez telefén
sa odohravala paralelne na dvoch poschodiach, no s inymi konotaciami. Muz
v izbe plnej neporiadku vycital svojej Zene, Ze ho opustila, a Zena v obyvacke mu
vycitala, Ze sa odmieta liecit zo svojej psychodzy.

Richterove origindlne postavy majua len zovseobecniujiice mena (Muz, Die-
ta, Mlada zena, Starena, Mladik a pod.). Ich osudy, vzajomnu kontinuitu a cha-
raktery je narocné identifikovat aj kvoli kratkym dialégom, ktoré autor radi do
otvorenych asociacnych sledov. Vdaka tejto otvorenej Strukture text sam osebe
pontka subjektivnu imaginativnu moznost vybudovania si vlastného fiktivneho
sveta. Inscenatori sa vSak rozhodli roly skonkretizovat, priradili im mena, do-
tvorili charaktery aj s ich minulostou. Pribehy o trpkej osamelosti udi, postup-
nom stroskotavani postav baziacich po harmoénii a pokoji a o fatalnom rozklade
medziludskych vztahov interpretovali predovsetkym s dérazom na sugestivny
divacky zazitok a moznost c¢iastocného fyzického kontaktu publika s hercami
a hereckami.

Inscenatori kladli doraz na interaktivitu — herecku i priestorovt. UZ v anotdcii
tvorcovia deklarovali, Ze Porucha je ,zazitkova hra z vyhasinajticej sticasnosti.
Zla vianoc¢na rozpravka inSpirovana textami Falka Richtera. Porucha je perfor-
mativna instalacia s prvkami imerzivneho divadla. Necakajte hl'adisko a javisko,
necakajte klasicky scenar, ktory vas povedie po jasnej dejovej linii. Nikto vam ne-
bude hovorit, kam sa divat, alebo ¢o si mysliet. Vitajte v Stalkville. Je to na vas”.?
Tvorcovia sa do zna¢nej miery inspirovali britskou inscenaciou The Drowned Man
od skupiny Punchdrunk. Podobne ako v nej, aj tu divaci na zaciatku podpisali

% PORUBJAK, M. Stalkville v Bratislave. In: Svét a divadlo, 2016, ro¢. 27, ¢. 5, s. 114.
2% Falk Richter: Porucha (Vianoce v Stalkville): bulletin. Bratislava: Divadlo Petra Mankoveckého, 2016.
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,vyhlasenie”, Ze do priestoru vstupuju na vlastné riziko, nasledne dostali biele
masky na tvar, ktoré ich diferencovali od aktérov a situovali ich do anonymnych
stalkerov (alebo, ako postavy viackrat spomenuli, do postav ,tych mrtvych”).
Nasledne do miestnosti vosli herci a pantomimicky, ako letusky a stewardi v lie-
tadle, gesticky znazornili inStrukcie ozyvajuce sa z reproduktorov: nerozpravat
sa pocas predstavenia, dodrziavat anonymitu voyeurov, nesnimat masku z tvére
(iba v priestore pomyselného baru, kde si mohli divaci pocas predstavenia oddy-
chnut), nezoskupovat sa, nebat sa interakcii, nevahat odhalovat kazdé zakutie
priestoru.”

Vybrany inscenacny pristup kladol vysoké naroky na logistiku hereckych
interpretov. V okamihoch osamotenia postavy nadvézovali intimny kontakt
s divdkmi na r6znych trovniach — vyznavali sa im zo svojich bolesti a traum,
kricali, Sepkali ¢i prekonavali psychické kolapsy. V minimalistickom a na detail
zameranom herectve nedominoval jeden konkrétny vykon, ale vSetkych desat
predstavitelov vytvaralo kompaktnt hereckti mozaiku. Zvacsa civilny az nehe-
recky tén prejavu v utlmenom tempe este viac zdoraziioval prezivané mordlne
devidcie a animozity. Divaci to celé pozorovali, spolo¢ne s nimi jedli a pili, lezali
v posteli a niektori sa snazili dokonca s nimi empaticky stotoznit. Bolo na odva-
he kazdého divaka, ako blizko k telu si pusti jednotlivé postavy a do akej miery
s nimi bude interagovat. Herci boli facilitatorom i korektorom tejto Specifickej
komunikac¢nej vymeny. Na zaklade toho sa pocitalo s istou davkou improviza-
cie, vdaka ¢omu interaktivne situdcie nadobuidali na autenticite a jedinecnosti
na kazdej jednej reprize. Za Stedrovecernym stolom mohol divak dostat pocas
prebiehajicej manzelskej hadky otdzku: ,Vy, zazili ste niekedy skutoc¢nt lasku?”
alebo bol pohladom masturbujiceho mladika (Jaroslav Vinarsky) neprijemne
vyhnany z miestnosti, ¢i sa mohol s postavou Gabi (Katarina Andrejcova) v ku-
pelni porozpravat o Vianociach a nasledne si vzajomne nalicit pery. Prikladom je
i dcéra Miriam (Michaela Halcinova), ktorti traumatizovala smrt matky a otcovo
druhé manzelstvo. Stcitiaci divaci ju dokonca mohli po vyzvani fyzicky objat.
Na imerznom divackom zazitku mala okrem dominantnej hyperrealistickej scé-
nografickej a neteatralneho hereckého vyrazu znac¢ny podiel aj akusticka zloz-
ka. Silne atmosférotvorna melddia, miesana s naturalistickymi zvukmi vichrice,
funkcne asociovala decembrové nehostinné pocasie, hoci divadlo inscenaciu hra-
valo pocas letnych dni. Ku koncu predstavenia zvuk z reproduktorov po celom
priestore stuprioval na intenzite, ¢im podporoval tematicki rovinu i pocit pria-
mo umerného poklesu teploty. V zavere sa vSetky dejové linky organicky zliali
na jedno podlazie. Divaci nasledovali hercov, ktorych spoéiatku odlisné dialogy
zacali vyznievat tematicky unisono. , Ti zamrznuti [udia vonku v skutocnosti nie

¥ Podla JURANI, M. Toto nie je ndvod, ako prezit v Stalkville. In: mloki.sk, 21. 7. 2016 [online]. [cit.
18. 04. 2021]. Dostupné na internete: https://mloki.sk/toto-nie-je-navod-ako-prezit-v-stalkville/.
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st mrtvi, staci ich oslovit, staci sa ich nieco spytat, a oni vam odpovedia”, vravela
postava psychiatra a pokracovala: ,VSetko mrzne, vSetky srdcia vyhasinajii, mo-
zem Vam podat ruku? Mo6zem Vas objat?” Bariéra padla. Divaci si mohli zlozit
masky a herci ich kolektivne objali, ¢im nielen zavrsili obsahov liniu Richterovej
hry, ale vytvorili moment fyzickej i mentélnej spolupatri¢nosti. V realnom kon-
takte nachadzali kiisok tepla a ¢riepok nadeje, ktoré mozeme interpretovat ako
metaforicky, tak na zaklade snahy tvorcov vytvorit osobity model kolektivneho
zazitku. Napokon si herci nasadili rovnaké biele masky, aké malo predtym pub-
likum, a splynuli s davom. Toto sémantické gesto malo divakom pripomentt, ze
,my” sami mozno zijeme podobné zivoty.

Zaver

Jedni povazujii imerzné divadlo za revolu¢nti scénickt formu, ktora stiera komu-
nika¢né vzdialenosti medzi autorskym subjektom a recipientom. Ti skeptickejsi
zas tvrdia, Ze semiotickd vybava imerzného divadla je iba sti¢tom performativ-
nych tendencii podobnych foriem scénickej komunikécie — happeningu, instala-
cie, site-specific atd. Aj nas kratky historicky exkurz do ¢esko-slovenského par-
ticipativneho umenia ukazal, Ze mnohé prvky imerzie sa vyuzivali davno pred
pouzivanim tohto oznacenia. Hoci stihlasime s rezisérom a teatrologom Gare-
thom Whiteom, Ze imerzné divadlo ma Specifické priestorové vlastnosti, dote-
rajsie slovenské priklady skor dokazuju, Ze sa vyuzivaju na podnecovanie diva-
ka do prieskumu prostredia, ktoré budi dojem, Ze skryva akisi tajomnt hibku.
Keren Zaiontz pre takyto fenomén pouziva termin ,narcisticka divacka tcast”,
aby oznacila ,spotrebu seba samého prostrednictvom interaktivneho a imerzné-
ho predstavenia”.?® Narcisticka divacka ticast v plnej miere zavisi od fyzického
zapojenia s imerznym svetom. Vdaka tomu si divdk vsima svoju jedinecnost,
bez ktorej by scénické dielo nemohlo vzniknut. V narcistickej tiCasti nie je Ja iba
bodom, z ktorého je predstavenie vnimané, ale aj hnacou silou pre divaka, ktora
mu venuje vSetku pozornost a dokonca umoziuje sutazit s ostatnymi divakmi,
kto dokaze dané predstavenie lepsie uchopit. Narcisticka divacka tcast je ,spo-
sob recepcie, ktory valorizuje nerovnomerné zazitky ako dokaz plnohodnotného
umeleckého diela”.?

Podla kritikov imerzného divadla je predstava, Ze ¢lovek je o to slobodnejsi,
o ¢o je aktivnejsi, iluzoérna. Bez onych uzavierajicich vyznamov sa divacke ko-
nanie rozpusta v sériu nepokojnych, hyperaktivnych reakcii a abreakcii. Skutoc-

#  ZAIONTZ, K. Narcissistic Spectatorship in Immersive and One-on-One Performance. In: Theatre
Journal, 19. 11. 2014, ro€. 66, C. 3, s. 410. (Preklad JM).
2 Tamze, s. 408.
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ny obrat k inému (emancipaciu) predpoklada negativitu prerusenia. ,Jen skrze
negativitu zdrzenlivosti mtiZe jednajici subjekt zméfit cely prostor kontingence,
jenz se vzpira pouhé aktivité. [...] Zijeme dnes ve svété, v ném? je jen velmi malo
prestavek, velmi malo meziprostorti a mezicast. [...] Budoucnost se smrskava na
pouhou prodlouzenou pritomnost.”*

Priklady imerzného divadla na Slovensku ukazuji, Ze mozno neplati, Ze di-
vadlo zmizlo zo stredu zaujmu spolocnosti, ale naopak, spolocnost stratila svoj
stred a divadlo uz nema silu ho nahradzat ako akéné umenie pred Novembrom
1989. Skutocny stred spolocnosti, miesto, kde lezi jej identita, je uz pokryté iba
intimnostami a individudlnym poteSenim. V&cSina imerznych inscendcii to
sama tematizuje (Ludia. Levy. Orly. Jarabice, Principy Newspeaku aj Porucha/Vianoce
v Stalkville/), no je aj otdzne, ¢i svojou formou nepokracuju v neblahom vyvoji,
v ktorom [udské bytosti pripravuje o schopnost , pohravat si s vonkajsimi se-
baprojekciami a obsadzovat ich emodciami”.* Divadlo je miesto expresie. Az do
nastupu imerzného divadla vSak iSlo o objektivne pocity a nie o manifestaciu
psychickych intimnosti. Preto sa tiez predvadzaju (dargestellt) a nie vystavuju
(ausgestellt). Priklady imerzného divadla na Slovensku Iudské emocie vysta-
vuju, predavaju a konzumuji. Tym zdoraziuju spolocensky kontext, v ktorom
vznikli, a sice kontext socidlnych médii a personalizovaného vyhladavania apli-
kacii, ktoré vytvaraju na sieti akysi priestor extrémnej doévernosti. Imerzny divak
tu vSak stretava iba samého seba a jemu podobnych. Nettizi po scénickostiach,
ale zazitkoch, v ktorych chce prezivat samého seba.

Dalgie slovenské diela s prvkami imerzie v8ak dokazujt, Ze ponorenie do fik-
tivneho sveta moze sluzit na vysoko efektivnu edukdciu v oblasti histérie, ge-
ografie ¢i politiky. Dokazom je bezpochyby projekt Kosmopol (2019, rézia Milla
Dromovich, Klara Jakubova) v produkcii obcianskeho zdruzenia VInoplocha
z Banskej Stiavnice. Inscenacia pontikla pribeh fiktivnej mestianskej rodiny odo-
hravajici sa na pozadi histdrie 20. storocia. Hodnotu tejto imerznej inscenacie
mozno vidiet v renovacii lokélnej kultirnej identity Banskej Stiavnice. Mozno
prave vdaka Kosmopolu sa miestnym obyvatelom a zastupitelstvu podari ozivit
prazdne staré Stiavnické domy, vyhladat ich pévodnych majitefov a nastolit Sir-
Sie spolocensko-politické otazky. Azda prelomovym prikladom takéhoto spolo-
cenského snazenia je prva imerzna inscendcia v slovenskom kamennom divadle
Ticha noc, tmavd noc (DJGT Zvolen, 2020, rézia Ivo Kristian Kubak), ktora je ne-
zanedbatelnym prispevkom do diskusie do divadelnej reflexie tematiky Sloven-
ského narodného povstania. V inscendcii nechybali dobové kostymy, autentické
piesne, faktografické dialdgy. To vsetko s ciefom komunikovat s publikom o vaz-
nych (nielen) historickych tragédiach, politickej totalite a demagdgii.

% HAN, B-Ch. Vyhoteld spole¢nost. Praha: Rybka Publishers, 2016, s. 33.
31 Tamze, s. 112.
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Tichd noc, tmavd noc a najméa Kosmopol teda dokazujd, Ze moznu imerznu parti-
cipaciu je nutné vnimat ako otvoreny terén zasluhujtci si diskusiu prekracujticu
ramec divadelnej vedy. Do hry by mala vsttpit virtualita, psycholégia, multime-
dialita, architekttira ¢i sociologia. Nejde iba o sociologickt reflexiu konkrétnej
imerznej lokality ¢i témy inscendcie, ale aj o vyuzitie tejto reflexie pri konkrétnom
umeleckom zamere, ktory moZze nasledne intervenovat do socidlneho prostredia
samotného. Inak sa moZe stat, Ze za¢neme legitimizovat kazdé, aj nevyziadané
dotyky oznacené za , skutocny zazitok” a ,,senzaciu”.
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Intermedialita v slovenskom nezavislom divadle

KATARINA K. CVECKOVA

Abstrakt: Vzhladom na charakter sticasnej digitalizovanej spolo¢nosti mézeme intermediali-
tu povazovat za vyznamny fenomén, ktory v poslednych rokoch vyrazne in§piruje myslenie
naprie¢ humanitnymi vedami a stdva sa kontinuadlnou sti¢astou umeleckej tvorby. Vynimkou
nie je ani slovenské prostredie, kde je mozné principy intermediality vnimat zrejme vo vset-
kych umeleckych druhoch a zanroch. Druhym klIticovym aspektom danej Studie je fakt, Ze
prave sticasna nezavisla scéna prestavuje dynamické, kreativne prostredie, v ktorom tvorco-
via bez obmedzenia experimentuju s rozlicnymi tvorivymi metédami a postupmi, reaguji na
technologické moznosti , digitalnej éry”, na premeny moderného herectva a pod. Prave tu sa
intenzivne presadzuji nové umelecké smerovania, inSpiracie a vplyvy zo zahranicia, ktoré
postupne ziskavaji dosah aj na tvorbu v , kamennych” divadelnych institiiciach. Vynimkou
nie je ani fenomén intermediality — ¢i uz sa v tvorbe nezavislych divadelnikov a tanecnikov
objavuje v zmysle prace s digitdlnymi médiami alebo v ramci prepajania viacerych umelec-
kych (a inych) disciplin.

Kluéové slova: intermedialita, intermedidlne divadlo, slovenska nezavisla scéna, stiicasna
divadelna a tanecna tvorba

Vzrastajici zaujem o otazky intermediality stvisi predovsetkym s vyskytom
tzv. novych médii a s tym sa spajajucich vnatornych premien v rdmci jednot-
livych umeni. Tento vyznamny fenomén sa objavuje stale CastejSie aj v naSom
umeleckom prostredi, a to ako v sfére nezavislej tvorby, tak i na javiskach insti-
tucionalizovanych scén. AvSak kym intermedialitu moZno povaZovat za jednu
z vyraznych tendencii ovplyvnujucich vyvoj nezavislého divadla, v ramci toho
zriadovaného ide skor o vynimoc¢né tvorivé postupy niekolkych jednotlivcov,
ktoré by bolo podnetné skimat v korelacii s ich vlastnymi umeleckymi poeti-
kami.! V case celosvetovej pandémie a s tym suvisiacich opatreni nastolenych
s krat$imi prestdvkami od marca 2020 sa vyrazna pritomnost intermedialnych
javov ukazuje aj v miere experimentovania s online priestorom, kam sa musela
presunut akakolvek prezentdcia divadelnej tvorby.

! Jednym z prikladom je rezisér Marian Amsler a jeho praca s metddou live cinema napriklad
v inscenaciach v Cinohre SND — Fanny a Alexander (2016), Vojna a mier (2018), Stvorec (2019).
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Kontext terminu intermedialita

Hned v tvode je dodlezité spomenut, ze v poslednych desiatkach rokov inter-
medialita vyrazne inSpiruje myslenie naprie¢ humanitnymi vedami. Je tu vSak
pritomnd istd polemika nazorov. Niektori teoretici intermedialitu oznacuju skor
za moderny az mddny termin, ini zasa hovoria o ,intermedial turn”?
navaju priamu zmenu paradigmy v mysleni o kulttre ako takej. Uz pri defino-
vani pojmu médium vznika isty terminologicky rozkol. V najsirSom zmysle slova
termin oznacuje vsetko, ¢o nieco sprostredkovava, , ¢o stoji medzi dvomi aktérmi
¢i aktérom a prostredim”.® Z teoretikov venujucich sa fenoménu intermediality
jedna skupina vnima médium prave v zmysle kandlu na prenos informacii, no
druha s nim zachddza mimo akychkol'vek technologickych tivah a dava prednost
rozliSovaniu médii podla pouzitia semiologického systému. Ako piSe literarny
vedec Peter V. Zima: ,V obdobi, v ktorom ovlada diskusie pojem intermedialita,
sa koncentruje pozornost predovsetkym na médium umeleckej formy a na jeho
Specificky, nezamenitelny charakter.”* Frekventovany vyraz ,nové média“ v su-
¢asnosti medzinarodni teoretici povazuju rovnako za sporny — médid a technold-
gie sa vyvijaju zavratnou rychlostou, takZe nikdy ni¢ nie je celkom nové. Jedina
moznost, ako definovat nové média je z hladiska starého diskurzu - za , nové”
sa v tomto ohlade d4 povazovat napriklad video, spojenie zvuku s obrazom, di-
gitalne technolodgie, autorské softvéry, internet.

Americky umelec a kritik Richard Kostelanetz eSte v roku 1968 publikoval
rozsiahle teoretické dielo The Theatre of Mixed Means (Divadlo zmieSanych mé-
dif), v ktorom analyzoval principy tzv. nového divadla.’ Popri definicii inter-
mediality z pohl'adu predstavitel'a hnutia Fluxus Dicka Higginsa sa stretdvame
s dalsim konceptom prepdjania médii a medialnych vztahov, ktory sa rozvinul
v Sestdesiatych rokoch minulého storocia, no teodria i prax z neho cerpa dodnes.
Kym Higgins intermedialitu vnimal ako novti umeleckti koncepciu vytvore-
nu na zaklade konceptudlnej fazie, Kostelanetz ju povazoval skor za nova di-
vadelnt formu. (Hoci do tejto paradigmy zahfnal aj tvorbu viac inklinujticu
k umeniu performancie, hudobnému ¢i vytvarnému umeniu ako k tomu scé-
nickému.) Hned v tivode prvej kapitoly Kostelanetz navyse uvadza zasadnu

a Zzazname-

2 O ,intermedial turn” pisu vo svojich dielach napriklad nemecki teoretici ako Irina Rajewska ¢i
Werner Wolf.

3 ]EZEK, V.- ]IRAK, J. Média a my. Praha: NAMU, 2014, s. 8.

+  ZIMA, P. V. Estetika, véda a ,,oboustranné osvétlené uméni”. In: SCHNEIDER, J. - KRAUSOVA,
L. (ed.). Vybrané kapitoly z intermediality. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008, s. 17.

> Podtitul publikacie znie An introduction to happenings, kinetic environments, and other mixed-means
performances (Uvod k happeningom, kinetickym environmentom a dal$im mixmedialnym perfor-
manciam). Vyrazy happenings, kinetic environments a mixed-means vyuzil Kostelanetz na pomeno-
vanie roznych foriem divadla zmiesanych médii.
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myslienku pre akékol'vek intermedidlne koncepty: ,Z urcitého hladiska nie je
divadlo, ktoré kombinuje svoje vyjadrovacie prostriedky, nové, lebo spajanie
roznych druhov umenia je staré ako samo umenie. [...] Nové divadlo zmie-
Sanych médii sa od primitivnych obradov, ako aj od muzikalov lisi po prvé,
zlozkami, ktoré nové kombinacie pouzivaju, a po druhé, radikalne odlisnymi
vzajomnymi vztahmi medzi tymito zlozkami.”® V Sestdesiatych a sedemdesia-
tych rokoch sa diela prepajajtice ¢i miesajtice viaceré umelecké druhy a formy
—napriklad divadlo s tancom, vytvarnou instalaciou a koncertom, zacali ozna-
covat ako happeningy, akcie, eventy a neskor ako umenie performancie — a to
ako v medzindrodnom prostredi, tak i u nas. Preto prvé prejavy intermediality
na nasom uzemi pozorujeme skor v oblasti vytvarného umenia ako v divadle.
Vstupom technologii a komunikaénych médii na javiska sa v kontexte scénické-
ho umenia postupne zacali pouzivat aj dalSie vyrazy ako intermedialne a mul-
timedidlne divadlo ¢i exaktnejsie terminy Digital Performance (neskor aj Digi-
tal Performance Art) a high tech theatre (alebo aj high-tech theatre). Vyhradné
miesto v tradicii prepajania filmovych technolégii s divadlom ma nepochybne
aj Cesko-slovenské divadlo, kde sa v prvej polovici dvadsiateho storocia zacali
rozvijat principy theatergraphu a laterny magiky.”

Pojem intermedialita sa sice etabloval az v osemdesiatych rokoch 20. storo-
¢ia, no priestor pren zacal vznikat v prostredi zapadoeurdpskych univerzit uz
na prelome Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov. Stiviselo to najma s litera-
tarou a jej mieSanim s inymi médiami ako rozhlas, film ¢i televizia. Diskusia
sa zamerala na vzdjomné vztahy textu a obrazu, neskor literattary a filmu. Na
prelome osemdesiatych a devatdesiatych rokov sa uz zakladali $pecializované
pracoviska na univerzitach ¢i vznikali samostatné institacie, ktoré svoju ¢in-
nost stistredovali na otazky tedrie a praxe médii a problematiku medialnych
suvislosti a vztahov medzi médiami.® V poslednych dvoch desatrociach na dis-
kusiu o intermedialite nadviazali aj niektoré koncepty v modernej divadelnej
vede. Napriklad nemecky teatrolég Christopher Balme upozornil, Ze cez pojem
intermediality sa realizuje aj novy pokus definovat divadelnt vedu ako herme-
neuticky orientovant medialnu vedu.’,Divadelna veda, resp. veda o médiach,

¢ KOSTELANETZ, R. Divadlo zmiesanych médii. In: MURIN, M. (ed.). Avalanches 1990 — 1995.
Bratislava: Spolocnost pre nekonvencnt hudbu — SNEH, 1995, s. 192.

7 Uz v medzivojnovom obdobi najdeme niekolko prikladov prace s projekciou v inscenaciach Jifi-
ho Frejku, Jind¥icha Honzla & Karla Huga Hilara a Viktora Sulca. Najvyznamnejsie vysledky
v kombinovani tychto dvoch médii vSak dosiahli Emil Frantisek Burian so scénografom Mirosla-
vom Koufilom a v druhej polovici 20. storocia Alfréd Radok so scénografom Josefom Svobodom.

8 Napriklad Centre de recherche sur I'intermédialité na univerzite v Montreale, dalej Comparative
Arts and Media Studies v Amsterdame ¢i niekolko r6znych vyskumnych projektov po celom
Nemecku (napr. Theorie der Intermedialitit und Wege zu einer integrativen Technik-, Kultur-
und Sozialgeschichte der Medien).

9 Pozri BALME, Ch. Uvod do divadelnej vedy. Bratislava: Divadelny tstav, 2018, s. 244.
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stoji pred vyzvou, ktora si vyZaduje skiimat tieto vymenné vztahy vo vzajom-
nom dialégu.”!

V slovenskom umeleckom kontexte sa pojem intermedialita zacal uplatiiovat
zaciatkom devétdesiatych rokov, a to najma v prostredi vytvarného umenia, avsak
casto bol zamieniany s vyrazom multimedialita (resp. multimedialna tvorba). Slo-
venska teatrologia na fenomén intermediality vyraznejsSie reagovala po prvykrat
v roku 2011, ked Katedra divadelnych $tadii DF VSMU na Cele s prof. Zuzanou
BakoSovou-Hlavenkovou zorganizovala medzinarodné kolokvium pod nazvom
Divadlo a nové média — intermedialita, teatralita, (re)-prezentdcia, na zaklade ktorého
nasledne vznikol zbornik Divadlo a intermedialita.'* Ambiciou kolokvia i publikacie
bolo sumarizovat aspon ¢ast moznych zornych uhlov pohladu na ttito problema-
tiku z optiky zahrani¢nych i slovenskych teatrolégov a divadelnych praktikov.
Dodnes sa vSak na nasej scéne pojem plne neetabloval.’? V domacom kontexte
zatial zostava oblast intermediality — slovami ceského teoretika Jana Schneide-
ra — ,,pomerne neprehladnou dzunglou, kde vedla seba koexistuje [...] cely rad
pojmov, ktoré st vzhladom na intermedialitu subkategériami alebo pripadne jej
supermi.”® Patria medzi nich aj v slovenskom umeni viac ¢i menej vyuzivané ter-
miny multimedialita, transmedialita, hypermedialita, remedidcia ¢i mixed media.

Intermedialne divadlo

Pojem intermedialita m6Zeme vnimat v roznych teoretickych stradniciach —a to
vzhladom na konkrétnu umeleckt prizmu, cez ktorti nani nahliadame. Plati vSak
princip, Ze oznacuje prepajanie jednotlivych médii alebo medialnych foriem do
neoddelitelného celku, pricom koncepty jedného média v ich funkcii nahradza-
ju koncepty druhého. Jednotlivé média uz potom nie je mozné od seba oddelit
a vratit im povodné vlastnosti. Vysledkom je nova hybridna forma, ktora — ako
konstatuje teoretik Petr Szczepanik — miesa Strukturdlne rysy pévodnych me-
didlnych foriem, ale sticasne obsahuje celkom nové kvality."* Za intermedialne

10 Tamze, s. 248.

" Jednotlivé prispevky sa zaoberaju transformujticou sa estetikou divadla vo vztahu k novym mé-
didam, resp. technolégiam v historii (theatergraph, Laterna magika a pod.) i v ramci dobovej do-
macej a zahranicnej scény.

12V sticasnosti je vSak mozné na Slovensku Studovat aj samostatnt intermedidlnu tvorbu —na Vy-
sokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave. V roku 2007 tu vznikla Katedra intermédif a multimé-
dii (neskor premenovand na Katedru intermédit).

13 Pozri SCHNEIDER, J. Intermedialita: Mald vstupna inventura. In: SCHNEIDER, J. - KRAUSO-
VA, L. (ed.). Vybrané kapitoly z intermediality. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008,
s. 6.

4 Pozri SZCZEPANIK, P. Intermedialita. In: cinepur.cz, 2002, ¢. 22, [online]. [cit. 20. 03. 2020]. Do-
stupné na internete: http://cinepur.cz/article.php?article=5.
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divadlo teda povazujeme také, ktoré kombinuje r6zne druhy médii, a to ako
v zmysle zltcenia odliSnych umeleckych druhov, tak v zmysle prace s technolo-
gickymi vydobytkami.

Britsky teatroldg Greg Giesekam oznacuje za intermedialne inscendcie tie,
v ktorych prebieha rozsiahlejsia interakcia medzi hercom a r6znymi médiami
a na zaklade toho st pretvarané pojmy charakteru a akcie, v ktorych by ani zivy,
ani nahrany material nedaval zmysel bez toho druhého."* Podl'a neho méze dojst
az k takej interakcii, Ze scénografia, mizanscéna a dramaturgia sa navzajom daju
horsie rozlisit. Takato interakcia modifikuje aj sposob, akym konkrétne médium
konvencne funguje.’® Erika Fischer-Lichte a rovnako i Patrice Pavis vsak upo-
zornuju, Ze inscendcia sice je intermedialna vtedy, ked vyuZziva moznosti, ktoré
objavili iné média, ale bez toho, aby sa v nich stracala. PodIa Fischer-Lichte je do-
lezité, aby neprichadzala o svoju , zivost” (liveness), teda priamu pritomnost ak-
térov a divakov, ktora tvori Specifické medialne vlastnosti divadla."” V sticasnom
divadle casto dochadza aj k situaciam, ked sa divak pocas predstavenia stretava
okrem zivého herca aj s jeho medialnou podobou ¢i iba s fiou — napriklad pros-
trednictvom videoprojekcie.” Tieto fenomény vyostrila aj aktualna pandemicka
situdcia, v ktorej vzhladom na opatrenia nie je mozné fyzické stretnutie ucin-
kujtcich a publika v spolo¢nom hracom priestore. K ich prepojeniu dochadza
prostrednictvom obrazovky pocitaca a v online prostredi — recipient tak moze
sledovat vylucne 2D medialnu podobu herca, tanecnika ¢i performera. Podmien-
ka, ktorti uvadza Fischer-Lichte —,Zivost”, sa absolttne straca. V kontexte medi-
alnych studii i teatroldgie sa tak v sicasnosti otvaraju vyznamné otazky, ktoré tu
v istej podobe boli pritomné uz niekol’ko rokov, avsak nikdy nie v takej hrani¢nej
miere.

Principy intermediality na slovenskej nezavislej scéne

Hoci samotny pojem intermedialita sa na Slovensku zacal objavovat az v devat-
desiatych rokoch 20. storocia, zaciatky tvorby s intermedialnymi znakmi siahaju
uz do obdobia rokov Sestdesiatych. Za jednu z prvych intermedialnych aktivit
je povazovana realizdcia improvizovanych scenarov Vladimira Popovica. Ten
spolu s umelcami Elom Havettom, Jurajom Herzom, Milanom Sladkom, Jurajom

5 Pozri GIESEKAM, G. Staging the Screen. The Use of Film and Video in Theatre. Hampshire, New
York: PALGRAVE MACMILLAN, 2011, s. 8.
16 Pozri tamze, s. 10.

17 Pozrinapriklad FISCHER-LICHTE, E. Vnimani a medialnost In: ROUBAL, J. Souadnice a kontexty
divadla. Antologie soucasni nemécké divadelni teorie. Praha: Divadelni tistav v Praze, 2005, s. 143.
8V inscendcii Uncanny Valley nemeckého stiboru Rimini Protokoll je na scéne dokonca pritomny

iba robot, ktorého herec ovlada nepozorovane zo zakulisia.
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Jakubiskom, Stanislavom Filkom, Michalom Studenym, Petrom BartoSom, Joze-
fom Kornucikom a Antonom Cepkom zalozil este v roku 1958 Divadlo obrazov
na Suchom myte v Bratislave, kde do roku 1962 skupina tvorila scénické diela
s integrovanymi prvkami tiefiohry, premietaného obrazu, fotografie. V devitde-
siatych rokoch uz ilo o trend naprie¢ umeleckymi druhmi, dékazom su aj dva
ro¢niky Festivalu intermedidlnej tvorby (1991 a 1992), ktory organizoval mul-
tiumelec Milan Adamciak. Jeho primarnym ciefom bolo prekrocit hranice jed-
notlivych umeni, objavovat a prezentovat pribuzné tendencie v rdmci umeleckej
scény. To vyplyva aj z programov oboch ro¢nikov, v ktorych sa spolocne streta-
vali divadelnici, konceptudlni umelci, vytvarnici, tane¢nici, hudobnici — okrem
Adamciaka napriklad aj Michal Murin, Blaho Uhlar s Divadlom Stoka, Svajciar-
sky performer Daniel Aschwanden, stbory a dato a Balvan ¢i skupina Vitebsk
Broken Ivana Csudaia, Petra Machajdika a Martina Burlasa.

Vyvoj nezavislej scény divadla a tanca v devatdesiatych rokoch a zaciat-
kom 21. storocia tiez ovplyvnili medziumelecké a interdisciplinarne spolupra-
ce.”? Kratko po roku 2000 vzniklo hned niekolko nezavislych performativnych
skupin, ktorych ¢lenovia pochddzali z réznych umeleckych sfér. V kontexte
skiimanej témy treba poznamenat, Ze vo vacsine takychto kooperacii islo skor
o tvorbu zalozenti na spolo¢nom experimentovani viacerych umelcov, niekedy
na baze improvizacie, a len niektoré z vysledkov by sme mohli skutocne oznacit
za intermedialne diela v zmysle prenikania jedného média do druhého a vzniku
,novej hybridnej formy média“.

Na sticasnej scéne uz mozeme pozorovat viacero a priori intermedialnych diel
vzhladom na tvorivé kombinovanie réznych umeleckych disciplin. Topol¢ian-
ska kulturna platforma Nastupiste 1 — 12 v roku 2017 uviedla dielo SUVENIR,*
ktorého priamou podstatou bolo tvorivé prepojenie siedmich umelcov z réznych
odvetvi: hudba, tanec, literattira, kresba, architekttra, umelecky aranzman, me-
dialne umenie.* Skupina vytvorila format na hranici kolektivnej choreografie,
vytvarnej inStaldcie, performativneho koncertu a inscenovaného c¢itania poézie.
Uvadzali ho v priestoroch rozneho charakteru — v galérii, v divadelnej ¢i kon-
certnej sale i vo foyeri kultirneho centra. Vzhladom na spominany Higginsov
koncept v tomto pripade naozaj mozeme vysledok vnimat v novych medialnych

Napriklad pre tvorbu tanecnej skupiny a dato bol jednym z charakteristickych znakov prave
doraz na tzku spolupracu s mladou generaciou hudobnikov (Jozef VIk, Peter Machajdik, Peter
Zagar) a vytvarnikov (Simona Vachalkova, Danica Morarova, Andrej Certezni, Laura Meskova).
Znacnej intermedialnej povahy boli neskor aj ich diela, ktoré vytvorili spolo¢ne so stiborom Hub-
ris.

Projekt zaznamenal aj pokracovanie, premiéra diela Hortus Pomodorum: Not Titled Yet sa realizo-
vala pocas festivalu NuDanceFest 2020 (16. augusta 2020 v Stadiu 12 v Bratislave).

Autormi a sucasne interpretmi boli Maria éorejové, Tomas Danielis, Zuzana Husarova, Lubomir
Drakh Pandk, Jakub Pisek, Eva Andrasova a Zuzana Godalova-Novotova.
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dimenzidch. Podobnym prikladom interdisciplinarneho tvorivého prepojenia je
aj kolektivne dielo ShSssh...It "Il be OK! (2019),* ktoré jeho autori popisuju ako
,multisenzorickt performanciu”. Pohyb trojice performeriek Evy Prieckovej, Sil-
vie Svitekovej, Maji Stefanéikovej kopiroval i samostatne rozvijal pasaze z filozo-
fickej dystopickej poémy, ktorti prednasal Andras Cséfalvay, zvuky vznikajice
pocas tvorby vytvarného objektu Jéna Soléaniho zasa dopiiali hudobné motivy
Jonasa Grusku. Vsetky jednotlivé umelecké druhy a zanre tu spolu komunikova-
li na intermedialnej trovni. ISlo svojim spdsobom o interaktivnu performativnu
instaldciu, ktorej nenahraditelnou sticastou boli divaci. Aj oni sa stali aktérmi
.kolektivnej rekredcie”, ktora md dany dramaturgicky rdmec, i ked kazda re-
priza sa znacne li$i — vzhladom na priestor, konkrétnych divakov i momentalnu
improvizaciu performerov.

Najma zaciatkom 21. storocia zacali aj na nasu scénu intenzivnejsie prenikat
nové technické vydobytky. Sucastou scénografickych konceptov sa zacala stavat
projekcia dopredu nahratych zaberov ¢i nazivo snimaného audio-vizualneho ma-
terialu v podobe live cinema, ako aj praca s videoartom a videomappingom. Ako
uz bolo spominané, tento trend nie je vysadou nezavislej sféry, najmé v posled-
nom desaftroci je pritomny napriec celou divadelnou scénou.” Praca s technolo-
giami ma rozne podoby a funkcie a rovnako r6znoroda je i miera multimediality
a intermedjiality v jednotlivych dielach. Ak sa zameriame na spominant projek¢-
nu techniku, spektrum vyuZzitia je Siroké — okrem zlozky scénografie sa objavuje
napriklad i v tlohe sekundarnych hereckych partnerov, stava sa priamou sticas-
tou tematiky a obsahu diela alebo v fiom ma dokonca primarnu tlohu.

Extrémnym prikladom z nezdvislej scény je videoinscenacia Divadla Stoka
Pokus (V hl'adani spirituality) z roku 2011.2* Ustrednym interpretom sa v nej sta-
lo prave video premietané na projekéné platno v centre scény. Priblizne osem-
desiatmintitovy videoautoportrét reziséra Blaha Uhlara skiimal okrem iného
otazky: ¢o je dnes este divadlo, a ¢o je to vlastne umenie? Dokument obsahoval
napriklad zébery rozhovoru s jeho matkou, ktora si spomina na vznik profesio-
nalneho divadla v Presove, debaty s filoldgom a teologom Jozefom Pavlovicom
o najroznejsich ontologickych otazkach, archivne zabery nielen z Uhlarovych

2 Autormi a sti¢asne interpretmi boli Andras Cséfalvay, Zoltan Czakd, Jonas Gruska, Jakub Juhas,
Eva Prieckov4, Jan Solcani, Silvia Svitekova a Maja Stefan&ikova. Premiéra sa realizovala 24. ja-
nuéra 2019 v Studiu 12 v Bratislave.

»  Mozeme menovat hned niekol'ko divadelnikov, ktori pravidelne vo svojej praci vyuzivaju nové
média. Napriklad reziséri Marian Amsler, Rastislav Ballek, Jozef VIk, Patrik Lancari¢, Dusan Vi-
cen; scénografka a rezisérka Dasa Kristofovicova; rezisérka a performerka Slava Daubnerova;
tanecnik Tomas Danielis; tanecnice a performerky Petra Fornayova, Sona Feriencikovd, Soria Kua-
delovd; hudobny skladatel a rezisér Miro Téth a dalsi.

2 Inscenacia ziskala v roku 2012 ocenenie Grand Prix na festivale Nova drama/New Drama, ¢o
vyvolalo kontroverzné reakcie divadelnej verejnosti a otvorilo diskusiu na tému, o este je a ¢o uz
nie je divadlo v spojeni s novymi médiami.
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starsich inscendcii ¢i sekvencie z televiznych diskusnych reldcii, ako aj bandlne
a provokativne zabery z intimneho Zivota reziséra (odstavovanie citrénov, skts-
ka fungovania externého mikrofénu, prehliadka priestorov Divadla DISK ¢i za-
bery na jeho prirodzenie a ejakulat). Na javisku boli po cely ¢as pritomni aj traja
herci (Lydia Petrusovd, Martin Kolldr, Brario Mosny), ktori sedeli v indiferent-
nom objekte metalovej farby chrbtom k platnu a tvarou k divakom. Boli prevazne
nehybni, staticki a iba niekolkokrat a v minimalnej miere reagovali na video.
Zakazdym, ked prehovorili, bolo im zamerne tazko rozumiet — bud rozpravali
vSetci cez seba alebo ich prehlusoval zvuk z projekcie. Na ich verbalne vypovede
tak nebol kladeny akcent. Videoprojekcia sa stala hlavnym aktérom inscenacie,
herecka zlozka bola len jej partnerom.

V stitasnom nezavislom divadle teda intermedialitu vnimame v dvoch rovi-
nach — v ramci prepdjania a preskupovania jednotlivych umeleckych disciplin
a vzhladom na pracu s roznorodymi technickymi vydobytkami. Zaroven vsak
zaznamenavame skupinu tvorcov, pre ktorych sa intermedialita stala primar-
nym tvorivym principom. Patri medzi nich aj tanec¢nicka, performerka a choreo-
grafka Petra Fornayova, ktora uz od svojich umeleckych zaciatkov v devitdesia-
tych rokoch kladie d6raz najmé na koncept rozli¢nych tvorivych principov a ich
prepajanie. Jej tvorba je rovnako ovplyvnena vyuzivanim technolégii — od video-
projekcie po pracu s inovativnymi pocitacovymi softvérmi. St pre 1u nielen in-
scenacnym prostriedkom, ale vo viacerych dielach sa stali aj nametom a priamou
sucastou koncepcie. Napriklad v konceptualnom tanecnom diele Objekty vyjsku-
mu (2014) spracovavala tému komunika¢nych médii a masmédii, ako aj relativitu
vnimania informadcii a formovanie ndzoru spolo¢nosti i jednotlivca pod tlakom
medialnej doby. Hra na budiicnost’_SF (Subjective Future) (2017) je generacnou vy-
povedou predstaviteliek a predstavitelov roznych umeleckych oblasti® s vyuzi-
tim inovativneho softvéru a 3D videomappingu. Priamo na platne vznikala po-
Cas predstavenia virtualna realita toho, co sa dialo na javisku. Spoluvytvarali ju
vSetci zticastneni umelci — kazdy vzhladom na svoj umelecky okruh. Vysledkom
bola format, ktory mozno oznacit ako performativna pocitacova hra.

Solo tvorba Slavy Daubnerovej sa tiez vyznacuje intermedialnou povahou
na roznych urovniach — ,mixmedialnou” v ramci prepajani druhov umeni aj
v zmysle ,hight tech theatre” a prace s projekénymi a inymi technolégiami. Na-
priklad v javiskovych dielach Cely (2006) a Untitled (2012) cerpala z vizudlneho
umenia nielen po formalnej stranke, ale sticasne ho tematizovala. V prvom re-
konstruovala tvorbu vytvarnicky Louise Bougeois a v druhom fotografky Fran-
cescy Woodman a javiskové citdcie ich diel plynulo prepdjala s emocionalnymi
stavmi a zivotnymi osudmi umelkyn, pricom scénografia pri oboch nadobudala

% Jan Simko za divadlo, Natalia Okolicsényiova za vytvarné umenie, Lucia DZubakova-Chutkovéa
za hudbu, Adam Hanuljak za film a Petra Fornayova za tanec.
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charakter vytvarnej instaldcie ¢i muzealneho exponatu. V Hamletmachine (2007)
sa naopak jej priamym javiskovym partnerom a sucasne jej digitalnou kopiou
stala videoprojekcia. Webovou kamerou snimané dianie na javisku sa premieta-
lo z rdznych uhlov paralelne na vitrinu zo Styroch stran uzatvorend zaltiziami.
Daubnerova aktivne pracovala aj s vyznamotvornostou zvukovej zlozky — pro-
strednictvom mikrofénov a efektov na tpravu hlasu. Manipulacia s kamerami
a mikrofénmi bola priamou stcastou Struktary i obsahu diela — odzrkadlovala
kItac¢ovu tému: identita a hra s niou. V sole M.H.L. (2009) pracovala Daubnerova
s filmovym médiom a jeho technolégiami, a to viacerymi odliSnymi sposobmi.
V ramci inscena¢ného principu uplatnila postupy strihu a efekt dokumentarneho
filmu a ako sucast vizualneho konceptu priamo vyuzila projekciu, ktora ilustro-
vala dobové dianie a spritomriovala redlnu tvorbu rezisérky Magdy Husakovej-
-Lokvencovej. Zaroven vyuzivala aj digitalne zdvojenie vlastného tela, vytvarala
medialnu képiu seba samej, ktora sa opat stavala jej priamym hereckym partne-
rom.

Zoskupenie Med a prach pomentiva zakladné vychodisko svojej tvorby ako
snahu o ,komplementdrne umenie”, ktorého podstatou je symbidza vyjadro-
vacich prostriedkov pochadzajicich z rdznych umeleckych druhov. Uz pocas
tvorivého procesu kazdého diela pracuji konkrétni performeri s roznymi ume-
leckymi postupmi — od herectva cez interpretaciu hudby, pohybovy vyraz a ta-
necnu choreografiu alebo priamu participaciu na vytvarnom komponente. Kaz-
du spracovavanu tému navyse pod vedenim Andreja Kalinku vopred podrobuja
doslednému Studiu a zberu inSpiracného materialu nielen z oblasti umenia, ale
aj z filozofie, literattry, historie, psycholdgie, bioldgie ¢i fyziky. Tento Specificky
tvorivy princip, sa od diela k dielu dalej vyvija. Sami ho prirovnavaja k ,, vetam”
zostavenym zo ,slov”, z ktorych jedno moze byt vypovedané cez hovorené slo-
vo, dalsie cez hudbu, iné cez pohybové, ale i vytvarné gesto atd. Vysledkom je
uzavrety pevny koncept. Napriklad v Domov Eros Viera (2014) vyuzivali principy
babkového divadla (herci animovali rozmernych drevenych manekynov, ktori
predstavovali uistredné postavy), no rovnako vyrazne pracovali aj s hudobnou
interpretacnou zlozkou. Temporytmus kazdého jedného predstavenia urcovala
najméa hudba, zvuky a verbalizovany prejav tiez inklinoval k hudobno-piesnové-
mu podaniu. V Krdsa a hnus (2016) vyuzivali skor vytvarné objekty nez klasické
babky, pricom muzikalita a inStrumentalnost mala este o cosi zasadnejsie posta-
venie. Zaroven tu vSak uz bola naznacena aj rovina prace s principmi pohybové-
ho divadla, na ktort tvorivy tim zjavnejsie nadviazal v scénickom diele eu.genus
/1 dobryj.rod (2018). Na niom participovali okrem kmenovych ¢lenov stiboru — An-
dreja Kalinku a Juraja Poliaka, aj profesionalni tanecnici so sktisenostami s for-
mou fyzického divadla (Daniel Racek, Livia Balazova, Zebastian Mendez Marin).
Umelecky koncept Medu a prachu je analogicky k vykladu intermediality podla
Dicka Higginsa. Ich ,,anatomicky uceleny organizmus” je paralelou k novej hyb-
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ridnej forme, ktora miesa strukturalne c¢rty povodnych médii a sticasne obsahuje
celkom nové kvality.

Zivé umenie v online priestore alebo kde st hranice
intermedialneho divadla?

Do vyskumu intermediality vyrazne zasahuje aj aktualna situacia niteného pre-
miestnenia umenia vyhradne do virtualneho sveta. Na tieto okolnosti v roznej
miere uz niekol’ko mesiacov reaguju aj slovenski tvorcovia. Okrem spristupnenia
klasickych zdznamov inscendcii sa najma v nezavislom prostredi zacali postupne
objavovat snahy o experimentovanie so spdsobmi natocenia divadelného ¢i ta-
necného diela, ako aj pokusy o sprostredkovanie esencie jedinecného zazitku zo
zivého predstavenia a istej miery interakcie s divakom.

Divadlo NUDE este v maji 2020 uviedlo Specialnu verziu svojej najstarsej in-
scenacie Samson s podtitulom ,online stream z domovov”. Tvoriva dvojica Vero-
nika Malgot a Lydia Ondrusova z petrzalského bytu prostrednictvom socialnych
sieti nazivo streamovala predstavenie, do ktorého mohli divaci istym sp6sobom
priamo zasahovat — prostrednictvom zverejnovania svojich pisomnych komen-
tarov. Divadlo Nomantinels v spolupraci so suborom DPM uviedlo v decembri
2020 v rézii Mariana Amslera online premiéru Socializmus s teplou tvdrou. V po-
vodnej ,,zivej” verzii inscenacie sa mal divak pocas predstavenia presuvat po jed-
notlivych priestoroch Novej Cvernovky. Vo verzii pre online stream sa tvorcovia
snazili zachovat isti formu tohto zazitku prostrednictvom viacerych kamier,
ktoré putovali za hercami. Zabery z uhla pohladu, ktory by bol za normalnych
okolnosti pre divaka nedostupny, a postprodukéné tipravy vytvorili nova podo-
bu diela formou sa bliziacou az k televiznej inscendcii. Podobny sposob realizacie
videozdznamu zvolilo aj zdruzenie GAFFA pre online stream najnovsej insce-
ndcie Neviditelny host' (2020) v rézii Martina Hodona. Kamera a postprodukcia
bola v tomto pripade este vyhranenejsia — na zdberoch mozno vidiet hereckt
dvojicu ¢asto rozmazanti, v ¢ierno-bielom filtri, alebo miesto na nich cieli kamera
umyselne na koberec ¢i jednotlivé kusy nabytku. Zaznam ma samostatnu réziu,
ktora riadi pohlad divaka, ovplyviiuje atmosféru a emocionalne vyznenie mi-
zanscén, dotvdra interpretacie ¢i pontika novy uhol pohladu. Tanec¢nica Soria Fe-
rienc¢ikova so svojou tvorivou platformou BOD.Y uviedla v marci 2021 , CutPas-
te” online verziu tanecnej inscendcie Adrena Axis (2018). Na jej prezentdciu vyuzil
tvorivy tim komunika¢nua aplikaciu Zoom, ktora umoznuje online konferenc¢né
videohovory. Divakmi sa teda stali iba ti, ktori prostrednictvom zaktipenej vstu-
penky ziskali jedinecny link k videohovoru a predstavenie prebiehalo nazivo,
v konkrétnom ¢ase, bez moznosti spatne si pozriet jeho zaznam. Uéinkujuci ta-
necnici Sona Ferienc¢ikova, Daniel Racek, Lukas Homola, Helena Arenbergerova
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a hudobnik Lukas Kubicina sa pripojili kazdy zo svojho vlastného domova. Jed-
notlivé zabery na ich pohybové struktary priamo v ¢ase predstavenia ,strihal”
choreograf projektu Jaro Vinarsky — raz sme na monitore sledovali vsetkych
ucinkujtcich, inokedy v&csi priestor dostali konkrétni dvaja tanecnici ¢i sme do-
konca videli iba zadber na hudobnika, ktory v danom case vytvaral konkrétne
zvuky a melddie, alebo na kratiacu sa pracku (ktora bola koherentnou stcastou
predstavenia). Priamo pred oc¢ami pripojenych divakov tak vznikala jedine¢na
verzia uz existujuceho diela (povodne uréeného pre klasicky studiovy priestor),
v ktorej tanecnici zdoraznili atmosféru aktualnej doby a s nou spojeny fenomén
izolacie — kazdy z nich sa pohyboval iba vo vyclenenom a znac¢ne stiesnenom
priestore (pod stolom, v skrini ¢i v polici Satnika). Po performativnej casti nasle-
dovala ziva diskusia so vSetkymi pripojenymi divakmi na obrazovkach.

Tieto priklady len rdmcuju spektrum, ktoré sa kazdym tyZzdnom rozrasta a uz
teraz je zrejmé, Ze i pandemické obdobie sa v budtcnosti stane podnetnou a bo-
hatou témou r6znych medidlnych i teatrologickych vyskumov.
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Uplatnovanie dekompozi¢nych principov
v sucasnom scénickom umeni na Slovensku

MILAN HRBEK

Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni SAV, Bratislava

Abstrakt: Prispevok mapuje zmeny v slovenskom divadelnom, resp. scénickom umeni pod-
mienené postupnym etablovanim tzv. dekompozi¢nych principov, charakterizovanych v es-
tetickom diskurze fragmentarizaciou struktary diela. Na Slovensku sme sa s pojmom de-
kompozicia po prvy raz v divadelnom kontexte stretli v zavere osemdesiatych rokov v I. a II.
slovenskom divadelnom manifeste reziséra Blaha Uhlara a scénografa Milosa Karaska, ktori vlast-
nymi myslienkami definovali dekompoziciu a jej vlastnosti. Odvtedy, po viac nez tridsiatich
rokoch, sa principy dekompozicie aktualizovali, inovovali, rozsirili do povedomia viacerych
slovenskych tvorcov, ktori si ich prisposobili jazyku svojej vlastnej autorskej poetiky.
KTuacové slova: postmoderna, dekompozicné principy, improvizécia, technolégie, dramatic-
ky text

Dekonstrukcia a dekompozicia

V intenciach doby znamenala postmoderna v dramatickom umeni koniec trvania
roéznorodych ideologii a konvencii, ktoré poznamenalo obdobie druhej svetovej
vojny. Stcasné scénické umenie vsak uz tato koncepciu prekonava. To, ¢o v po-
stmoderne naslo svoje korene, sa priblizne od zaciatku nového tisicrocia zaca-
lo rozvijat, mutovat, prepajat, aktualizovat. Tato tendencia sa naplno prejavila
v teorii dekonsStrukcie, ktord revoluénym spdsobom zasiahla do vyvoja vSetkych
druhov umenia, divadlo nevynimajtic. Jej povod je filozoficky, napokon i z umel-
ca — interpreta sa postupne zacal ¢oraz viac stavat umelec — filozof. Prepojenia st-
¢asného umenia a filozofie sti markantné, nachadzaju sa vsak takpovediac , pod
povrchom”, teda nie st I'ahko viditeIné. Preto sme sa rozhodli zachytit komu-
nikaciu medzi postmodernistickou filozofiou, semiotikou a scénickym umenim.
Ttto syntézu totiz vnimame ako fenomén, ktory je v slovenskom kontexte (¢i uz
s vedomim autora scénického diela alebo nie) dostatocne intenzivne pritomny,
avsak mu nie je venovana dostatocna teatrologicka pozornost.

V slovenskom divadelnictve sa ujal termin dekompozicia definujtci diela,
v ktorych autori uplatiiuji dekonstrukciu na vyrazové prostriedky, ¢im z pohladu
tvorcu diela nartiSaju tradicné inscenacéné funkcie a postupy. Z pohladu recipienta
zas prinasaju fragmentarizaciu moznych interpretacii diela ¢i jeho niektorych casti.

Snazime sa zaroven poukazat na fakt, Ze aj tuzemski tvorcovia sa svojou pre-
zentaciou dokazu zaradit do progresivnejsieho prudu eurdpskych tvorcov, udr-
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ziavat tempo so sifasnymi minimalne eurépskymi experimentatormi, ¢o dokla-
duje aj aplikacia dekompozicnych principov, ktoré sa daji uplatnit vSeobecne,
nezavisle od krajiny povodu diela.

Postmoderna a ¢o/ako potom?

Posun od moderny k postmoderne by sa dal velmi zjednodusene zredukovat
na zmenu dorazu z otazky ¢o? na otazku ako? Taktiez je badatelné prehodnoco-
vanie vztahu medzi tymito dvoma zdsadnymi otazkami. V pripade divadla to
znamenad presun taziska z pozicie reprodukcie povodnej témy alebo diela na jej
aktualizovant podobu. Nosna vypovedna myslienka, hodnota, ktortt chce au-
tor divakovi sprostredkovat, jej centrum sa nutne nenachddza v pisanom texte,
vysledné dielo nie je jeho ¢o najvernejsou interpretaciou. Dolezity nie je len sa-
motny obsah fextu, ale aj to, ako je napisany, kontext jeho vzniku, jeho pribeh.
V kontexte herectva sa oslabuje tiloha mimézis, profesionalne herecké vzdelanie
nie je nutnostou, naopak v tvorbe sa posilfiuje poziadavka autentickosti, sna-
ha hl'adania vlastnej autorskej verzie vyjadrovania, svojho Stylu nekopirujiceho
osvedcené, etablované postupy — ¢i uz v ramci hereckej alebo reZijnej praxe. Ten
sa formuje konstantnym experimentovanim s formou a adaptabilitou umeleckej
vypovede k nej. Umelecka vypoved, tstredna myslienka diela, nadalej ostava
v popredi, avsak forma, prostriedok, ktorym sa dostava k divakovi, je uz jej sa-
c¢astou, v niektorych pripadoch dokonca dominantnou.

Pri definovani samotnych dekompozi¢nych principov v slovenskom kontexte
nemozno obist 1. a II. slovensky divadelny manifest Blaha Uhlara a MiloSa Karas-
ka. Termin dekompozicia, tak ako ho vnimame v intenciach tohto prispevku,
sa u nas po prvy raz objavil v L. slovenskom divadelnom manifeste uverejnenom
v bulletine k inscendcii A ¢o? (1988) ochotnickeho Divadla DISK z Trnavy. Jeho
spoluautor a zaroven rezisér inscendcie, Blaho Uhldr, sa v nom vyjadril nasledu-
juco: , Dekompoziciou, motivickou diftiznostou, polytematizaciou, nedetermi-
novanostou sa vytvara nova estetika dramatickej tvorby. Motivicka difaznost
je symptomatickym znakom nielen divadelnej reality. Dekompozicia artefaktu
vyustuje logicky v jeho polytematizaciu.”! Milos Karasek, scénograf a sticasne
druhy z dvojice autorov bulletinu, dodava: ,Divadlo sa tak stava prostriedkom
umoznujucim Iudom vyslovit svoj vlastny nazor, zahrat svoje privatne pred-
stavy. Hlavné pracovné postupy su dekompozicia, fragmentacia, diskontinuita,
pouzivanie nahody a nedeterminovanosti.”

! UHLAR, B. - KARASEK M. 1. slovensky divadelny manifest. In: stoka.sk, [online], [cit. 09. 11.
2020]. Dostupné na internete http://www-.stoka.sk/uhlar/slovdivmanif.html.

2 Tamze.
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1I. slovensky divadelny manifest uz obsahuje, v slovenskom kontexte, konkrétne
atribty dekompozicie:

,DEKOMPOZICIA ZNAMENA

* popretie tradi¢nej dejovej Struktury

e aditivny sposob stavby diela z ndhodne zvolenych a zoradenych udalosti

e zdoOraznovanie nenadvaznosti a nezavislosti jednotlivych udalosti a ich abso-
lttnu rovnocennost

e zobrazenie sveta nerozpravacskou formou prinasajucou popretie zaciatku
a konca diela

* neustdle potvrdzovanie nedramatickosti.”?

Kym Uhlar akoby pisal o novej estetike dramatickej tvorby, Karasek je vse-
obecnejsi a pouziva pojem divadlo. Treba vsak dodat, Ze obaja sa vyjadruju
v kontexte metddy postupne fixovanej improvizdcie. Za viac nez tridsat rokov
od publikovania tychto vyjadreni sa situacia v slovenskom scénicko-umeleckom
kontexte prirodzene zmenila, nasmerovala sa k vizii, ktora Uhlar s Karaskom
mozno podvedome predpovedali. Aplikovanie dekonstrukcie (v Kardskovom
ponati fragmentacie a diskontinuity) v scénickom (nie vzdy dramatickom) ume-
ni sa rozsirilo, avsak kazdy tvorca si tieto atribtity prisposobil jazyku svojej vlast-
nej poetiky.

Ako uz bolo spomenuté, zjednocujucim znakom takychto diel je zameranie sa
na originalitu, jedinecnost, vlastna tvoriva ,znacku”, charakteristickii metédu
tvorby, ktort tvorca alebo tim tvorcov kazdym novym dielom rozvija. Ako tvrdi
teoretik médii Marshall McLuhan — ,médium samotné je posolstvom”.* Filozof
Jacques Derrida zas uvadza samotnu existenciu diela za vplyvny cinitel pri jeho
interpretacii.’ Takéto diela dekonstruujti, odhaluja skryté zakutia, upozornuju
na nedostatky a rezervy inym, mnohokrat radikalnejsim spésobom, nez sme do-
teraz boli pri slovenskom divadelnom/scénickom umeni zvyknuti. Radikalnej-
§im, pretoZe dekompozicia zasahuje do komfortnej zény tvorcov (performerov)
aj divakov, ktori sa stavaju spolutvorcami sledovanej inscendcie.

V kontexte slovenského divadelnictva mozeme vidiet nie nahodny narast
tvorby, vychadzajticej z postmoderny prave v devatdesiatych rokoch minulého
storocia. Hoci v zapadnej kulttre sa koncept postmoderny etabloval uz davno

3 UHLAR, B. - KARASEK M. IL. slovensky divadelny manifest. In: stoka.sk, [online]. [cit. 09. 11.
2020]. Dostupné na internete http://www.stoka.sk/uhlar/slovdivmanif. html.

4 MCLUHAN, M. Jak rozumét médiim, Praha: Odeon, 1991, s. 20.

> Aj v tejto myslienke vnimame paralelu s vyjadrenim Milosa Karaska: , Preco by umelecké dielo
malo zdelovat nejaké posolstvo, ked je predsa svojim vlastnym vysvetlenim a ospravedlnenim?*
In: UHLAR, B. - KARASEK M. 1. slovensky divadelny manifest. In: stoka.sk, [online]. [cit. 11. 09.
2020]. Dostupné na internete http://www-.stoka.sk/uhlar/slovdivmanif.html.
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predtym, aZ pad totalitného rezimu v Ceskoslovensku oficidlne otvoril moznosti
nekonvencnej, provokativnej (nie nutne vulgarnej), Zanrovo nelahko klasifiko-
vatelnej umeleckej tvorby. Ako konstatuje teatrolég Vladimir Stefko: ,...dIhsia
tradicia postmoderny v zahranici spdsobuje, Ze k nam sa dostavaju (problémy
postmoderny) do vedomia ako solitéry, ako obelisky, z ktorych sa tie korene uz
tazsie Citaju, objavuju, respektive nevznikd potreba ich skiimat. Dostavaju sa
k ndm uz vo forme pouciek ¢i pravidiel, ktoré — paradoxne — neuznavaju nijaké
kanony, teda pravidla. Ta opticka rozdielnost vyplyva z toho, Ze postmodernis-
tické tsilia na Slovensku vznikali a vyrastali v Specifickom prostredi tzv. realne-
ho socializmu. A ten limitoval jej verejné prejavy, ale aj ich kriticky vyhrocoval
voci domacej realite.”

Po Neznej revoltcii vznikli na Slovensku prvé nestatne profesiondlne divadla
pontkajtce vo svojom repertoari vyhradne autorské inscendcie. Tvorcovia mali
volné ruky vo vybere tém, v pripade interpretacnych aktualizacii zas pri volbe
textov. Nezavislé divadelné zoskupenia sa od statnych ¢i zriadovanych divadiel
lisili najma pristupom k autorstvu tvorby. Divadla ako Stoka, Hubris ¢i GUnaGU
tvorili vlastné autorské inscenacie ¢i uz kolektivnou tvorbou alebo vo svojom
persondlnom zloZeni disponovali dramatikmi, ktori pisali hry priamo ,na telo”
suboru, kym kamenné divadla uprednostrovali interpreta¢né aktualizacie. V su-
casnosti, v dobe podla niektorych po postmoderne, v dobe stale narastajticeho
experimentovania s vyrazovymi inscenacnymi prostriedkami, zasahujic aj do
kompozicie diela, sa tento vplyv aktualizoval na diferenciu medzi hercom a per-
formerom alebo ak chceme, inscendciou a scénickym dielom. Hoci je tento roz-
diel zdsadny, na Slovensku vnimame len vel'mi pozvolné zacleriovanie takychto
diel do prostredia kamennych divadiel.

Teatrologicka Dagmar Institorisova vnima etablovanie postmoderny v slo-
venskom divadelnictve devitdesiatych rokov nasledujtico: ,,...zo strany tvorcov
ako i kriticko-teoretickej obce sa teda divadelna postmoderna v pociatkoch cha-
pala viac v zmysle dekonstrukcie ako nekonecnej semidzy (Derrida), ako moz-
nost absoltitne volnej tvorby, pricom sa opominala pozicia divaka a kvalita jeho
zazitku. Vztfah k nemu je vztahom provokativnym, ttoénym, ignorujucim, pre-
toze mnohi tvorcovia svoje inscendcie zamerne vytvaraju s vedomim, ze pre ich
tvorbu nie st1 zname Zziadne pravidla (Lyotard).””

Od zaciatku nového milénia vzniklo na Slovensku isté limitované mnozZstvo
novych suborov, ale i inscendcii/scénickych diel vyuzivajucich dekompozicné
principy ako sucast postmoderny, ¢i najnovsie ju prekondvajucich, hladajic

6 STEFKO, V. POSTMODERNA JE TU! alebo MARGINALIE K TEME. In: CAHOJOVA, B. Slovenskd
drdma a divadlo v zrkadldch moderny a postmoderny. Bratislava: Divadelny tstav, 2002, s. 231 — 232.

7 INSTITORISOVA, D. O divadle devatdesiatych rokoch 20. storocia. In: INSTITORISOVA, D. —
ORAVEC, P. - BALLAY, M. Toire sticasného slovenského divadla. Nitra: UKF v Nitre, 2006, s. 53.
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pritom svoj vlastny jazyk. Principy dekompozicie su, zjednoduSene povedané,
spolo¢nym znakom pre tvorcov uvazujucich ,inak”. V nasledujiicom texte tieto
principy predstavime a aspon ciasto¢ne podrobime analyze. Treba podotknut,
ze tento prehlad nebude obsahovat vSetky existujuce dekompozicné principy.
Nas vyber spociva vo frekvencii ich vyuzivania sicasnymi slovenskymi tvor-
cami. Predmetom nasho prispevku st teda dekompozi¢né principy aplikované
v dne$nom slovenskom divadle/scénickom umeni.

Konkrétny dekompozi¢ny princip vzdy do istej miery definuje, ovplyvnuje
poetiku autorov scénickych diel. Preto sme si vyclenili niekolko linii, ktoré sa
daju oznacit za poetologické a kazdu liniu strucne predstavime jednym dekom-
pozi¢nym principom ako exkurzom do jeho podstaty.

Dekompozicné principy

Improvizicia ako dekompozicny princip v herecko-reZijnej
divadelnej praxi

Tento typ principu vnimame ako jednu z najdlhsie uplatnovanych dekompo-
zi¢nych metod na Slovensku, po etablovani ktorej sa zacali postupne rozvijat
mnohé dalSie (niektoré predstavime v nasledujtcich riadkoch). Podstata tohto
spOsobu tvorby sa viaze na funkciu textu v inscendcii, resp. spodsob jeho vytvore-
nia. Dostadvame sa tak k dolezitej otazke inscendcie/scénického diela, vychadza-
juceho z pisanej predlohy (alebo akejkolvek formy vopred vytvoreného textu),
a diela vzniknutého metddou tzv. kolektivnej improvizacie. T4 sa u nas ¢asom
stala uz etablovanou a vyuzivanou viacerymi divadelnymi zoskupeniami, ako
napr. divadlami Stoka, SKRAT, DPM ¢i v individualnych dielach niektorych re-
zisérov (Anton Korenci, Jan Luteran a i.). V jej zaciatkoch na nasom tzemi islo
o radikalny zasah do spdsobu kompozicie inscenacie, avsak dnes uz nesie patinu
takpovediac konzervativnosti.® Vyslednym dielom je stale inscendcia a nie dielo
komplementarne, performance atd'’

Typickym znakom divadelnej improvizacie je vytvaranie situacie v realnom
¢ase s minimalnou ¢i ziadnou pripravou. Jej ti¢astnik sa nachadza v neistote vy-
plyvajticej z absencie vopred nauceného textu a akcie mizanscény. V tom zmysle
sa vymanuje spod nadvlady pisma, v momente vyslovenia svojej myslienky, vy-
konania gesta, je to jeho vlastny, cisty, autenticky prehovor. Z interpreta sa stava
tvorca. Metoda kolektivnej fixovanej improvizacie je pre divaka pritazliva svojou

8 Rozumieme jej stale ako prejavu postmoderny, v nicom ju vSak neprekonava.

9 Trebadodat, ze vychadzame z ¢isto divadelnej hereckej improvizacie, nie z improvizacie tanecnej,
hudobnej ¢i akejkol'vek inej.
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bezprostrednostou. Performer je sice Stylizovany, ale iba minimalne. Rozdiel me-
dzi dramatickou a javiskovou postavou sa v podstate straca.

Devitdesiate roky minulého storocia sa stali takpovediac zlatou érou he-
recko-rezijnej improvizdcie. Najtypickejsim prikladom umeleckého kolektivu
pracujuceho s touto metéodou na Slovensku bolo Divadlo Stoka, ktoré zazivalo
obdobie najvacsej divackej popularity najma medzi generacne zovretym, otvo-
renejsim publikom. Inscendcie ako Dyp Inaf (1991) ¢i Eo Ipso (1994), ktorym spo-
c¢iatku nebola prikladana vacsia odborna pozornost, sa dnes povazuju za objavné
az prelomové.

Otaznym ostalo vyuzivanie fixovanej kolektivnej improvizacie v nasledujua-
cich rokoch. Nebolo totiz zrejmé, ¢i je tato metdda schopna dalSieho tvorivého
a invencného rozvijania, ¢i nie je nutna ista forma jej aktualizdcie. K tejto tivahe
vedie uz len samotny fakt, ze hoci ide o dekompozi¢ny princip, vysledkom je,
ako sme uviedli uz vyssie, uceleny divadelny tvar, inscenacia, ktora vo finalnej
faze vychadza z pisaného textu, hoci vzniknutého na zaklade improvizacii. Na
jednej strane tu pulzovala nutnost revolty, zrkadliaca sa vo vyuzivani do vel-
kej miery transgresivnej poetiky, na druhej strane tu islo o cyklické opakovanie
osvedcenej metody.? V pripade Stoky tato aktualizdcia prebehla, hoci netypicky,
personalnou obmenou hereckého ansadmblu. Ansambel funkény v devéatdesia-
tych a z istej Casti aj v nultych rokoch nového milénia reprezentoval prostred-
nictvom inscenacii pocity celej jednej generacie, ktoré boli zintenzivnené novymi
podnetmi vyplyvajicimi z politicko-spoloc¢enskych zmien. Nova zostava stbo-
ru, fungujica priblizne od roku 2011, sice neznamenala radikalny posun v ramci
tvorivej metddy, prisla s nim vSak nova energia, tematicky fokus, ale i entuziaz-
mus obdobny pri vzniku divadla v roku 1991.

10 Pri pouziti vyrazu transgresivna poetika vychddzame zo sumaru premenlivosti poetik Divadla

Stoka, ktoré uvédza divadelna teoreti¢ka Elena Knopova: ,Stylizovanym sposobom (inscenacie
Stoky) zachytavaji najma scény nasilia r6zneho druhu, hrubé zosmiestiovanie stereotypov, Iud-
sky primitivizmus, cynicky postoj ku skutoc¢nosti (aj politickej). Konecné vyznenie vsak pripomi-
na skiimanie extrémov ludského spréavania a emécif.” In: KNOPOV A, E. Svet kontroverznej dramy.
Bratislava: VEDA, 2010, s. 43. Zdroj: BALLAY, M. Sondaz nezivislej divadelnej kultiiry na Slovensku.
Nitra: UKF v Nitre, 2020, s. 55.

Divadlo Stoka preskakuje v inscendciach isté hranice nastavenej moralky, dobrych mravov, ¢im
nastavuje pomyselné zrkadlo svojim divakom. Preto vnimame vyraz transgresivna poetika ako
adekvatny.

Teatrolég Miroslav Ballay na margo vycerpanosti metody kolektivnej improvizacie konstatuje:
,Je pravdou, Ze zo stucasnej tvorby divadla STOKA mozno spomentt viacero inscendcii, v kto-
rych sa autorska kolektivna metdda jej tvorcom nezunovala a zostala komunikativna. V mnohom
sa tak potvrdila jej Zivotaschopnost a istym sposobom i nevycerpatelnost.” In: BALLAY, M. Son-
daz nezdvislej divadelnej kultiiry na Slovensku. Nitra: UKF v Nitre, 2020, s. 56.
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Technologicky progres v sluzbdch dekompozicie

Diela, v ktorych inscenatori na vyjadrenie svojho zameru nielen vyuzivaja vy-
dobytky sticasného technologického pokroku, ale uz aj také, kde nové techno-
logie zastupuju najpodstatnejsi vyrazovy prostriedok coraz castejsie vznikaju aj
na Slovensku. V pripade suplovania javiskovej postavy zastupuju technolodgie
hercov, v pripade nahradenia klasickej scénografie sa stavaju zastupnym javis-
kovym priestorom. Vytvorenie istej formy scénickej simulacie je hlavnym cie-
Tom tvorcov, ktori na jeho dosiahnutie vyuzivaja najmé digitalne technologie.
Vysoka Sanca stretnutia sa s dekompoziciou je prave pri dielach, v ktorych st
najvyraznejSou signifikantnou ¢rtou. Fyzikalne javy, vesmirne témy ¢i varidcie
meta-javov a tém, ale aj dystopické, katastrofické ¢i post-apokalyptické vizie, sa
v dielach vyuzivajtuicich nové technolédgie prejavuju i v ich estetike. Vyraznym
sa v tychto intenciach v poslednych rokoch na Slovensku stal zaner tzv. sticasnej
opery." Experimentalni hudobnici a libretisti, ako napr. Miroslav T6th, Marek
Kundlak alebo Marek Piacek,'? pracuju vo svojich dielach s principom konec-
ného rieSenia a rusenia realneho, teda s fikciou, ktora sa v inscenacnom tvare
prejavuje vyuzivanim novych technoldgii ako najvyraznejsieho vyrazového in-
scenacného prostriedku a v dramatickej rovine zas zvolenim uz vyssie spomenu-
tych tém. V ¢om vsak diela tychto tvorcov (¢o mozeme aplikovat v pausalnom
vyzname) vynikaj, je neCakané vyuzivanie vedeckej fikcie na socialno-politické
komentovanie svetového diania. Kritika, ¢i skor opis niektorych aktudlnych soci-
alnych javov (zhorSeny Zivotny Standard, adoracia byvalych totalitnych rezimov,
migrdcia atd.), pouzitim kombindacie novych technoldgii a priznac¢nej ironickej
hyperboly, zbavuje dané diela rizika poucovacieho ténu. Diela sa pohybuju na
pomedzi zanrov sci-fi ¢i hororu a absurdnej komédie, v pripade diel Miroslava
Tétha vyuzivajac fascinaciu malebnymi miestami Slovenskej republiky (v opere
Zub za zub je to Banské Stiavnica, v Oko za oko je to Humenné, v opere Muz v ska-
fandri Vysoka nad Kysucou atd.), v niektorych sa objavuju prvky dokumentar-
nosti, kedZe autor ¢erpal inSpiraciu z realnych historickych osobnosti a udalosti.

Dekomponovanie telom

V ramci sticasnej slovenskej inscenac¢nej praxe sa stretdvame aj s dielami, v kto-
rych dominantnti poziciu zastupuje ludské telo. To sa stava ich tistrednym vyra-

1 Tento termin nie je fixny, mdZeme sa stretnat aj s nazvom dramatickd opera, nova opera, alterna-
tivna opera ¢i video-opera.

2V kontexte tohto principu mozeme spomentt napriklad opery tvorivého dua Téth — Kundlak
Zub za zub (2013) a Oko za oko (2014), Téthovu sélova sci-fi trildgiu, ktorej Casti prepajalo slovo
,ty¢” (2013 — 2017) alebo Piacekove komorné opery Zbojnici (2008) a Krdl' duchov (2009).
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zovym prostriedkom, najdolezitejSou rekvizitou, nahradzuje vytvarnu stranku,
je ich zakladnym komponentom. Nepohybujeme sa vSak uz len v diskurzoch
vyslovene tanecného, fyzického alebo pohybového divadla. Tieto typy scénic-
kych diel sa zacali postupne implementovat aj do ¢inohry ¢i opery, zmutovali
s ich charakteristickymi prvkami. Telo ako znak vlastnej identity, vlastného ja,
determinuje nasu osobnost, to, kym sme, bez moZznosti tato skutocnost zmenit.
Preto ak umelec vytvara dielo zaloZené na prezentacii vlastnej fyzikality, musi
poznat jeho moznosti a tie nasledne aplikovat pocas vytvarania diela (resp. ich
pocas tohto procesu objavovat a spoznavat). Ak teda v kontexte postmoderny
hovorime o nutnosti umelca spytovat sa samého seba v zmysle reflexie vlastnej
tvorby, v tomto momente prechadzame aj do fyzickej roviny pytania sa. Slobo-
da myslienok tvorcov je totiz obmedzena fyzickymi moZnostami tela. Dekom-
pozicia sa preto v tomto pripade prejavuje transformaciou jazyka. Z dominan-
cie hovoreného slova nastal prechod k dominancii pohybu, gestiky, ¢im vytvara
priestor asociativnej recepcii. Diela autoriek, ako napr. Slava Daubnerova a Pet-
ra Fornayova ¢i zoskupenia Debris Company, st charakteristické prave spo-
menutym kombinovanim viacerych typov divadla, figuruje v nich mensi pocet
performerov, dominantnou ¢rtou je optika dekonstruujiica vyznam a moznosti
Iudského tela.”

Dekonstrukcia dramatického textu

Adaptécie povodnych dramatickych i nedramatickych textov patria na Slovensku
medzi najcastejsie volby dramaturgov, najmé v kamennych divadlach. Avsak aj
medzi nimi su diela, v ktorych sa v dramatickej rovine uplatriuje dekonstrukcia
povodného textu, ¢im sa v inscenacnej rovine naskytuje moznost vyuZzivania de-
kompozi¢nych principov.* Dekonstrukcia textu otvara tvorcom moznosti pouzi-

3 Pre Daubnerovej tvorbu je dekonstrukcia typickym prvkom, to potvrdzuje i divadelna teoreticka
Elena Knopova: ,Typické su fragmentacia, dekonstrukcia, a rekonstrukcia textov, postav, pohy-
bu, ale aj obrazu, ktoré v konecnom désledku prisposobuje konkrétne priestoru, v ktorom hra.
Nezriedka jej tvorba na rozhrani performancie a inscendcie pripomina formu osobnej spovede
(zovseobecnitelnej na otazky individua a jeho vztahu k sebe samému ¢i vlastnému okoliu), v kto-
rej zohrava dodlezitti tllohu priamy kontakt s divakom a jeho tiloha spolutvorcu (stucinnost) vza-
jomnej divadelnej skuisenosti.” In: KNOPOVA, E. Postdramatické divadlo minimalistickej rézie
v tvorbe Slavy Daubnerovej a Eduarda Kudlada. In: PODMAKOVA, D. - BLAHYNKA, M. et al.
Proces rozvoja divadelnej rézie po roku 1989. Bratislava: Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV, 2012,
s. 106.

4 Tu sa pontika porovnanie s pristupom k textu predoslymi generaciami tvorcov, napriklad s nie-
ktorymi inscendciami Jozefa Bednarika (Dom Bernardy Alby, Titus Andronicus, obe v DAB Nitra),
v ktorych rezisér spolu s dramaturgickou Darinou Karovou povodny text dekonstruovali, aktu-
alizovali, avSak v inscenacnej rovine zachovali tradicny kompoziény princip. Obrazy v tychto
inscenaciach neboli asociativne, neprebiehalo viacero hereckych akcii paralelne, slovami teatro-
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tia tychto postupov, preto sa istym sposobom stava jednym z nich. Povodny text
je preto nie iba aktualizovany, ale aj dekonstruovany. Inscenacny tim vyhladava
spolo¢né znaky vypovedi povodného textu, okolnosti jeho vzniku, priesecniky
vtedajsej spolocenskej situdcie a sticasnosti, vznikaju tak kolaze vsetkych meno-
vatelov (v scénach, v ktorych prebieha viacero akcii subezne sa napiiia doslovne
podstata tohto terminu), teda findlna podoba scénického diela. V slovenskom
prostredi je najvyraznej$im sicasnym zastupcom tohto tvorivého postupu rezi-
sér Rastislav Ballek, ktory dekonstruuje najma klasické texty (napriklad Jinosik
Marie Razusovej-Martakovej v DAB Nitra, 2017, alebo Euripidove Bakchantky
v SND, 2019). Jeho inscendcie sti okrem rekontextualizacie dramatickej roviny
charakteristické fragmentarizaciou inscenacnej roviny, casto sa pohrava s diva-
kovou neistotou podmienenou recepénou nejednoznac¢nostou, nejednoduchou
uchopitelnostou, na pochopenie kontextu je v niektorych pripadoch nevyhnutné
poznat povodné texty, z ktorych rezisér vychadza. Tvorca pri tychto dielach po-
Cita s pomerne vysokou mierou divackeho rozhladu.

Na zaver mozeme konstatovat, ze dekompozicia, tak ako ju definovali Uh-
lar a Karasek v zavere osemdesiatych rokov, ma v dnesnom slovenskom diva-
delnom prostredi nadalej svojich zastupcov. V generdcii sticasnych tuzemskych
tvorcov je pomerne frekventovane vyuzivanym pracovnym postupom, ktory
sa s obmenami dokazal presadit a etablovat. Musime teda konstatovat, Ze i na-
priek rozlicnym poetickym rukopisom kazdého tvorcu a postupnej zmene doby
prindsajiicej nové fenomény, je jej podstata, ktora je vo filozofickom ponimani
postmodernou odozvou na skostnatenost umeleckej konvencie a rozloZenie spo-
loc¢enskych hodnot nemenna a zachovana.

Prispevok je vystupom projektu VEGA ¢. 2/0173/19 Cesta slovenského divadla od
uzavretej k otvorenej spolocnosti (udalosti, osobnosti, inscendcie).
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Queer v slovenskom divadle

MARTINA MASLAROVA

Divadelna fakulta Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave

Abstrakt: Prispevok sa zaobera okrajovou oblastou divadelnej tvorby — divadlom, ktoré te-
matizuje aspekty Zivota queer osdb, reprezentuje queer osoby alebo ktoré tvoria queer tvor-
covia a tvorkyne. Queer divadlo je v slovenskom kontexte doposial teoreticky neukotvena
téma, hoci v zahrani¢nom prostredi ide o bezne reflektovant sféru tvorby. Zamerom stu-
die je preto zachytit v zakladnych konttrach r6zne podoby queer divadla na Slovensku, od
historickej reprezentacie predovsetkym homosexualnych osob v mainstreamovom divadle
po angaZzované iniciativy vychadzajice zvnutra komunity. Cielom je asponi do istej miery
ramcovo zmapovat terén domdaceho queer divadla a priniest orientacny prehlad o tvorcoch
a tvorkyniach, ktori a ktoré sa venuju tvorbe aplikovaného divadla s potencidlom ,scitlivo-
vat” verejnost voci prejavom ,inakosti” a nartsat stale dominantny heteronormativny nara-
tiv v slovenskom umeni.

KTacové slova: queer divadlo, aplikované divadlo, angazovana tvorba, komunitné divadlo

Pohl'ad za hranice

Queer’ divadlo je téma, ktora v zahranicnom kontexte nie je ziadnou velkou
nezndmou. Hoci zdmerom prispevku nie je komplexne porovnat stav praxe
a vyskumu u nés a vo svete, uz letmy pohlad nam co-to napovie. V roku 2012
napriklad britsky divadelny kritik Michael Billington v denniku The Guardian
konstatoval, Ze queer divadlo v Britanii a v USA prekvita uz vyse styroch de-
kad a pytal sa, kam by sa mohlo dalej posuntit.? V tom istom roku tiez vznik-
lo zdruzenie Pride Youth Theater Alliance, aliancia queer divadiel pre mladez,
ktoré funguju naprie¢ Spojenymi statmi a Kanadou a ich zdmerom je vytvarat
queer mladezi a ,priatelom”® bezpecny priestor na ich kreativne sebavyjadrenie
a posiliiovanie reprezentacie mensin v lokalnych komunitach. V roku 2017 zas

Queer je suhrnny pojem pre spektrum rodovych a sexualnych identit, ktory zaroven prekracu-
je normativne urcené kategorie a nabada na spochybnovanie predstavy o stabilnej a nemennej,
spravidla dichotomickej kategorizacii pohlavi a rodov. Pre definiciu pozri napr. Glosar rodovej
terminoldgie. In: aspekt.sk. 14. 6. 2006 [online]. [cit. 15. 4. 2021]. Dostupné na internete: http://glo-
sar.aspekt.sk/default.aspx?smi=1&ami=1&vid=166.

2 BILLINGTON, Michael. Q is for queer theatre. In: theguardian.com. 3. 4. 2012 [online]. [cit. 29. 11.
2020]. Dostupné na internete: https://www.theguardian.com/stage/2012/apr/03/q-queer-theatre-
-modern-drama.

Pojem ally, v preklade spojenec, oznacuje v terminoldgii spojenej s LGBTQIA+ komunitou osobu,
ktora samu seba nepovazuje za queer, ale sympatizuje alebo sa ideovo stotoznuje s komunitou.
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londynske National Theatre v spolupraci s organizaciou zastresujicou londyn-
sky Pride zorganizovalo pri prilezitosti 50. vyrocia ¢iastocnej dekriminalizacie
homosexuality sériu inscenovanych ¢itani, diskusii a dalsich aktivit venova-
nych LGBTQIA+ témam. O rok neskor bola lajtmotivom 72. ro¢nika Avignon-
ského festivalu, jedného z najvacsich eurdpskych divadelnych podujati, téma
»trans”, ktora sa manifestovala vo viacerych produkciach hlavného programu
a v mnohych dalsich v rdmci paralelného Off festivalu. Reprezentativnym die-
lom takto koncipovaného programu bola inscenacia Trans (més enlla), v ktorej
Spanielsky rezisér Didier Ruiz pracoval s realnymi transrodovymi 'udmi, au-
tenticky sprostredkujicimi svoju prevazne negativnu sktsenost s vylucenim
v $panielskom prostredi. Tychto par prikladov naznacuje, Ze queer v ,zapad-
nom” divadle rozhodne nie je téma na okraji zdujmu, ale naopak je zasttipena aj
v reprezentativnych institticidch najvyssieho vyznamu a v Sirokom diapazdne
kontextov.

Ale ani v krajinach, ktoré si nam kulttrne, geograficky aj mentalitou bliZsie,
sa organizatori podujati a festivalov nevyhybaju takymto produkciam. Osobita
skusenost s queer divadlom mali napriklad navstevnici 54. ro¢nika jedného z naj-
vacsich a najrenomovanejsich divadelnych festivalov v Slovinsku, Borstnikovo
srecanje (2019). Sucastou hlavného programu bola okrem iného inscenacia Sine
(Syn) o fenoméne burnesi, prisaznych panien dodnes zijticich v niektorych oblas-
tiach Albanska a Ciernej Hory, ktoré v tamojsej silno patriarchalnej spolo¢nosti
na seba kvoli zabezpeceniu rodiny alebo z vlastnej vole preberaju rolu muza, ob-
liekaju sa a vystupuju ako muzi a celozivotne dodrziavaju celibat. Performerka
Natasa Zivkovi¢ zo zoskupenia Mesto zensk (Mesto Zien) neskor téinkovala aj
v queer kabaretnej produkcii Tatovi podob (Zlodeji obrazov) skupiny Feminalz,
radikalnej, politicky nekorektnej a pre konzervativnejsie publikum azda az soku-
juco priamociarej, ale aj nesmierne vtipnej show, ktora bola tiez sticastou hlavné-
ho programu festivalu.

Spomenuté iniciativy a produkcie s len malou vzorkou toho, ¢o v réznych
podobach existuje uz dekady a patri do kategorie queer divadla (od desiatok
megalomanskych americkych LGBTQIA+ muzikalov po lokalne amatérske ini-
ciativy). Komplexnejsi obraz o diani na tomto poli sprostredkuje aj existujtica
teoreticka literatira. Medzi prelomové publikacie patri napriklad kniha Queer
theatre z roku 1978, ktorej autorom je syn Bertolta Brechta Stefan Brecht a ktora
zachytava vzostup gej divadiel v New Yorku. Medzi najnovsie prispevky k dis-
kurzu patri o. i. publikacia Acting queer (2020) Conrada Alexandrowicza, ktora
akcentuje jednak reprezentaciu queer scénickych umelcov v mainstreamovom
priestore a zameriava sa aj na akademické prostredie. Publikacie ako Out on Sta-
ge: Lesbian and Gay Theater in the Twentieth Century (Alan Sinfield, 1999), Queer
Theatre in Canada (Rosalind Kerr, 2008), Staging Queer Feminisms. Sexuality and
Gender in Australian Performance 2005 — 2015 (Sarah French, 2017) ¢i Mexican Queer
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Theater (Clary Loisel, 2015) a d'alSie st dokazom zaujmu o pertraktovanie tychto
tém na tirovni lokalnej aj globalne;.

Status quo

Kde teda v tejto konfrontacii v rdmci zviditelfiovania a reflexie queer problema-
tiky stoji slovenské divadlo? Kym v medzinarodnom kontexte ide o oblast ukot-
venu uz aj v tedrii a historickom vyskume, na Slovensku je pozicia queer divadla
a kultary scasti analogicka k situacii v spolocnosti. Ta v sticasnosti oproti vacsine
krajin Europskej iinie ani v zmysle legislativy, ani v zmysle verejnej akceptacie
stale nie je velmi priazniva. ESte v marci 2021 bol napriklad predloZeny navrh
novely zakona o rodine z dielne pravicovo extrémistickej Ludovej strany Nase
Slovensko (LSNS), ktorej zamerom bolo o. i. zakazat tranziciu (zmeny pohlavia)
transrodovych 0sob a zabranit parom rovnakého pohlavia vychovavat deti. Su-
casné verejné prieskumy zaroven alarmujico potvrdzujd, Ze slovenska spoloc-
nost je dnes eSte homofdbnejsia a transfobnejsia ako v prvej dekade 21. storodia.
Tieto nalady sa prejavuju aj v snahe konzervativnych skupin ¢i jednotlivcov kri-
tizovat umelecké prejavy, ktoré reprezentuju estetiku ,, dekadencie” a inscenuju
nenormativne tela, nenormativne vztahy a prekracuju stereotypy.*

Na druhej strane queer témy coraz nastojcivejsie prenikaju do spolocenského
diskurzu a aj queer umenie sa v tretom miléniu dostava do Sirsieho povedomia,
stava sa regularnou stcastou kultirneho priestoru. Spravidla sa vSak vnima re-
dukujtico ako nieco, ¢o sa tyka relativne tizko vymedzenej skupiny I'udi, ktora je
zaroven domnelou hlavnou cielovou skupinou. Podobne ako iné nemainstrea-
mové linie divadla, najmé aplikované formy prace so znevyhodnenymi skupina-
mi (0. i. Divadlo z Pasaze pracujtice s mentalne znevyhodnenymi, Divadlo Zrakac
so zrakovo znevyhodnenymi, Divadlo bez domova so socidlne znevyhodnenymi
a pod.), je aj queer okrajovym, skor latentne recipovanym a reflektovanym diva-
delnym fenoménom. Zatial nevznikla ziadna rozsiahlejSia publikovana sttdia
(¢i monografia), ktora by sa priamo alebo sekundarne zaoberala domacim queer
divadlom. Z filozoficko-teoretického hl'adiska mo6zu byt pre ttto oblast podnetné
feministické a rodovo scitlivujtce aktivity zdruzenia Aspekt, ktoré v ramci svojej

4 Moze pritom ist aj o celkom neprovokativne a nekontroverzné diela, napriklad detsku inscena-
ciu Anicka ruzicka a Tonko modrinka banskobystrického Babkového divadla na Razcesti (2006),
ktora hravym a vekovo primeranym sposobom hovori detom o rodovo stereotypnom farebnom
rozliSovani ¢i typoch hier. Inscendcia sa stala ter¢om kritiky namierenej proti idajnej homoloby
v ¢lanku Homo-bdbkové divadlo na homo-festivale. Alebo, ¢o je zlé na rodovom scitlivovani deti? Autor sa
oznacil za spolupracovnika obc¢ianskeho zdruzenia Institat Leva XIII., ktory reprezentuje osoba
predsedu Roberta Mattéfyho. Institut sa zviditelnil o. i. netransparentnou kampariou na referen-
dum o rodine a na svojich strankach oznamuje, Ze bojuje proti , kultire smrti”.
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prekladovo-publikacnej ¢innosti vydalo napriklad knihu Judith Butler Trampo-
ty s rodom. Feminizmus a podryvanie identity (2003, 2. vydanie 2014). Publikacia,
v ktorej autorka operuje s predpokladom nestability sexuality a jej socialnej kon-
Struovanosti, a prinasa ideu performativity rodu a pohlavia, je povazovana za
jedno z klacovych diel queer teorie. Pre pribliZzenie sa k aplikacii queer tedrie
v rémci divadla mozu byt uZitoéné aj viaceré $tudie rezisérky Ivety Skripkovej,
teatrologicky Nadezdy Lindovskej a dal$ich autoriek a autorov reflektujticich ro-
dovu problematiku, no tie sa zvacSa viac-menej predsa len drzia v mantineloch
tradi¢ného binarneho delenia a kategorii (zenské vs. muzské).

InSpiraciou moze byt aj nahliadnutie do oblasti vytvarného umenia. Queer as-
pektmi stcasného slovenského a ¢eského umenia sa v ¢asopise Glosoldlia ¢. 2/2017
zaoberali kuratorka a kriticka Lenka Kukurova a kuratorka a teoreticka umenia
Zuzana Stefkova. V pomerne rozsiahlej a obsaZnej $tudii rovnako opisuji ab-
senciu domacej reflexie queer umenia v porovnani s euroamerickym kontextom.
Délezitym momentom ich textu je aj vymedzenie réznych optik a moznych per-
spektiv queer umenia, pricom ako najzaujimavejsia sa javi pozicia, v rdmci ktorej
sa queer umenie chdpe ako to, ktoré presahuje dichotomické delenie na zeny
a muzov ¢i homo a hetero atd., a spochybniuje takuto kategorizaciu.® K tomuto
postoju sa pridavaju aj samotni umelci, napriklad basnik Michal Tallo v rozho-
vore pre queer magazin QYS povedal, Ze nema rad, ked kritika hodnoti, ako vo
svojej poézii spracoval tému homosexualneho vztahu, pretoze z jeho pohladu
ide o spracovanie témy lasky.® Podobne napriklad herec Peter Tilajcik v rozhovo-
re na queerslovakia.sk uviedol, Ze jeho herecky pristup sa nijako nelisi, ked hra
homosexuala alebo ,,iného ,sexuala“.”

Hlavny prad vs. queer

Ak sa na tému pozrieme z historickej perspektivy, je zrejmé, Ze zlomovym mo-
mentom v naSom regione je rok 1989. Celospolocenské demokratizacné usilia de-
vatdesiatych rokov minulého storo¢ia umoznili v umeni otvarat aj byvalym rezi-
mom dlhodobo tabuizované a stigmatizované témy rozmanitosti identit. Avsak

5 Pozri KUKUROVA, L. - STEFKOVA, Z. Queer aspekty stiéasného slovenského a éeského ume-
nia. In: Glosoldlia — rodovo orientovany casopis, 2017, ro€. 6, ¢. 2, s. 11 - 30.

¢ Pozri KURUC, A. - TALLO, M. Queer basnik Michal Tallo: Vidim rozdiel v téme lasky a téme
homosexuality. In: QYS. 2. 8. 2020 [online]. [cit. 29. 03. 2021]. Dostupné na internete: https://duho-
vyrok.sk/qys/queer-basnik-michal-tallo-vidim-rozdiel-v-teme-lasky-a-teme-homosexuality/.

7 BENEDEK, D. — TILA]CVI'K, P. Nevidim rozdiel v tom, ¢ hrdm homosexudla alebo iného ,,sexu-
ala”. O divadle a zivote hovori herec Peter Tilaj¢ik. In: queerslovakia.sk, 1. 1. 2021 [online]. [cit. 21.
02. 2021]. Dostupné na internete: https://queerslovakia.sk/text/pribeh/nevidim-rozdiel-v-tom-ci-
-hram-homosexuala-alebo-ineho-sexuala-o-divadle-a-zivote-hovori-herec-peter-tilajcik/.
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este relativne dlho trvalo, kym sa v slovenskom divadle presadili nie ako akasi
exoticka provokacia, ale ako osobita dramaticka latka a legitimna dramaturgic-
ko-rezijna volba. Zaroven treba podotknut, Ze ak sa v hlavnom prude divadla
objavuje motiv inakosti, viaZe sa najmé na postavy gejov, resp. tematizuje muz-
ské rovnakopohlavné vztahy. Iné modely rodovej, pohlavnej a sexualnej diverzi-
ty st reprezentované velmi zriedkavo. Napriklad trans-identita sa manifestuje,
ak vObec, predovsetkym v podobe cross-dressingu (transvestitizmu) najcastejsie
v bulvarnych komédiach, podobne princip cross-genderového® obsadzovania sa
vyuziva najma ako komicky prvok alebo bez zrejmého zameru.

Da sa tu najst aj paralela s ceskym divadlom, v ktorom, ako piSe Jan Ker-
br v stadii o homosexualite v sucasnom ceskom divadle, doslo ,k pozvolnému
pronikani problematiky na ceska jevisté”® priblizne od polovice devitdesiatych
rokov. V roku 1993, ktory spomina aj Kerbr v stvislosti s dvoma inscenaciami,
ktoré latentne sprostredkovali motiv sexudlnej inakosti, sa napriklad aj v presov-
skom Divadle Jonasa Zaborského v inscenacii hry Tankreda Dorsta Merlin alebo
Pustatina v rézii Ivana Holuba objavila vedIajsia postava explicitne oznacend ako
homosexual. Navyse ju hrala Zena, no popri mnoZzstve inych postav, ktorymi
je hra zaludnend, bola tato premenliva identita postavy celkom zanedbatelnym
tkazom.

Zivsie sa otazky rodovych a sexualnych identit premietali v tvorbe , alterna-
tivy”, experimentalnych umelcov pohybujticich sa na pomedzi akéného vytvar-
ného umenia a performativnych foriem divadla, napriklad uz koncom osemde-
siatych rokov performer Michal Murin s Divadlom Balvan v telovo instala¢nych
performanciach (ako ich sam nazyva') artikuloval moznosti vztahovych rela-
cii, prekracujacich tradiné ramce smerom k multisexualite a polysexudlnym
modelom. To rozvil v neskorsom obdobi aj v spolupraci s dalsimi umelcami,
napriklad Petrom Kalmusom, v performanciach nartsajtcich rodovy poriadok
privlastnenim si Zenskej identity predovsetkym s cielom detabuizovat, ale aj
umoznit identifikovat sa s opacnym pohlavim." Nartsanie jednoznacne vy-
medzenych rodovych roli a stabilizovanych vztahovych konstelacii sa tiez ob-
javilo uz v ranych inscendaciach Divadla Stoka (napr. uz Kolaps s podtitulom
Kto je kto; Dyp Inaf, oboje 1991), hoci rozpad identity u Uhlara bol v tom case
chapany skor ako $irsi ontologicky problém, stivisiaci o. i. s novymi spolocen-

Cross-genderové obsadzovanie, teda obsadzovanie , proti rodu”, znamend vedomé obsadzovanie
muzskych postav hereckami a naopak.

®  KERBR, ]. Homosexualita jako téma v soucasném ceském divadle. In: PUTNA, M. C. a kol. Homo-

sexualita v déjindch ceské kultury. 2. vydanie. Praha: Academia, 2013, s. 436.

10 Pozri CA]KOVA, J.—MURIN, M. Behom a stopom v pohybe. In: Javisko, 2008, ro¢. 40, ¢. 3,s.2-9.
1 Pozri napr. RUSNAKOVA, K. Rodové aspekty v siidasnom vizudlnom umeni na Slovensku. Banskéa
Bystrica: Akadémia ument, 2009, s. 64; KUKUROVA, L. - STEFKOVA, Z. Queer aspekty sucasné-
ho slovenského a ¢eského umenia. In: Glosoldlia — rodovo orientovanyj ¢asopis, 2017, roc€. 6, €. 2, s. 12.
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skymi hierarchiami a pod. Vyuzivanim masiek a na druhej strane obmedzenim
identifikacie postav (postavy nemali mena alebo sa stotoznili s hereckymi oso-
bami) vSak stibor uz vtedy rozostroval hranice tradi¢ne konstruovanych tloh.
Princip rodovej zamenitelnosti Uhlar neskor zacal uz vedome a explicitnejsie
uplatiiovat po roku 2000 v projektoch s ,novou” Stokou a tiez s trnavskym ne-
profesionalnym Divadlom DISK.

Prave v novom tisicroci sa oslobodzuju aj kamenné divadla, nasavajtice pod-
nety prichadzajiice najma zo zapadného divadla. Do repertoarov zaciatkom milé-
nia zac¢inaju prenikat o. i. impulzy in-yer-face dramy, v ktorej je sexualita jednou
z ustrednych linii, slovenské divadlo sa tiez s istym oneskorenim konfrontuje
s postmodernymi priadmi a postdramatickymi autormi. V sezéne 2000/2001 na-
priklad rezisérka Sonia Ferancova inscendciou hry Kvarteto nemeckého dramatika
Heinera Miillera v Divadle ASTORKA Korzo 90 rozvirila verejnt diskusiu Soku-
jucou otvorenostou a vulgarnostou predlohy. Ta okrem iného priamo ttoci na
rodové stereotypy — esencialnym principom tejto adaptacie libertinskeho Laclo-
sovho romanu Nebezpecné zndmosti sa stalo prave stieranie hranic medzi pohla-
viami a tekutost rodovych a sexualnych identit.

V prvej dekade tretieho milénia sa uz aj subvencované divadla (¢asto podlie-
hajtce najmé obmedzeniam divackeho dopytu a ekonomickych dosahov, z ¢oho
vyplyva aj vdcsia skostnatenost dramaturgii) odvazili ukazovat na javisku queer
postavy ¢i priamo pracovat s témami, ako je sexudlna a rodova identita, neakcep-
tovanie inakosti a pod. V Statnom divadle Kosice napriklad inscenoval Michal
Nahlik Lorcov Dom Bernardy Alby (2007) v markantne posunutom vyklade —jed-
nu z Albinych dcér Martirio hral muz a Martirio mala byt chlapcom, ktorého
despoticka matka vychovavala ako dievca. Presvedcenie o dievcenskej identite
na jednej strane a motiv homosexuality Martirio na druhej patrili podla kritiky
k najvyraznej$im linidm reinterpretacie chronicky znamej Lorcovej hry, avsak
zaroven k najvacsim tfmom v pate dramaturgicko-rezijného zameru. Kritika sa
vyjadrila v tom zmysle, Ze iSlo o umelé ozvlastnenie, ktoré nekorespondovalo
s duchom predlohy.

DalSou inscenéciou, ktora sa ¢iastocne dotkla queer problematiky, bolo uve-
denie hry skandinavskeho dramatika Pera Olova Enquista Noc tribddok v Divadle
a.ha (2008). Tvorcovia inscenacie sa rozhodli odhalit divakom este pred vstu-
pom do divadla vyznam slova tribadka a premenovali titul na Noc lesbiciek. Linia
zenskej homosexuality, ktord sa manifestuje medzi postavou herecky Siri von
Essen a jej priatelky Marie Caroline Davidovej, nie je napriek ndzvu pre hru do
takej miery nosna, klticovou je v nej postava Augusta Strindberga a otazky jeho
dramatického diela. Aj tak ale recenzentka Nadezda Lindovska konstatovala, Zze
tento titul sa u nas inscenoval az po vyse tridsiatich rokoch od napisania aj preto,
lebo tvorcovia mohli mat obavy z nastolenia otazky lesbickych vztahov. ,Uka-
zuje sa, Ze za tych 33 rokov, ktoré nas delia od napisania hry, sa nase divadlo aj
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divaci postupne pripravili na jej prijatie. Ludovo povedané — az teraz sme schop-
ni tato hru stravit,” piSe Lindovska na margo skutocnosti, Ze Ziadny potencialny
skandal sa v divadle nekonal a dodava, ze publikum dozrelo aj na sledovanie
pribehov cez optiku rodovej (feministickej) filozofie.'?

V rovnakom roku ako Enquistova drama bola po prvykrat uvedena aj hra,
ktorej ustrednym konfliktom je prave neakceptovanie sexudlnej orientacie,
v tomto pripade zo strany rodiny. Gelardiho Zlomatka, ktort rezisér Peter Gabor
inscenoval v Divadle ASTORKA Korzo 90, bola vyraznej$im prispevkom k tejto
téme aj vdaka tomu, Zze hlavna postavu stvarnila herecka Zuzana Kronerova,
ktorej vykon ciastocne zakryl nedostatky, najma isti schematickost textu. Hy-
perbolizovana, grotesknd postava, ktora sa az chorobne snazi kontrolovat zivot
svojho syna, bola v jej podani ad absurdum dovedend modelova postava rodica
nerespektujiiceho individualitu svojho dietata. V jazyku recenzentky Zuzany Ba-
kosovej-Hlavenkovej mdzeme zo SirSieho uhla pozorovat aj tiroven spolocenské-
ho diskurzu, ked hned v tivode svojho textu naznacuje, ze ide o ,tabuizovant”
tému, v zavere naopak spomina, Ze , problém homosexuality” je ,,dnes uz zlozito
exploatovany”, je ,dobre znamy“ a ,jeden z najnastojcivejsich”"® v ostatnych de-
satrociach, pri¢om prave viacndsobné pouzitie slova problém akcentuje aj stale
problematické vnimanie témy. Paradoxne, ked rovnaky titul inscenoval o desat
rokov neskor, v roku 2017, Tomas Rohac v Arteatre s Emilom Leegerom v role
syna a Idou Rapaicovou ako matkou, recenzent Miroslav Ballay taktiez refero-
val o ,,chulostivej”, ,citlivej” a ,narocnej” problematike.'* Samostatnou otazkou
v tomto pripade ostava, ¢i téma comingoutu a konfrontacie s o¢akavaniami bliz-
kych je naozaj dodnes natolko citliva, alebo tieto jazykové volby skor odrazaju
isté fixované stratégie premyslania o queer témach. Zaroven v divadelnej rovine
ani jedna z inscendcii podla kritikov nedokazala dostatocne plasticky pracovat
s pontknutymi rovinami predlohy tak, aby ju povysila do roviny univerzalnej-
sieho problému.

To sa naopak podla teatrologicky Eleny Knopovej podarilo v inscendcii Mu-
tanti (2012) Divadla GUnaGU. V recenzii konstatovala, Ze v intencidch tvorby
dramatika a reziséra Viliama Klimacka sa ,lokalne” stavia do ,, velmi autentickej

2 LINDOVSKA, N. Psychoanalyticka komédia zo Zivota Augusta Strindberga. In: Monitoring di-
vadiel na Slovensku, 19. 12. 2008. [online]. [cit. 21. 11. 2020]. Dostupné na internete: https://www.
monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/psychoanalyticka-komedia-zo-zivota-augusta-strin-
dberga/.

1 BAKOSOVA-HLAVENKOVA, Z. Odkryvanie utajenych tabu. In: Monitoring divadiel na Sloven-
sku, 17. 1. 2008 [online]. [cit. 21. 11. 2020]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdiva-
diel.sk/recenzie/recenzia/odkryvanie-utajenych-tabu/.

4 BALLAY, M. Syn verzus pelhajiica materskost. In Monitoring divadiel na Slovensku, 13. 12. 2017
[online]. [cit. 21. 11. 2020]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/
recenzia/syn-verzus-pelhajuca-materskost/.
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vSeobecnejsej roviny”."> Oproti vyssie spominanym inscenaciam (s vynimkou
Rohacovej Zlomatky) spocivala ona lokalnost alebo specifickost zobrazovaného
pribehu dvojice homosexualov v autobiografickych referenciach postav, ktoré
stvarnili herci Csongor Kassai a Viktor Horjan. Do centra zapletky bol postaveny
vztah tejto dvojice a peripetie s identitou, ktoré postavy zazivaju v konfrontacii
so spolocnostou. Inscendcia sa svojim rdmcom pribliZila k typu tvorby, ktort re-
prezentuje na Slovensku najma divadelné zoskupenie Nomantinels, teda tvorbe
queer umelcov tematizujlcej Zivot queer osob. Pouzitie oznacenia mutant v na-
zve jasne predznacilo interpretacny ramec inscenacie, postaveny na kontraste
predstavy niecoho deformovaného, abnormalneho a obludného, s realitou bezne
fungujticeho a konvencne posobiaceho vztahu dvoch Iudi. Klimackova hra bola
zrejme v nemalej miere motivovand snahou narusit vaésinovy stereotyp o or-
giastickom promiskuitnom prezivani intimity u gejov, ¢o v podtexte naznacuje
na prvy pohlad absurdne banalne zaverecné konstatovanie recenzentky, ze ,na-
priek vsetkému nanosu aj mutanti’ st vel'mi krehki [udia, schopni milovat rov-
nakym spdsobom ako heterosexuali — prijimat sa v cite lasky i v odlisnostiach”.'¢

Queer divadlo ako volIba a manifest — bez mantinelov identity

Spominané inscenacie st skor ojedinelymi pripadmi v kontexte repertoarov diva-
diel, ktoré ich uviedli. Rozhodne nemozno povedat, ze divadla ako DJZ Presov ¢i
GUnaGU programovo prinasajui vo svojej dramaturgii queer problematiku (hoci
v inscendcidch GUnaGU sa napr. postava geja objavuje pomerne casto). Nevac-
Sinové identity sa v ostatnych dvoch dekadach bez velkého rozruchu prezentuju
v inscenaciach vacsiny divadiel, najcastejsie cez postavy gejov (v mensine lesieb),
v druhej dekade 21. storocia vSéak mézeme uz hovorit o tom, Ze sa v slovenskom
divadle objavili umelci a umelecké telesd, ktori a ktoré sa vedome a manifestacne
orientuju na queer témy.

Vysadné postavenie ma v tomto ohlade na domacej scéne divadlo Noman-
tinels. Prva inscenacia zoskupenia pod tymto nazvom vznikla v roku 2009. Per-
sonalne zazemie telesa sa v priebehu rokov r6zne obmienalo a variovalo aj v su-
vislosti s nadvazovanim novych spoluprac. Ustrednti organiza¢no-manazérsku
aj kreativnu dvojicu vsak tvoria ludsko-pravni aktivisti, dramatik Andrej Kuruc
a neprofesionalny rezisér a herec Rébert Pakan. V pévodnom stibore ticinkovali
Martina Zemancové, Martina Karasov4, Lenka Ciernikova, Roman Samotny, Lea

15 KNOPOVA, E. Kedy sposobuije , inakost” nenavist a kedy boli? In Monitoring divadiel ma Sloven-
sku, 31. 12. 2012 [online]. [cit. 21. 11. 2020]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdiva-
diel.sk/recenzie/recenzia/kedy-sposobuje-inakost-nenavist-a-kedy-boli/.

16 Tamze.
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Vitkovska, k ¢astym spolupracovnikom patrili Katarina Zganéikové ako vytvar-
nicka, Milan Koys ako hudobnik, Zuzana Liptakova (vyd. Spodniakova) ako dra-
maturgicka a rezisérka, Milan Spodniak ako herec a spolutvorca.

Nomantinels je dodnes jedinym slovenskym divadelnym zoskupenim, ktoré
sa systematicky zameriava na LGBTQIA+ divadlo, a to v dvoch rovinach — jed-
nak su jeho tvorcami/tvorkyfiami a spolupracovnikmi/spolupracovnickami vac-
Sinou umelci a umelkyne neheterosexualnej orientacie a zaroven vo svojich in-
scenaciach spractivaju queer, respektive rodové a mensinové témy. V tom zmysle
mozeme hovorit o tvorbe zoskupenia ako o jedine¢nom priklade aplikovaného
divadla. V ramci kontinuity divadelnej ¢innosti zoskupenia je najmarkantnejsim
atributom jeho vyvoja postupna profesionalizacia. Skor$ie inscenacie Nomanti-
nels vznikli viac-menej na neprofesionalnej baze — dvojica zakladatel'ov ani herci
a herecky, s ktorymi zacali Kuruc a Pakan spolupracovat, nemali zvacsa profesi-
onalne divadelné vzdelanie. Ich tvoriva aktivita bola skor nastrojom aktivizmu,
angazovanosti vychadzajlacej zvnutra komunity, ku ktorej vSetci v nejakej miere
patrili. V neskorSom obdobi si zacali tvorcovia prizyvat profesionalnych rezisé-
rov — Martina Hodona, Tomasa Prochazku, Maridana Amslera ¢i rezisérku Dasu
Kristofovicovt a tiez im blizkych hercov a herecky a i., ¢im sttipla aj kvalitativna
uroven dramaturgicky a tematicky dolezitych, ale dovtedy formalne menej po-
sobivych inscenacii.

Prvou premiérou divadla (2009) bola inscenacia hry Andreja Kuruca, oce-
nenej v sutazi Drama 2005, Keby veci boli tym, ¢im sii o heterosexualnom pare,
ktory narusi a ktorého nefunkcnost odhali vstup druhého muzského elementu
do hry. Recenzentka Sotia Smolkova konstatovala, Ze text je inven¢ny a zaujima-
vy, ale inscendcia odhalila jeho slabiny, predovsetkym dominujtcu literarnost,
ktora sposobila, Ze javiskovt akciu potlacilo slovné konanie.” Tento nedostatok
sa Casto konstatuje v savislosti s inscenaciami Kurucovych autorskych textov,
ktoré tvoria gro tvorby Nomantinels. Preto st inscendcie zoskupenia recipované
ambivalentne, na jednej strane je vyzdvihovany ich tematicky prinos, ale casto
sa konStatuje, ze vypoved oslabuje nedramatickost dialégov, slaba charaktero-
kresba, ale aj polopatizmus, absencia symbolickej ¢i metaforickej roviny, banalita
situdcii.

Vzhladom na ich poloprofesionalne zazemie sa o ranej tvorbe stboru (Slabosi,
2011; Na dova prsty, 2012; Naruby, Natreté strachom, obe 2013) spatne dozvedame
len malo, zjavna je vSak najma snaha zviditelfiovat okrajové témy, ktoré main-
streamové umenie obchadza. V tom zmysle napriklad inscendcia Na doraz (2012)
tematizovala nielen sexudlne, ale predovsetkym rodové stereotypy a neStandard-

7 Pozri SMOLKOVA, S. A zase ten trojuholnik! In: Monitoring divadiel na Slovensku, 2. 6. 2009 [onli-
ne]. [cit. 21. 11. 2020]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recen-
zia/a-zase-ten-trojuholnik/.
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ne upriamila pozornost na postavu transrodovej osoby Petra/Petry. Inscendcia
Internd smernica (2013) sa zamerala na Sirsiu tému legislativnej nespravodlivosti,
napriklad rodovej diskrimindcii na pracovisku. Recenzentka Sandra Polovkova
opédt konstatovala, Ze problém inscendcie spocival vo verbalnej ilustrativnosti
a absentujicej divadelnosti: ,Autor a herec Andrej Kuruc chce v jednoduchom
pribehu alebo skor situdcii predostriet na javisku ¢o najviac problémov, ktoré su-
visia s rodom, s porusovanim Tudskych préav, s diskriminaciou. Zial v8ak ostava
pri banalnom vseobecnom ilustrovani, komentovani a v konecnom dosledku sa
ziaden z problémov divaka hlbsie nedotkne.”!®

Divadelnici vtedy reagovali na apel kriticky neobvyklym spdsobom — prizvali
ju k tvorbe dalSej inscendcie ako rezisérku. V tomto pripade Kurucov inscenac-
ny text vychadzal z dokumentdrnych realii — inscendcia Lab.oratérium sexuality
(2014) sprostredkovala pribeh Imricha Matyasa, prvého slovenského aktivistu za
zrovnopravnenie homosexualnych (aj bisexualnych) osob v dvadsiatych rokoch
20. storocia, ktorého denniky boli hlavnym materialom pre vznik predlohy. Lab.
oratorium bolo v sicasnom kontexte boja konzervativnej , tradicionalistickej” a li-
berdlnej Casti spolocnosti prispevkom k diskurzu o postojoch k sexudlnym men-
$indm. Inscendcia sa vymykala z dovtedajSej tvorby tym, Ze rezisérka si do tvo-
rivého timu prizvala trojicu (vtedy este) Studentov Katedry babkarskej tvorby,
Lydiu Petrusov, Petra Tilaj¢ika a Jozefa Stupéka a profesionalnych vytvarnikov,
scénografa Jana Ptacina a kostymovt vytvarnicku Gabrielu Paschovti. Scénické
rieSenie v porovnani s inymi projektmi Nomantinels upustalo od ilustrativnych
kulis, vyuzivalo tstredny dominantny prvok velkého otocného kubusu, ktory
bol bytom, ale zaroven symbolickym priestorom obmedzeni a limitov myslenia.
Napriek vyraznej téme a estetike vSak stale problematickym prvkom ostaval ne-
dramaticky text.

Inscenacia Vyhybka (2014) ako jedna z prvych sustredila pozornost na zensku
homosexualitu a cez zastupnt tému Zenského futbalu poukazala na predsud-
ky spojené s redlnym, nie sexualizovanym pornografickym vnimanim lesbiciek.
Dokumentarnu rovinu v tomto pripade sprostredkovala videoprojekcia s ex-
trémistami na futbalovych Stadiénoch, ktori si nadavaju do buzerantov, a citat
z novin o samovrazde futbalistu — geja. Problematicka bola opat predloha, tento-
krat v autorstve Roberta Pakana, ktord autentické, az hyperrealistické prehovory
kombinovala so silne expresivnymi vyjadreniami a zaroven hovorovost s lyrizu-
jucim patosom.

18 POLOVKOVA, S. Slovensko mé queer divadlo, chyba mu vsak profesionalita. In: Monitoring
divadiel na Slovensku, 31. 12. 2013 [online]. [cit. 21. 11. 2020]. Dostupné na internete: https://
www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/slovensko-ma-queer-divadlo-chyba-mu-vsak-
profesionalita/.
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Dalsi posun smerom k profesionalizécii divadla priniesla inscenécia Pripojeni
(2015). Text opét napisal Pakan, Kuruc vystupoval v pozicii dramaturga, réziu
vak zakladatelia divadla zverili éerstvému absolventovi VSMU, queer reZiséro-
vi Tomésovi Prochazkovi. Cely inscenac¢ny tim tvorili profesionalni divadelnici.
Predloha tematizujtica tiniky stucasného cloveka do kyberpriestoru a prazdnotu
vztahov z online zoznamiek vSak opat trpela zjednodusovanim, povrchnostou
a umelostou, postavam chybal vyvoj a ani formalne efekty ako projekcie a pohy-
bové pasaze ju nedokazali rezijne pozdvihnut.

Od tohto obdobia divadlo spolupracuje takmer vyhradne s profesionalnymi
tvorcami, pricom dochddza priam k akymsi fuzidm s inymi nezavislymi tele-
sami. Napriklad na inscendcii Sally Seton (2016) spolupracoval rezisér Martin
Hodon, student a neskor absolvent brnianskej JAMU, herec Peter Tilajcik, kto-
ri v stcasnosti tvoria zoskupenie GAFFA, ale tiez Lydia Ondrusova (predtym
Petrusovd), Veronika Malgot (predtym Pavelkovd) a Laura Madijah Storcelova
z Divadla NUDE. Pri d'alSej dokumentarnej inscenacii O nds/O nich (2017), ktora
spracovavala tému homosexuality v obdobi socializmu prostrednictvom novino-
vych ¢lankov zo zbierky aktivistu Jan Majerského publikovanych medzi rokmi
1959 — 1989, zas divadlo oslovilo rezisérku a vytvarnicku Dasu Kristofovi¢ovu
s jej inscenacnym timom.

Motiv totalitnej opresie voci inakosti rezonoval aj v inscendcii Reverenda Do-
mina (2018), pri ktorej sa zopakovala spolupraca divadla s Martinom Hodorom.
Hra o zasadnej téme v ramci problematiky akceptacie sexualnych mensin — vzta-
hu cirkvi k LGBTIQIA+ osobam, podla slov autora Réberta Pakana reagovala na
aktualne dianie a paradoxné prepdjanie politickej rétoriky slovenskych katolikov
s agendou krajnej pravice napriklad v otazke interrupcii ¢i rovnakopohlavnych
partnerstiev. Hodon je typom tvorcu, ktorého pritahuji hrdinovia vSedného dnia,
ako aj odvratené stranky udskej psychiky a patologickost medziludskych vzta-
hov. V inscenacii Nomantinels sa k tomu pridala i patologickost vztahu k insti-
tacii a zadroven k neuchopitelnej entite boha. Inscenacia Reverenda Domina patrila
k tomu najvydarenejSiemu v repertoari divadla. Kym slabinou predoslych insce-
nacii bola neraz ista tematicka uzavretost do seba, v Hodonovej inscendcii prob-
lematika orientacie ¢i rodu, historickej i aktualnej pozicie mensin v heteronor-
mativnej spolo¢nosti prekracovala k Sir§im stvislostiam. Vzajomna naklonnost
zien — reholnych sestier bola len naznacena, do popredia sa dostavali motivy ako
moralne prehresky i vazne zlyhania tych, ktori/é st symbolom mravnej ¢istoty, ¢i
motiv zneuzitia moci v rdmci hierarchickych vztahov cirkevného spolocenstva,
ale aj vnutorné dilemy reholnicok, zZivot v pretvarke ¢i bezttesnej rutine plnej
pravidiel. Univerzalnejsia motivicka nadstavba bola signalom progresu v tvorbe
Nomantinels. Oproti predoslym dielam sa podarilo text lepsie zbavit opisnosti,
hoci fragmentarnost a koncentracia na vntutorné rozpoloZenie postav stale vy-
tvarali skor podorys na intelektualny ponor nez $pecificki funkénu divadelnost.
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Kym Reverenda Domina bola de facto vykonstruovanym pribehom, d'alsia Hodo-
nova inscenacia Pribeh geja, pribeh lesby (2019) tlmocila cez kolaz vypovedi auten-
tické pribehy gejov a lesieb, ktoré reprezentovali Robert Pakan a ¢lenka povod-
ného telesa Martina Zemancova.

V roku 2020, pocas pandémie Covid-19, vznikla v spolupraci s Divadlom
Petra Mankoveckého a rezisérom Maridanom Amslerom dalSia inscendcia opat
na tému potlacania inych nez heterosexudlnych identit socialistickym rezimom.
Pri inscenacii Socializmus s teplou tvdrou (2020), ktort sa podarilo adaptovat pre
online stream, sa vSak recenzent Miroslav Zwiefelhofer akoby obliikom vratil
k vyhradam voci textu, aké zaznievali uz od prvej inscendcie zoskupenia: ,na za-
sadnu diskusiu [je] kvalita hry Andreja Kuruca. Pri tvorbe textu, ktory vychadza
z rozhovorov s respondentmi, je uréite tazsie vzdat sa jednotlivych pribehovych
linid. [...] Text hry Socializmus s teplou tvdrou ide zbyto¢ne do $irky na tikor hibky,
o sa prejavuje v plytkosti pribehovych rovin ¢i v neprepracovanych motivaciach
postav...”.”” Recenzent zaroven pripomina, ze pre plochost a tézovitost postav
i pribehovych linii nemali herci dostatocny priestor na kreovanie nosnych situ-
acif a charakterov, ¢o ubralo na vntitornom rozmere a vyzneni celej inscendcie.

Queer drama a queer divadlo — od okraja k tradicii

Postavenie sexudlnych mensin v slovenskej legislative a vo verejnej diskusii je
stale palcivou témou, v umeleckom prostredi sa vSak ,inakost” ¢asto vnima
otvorenejsie nez v inych kruhoch. Najmé mlada generacia tvorcov a tvorkyn sa
hlasi k liberalnym hodnotam otvorenej a respektujticej spolo¢nosti a vyhl'adava
kedysi tabuizované témy ako priestor na dekonstrukciu normativnych modelov
spravania sa a otvaranie problematiky identit v spoloc¢nosti, ale aj v divadle ako
médiu. Neraz uZ pocas $tidia na VSMU sa objavujii osobnosti, ktoré tato oblast
bytostne zaujima a vdaka tomu prinasaju aj na pddu Skoly nevidane progresivnu
dramaturgiu — prave studenti ¢i Cerstvi absolventi po prvykrat uvadzali hry Ra-
inera Wernera Fassbindera, Marka Ravenbhilla ¢i Jeana Luca Lagarcea, svetovych
dramatikov, ktori sa explicitne vo svojich hrach venovali aj témam stivisiacim so
sexualitou a detabuizaciou inakosti.

Aj preto sa umenie stava priestorom, v ktorom sa najskor prelamuju bariéry
predsudkov. S tymto zdmerom vznikli na Slovensku viaceré podujatia, napri-
klad Filmovy festival inakosti ¢i dva ro¢niky festivalu Svet podla Gabriela — festi-
valu transrodovej kulttiry na pocest zosnulého transrodového mladika Gabriela
Svabenského. Bratislavsky bar Teplareti tiez usporadtiva prednasky, diskusie

19" ZWIEFELHOFER, M. Stream kvalitnejsi ako divadlo. In: mloki.sk, 28. 12. 2020 [online]. [cit. 21. 02.
2021]. Dostupné na internete: https://mloki.sk/stream-kvalitnejsi-ako-divadlo/.
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a podujatia, ktoré maju za ciel prezentovat queer kultiru a prispief k diskur-
zu otvaranim réznych tém z rozlicnych perspektiv. Nomantinels ako obcianske
zdruzenie v minulosti organizovalo literarnu sttaz Kvirenie Ivana Pozgaia (pod-
la zosnulého LGBTI/Q aktivistu), vydava casopis QYS, prevadzkuje platformu
Duhovy rok a organizuje diskusie, podcasty a dalsie aktivity pod znackou Tepla
Vlna, a predovsetkym organizuje festival Drama Queer. Jeho cielom je vytvo-
rit priestor na slobodnt prezentaciu ,,iného” umenia a ddva moznost stretnutia
tych, pre ktorych je otazka identity aj predmetom umeleckého hladania (a vice
versa).

Festival zaroven neprinasa iba queer divadlo v zmysle tvorby queer umel-
cov alebo inscendcii tematizujicich sexudlnu alebo rodovt inakost, ale prekra-
¢uje tieto rdmce smerom k SirSiemu aniidentitnému chdpaniu queer umenia ako
priestoru na fluidné koncepcie, nebindrne, nestereotypné zobrazovanie sveta,
v ktorom stotoZnenie sa a zdielanie nemusi byt vecou prislusnosti k nejakej kon-
krétnej komunite. Po nultom ro¢niku festivalu v roku 2013 s heslom ,umenie
meni” sa druhy ro¢nik napriklad tematicky zameral na Zenu ako tvorivy subjekt
i objekt tvorby, na Zensky element v umeni. Program festivalu sa nesklada iba
z produkcii Nomantinels, no inscendcie, ktoré by vyhovovali Specifikdm drama-
turgie festivalu a zvolenému tematickému klIti¢u nevznikaju casto. Preto musia
organizatori niekedy siahnut aj po starsich dielach, co sa vSak v ostatnych roc-
nikoch deje ¢oraz menej. V programe najviac hostujt divadl4 z Ceska, v ktorych
ale casto pracuju aj slovenski umelci. Je priznacné, Ze niektori domaci tvorcovia
sa aj kvoli vyssej miere tolerancie a $irSim moznostiam uplatnenia prestahovali
do susednej krajiny. Véaésina uz spomenutych rezisérov ako Prochazka, Hodon,
Amsler, okrem nich tiez napriklad velka cast queer tvorcov z oblasti sicasného
tanca (Martin Talaga, Jaro Vinarsky...) minimalne cast Zivota stravila v umelec-
kom prostredi Prahy alebo Brna.

Prave tito tvorcovia a tvorkyne® vo svojich inscenaciach prirodzene integru-
ju queer témy a z okraja ich prinasaju do tvorby, ktora nie je vnimana ako ko-
munitna (¢o je do istej miery pripad Nomantinels), ale urcena Sirokému spektru
divakov a divacok. Tomas Prochazka svoju nepermanentnu a tekutt identitu
otvorene prezentuje aj tym, Ze vystupuje pod prezyvkou Groéfka ¢i La Cuntessa
v prostredi prazskych Drag show. Ako performer je spoluzakladatelom skupiny
House of Garbage — kabaretnej skupiny drag queens a queer performerov, o kto-
rych vysttipenia a projekty ako Queeriety & Pinkbus je v Cesku stdpajici zdujem.
Uz prvé Prochazkove inscendcie smerovali tiez k snahe o infiltrovanie marginal-

2 Zenské osobnosti, ktoré by sa jednoznaénejsie vyhratiovali tymto smerom, sa zatial v slovenskom
prostredi prili§ neprezentujui, na ostatnom rocniku festivalu Queer drama (2020) vsak napriklad
hostovalo divadlo D’epog slovensko-ceskej tvorkyne Lucie Repasskej, ktoré je svojou filozofiou
radikalne experimentalne a integruje v tvorbe r6zne tendencie prekracujuce limity a konvencie
v estetickej aj ideovej rovine.
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nych tém aj do divadiel hlavného pradu. Este pocas Stadia v Mestskom divadle
Zilina inscenoval napriklad hru Jeana Luca Lagarca Som doma a cakdm, kym pride
dazd’ (2012), ktora rovnako ako dalSie Lagarcove hry latentne obsahuje autobio-
grafické prvky a motiv vyrovnavania sa s homosexualitou v konfrontdcii s rodi-
nou, ale aj SirSou spolo¢nostou. V zilinskom divadle zarezonovala aj Prochazko-
va rézia Casti Requiem pre priatel'a (2020) v ramci trojinscenacie HEY! Slovici. V nej
poukazal na skuto¢ny pripad geja DuSana Veselovského, ktorého partner mal po
jeho predcasnej smrti problém s legislativou aj pozostalymi z rodiny. Prochazka
bol za tito inscenaciu oceneny Cenou Nadacie Tatra banky za umenie v kategérii
mlady tvorca do 35 rokov za rok 2020. Vlastny pocit nedostatocnej pozornosti
kamennych divadiel voc¢i marginalizovanym témam a tiez spolocensky nepriaz-
nivého prostredia pre tvorbu zhrnul v jednom z rozhovorov:

,Je naozaj velmi smutné, ze emblémové divadelné instittcie na Sloven-
sku tieto témy vobec neriesia. Takychto textov je pritom netirekom a st
kvalitné. Obsahuju posolstva a jasné odkazy pre spolocnost aj pre politi-
kov o tom, ako mo6ze kulttra vzdelavat. Zaroven by urcite pomohlo, keby
sa viacero umelcov verejne prihlasilo k svojej orientdcii, aj ked je jasné,
Ze internety by ich roztrhali. Ale chceme sa naozaj stale hrat, Ze jediny
homosexual na Slovensku je Richard Stanke? Aj toto je jeden z dévodov,
preco momentalne nemdzem zit na Slovensku a preco tu nevidim ani svo-
ju umeleckt budicnost — pokial sa u nds naozaj nieco zdsadné nezmeni
a nepohne dopredu.”

Aj preto vo svojich inscenaciach Prochazka pravidelne tematizuje generac-
ny pocit prazdnoty, nespokojnosti sttvisiacej s vinutornymi i celospoloc¢enskymi
traumami. Casto vstupuje do vyraznych tprav a reinterpretécii klasickych diel,
napriklad v inscendcii Kafka. Dreaming (2015) vyuzil Kafkove diela Premena a List
otcovi na traktovanie vztahu syna a otca a nepriamo tlmo¢il strach z comingoutu
pred blizkou osobou, ktora sa k inakosti sprava odmietavo. Na tejto inscendcii
(ako aj na niekolkych dalsich) spolupracoval aj s queer hercom Petrom Tilajci-
kom, ktory patri k osobnostiam sprostredkujticim v ramci queer tvorby najma
aspekt nejednoznacnosti, neukotvenosti identit. ESte v spolupraci s neprofesio-
nalnym trnavskym Divadlom DISK, ale aj s novym suborom Divadla Stoka, kto-
rych lidrom je v oboch pripadoch Blaho Uhlar, Tilaj¢ik casto stvarfioval postavy
presahujice jednoznacné pohlavné, rodové ¢i sexudlne roly, napriklad hlavna
postavu v monodramatickej adaptacii romanu Ivany Gibovej Bordeline (2015).

2 CVECKOVA, K. - PROCHAZKA, T. Tomas Prochazka: Momentalne nemozem zit na Slovensku.
In: mloki.sk, 29. 3. 2020 [online]. [cit. 21. 02. 2021] Dostupné na internete: https://mloki.sk/tomas-
-prochazka-momentalne-nemozem-zit-na-slovensku/.
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V inscendcii Divadla Gaffa Eva (2016) taktiez ako jediny aktér vytvoril postavy,
resp. univerzalnu Zenskd postavu inSpirovant osudmi partneriek diktatorov,
pricom vyznamnou tematickou rovinou inscendcie bola osudovost a neovlada-
telnost Iibostného citu a ndklonnosti k druhej osobe bez ohladu na jej identitu.
Rezisérom aj autorom Evy bol uz spominany Martin Hodon, ktory sa okrem spo-
luprac s Nomantinels aj vo svojej dalSej tvorbe vymedzuje voci konvencnému
chapaniu vztahov. Napriklad uz vo svojej absolventskej inscendcii na brnianskej
JAMU s nazvom V samote (2017) adaptoval hru franctizskeho dramatika Bernar-
da Marie Koltesa V samote bavinikovyjch poli. V nej medzi dvoma muzskymi aktér-
mi vznikd mocenské, ale i sexudlne napétie, podmienené vzdjomnou zavislostou
jedného od druhého (vo vztahu dilera a klienta).

Spomedzi spominanych je vSak v sticasnosti zrejme najvyraznejSou rezijnou
osobnostou cielene prepdjajicou queer s dramaturgiou réznych typov divadiel,
v ktorych tvori, rezisér strednej generdcie Marian Amsler. Vo svojich inscenaci-
ach upriamuje pozornost najma na postavy gejov. V prazskom nezavislom expe-
rimentalnom Divadle Leti, ktoré sa tiez programovo venuje queer témam, insce-
noval napriklad hru Falka Richtera Small Town Boy (2015). Inscenaciu pozitivne
hodnotila kritika, ale najma divdci, reagujtci na portali i-divadlo.cz, ktori vy-
zdvihli vynimocné herecké vykony a tiez snahu inscenatorov vystihnuat vSeobec-
nejsi pocit osamelosti a hfadania bez ohladu na pohlavné a erotické preferencie.
V HabDivadle, v ktorom Amsler v rokoch 2010 — 2014 Gspesne posobil ako ume-
lecky $éf, v dalsej sezone dokonca uviedol autorskd hru On (2016), postavent
na kontraste hladania vlastnej identity v dvoch ¢asovych rovinach — v minulosti
determinovanej pravidlami a prisnymi normami, a v sticasnosti, ktord je mattca
svojou virtualnou bezbrehostou a neuchopitelnostou.

Samostatnou liniou jeho tvorby st vsak inscenacie v kamennych divadlach,
predovsetkym adaptacie klasickych romanov a hier, v ktorych cielenou rein-
terpretaciou, aktualizacnym momentom alebo akcentovanim urcitych motivov
upriamuje pozornost na rozne vztahové konfiguracie, predovsetkym cez posta-
vy latentnych alebo nepriznanych, alebo tiez spolocensky prenasledovanych ge-
jov. K tejto kategorii patri napriklad inscendcia Balzacovho Lesku a biedy kurtizin
(2015) v Divadle Aréna, v ktorej Amsler akcentoval homoerotické motivacie po-
stavy Carlosa Herreru, ktoré sa prenasaju do jeho vztahu k Lucienovi Rubempré,
alebo tiez Wildeov Portrét Doriana G. (2017) v Slovenskom komornom divadle
Martin, v ktorom reZzisér posiliiuje motiv naklonnosti vytvarnika Basila k Do-
rianovi a z toho vyplyvajtice napatie i destruktivne pdsobenie sexuality. Medzi
najnovsie inscenacie, ktoré mozeme priradif k tejto linii, patri nastudovanie Lor-
covej hry Dom Bernardy Alby pod nazvom Dom (2020) v Divadle Andreja Baga-
ra v Nitre. Amsler v nej zdoraznil motiv homosexuality a potlacanej sexualnej
identity cez pripisant postavu autora samotného v paralelnej autobiografickej
dejovej linii, vychadzajicej z Lorcovho Zivota a organicky naviazanej na hlav-
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ny dej. Represivna vychova Bernardy Alby sa v inscendcii zrkadlila v atmosfére
spolocenského utlaku voci sexualnym mensinam vo Francovom predvojnovom
Spanielsku, na ¢o napokon Lorca doplatil Zivotom. Tento reZijny vyklad jed-
nak posunul inscenacnu tradiciu textu, ktory je vdaka kultovej inscendcii Jozefa
Bednarika z roku 1979 prave v nitrianskom divadle silno ukotveny v povedomi
pamatnikov, a zaroven zarezonoval aj v sucasnom kontexte spolocensko-poli-
tického vyvoja po slovenskych volbach v roku 2020, ked sa do vlady aj na posty
dolezitych ministerstiev dostala silno konzervativna katolicka enklava brojaca
proti akejkol'vek liberalizacii v [udsko-pravnej oblasti.

Zrejme aj vdaka tomu fungovala Amslerova interpretacia lepsie ako Nahli-
kova v Kosiciach. Zaroven sa — hoci neradno pausalizovat — javi, ze prave ces-
ta aktualizacnych reinterpretacii a novych vykladov znamych diel, ktoré maja
potencial zarezonovat aj u SirSieho publika, mdze nastrbovat paradigmu queer
umenia ako tvorby, ktora cieli len na tizku skupinu recipientov z danej komuni-
ty. Témy, ktoré priniesli a prinasaju inscendcie divadla Nomantinels, st dolezité
a rezonuju v spoloc¢nosti, ich divadelné uchopenie vsak napriklad v porovnani
s dobre prijimanymi Amslerovymi inscendciami ostalo vo viacerych aspektoch
sporné. U recenzentov ¢asto vyvolavalo otazky, ¢i je mozné si vystacit s , inakos-
tou” ako nosnym vychodiskom tvorby, aj otazky, ako sa moze takéto divadlo
dalej rozvijat. Tieto pochybnosti vSak nie st pochybnostami o legitimnom zastoji
queer divadla v spektre divadelnych aktivit, prave naopak. Mali by skor stimulo-
vat tvahy, ako posunut angazované a ideovo nasytené queer divadlo na troven
vSeobecne akceptovaného a reflektovaného segmentu umeleckej tvorby.
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Slovenské divadlo pre mladez po roku 2010 -
cesta k zvySenému zaujmu o Specifické publikum

LENKA DZADIKOVA

Abstrakt: Prispevok sa zaobera divadelnou tvorbou pre mladez v slovenskych divadlach.
Vsima si postupné zvySovanie poctu inscendcii pre tto vekovu kategériu po roku 2010,
Siroké spektrum tvorby v taziskovom obdobi rokov 2016 az 2020 a predovsetkym zaujem
tvorcov a tvorkyn komunikovat teenagerom zlozité témy totalitnych politickych rezimov
a sucasného narastu extrémizmu v spolo¢nosti.

KTuacové slova: divadlo pre mladez, sticasna drama, Platforma 11+ / Plaform 11+, holokaust,
dokudrama

Ohranicenie témy

V beznej komunikacnej aj administrativnej praxi ¢asto pouzivame slovné spo-
jenie ,pre deti a mladez”. Spomenime televizne vysielanie pre deti a mladez,
oddelenie literatiry pre deti a mladeZ v knizniciach, Vybor pre deti a mladez
Rady vlady Slovenskej republiky pre Iudské prava, narodnostné mensiny a ro-
dovu rovnost alebo vyhlasku Ministerstva zdravotnictva Slovenskej republiky,
ktora hovori o poziadavkach na zariadenia pre deti a mladez. Terminus technicus
a ustalena kategoria je v tomto zmysle aj divadlo pre deti a mladdeZ. Deti a mladez
su dve rozdielne skupiny recipientov, ktoré casto splynt do jednej. S kazdym
vekom sa vSak spajaju iné problémy, meni sa i schopnost ich reflexie.

Existuje viacero definicii mladeze. Niektoré do tejto kategorie zarad'uju Iudi
az do dosiahnutia tridsiateho roku Zivota, iné sa brania presnému vekovému
vymedzeniu, pretoZe je premenlivé a zavislé od viacerych faktorov. Podla dalSej
mladost trvd, dokym jedinec ma idedly, je schopny rebelovat a nezapadne do
sukolia spoloc¢enskych systémov.!

V nasom vyskume predstavujii mladez dvanast az osemnastrocni Iudia. Na-
chadzajt sa v naro¢nom zivotnom obdobi, v ktorom si buduji hodnotovy rebricek,
tvoria nazor na svet, spolo¢nost a svoje postavenie v nej. Preto st nachylni stat sa
obetami konSpiracii, populistickych politickych stran i nastrah virtudlneho priesto-
ru. Evergreenom medzi problémami tohto veku st otdzky sexuality a zavislosti.

! Viac o tom napriklad v publikaciach socidlno-kultirnej lingvistky Mary Bucholtz a socioléga

Richarda Sennetta.
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Prispevok sa zameriava na situdciu divadelnej tvorby pre mladez na Sloven-
sku po roku 2010, ked' sa postupne zvysoval pocet inscendcii vytvorenych Speci-
alne pre tato vekovu kategdriu a do roku 2020 narastol do Sirokej ponuky napriec
divadelnymi druhmi i regiénmi.

Nasim zamerom je zachytit cestu sucasného slovenského profesionalneho
divadla k bodu, ked sa mlady divéak stal partnerom na diskusiu o naro¢nych
témach, ale je pristupny aj sebareflexivnemu ¢i ironizujiicemu pohladu na nie-
ktoré oblasti jeho zivota. Ciefom je pomenovat dramaturgicka skalu a tematické
okruhy tejto tvorby a zachytit spoloc¢ensko-politické okolnosti, na ktorych vy-
rasta najpocetnejsia skupina inscenacii.

Pri uvazovani o téme nemozeme inscendcie striktne rozdelit podla divadel-
nych druhov. Hoci tvorba pre deti a mladez ma v ¢inohernych a babkovych di-
vadlach odlisné postavenie (tradicia, tlohy vyplyvajice zo zriadovacej listiny
ai.), v skimani sacasného fenoménu zvysenej kvantity tvorby pre mladez je do-
lezity celkovy pohlad. Nejde nam o analyzu vyuzitych inscenacnych prostried-
kov, ale o spolocensky a dramaturgicky rozmer tohto stavu. Vyltcenie jednej zo
skupin inscendcii by vyrazne skreslilo zavery.

Postupny narast zaujmu o tvorbu pre mladez

Po roku 2000 zaznamenavame dva vacsie projekty, ktoré mohli podporit zaujem
o divadelnt tvorbu pre mladez.

Bratislavské Divadlo Ludus od roku 2007 organizovalo festival — bienale Pu-
bertak. V case vzniku iSlo o progresivne a ojedinelé podujatie. Dramaturg festi-
valu Peter Kuba zostavoval program zo slovenskych a zahrani¢nych inscenacii,
ktoré reagovali na témy blizke teenagerom. S prichodom nového riaditela di-
vadla Martina Kubrana upustil Ludus od tvorby pre divdkov do dvanast rokov
a venuje sa tvorbe vylucne pre mladez. Festival Pubertak vSak uz nepokracuje.
Posledny, Siesty ro¢nik sa konal v roku 2017.2

Znacny vplyv na iniciaciu divadelnej tvorby pre mladez mal medzinarodny
projekt zamerany na teenagerov Platforma 11+, ktory sa realizoval v rokoch 2009
az 2013.? Vznikol ako reakcia na maly pocet kulttrnych podujati pre jedenast az
patnastrocnych mladych [udi a snazil sa vyuzit divadlo ako médium na nefor-

V rovnakom &ase ako Puberték vznikol festival inscenacii pre mlade aj v Ceskej republike. Vol4
sa Festival 13+ a organizuje ho prazské Divadlo v Dlouhé. V roku 2007 sa konal nulty ro¢nik,
v januari 2021 12. ro¢nik (kvoli pandémii ochorenia Covid-19 v online verzii).

Projekt bol podporeny v ramci programu Eurépskej tinie Kultira (2007 — 2013). Zapojili sa do
neho tvorcovia a tvorkyne z viac nez desiatich eurdpskych krajin. Vedticou organizaciou tejto
umeleckej siete bol Brageteatret v Drammen v Noérsku, iniciatorom projektu a koordinatorom
divadelny manazér Dirk Neldner z Nemecka.
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malne vzdelavanie. Za Slovensko sa do projektu zapojil Divadelny tstav a pri
viacerych vystupoch tzko spolupracoval s banskobystrickym Babkovym divad-
lom na Razcesti. V ramci tejto platformy napisala dramaticka a dramaturgicka
Zuzana Ferenczova hru Vyskocit z koZe, ktortt neskor, uz mimo medzinarodného
projektu, inscenovali v Mestskom divadle Zilina (2012), na Katedre babkarskej
tvorby DF VSMU (2013) a pod nézvom Problém (Vyskoéit z kiize) v Ceskom roz-
hlase (2015).

Druhou dramatic¢kou, ktora sa zapojila do projektu, bola Michaela Zakutan-
ska. Je autorkou hry Miia kedys” (2010), ktorti nasledne v produkcii bratislavské-
ho Stidia 12, nastudovala reZisérka Julia Razusova. Inscenaciu hravali v nedi-
vadelnych priestoroch, priamo v autentickom skolskom prostredi (trieda, Satria,
chodba...). Po hre slovenski tvorcovia siahli aj mimo Platformy 11+. Pod ndzvom
Tomu ver ju v roku 2013 nastudovalo Divadelné centrum Martin (rézia Norman
Saro a Andrej Soltés), ktoré hrava na objednavku §kél na celom Slovensku. Hru
Miia kedys " uviedol v roku 2011 aj Slovensky rozhlas.*

V dalsej faze projektu mali hry vznikat na zaklade spoluprace dvoch autorov
¢i autoriek zo zapojenych divadiel. Michaela Zakutanska tvorila v time s eston-
skou rezisérkou Kristiinou Jalasto. Ich spolo¢nym dielom bola pribehova kostra,
ktort uz kazda z nich rozpisala do dialégov vo svojom jazyku. Hru Salto mortale
(kombat) nésledne realizovala estonska rezisérka Kati Kivitar v Stadiu 12.

Vsetky tri hry zobrazuji osobné a generaciami sa nemeniace problémy teena-
gerov ako zamilovanost, vztahy v skole i v rodine, ale aj neZelané tehotenstvo. To
je rozdiel oproti neskorsej tvorbe pre mladez na Slovensku, ked sa od privatnych
tém do velkej miery prechaddza k spolocenskym otazkam.

Do Platformy 11+ sa zapojil aj madarsky dramatik Istvan Tasnady. V ramci
projektu napisal hru Cyber Cyrano. Ide o pribeh dvoch péatnastrocnych stredo-
skolacok a ich spoluziaka, v ktorom dolezitii illohu zohrava priestor socialnej
siete. Ide o velmi silnti tému paralelného Zivota vo virtualnom priestore. Splet
klamstiev a konania, ktorého by sa aktér nazivo nikdy nedopustil, moze viest az
k tragédii. V roku 2015, uz mimo projektu, nastudovali hru v bratislavskom Di-
vadle Aréna. Bol to velmi aktudlny dramaturgicky vyber. V recenzii na iu pome-
novala teatrologicka Dominika Zatkova celkovu situaciu: ,Uvadzat inscendcie
pre mladez sice patri k dobrym divadelnym mravom, ved st to buduci divaci, no
len malokedy vysledok prekracuje ramec povinnej jazdy a predstavi titul, ktory
aj vychadza z prostredia tinedZerov, hovori ich jazykom, zobrazuje ich témy.
Stretdvame sa skor so zjednodusujucimi tpravami a aktualizdciami klasickych
divadelnych textov pre dospelych, alebo s dramatizaciami literattry, ktora patri

*  Sucastou Platformy 11+ bola aj sutaz dramatickych textov DRAMA4Junior. Z jedenastich sutaz-
nych textov vSak ani jeden nemal pozadované kvality. Porota neudelila ani jedno z troch miest,
iba jednu kniznt cenu Tiborovi Vokounovi za hru Salto mortale.
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do povinného (vlastne dnes uz ,odporticaného’) ¢itania. Inscenacné timy si casto
myslia, Ze forma mo6ze nahradit obsah. O to viac, Ze takyto znamy titul sa nabo-
ruje ovela ahsie.”s

V rokoch 2010 az 2015 mali najsirsiu ponuku inscendcii mladi divéci a divac-
ky v Nitre. A to vdaka premyslenej a cielenej dramaturgii Veroniky Gabcikovej
v Starom divadle Karola SpiSédka a Svetozdra Sprusanského v Divadle Andreja
Bagara.

V Starom divadle nastudovali adaptacie vseobecne znamych a popularnych
klasickych literarnych diel i filmov ako Absolvent (2010), Dracula (2012), Chrdm
matky boZej v Parizi (2014), Doguille (2014) a inscendciu hry Zuzy Ferenczovej
a Antona Medowicsa Solitaire.sk (2012). V DAB-e v ramci cyklu nazvaného TY
KOKSOQ! uviedli suc¢asné dramy Stefana Lindberga LAVV (2010), Carlosa Murilla
Dark Play (2013) a Denisa Kellyho DNA (2014). Kym v Starom divadle islo o $irsiu
skalu tém, ktoré dramaturgicka nachadzala v znamych predlohach, v DAB-e cie-
lil Svetozar Sprusansky priamo na realie zo zivota mladych Iudi. Vybrané diva-
delné hry mu umoznili komunikovat nielen o tizbe po samostatnosti a slobode,
ktort so sebou prindsa dospelost, ale aj o drastickych ¢inoch a nasili, ktoré st
mladi udia schopni pachat na svojich rovesnikoch.

Situacia po roku 2015 — zna¢ny narast inscendcii pre mladez

Dvadsatdevat inscenacii z rokov 2016 az 2020 reaguje na silny zastoj virtualneho
priestoru v zivotoch mladych l'udi, no prinasaja i témy vztahov v rodine, s peda-
gbogmi ¢i rovesnikmi. Tvorivé timy vytvaraju texty priamo pre svoju inscendciu,
vyhladavaju zahrani¢né hry pre mladez alebo motivy blizke teenagerom najdu
v klasickej dramatickej i prozaickej spisbe. Najpocetnejsia je tvorba reflektujiica
spolocensko-politické otazky, extrémizmus, no i totalitné rezimy v slovenskych
dejindch. (Tieto inscenacie, hoci témy medzi sebou koresponduju a pracuju s pre-
linanim historickych faktov a dnesnych realii, sme pre ich pocetnost rozdelili do
dvoch okruhov a vy¢lenili sme tie, ktoré spracovavaju prave totalitné rezimy.)

Inscenacie sme na zaklade ich predloh (divadelnych hier a dramatizacii) vy-
selektovali do piatich okruhov, pricom vacsiu pozornost budeme venovat tym
najpocetnejsim a tematicky najnarocnejsim.

5 ZATKOVA, D. Cyber Cyrano - virtualna prileZitost rodi zvladtnych hrdinov. In: Monitoring diva-
diel na Slovenku, 13. 12. 2015 [online]. [cit. 25. 02. 2021]. Dostupné na internete: https://www.moni-
toringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/cyber-cyrano-virtualna-prilezitost-rodi-zvlastnych-hrdinov/.
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1. Teenagerské klasiky a divadelné hry pre nastrocnyjch

Jednym z textovych zdrojov inscenacii pre mladez sa stali overené prozaické
predlohy, ku ktorym sa vracaju uz generdcie teenagerov. Do pubertiackej klasiky
patri aj séria knih o Adrianovi Moleovi anglickej spisovatelky Sue Townsendo-
vej. V slovenskom jazyku zacali vychadzat na zaciatku 90. rokov 20. storocia, no
prvu divadelnt podobu ziskal Tajny dennik Adriana Mola az v roku 2019, ked ho
nastudovali v bratislavskom Divadle Ludus.

Druht cast tejto skupiny tvoria zahrani¢né hry pre mladez. V slovenskych di-
vadlach vznikli inscendcie textov nemeckej, britskej aj ruskej proveniencie — Kai
Hensel: Klammova vojna (Staré divadlo Karola SpiSaka, 2017), Simon Stephens:
Punk Rock (Divadlo Nova scéna, 2017), David Greig: Prizraky (Staré divadlo Karo-
la Spisaka, 2019) a Xénia Dragunska: Tajomny majik (Babkové divadlo na Rézcesti,
2020). Dramy spracovavaju problémy teenagerského veku — vztah k autoritam,
budovanie priatel'skych aj milostnych vztahov, ale aj nasilie ¢i zodpovednost.

2. Klasickd dramatickd a prozaickd spisba

Malti skupinu tvoria inscendcie, ktoré vychadzali z casom i inscenaciami overe-
ného dramatického ¢i prozaického textu. Velku cast z nich realizovali v stadiu
Jorik Babkového divadla v Kosiciach, ktoré v sledovanom obdobi, v roku 2017,
obnovilo svoju ¢innost. Na webovej stranke divadla je dostupna jeho charakteris-
tika, ktord deklaruje zaujem o mladych divakov a divacky: ,Jorik je divadelnou
scénou zameranou na uvadzanie inscendcii pre mladé publikum a divadlo expe-
rimentalneho typu. Tato scéna umoznuje divadlu dat hercom prilezitost osvo-
jit si aj moderné c¢inoherné herectvo a zaroven im umoznit ,rast” s ich divakmi
(nestratit ich ani v ¢ase dospievania).”® Tri inscendcie, ktoré tam v tomto obdobi
vznikli, spaja predloha z klasickej dramy: William Shakespeare — Valentin Koz-
menko-Delinde: Romeo & Juliet (2017), Anton Pavlovi¢ Cechov — Ale$ Bergman:
Ubohy Platonov (2018) a Stawomir Mrozek: Tri noci (2019). Vo vietkych troch ide
o vyrazné upravy textov, ktoré sa snazia priblizit mladému publiku. Najmar-
kantnejsia bola tato snaha pri inscendcii Romeo & Juliet, ktorej sticastou sa stala
hudba popularnej kapely No Name.

Do tejto skupiny patri aj Neprebudenyj (2020) Babkového divadla Zilina. Dra-
matizaciu novely Martina Kukuéina uvadzaja pre divakov od $trnastich rokov.

Pre dant skupinu inscendcii plati, Ze nejde o pietne zobrazenie , povinného
Citania” a dramaturgicky kalkul na ziskanie organizovanych Skolskych nav-

®  Webova stranka Babkového divadla v Kosiciach. Dostupné na: <https://www.bdke.sk/o-di-
vadle/>. [cit. 12. 03. 2021].
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Stev. Rezisér kazdej z inscenacii mal evidentnt ambiciu nastudovat plnohod-
notnu inscenaciu s myslienkovou nadstavbou rezonujicou s témami stcasnej
mladeze.

3. Povodné slovenské hry reagujiice na online Zivot mladych ludi

Internet zmenil pristup k informdaciam a zrychlil ich prenos. Poznacil nasu spo-
lo¢nost, komunikaciu, vztahy. Okrem neodskriepitelnych pozitiv vSak prinasa
i nastrahy, ako je vznik zavislosti, kybersikana, Sirenie dezinformacii, neschop-
nost nadvéazovat realne socidlne kontakty. Dnesni nastro¢ni sa uz narodili do
sveta, kde sa (asponl v nasej zemepisnej oblasti) internetové pripojenie povazuje
za samozrejmost. Sticasni teenageri nemaju sktisenost so svetom, ktory nie je
online. To reflektuju aj mnohé im urcené inscenacie od domacich autorov a auto-
riek. Na $irenie faloSnych sprav, neprestajné hranie pocitacovych hier i fenomén
youtuberov reagovali tvorcovia a tvorkyne v dielach Slavka Civanova — Silvia
Vollmannova: Hoax (DAB, 2018), Viliam Klimadek: Online (GUnaGU, 2020), Si-
mon Spisak: The Onlines (Divadelné centrum Martin, 2018) a Simon Spisak: You-
tuber (Divadelné centrum Martin, 2020).

4. Extrémizmu a spolocensko-politické otdizky

Na zdklade vyskumu mozeme povedat, Ze sticasné slovenské divadlo pre mla-
dez siaha aj po velmi citlivych, naro¢nych a c¢asto az nekomfortnych témach.
Podla poctu inscendcii, v ktorych je pritomny bezprostredny zaujem o tému
predchadzania nasilia, m6Zeme konstatovat, Ze dnesné divadlo pre mladez chce
byt nastrojom humanizacie, zvySovania tolerancie a uvedomovania si hodnoty
slobody. Okrem neformalneho vzdelavania z histdrie 20. storocia, reflektuje aj
sucasnost a je v nej dostatok dramatického (¢asto az tragického) materialu. Dole-
zity je fakt, Ze nejde o prud inscenacii, ktory spustila grantova vyzva z verejnych
financii alebo iniciativa mimovladnych organizacii. S t¢émami prichadzaju pria-
mo umelecké vedenia a dramaturgie divadiel.

Néametmi inscenacii sa stali redlie zo zahranicia i zo Slovenska. Hra Gesine
Schmidt a Andresa Veiela Kopanec vznikla podla skutocnej udalosti z roku 2002
v nemeckej obci Potzlow, kde traja chlapci zavrazdili svojho rovesnika. Pribeh
odhaluje ich nizke vzdelanie, vSeobecnt apatiu, pijanstvo i zIé socidlne pod-
mienky v obci a priklon titocnikov k extrémnej pravici. Hru nastudovalo Divadlo
Jana Palarika v Trnave v roku 2018.

Divadlo Ludus uviedlo monodramu nemeckej autorky Kirsten Fuchs Nase
saty! (2019), ktora zobrazuje Sestnastrocnu vlogerku Klaru. Obyvatelia a obyva-
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telky domu, do ktorého sa nastahovala, tvoria r6znorodu sociologickt vzorku —
od pamatnicky druhej svetovej vojny cez polskych Zidov Zijicich v Nemecku uz
tridsat rokov, emigrantku povodom z byvalého vychodného Nemecka, homo-
sexualny par, ucitelku, nezamestnant diev¢inu, manudlne pracujuceho chlap-
ca az po mladého sympatizanta xenofébne orientovanej Narodnej strany, ktory
v dome vytvara napatie kvoli susedovi mimoeurdpskeho pdvodu. Dramaticka
na jednotlivych postavach demonstruje, Ze o tolerancii treba neustale uvazovat,
pretoze nie je samozrejma. Aj prislusnici mensin, ktori maji priamu skuisenost
s dosledkami netolerancie na svoj zivot, vedia byt netolerantni vo¢i inym margi-
nalizovanym skupinam.

Rezisér Svetozar Sprusansky zdramatizoval a na slovenské pomery prispo-
sobil poviedku danskej spisovatelky Janne Teller Domov. Kde je ten tvoj? (2018),
ktora sa zaobera témou utedeneckej krizy. V Studiu Olympia Divadla Nové scéna
mimoriadne autenticky zobrazil obratenti situaciu — Eurépu vo vojnovom stave,
ked Slovaci utekaju do arabskych krajin, lebo iba tam panuje mier a mézu tam
ziskat azyl v provizérnych uteceneckych taboroch. No stretavaju sa tu s opovr-
hovanim, Sikanou, biedou. Po vojne maji moznost ostat v krajine, kde sa im
napriek nepohostinnosti domacich obyvatelov i instittcii za ten ¢as podarilo do-
siahnut aky-taky socialny status. Druhou moznostou je navrat do vlasti, v ktorej
po ukonceni vojny vladne diktator a oni si povazovani za vlastizradcov, ktori
pocas vojny opustili krajinu. Divakom a divackam prezentuje inscenacia tazko
uchopitelnd a na prvy pohlad vzdialent tému velmi konkrétne — na priklade
fatalne poznacenych zivotov Iudi v ich veku.

Udalosti Sokujtce svojou brutalitou (podobne ako tie, ktoré inSpirovali ne-
meckt hru Kopanec) nachadzame aj v nasej geografickej oblasti. Na jar roku 2009
vo Vitkove na Morave, v Ceskej republike, hodila $tvorica mladikov zapalné
fl'ase do domu spiacej romskej rodiny. Najvaznejsie zranenia utrpelo dvojroc¢né
dievcatko Natalia, ktoré malo popaleniny na osemdesiatich percentach tela a jej
stav bol mimoriadne vazny. Cinohra Slovenského narodného divadla sa inpiro-
vala touto udalostou a v rdmci projektu Divadlo proti extrémizmu nastudovala
komornt inscendciu Natdlka (2016) s podtitulom ,Slusna ceska rodina vs. extré-
misti”.

Udalost z nedavnej minulosti — rasovo motivovany ttok — spracoval vo svojej
hre My sme tu doma aj Jan Simko, ktory ju nésledne nadtudoval v Divadelnom
centre Martin (2017). Pribeh zobrazuje trojicu mladych I'udi Zijacich v spoloénom
byte. Rémka a mlady kameraman tvoria par. Ich spolubyvajtci sa pridal do po-
lovojenskej skupiny i k jej rasistickym myslienkam. Pribeh sa prelina s citdciami
dobovych udalosti — poprav v byvalej vapenke v obci Nemecka v roku 1945, ale
i titoku na rémsku rodinu Balazovcov, ked' trojica mladych extrémistov vtrhla
v roku 2000 do ich domu, pricom ttok bejzbalovymi palicami matka Anastazia
nepreZzila.
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Extrémistickymi prejavmi, no aj dalsim aktudlnym dianim v spolo¢nosti sa
zaoberali tvorcovia a tvorkyne z nezavislého Ansamblu nepravidelného divadla
v Banskej Stiavnici. Studenti strednych 8kl sa stali priamou sti¢astou predsta-
veni EX-trémisti — hrdinovia, ktori stratili strach (2019). Text Jany Mikitkovej pra-
cuje s redlnymi osobnostami, ktoré sa venuji hodnotovym otdzkam. Inscenaciou
sprevadzaju dve dievcatd — postavy priamo inSpirované mladymi aktivistkami
stojacimi na opacnej strane nazorového spektra — Emou Raj¢anovu, zakladatel-
kou iniciativy Kvety demokracie v Banskej Stiavnici, a Liviou Garéalovou, ktora
bola tvarou kontroverzného webu Kulturblog.

Tematické inscendcie st nastrojom boja proti nenavisti, extrémizmu a neto-
lerancii v zriadovanych aj nezavislych divadlach. Predstavenia Natdlka a EX-tré-
misti uvadzaja tvorcovia priamo v Skolach, a to v ramci celého Slovenska. No
vsetky inscendcie — tie ¢o sa hravaju na javiskach aj tie situované do nedivadel-
nych priestorov — spaja fakt, Ze po ich reprizach nasleduje diskusia tvorcov a od-
bornikov z oblasti histérie a psycholdgie s divakmi.

5. Dramatizdcie a hry s témou holokaustu a politickych totalit

Piaty okruh inscenacii pre mladez z rokov 2016 az 2020 je najpocetnejsi —ide o de-
sat inscenacii zobrazujucich tému nacizmu a socializmu. Pre ich pocetnost, ale
i tematicktl podnetnost a spolocensku akttnost im venujeme osobitnu kapitolu.
Okruh totiz povazujeme v sucasnej divadelnej tvorbe pre mladez za taziskovy.

Téma totalitnych politickych rezimov v stucasnej
divadelnej tvorbe pre mladez

V ostatnych rokoch sa na Slovensku konalo niekolko prieskumov, ktoré u mla-
dych Tudi konStatovali fatdlnu neznalost dejin 20. storocia, nachylnost verit
konspira¢nym teéridm a dezinterpretaciam historickych udalosti. Ministerstvo
Skolstva, vedy, vyskumu a Sportu Slovenskej republiky sa situaciu pokusilo rie-
Sit pridanim jednej vyucovacej hodiny dejepisu tyzdenne do rozvrhu deviateho
rocnika. Zmena platila od skolského roka 2017/2018 a mala zabezpecit priestor
na prehibenie vyucby najnovsich dejin a rozvoj kritického myslenia. Vtedajsi
minister Peter Plavéan interpretoval tento krok nasledujtico: ,V spolocnosti sme
svedkom narastu extrémistickych nalad, preto je potrebné vytvorit priestor na
diskusiu o tom, aké nepriaznivé dosledky ma extrémizmus a to sa da ukazat
prave $irSou znalostou dejin. Skoly budi mat teraz viac moznosti napriklad na
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organizovanie diskusii na tieto témy ¢i na navstevu tematickych muzei a pod.””

Medzi spomenuté tematické muzea patri aj Mtzeum Slovenského narodné-
ho povstania v Banskej Bystrici, ktoré sa venuje vzdelavacim aktivitam a jeho
vedenie iniciovalo aj vyskum verejnej mienky.® Realizovali ho v lete 2019 na re-
prezentativnej vzorke tisic ludi vo veku pétnast az dvadsat rokov. Okruhmi boli
témy SNP, vojnova Slovenska republika, holokaust a extrémizmus. Styri percen-
ta dopytovanych vyjadrilo stthlasny nazor s holokaustom a takmer desat percent
mladych ['udi nemalo nazor — nedokazalo sa k holokaustu vyjadrit.

Nenavistné postoje k mensinam (aj u mladej populacie) priblizne poslednych
péatnast rokov podporuju i niektori politici. Ide predovsetkym o ¢iny a vyhlase-
nia Maridna Kotlebu. Politik dlhodobo pdsobi na viacerych trovniach verejnej
spravy, v sledovanom obdobi v rokoch 2016 az 2020 bol poslancom Narodnej
rady SR aj Banskobystrického samospravneho kraja, v rokoch 2013 az 2017 vyko-
naval funkciu predsedu BBSK. Priamo s jeho osobou i jeho sympatizantmi a sym-
patizantkami sa v tychto rokoch spdja viacero kauz, najcastejsie st to verbalne
utoky na mensiny. Podla prieskumu exit pollov (prieskum pri vychode z voli¢-
skej miestnosti) pri volbach v roku 2016 najviac, az 22,7 prvovoli¢ov odpovedalo,
ze volilo subjekt Kotleba — Ludova strana nase Slovensko.

Prirodzenym vyustenim situdcie bol fakt, Ze vnimavi dramaturgovia a dra-
maturgicky siahli pri tvorbe pre mladez po témach obcianskych slobdd a totalit-
nych rezimov i po prisltchajticej téme holokaustu.

Jeden z najznamejsich autentickych prameniov k téme holokaustu je Dennik
Anny Frankovej. Dve inscenacie tohto textu vznikli na Slovensku v zavere 50.
rokov 20. storocia. V ¢inohre Novej scény a v Divadle Jondsa Zaborského na-
Studovali americkt dramatizaciu dvojice Frances Goodrich a Albert Hackett.
Neskor siahli po diele divadla az po roku 2010.° V sezéne 2016/2017 vznikli az
tri inscenacie. Kazda vsak predlohu uchopila odlisne. Jalia Razusova, autorka
hry a rezisérka inscenacie vo zvolenskom Divadle Jozefa Gregora Tajovského,
sa zamerala na motiv kolektivu skryvajiceho sa pred transportom do koncen-
tra¢ného tabora. Annina rodina a ich znami sa totiz schovavali v zadnom trakte

7 Deviataci budt mat viac hodin dejepisu. In: minedu.sk, 17. 5. 2017. [online]. [cit. 29. 03. 2021].
Dostupné na internete: https://www.minedu.sk/deviataci-budu-mat-viac-hodin-dejepisu/.

8 HRICH, V. SNP vs Slovensky stat: Ako to vidia ,nastroéni“? Je generacia pravnukov partizdnov
schopna pochopit, o ¢o i8lo v SNP? Vyskum verejnej mienky medzi mladezou vo veku 15 - 20 ro-
kov k problematike znalosti a ndzorov na niektoré udalosti slovenskych dejin. In: muzeumsnyp.sk,
19. 8. 2019 [online]. [cit. 9. 03. 2021]. Dostupné na internete: http://www.muzeumsnp.sk/engine/
wp-content/uploads/2019/08/Tla%C4%8Dov%C3%A1-spr%C3%Alva-k-prieskumu-ml%C3%A-
1de%C5%BEe-0-SNP.pdf.

? S dennikovymi zapiskami Anny Frankovej pracovali aj v Babkovom divadle na Rézcesti v Ban-
skej Bystrici, v inscenacii Hviezdy sii tiché (2014). V koncepte, ktory nazvali , pred(naska)stavenie”
sa prelinali inscenované ¢itania z dennikov z obdobia prvej a druhej svetovej vojny s prednaskou
historika. Inscenacny text zostavili Monika Kovacova a Marian Pecko.
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amsterdamského domu, dlhy ¢as Zili v improvizovanych podmienkach a v ne-
ustalej hranic¢nej situacii. Pri Razusovej texte nejde o dramatizaciu citujacu casti
Frankovej dennika, ale o novy dramaticky text Cerpajtci z jeho atmosféry, ktort
mladé dievca v zapiskoch zachytilo. V rezisérkinom ponati sa stali dolezitymi
motivmi rodina a uzavretost priestorov veduca k az klaustrofébnym tizkostiam.
Autori dramatizacie v nitrianskom nezavislom Novom divadle — reZisér Simon
Spisak a dramaturgicka Veronika Gabcikova — akcentovali odlisné myslienky
predlohy. V inscendcii tiinkujui len dvaja herci a dianie sa sustred'uje na Annu.
Ta beztak zlozité zivotné obdobie dospievania preziva v podmienkach, v ktorych
je budovanie vztahov i vlastného sebauvedomenia, mimoriadne narocné. Doraz
na zivot dospievajtcej dievciny deklarovali uz nazvom inscendacie Anna Frankovd.
Zobrazili ju ako dievca s prebudzajticou sa sexualitou a napatymi vztahmi s ro-
di¢mi. Udalosti, na pozadi ktorych sa to deje, vSak nepotlacili. O to viac dokézal
odkaz inscenacie mladé obecenstvo zasiahnut. Divaci a divacky sa mohli vzit
do postavy — ich rovesnicky a uvedomit si dosledky vojnovych udalosti a holo-
kaustu. V ich mysli to uz nebude len pojem z dejepisu, ale masinéria, ktora zabila
¢loveka, ako st oni sami. Na rozdiel od zvolenskej inscendcie, ktort tvorcovia
pripravovali pre Sirsiu vekovu skalu, Anna Frankovd nitrianskeho suboru od po-
ciatku cielila priamo na mladez.

Dennik Anny Frankovej sa stal indpiraciou aj pre inscenéciu Ondreja Sotha v Ba-
lete Statneho divadla v Kosiciach. Spolu s dramaturgi¢kou Zuzanou Mistrikovou
kladli doraz priamo na tému holokaustu a s nim spojent destrukciu Iudskych
hodnét. Z tria inscenacii Dennika Anny Frankovej je koSicka verzia zastupenim
ucinkujucich najpocetnejSia a ma najsirsi zaber pridruzenych motivov. Nejde
len o mladé dievca a jej dennik. Inscenacia pracuje s prejavmi zidovskej kultary,
zobrazuje aj agresorskych vojakov SS a udalosti po poslednom zapise v denni-
ku — odvlecenie a zabitie ukryvajacich sa. Podobne ako autorsky tim zvolenskej
inscendcie, aj kosicki tvorcovia pracovali s motivom klaustrofébie. Prestavbami
scény sa priestor, v ktorom sa Anna a jej rodina ukryvaji, neustale zmensuje.
Divadlo v sprievodnych materidloch ani vyhlaseniach nedeklarovalo, Ze by in-
scendcia bola urcena vysostne mladezi. Prirodzene vSak zapada do stanoveného
tematického diskurzu.

Trojicu spomenutych inscenacii dopiia uvedenie Dennika Anny Frankovej
v Opere Slovenského narodného divadla v roku 2020. Inscenacia komornej opery
Grigorija Frida vznikla v Opernom $tadiu, v dramaturgii a rézii Mareka Mokosa.
I pre neho bol impulzom spolo¢ensko-politicky vyvoj. Inscendcia primarne urce-
na mladym divakom umoznuje identifikaciu s ich rovesnickou a pripomenutie
znicujucich historickych udalosti. Dielo je zo Styroch sticasnych uvedeni divacky
najnarocnejsie. Vo Fridovej opere nedominuje dej, preto aj obecenstvo musi byt
ochotné pracovat s vlastnou empatiou a dekoédovat pocity stvarnované opernym
spevom, ale aj tancom spoluti¢inkujticej baleriny.
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Okrem inscenacii, ktoré naliehavo spracovali tému nacizmu, nachadzame
v divadelnej tvorbe pre mladez aj také, ktoré reagovali na historickt éru nastole-
nt v Ceskoslovensku po februari 1948. Dokudréma Jana Simka Fake News 1948,
ktort realizoval v Divadelnom centre Martin v roku 2018, mierila priamo na sku-
pinu mladych divakov s ambiciou zdoéraznit myslienku zlo¢inov komunizmu,
politickej manipulacie a propagandy. Autor uz ndzvom textu prezradza prepo-
jenie historickych udalosti a dneska. Nachadza paralely medzi komunistickou
propagandou 50. rokov 20. storocia a stucasnym problémom hoaxov ¢i fake news,
ako ich tiez oznacujeme. Dej hry ramcoval relaciou ,, Ako to je naozaj”. V tivode
hostia tvrdia, ze virus HIV sposobujtici AIDS vznikol v americkych laboratériach
ako nastroj genocidy afrického obyvatelstva. V zavere zase, Ze ziadne zlo¢iny ko-
munizmu neexistuji. Toto tvrdenie sa dostdva do ostrého kontrastu s predcha-
dzajacim drastickym dianim. Traja herci stvarnuji najskor moderatorov a hosti
konspiratorskej relacie a v jadre textu potom skuseného ¢lena STB Antona Pe-
Seka, jeho mladého kolegu Milana Malého a partnerku Zdenku. Po uvolnenych
a vtipnych spomienkach na stavbu Trate mladeze, nasleduje taziskova cast hry.
Autor zobrazuje brutalne vypocuvanie a mucenie dramatickych postav a zachyti
aj prudky zvrat osudu mladého estebaka. Zo svojej funkcie najprv profituje, no
systém sa obrati proti nemu, on sa stdva vaziiom i obefou rezimu. Jeho part-
nerke sa pri vysluchu vyhrazaja, ze ublizia ich synovi. Pri scénach vysluchov
i listov z vizenia vychadzal Simko z pribehu radovej sestry Zdenky Schelingovej
a osudu manzelov Clementisovych. V replikach nachadzame priame citacie z vy-
povedi o drastickych vysluchoch aj zo zverejnenej korespondencie Lidy a Vladi-
mira Clementisovcov.

O Zivote v patdesiatych rokoch 20. storocia hovori aj inscenacia Na slepacich
kridlach, ktorti v Bratislavskom babkovom divadle realizovala Katarina Auliti-
sova v roku 2016. Predlohou bol rovhomenny roman Ireny Breznej, v ktorom
zachytila realie z vlastného detstva prezitého v povojnovom Trencine. Pribeh
zobrazuje budovatel'ské nadSenie, no i politické perzekucie, spolocensky strach
aj pad kultu osobnosti optikou dospievajticej Jany. Jej mama je vo vazeni, lebo
predavala svetre, ktoré ustrikovala, ¢o bolo v danej dobe porusenim zakonov. Jej
otec — pravnik je oznaceny za burzoazny zivel a Janu vychovava babicka. Dievca
je tak konfrontované heslami, propagandou a ideologicky nantitenym pocitom
bezstarostnosti. Zaroven si vSak kladie logické otazky o fungovani spolo¢nosti
i postoji tych najvyssich — v tomto pripade JeziSa Krista (cez babkino vierovyzna-
nie) a Stalina (cez ideologiu, ktort vstrebava v Skole). Rozpor medzi Janou — pro-
letarkou a Janou, hladajacou odpovede aj mimo urcenych mantinelov, stvarnila
rezisérka Katarina Aulitisova javiskovym zdvojenim postavy. Janu stelestiuju
dve identicky odeté herecky, ktoré tizko spolupracujt na jej fyzickom stvarneni.
Vo chvilach, v ktorych treba zdo6raznit rozdiely v ich postojoch, konaji jednot-
livo. Inscendcia svojou témou i vyuzitymi javiskovymi prostriedkami kladie na
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publikum znac¢né néaroky. Jej primarnym zamerom nie je edukacia. Patri do tej
skupiny tvorby pre mladez, kde vysledny umelecky tvar ostdva prvoradym cie-
Iom a nepodlieha zjednoduseniam v zaujme c¢o najviac priblizit tému mladym
divakom. Autorsky tim Katariny Aulitisovej a vytvarnicky Markéty Plachej pra-
cuje s vyjadrovacim jazykom objektového divadla a s metaforami, ktoré vytvara-
ju pomocou vytvarnych znakov. To plati aj pre ich dalSiu tvorbu v Bratislavskom
babkovom divadle. V inscenacii Pribehy stien (2018) pokracovali v pertraktovani
témy obcianskych slobod. Vychodiskovym materialom bol pdvodne v Taliansku
vydany zbornik poviedok s nazvom 1989. Pribehy stien, ktory zostavil Michael
Reynolds. Otvaraju témy demokracie a slobody na viacerych trovniach, v pri-
vatnych aj spolocenskych konotaciach. Jednou z poviedok sprostredkovanych
v dramatizécii je O muzovi, ktory nemal rdd svoju pracu Olgy Tokarczukovej. Rezi-
sérka a autorka dramatizacie zbavila poviedku polskych aj dobovych redlii. Dej
zobrazuje strazcu hranic, ktory pomodze utecencom ilegalne ich prekrocit. Kym
v predlohe slo o migraciu z krajiny s totalitnym rezimom, jej si¢asna interpreta-
cia viac evokovala problém uteceneckej krizy.

Konkrétnou osobnostou spojenou s dejinnou etapou 1948 az 1989 sa inspiro-
vali v Divadle Aréna v Bratislave. Viliam Klimacek na objednavku divadla napi-
sal hru #dubcek (2018). Naslednd inscendcia je pohladom piatich mladych hercov
na historiu, ktorti nezazili z vlastnej autopsie. Stvarnuju politické osobnosti Ale-
xandra Dubceka, Antonina Novotného, Ludvika Svobodu, Leonida Iljica Brez-
neva, Gustava Huséka a Vasila Bilaka. Crtou inscenacie je neformalnost. Nejde
o rekonstrukciu dobovych udalosti, ale generacny pohlad, pohlad s odstupom.
Herci nie st odeti v dobovych kostymoch, maji mikiny s menom politika, ktoré-
ho v danom momente stvarnuju. V druhej casti vSak uz pridavaju vlastné i pre-
vzaté postrehy k téme Zivota pred rokom 1989 — sktisenosti ich pribuznych, real-
ne pribehy beznych l'udi, ktorych zasiahli praktiky rezimu.

Inscendciu dramaturgia nekomunikovala ako urcentt vyhradne mladezi.
#dubceka divadlo zaradilo do obcianskeho cyklu (o. i.) aj s inscenaciami o tota-
litnych prezidentoch Jozefovi Tisovi ¢i Gustavovi Husakovi. Predchadzajtce
diela tvorcovia ani kritici nespajali priamo s mladymi divakmi a ich edukaciou.
V tomto pripade k tomuto zvadza nazov, ktory zacina tzv. hestegom (piktogram,
ktorym sa oznacuje prispevok na socialnych sietach, aby sa dal lahsie vyhladat),
ale aj vedomé obsadenie hercami, ktorych sa praktiky rezimu nestihli dotknut.

Posledné chvile socializmu v Cesko-Slovensku zobrazuje inscenacia Nemd
trieda (2019) z Divadla Jana Paldrika v Trnave. V strede zdujmu tvorcov uz nie
su drastické vysluchy, ale ,len” nemoznost studovat na strednej a vysokej sko-
le v pripade nedobrého kadrového profilu ¢i témy nabozenskej (ne)slobody
a disentu. Autormi textu si Adriana Totikova a Michal Balaz. Predstavenia sa
odohravaju v skolach — priamo medzi divakmi, ktori sedia v laviciach vo svojej
triede. Do uebne na zaciatku prichadza herecka stvarnujica predsednicku skol-
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ského SZM Da&su Brezinovu a vyzyva spoluziakov (publikum), aby sa pridali
k pripravdm navstevy sudruha Ignéca Jandka, tajomnika UV KSS. Po drobnej
manipuldcii sa ziaci — divaci ocitajii na zozname tych, ktori sa chctt podielat na
tejto akcii. Mlady rebel Jano Hasara rozda v triede namnozené vyhlasenie Né-
kolik vét a burcuje konskolakov, aby sa postavili rezimu, spomina Jana Palacha,
vola ich na chatu, kde budt o vSetkom otvorene diskutovat. Trefou postavou je
ucitel biolégie Domazlicky. Neskor sa ukaze, Ze vo vypreparovanom vtakovi,
ktorého priniesol na vyucovanie, je odpoctvacie zariadenie. Hasaru identifikuju
ako strojcu protisocialistickej ¢innosti a pocas predstavenia mu stihnti doniest
doklady o vyluceni zo studia aj s predvolanim na vojensky odvod. V zavere pri-
chadza do triedy ina ucitelka a pyta sa ziakov, preco sa nepridaju k protestom,
ktoré sa deju vonku. Je totiz november Skolského roka 1989/1990. Do textu tvor-
covia vtesnali dolezitost kolektivu, praktiky Statnej bezpecnosti, tajné sledovanie
rakuskych médii, spominaju disent aj redliu, akou bolo nedovolené navstevova-
nie kostola. Postavy Studentky a Studenta st zamerne tézovité, zastupuja opac-
né ideové poly. Text i inscendcia Nemd trieda patri k tym s najsilnejsou edukac-
nou strankou. Tenduje viac k inscenovanej vyucbe dejepisu ako plnohodnotnej
divadelnej inscenécii. Co je legitimny pristup a z uz pomenovanych dévodov
nedostatocnej vyucby dejin, je vitanym doplnkom formalneho vzdelavania.
Tak ako pri vacsine inscendcii pre mladez, aj v tomto pripade nasleduje po kaz-
dom predstaveni diskusia s divakmi. Jej prva cast je vSak inscenovana. Herci sa
prezleca do svojich civilnych odevov a zapoja sa do debaty, maju vSak predpi-
sané roly. Kazdy z nich prezentuje iny pohlad (vratane toho konspiracného) na
udalosti Novembra 1989. Studentom potom prezradia, Ze to nie st ich osobné
nazory, ako sa povodne mohlo zdat. K samotnému predstaveniu tak pribuda aj
téma dezinterpretacie historie a konspiratorskych vykladov udalosti z roku 1989.

Témou revolucnych udalosti v inscendcii November 1989 (2019)'° uzatvoril Jan
Simko trilogiu v Divadelnom centre Martin. Inscenacia tematicky koresponduje
s Nemou triedou. Aj tu autor vybera najma oblasti dotykajtice sa zivota mladych
Iudi. Pomocou konfrontacie troch postav, z ktorych jedna ma privlastok , tajny”
zobrazuje cenziru v popularnej hudbe, nedostupnost roznych komodit, ale aj do-
mové prehliadky, vysluchy, vydieranie a dnesnej mladezi uz neznamy pojem
,nedovolené opustenie republiky”. Cielovt divacku skupinu moze zasiahnut aj
skuto¢ny tragicky pribeh, ktory Simko do textu zapracoval. Osemnéstro¢ného

Reprizovanie inscenacie poznacila pandémia ochorenia Covid-19, pre ktort boli slovenské di-
vadla i Skoly cast rokov 2020 a 2021 zatvorené. Pristup mladezi k divadlu bol v tom case ob-
medzeny, resp. ziadny. Divadelné centrum Martin zareagovalo tym, Ze pripravilo Specialny in-
teraktivny online program. Sekvencie z textu November 1989 natocili ako videodokrtitky (neslo
0 zaznam inscenacie, ale nové — filmové spracovanie) a doplnili ich otdzkami o historickych rea-
liach Zivota pred rokom 1989. Online projekt vytvara prepojenie medzi divadelnou tvorbou pre
mladez a vyuzitim moznosti modernej technolodgie.
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Hartmuta Tautza pri pokuse ilegélne prekrocit ¢eskoslovensko-rakuske hranice
napadli psy pohranic¢nej straze. KedZe nedostal adekvatnu lekarsku pomoc, na
nasledky utoku zomrel.!!

Zaver

V sticasnej divadelnej tvorbe pre adolescentné publikum mozeme vystopovat
dva zasadné inscenac¢né pristupy. V prvom si tvorcovia vyberaji oblast blizku
mladému divakovi alebo narocnt tému, ktorou chct cielov skupinu podnietit
k uvazovaniu nad hodnotovymi otdzkami. Vysledkom je uzavrety inscenacny
tvar, kde na prvom mieste je umelecky zdmer, nejde o primarne vzdelavaci ¢i ex-
perimentalny projekt. Zvécsa su to inscendcie zriadovanych divadiel a t¢inkuju
v nich ¢lenovia a ¢lenky stiboru rézneho veku. Prikladom mézu byt Tajny den-
nik Adriana Mola (Divadlo Ludus Bratislava, 2019), Tajomny majik (BDnR Banska
Bystrica, 2020), Neprebudeny (BD Zilina, 2020), Kopanec (DJP Trnava, 2018), Na
slepacich kridlach (BBD Bratislava, 2016), Pribehy stien (BBD Bratislava, 2018).

V druhom pripade ide ¢asto o interaktivne inscendcie, v ktorych ucinku-
ju takmer vyluéne mladi herci a herecky. Cast z nich sa hra priamo v triedach
¢i inych skolskych priestoroch. Pri vybere témy je rozhodujuci edukacny roz-
mer. No nie je dolezité len ozrejmovanie faktov a udalosti, ale aj zdoraznenie
ich vplyvu na Iudské zivoty, a to Casto prave na osudy teenagerov. Kym v prvej
skupine nachddzame p6vodné zahrani¢né hry pre mladez a dramatizdcie, tu ide
prevazne o texty, ktoré vznikli priamo na objednavku divadiel so zamerom ak-
centovat konkrétny fakt, jav, udalost. Takymi st inscenacie Natdlka (SND, 2016),
Hoax (DAB Nitra, 2018), EX-trémisti — hrdinovia, ktori stratili strach (AND Banska
Stiavnica, 2019), Nemi trieda (DJP Trnava, 2019).

Pravidelnou sucastou predstaveni pre mladez je naslednd diskusia s divakmi.
Najmaé ak ide o inscenacie s eduka¢nym zamerom. Diskusie po predstaveniach
Domov. Kde je ten tvoj? v Divadle Nova scéna vedu pracovnici a pracovnicky
z Migracného uradu Ministerstva vnutra Slovenskej republiky. Na vacsine in-
scenacii a diskusii v skupine tém o extrémizme a totalitnych rezimoch spolu-
pracovali historici z ob¢ianskeho zdruzenie Living Memory Lubomir Morbacher
a Martin Slavik. Debaty viedli po predstaveniach Natdlka (SND), Kopanec (DJP
Trnava) a Nase Saty! (Divadlo Ludus Bratislava). Pri inscendcii Nemd trieda (DJP

Pribeh chlapca bol nametom aj pre hru Luby Lesnej Supy a klarinet (2016), ktorti nasledne aj sama
rezirovala. Organizatorom a inicidtorom vzniku tejto inscendcie bolo ob¢ianske zdruzenie Living
Memory, ktoré sa venuje vzdelavaniu o totalitnych rezimoch, predstavenia uvadzali na javisku
Divadla Mala scéna STU v Bratislave. Inscenacia vSak nebola urcend vysostne mladezi. Zmienku
o pribehu Hartmuta Tautza zakomponoval do inscenacie Elity (2017) v Slovenskom narodnom
divadle aj rezisér Jifi Havelka.
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Trnava) je Lubomir Morbacher aj autorom nametu, rovnako i v pripade trilogie
Jéana Simka v Divadelnom centre Martin (My sme tu doma, Fake news 1948, Novem-
ber 1989).

Prispevok sa snazil zachytit podnety, ktoré viedli k zvyseniu kvantity tvorby
pre mladeZz po roku 2015. Vytvorili sme tak podklad na dalSie skiimanie sti¢asné-
ho divadla pre mladez — témy, ktora je na okraji zadujmu, no nemusi to tak ostat.
Inscendcie majt neraz potencial nielen vzdelavat, ale pontkaji aj plnohodnotné
divadelné tvary, ktoré moze ocenit aj dospely divak a odborna divadelna verej-
nost. Otvorena je otazka realneho dosahu na mladych divakov a divacky — maja
inscendcie vplyv na ich myslenie o naro¢nych hodnotovych otazkach? Vynaraju
sa vSak aj dalsie témy, ako je zastoj tvorby pre mladez v tvorbe jednotlivych rezi-
sérov a rezisérok alebo kvality sucasnych hier pre mladez.
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doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD., je vysokoskolsky pedagdg, kulturolég, diva-
delny vedec a publicista. Od roku 2004 posobi na Katedre kulturologie Filozofic-
kej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, kde vedie prednasky a se-
minare z oblasti dejin umeleckej kultary — divadlo, divadelnej tvorby a recepcie,
zakladov umeleckej komunikdcie a interpretacie, dejin slovenskej divadelnej
kultary, modernych vyvinovych trendov v kultire a umeni a i. Publikuje ve-
decké studie, odborné clanky a divadelné kritiky vo viacerych casopisoch a ma-
gazinoch Slovenské divadlo, ked — konkrétne o divadle, VLNA, Javisko, Salto, Tanec
ainé. Zapojeny je tiez do projektu Monitoringu divadiel na Slovensku. Od roku 2018
je hlavnym redaktorom internetového kulturologického casopisu Culturologica
Slovaca. Hlavnym centrom jeho dlhodobého vedeckého zaujmu je interpretacia
divadelného diela, nezavisla divadelna kulttra, inovativne trendy stcasnych di-
vadelnych postupov. Vydal viacero monografii a zostavil niekol'ko odbornych
publikacii: Kultiirna pamit v sucasnom divadle (Priprava autorskej inscendcia zo Zivota
v totalite) (2021), Sonddz nezdvislej divadelnej kultiiry na Slovensku (2020), (De)tabui-
zdcia smrti v diskurzoch suicasného umenia (2016), 3 x s zbornik predndsok o sticasnom
divadle (2015), Kontinuita studentského divadla VYDI (2012), Farma v jeskyni (2012)
ai. Je viceprezidentom Akadémie divadelnych tvorcov a clenom Medzinarodnej
asociacie divadelnych kritikov SC AICT so sidlom v Bratislave.

Mgr. art. Katarina K. Cveckova, PhD., je absolventkou Katedry divadelnych
stadii na Divadelnej fakulte Vysokej Skoly muzickych umeni v Bratislave. Pat
rokov posobila ako odborna redaktorka v casopise kod — konkrétne o divadle (Di-
vadelny ustav Bratislava). Je spoluzakladatelkou kultirneho spolku MLOKIi
a $éfredaktorkou internetového magazinu o divadle a kultiire mloki.sk. Zaobe-
ra sa primarne slovenskou nezavislou scénou v oblasti divadla a tanca, skiima
intermedialnu povahu stcasnej tvorby a jej presahy do umenia performancie.
Venuje sa divadelnej kritike a reflexii sucasného tanca a pravidelne prispieva do
roznych slovenskych i ceskych médii. Zaroven bola autorkou a lektorkou niekol-
kych workshopov kritického myslenia a pisania o st¢asnom tanci pre Studen-
tov a absolventov umenovednych odborov, ktoré organizuje platforma MLOK:i.
Mimo umeleckej kritiky v poslednom obdobi posobi aj ako divadelna a tanecna
dramaturgicka a venuje sa kuratorskej ¢innosti a vyberu inscenacii pre divadelné
a multizanrové festivaly.
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Mgr. art. Lenka Dzadikova, ArtD., vystudovala teériu a kritiku divadelného
umenia na Divadelnej fakulte Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave. Vo
vyskume sa venuje najma oblasti babkového divadla a divadla pre deti. Zacast-
nuje sa vedeckych konferencii, studie publikovala v zbornikoch, napriklad Deti
revoliicie (2010), Proces rozvoja divadelnej réZie po roku 1989 (2012), Minority v sub-
systéme kultiiry (2014), Divadelni reZiséri na prelome tisicroci (2014), Ceski a slovenskd
vzdjomnost’ v profesiondlnom divadle po roku 1993 (2018), Bdabky na cesko-slovenskej
medzi (2018). Spolupracovala na edi¢nych a vyskumnych projektoch Divadelné-
ho ustavu Dejiny slovenskej dramatiky babkového divadla zostavovatela Vladimira
Predmerského (2020), Zlatd kolekcia slovenského profesiondlneho divadla (online,
2020) a Slovnik divadelnych kritikov (online, 2020). Kazdoro¢ne pise hodnotenie
slovenskej divadelnej tvorby pre deti, ktoré prezentuje na vedeckom semindri
Pedagogickej fakulty Univerzity Komenského a publikuje v revue Bibiana. Inten-
zivne sa venuje recenzistike v tlaci, na webovych portaloch i v rozhlase.

Mgr. Milan Hrbek je absolventom odboru Kulturolégia na Filozofickej fakul-
te Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre. V sticasnosti pdsobi ako doktorand
v Ustave divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umen{ SAV a ako divadelny
dramaturg v KC Hviezdne Noci v Byt¢i. Nazov jeho dizertacnej prace je Uplat-
riovanie kompozicnych a dekompozicnyjch principov v siicasnom slovenskom divadle — od
textu po divadlo obrazu (Skolitelka doc. PhDr. Elena Knopova, PhD.).

Mgr. art. Martina Maslarova, PhD., je absolventkou doktorandského studia na
Katedre divadelnych stadii na Divadelnej fakulte Vysokej skoly muizickych ume-
ni v Bratislave, kde v sticasnosti posobi ako pedagogicka a Studijna prodekanka.
Jej diplomova praca na tému Divadelna kritika na Slovensku po roku 1989 bola oce-
nend cenou rektora. Od roku 2014 pdsobi ako redaktorka a od roku 2021 séfredak-
torka divadelného mesacnika kod — konkrétne o divadle, ktory vydava Divadelny
ustav Bratislava. Je spoluzakladatelkou kultirneho spolku MLOKI, zoskupenia,
ktoré zdruzuje mladu generdciu divadelnych kritikov a vydava online ¢asopis
mloki.sk. Je ¢lenkou Slovenského centra AICT. PiSe pre rozne kultirne periodika
(Slovenské divadlo, Javisko, Monitoring divadiel na Slovensku, Kapitdl, Svét a divadlo,
Loutkdr ai.). Pravidelne spolupracuje s divadelnymi festivalmi ako clenka drama-
turgickych rad, festivalovych redakcii, kuratorka, hostka diskusnych platforiem
(Dotyky a spojenia, Divadelna Nitra, Nova drama/New Drama, Bébkova Zilina
a i.). Od roku 2012 sa venuje aj neprofesiondlnemu divadlu ako porotkyna po-
stupovych stutazi. Odborné studie publikuje v domacich aj zahrani¢nych publi-
kaciach. Ako clenka kuratorského timu sa podielala na vzniku vystavy Divadelné
storocie — stopy a postoje, ktort1 organizoval Divadelny tistav v ramci projektu Rok
slovenského divadla. Je spoluautorkou otazok do Spolocenskej hry v x dejstvich.
Prilezitostne preklada z franctzstiny a anglictiny, v roku 2021 vysiel jej preklad
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publikacie britského kritika Marka Fishera How to Write About Theatre (Ako pisat
o divadle).

doc. Mgr. art. Karol Misovic, PhD., v roku 2012 ukoncil magisterské studium
a v roku 2015 aj doktorandské stadium tedrie a kritiky divadelného umenia na
Divadelnej fakulte Vysokej Skoly muzickych umeni v Bratislave. V dizertacnej
praci sa zameral na kontroverzni osobnost Jana Borodaca a jeho rezijna a dra-
maturgickt tvorbu v rokoch 1924 — 1938. V praxi sa stistreduje predovsetkym na
vyskum slovenskej divadelnej historie s dérazom na réziu a herectvo dvadsiate-
ho storocia. Aktivne sa venuje aj publikacnej a vedeckej ¢innosti v oblasti sticas-
nej teatroldgie. Autorsky sa podielal na vzniku viacerych vedeckych projektov ¢i
zbornikov, ¢i uz z pozicie koordinatora, editora alebo autora odbornych teatrolo-
gickych stadii. V roku 2016 mu vysla knizna monografia Javiskové osudy, v ktorej
sa zaobera histériou slovenského Zenského herectva s osobitnym zameranim na
herecky Mariu Prechovskt, Evu Kristinovt, Vieru Strniskovti, Zdenu Gruberovt
a Evu Poldkovt. V roku 2019 publikoval monografiu o herecke Soni Valentovej
s nazvom Cesta herecky. Je spoluautorom kolektivnych monografii Dejiny sloven-
ského divadla 1. (1920 — 1948) a Dejiny slovenského divadla II. (1948 —2000). V rokoch
2012 - 2019 pracoval v Divadelnom tstave, od roku 2019 je vedeckym pracovni-
kom v Ustave divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni SAV.

MgA. Jakub Molnar absolvoval bakalarske stidium na Katedre divadelnych
studii na Divadelnej fakulte Vysokej Skoly muzickych umeni v Bratislave a ma-
gisterské Studium Divadelnej dramaturgie na Janackove akademii muzickych
umeéni v Brne. Od roku 2015 publikuje divadelné kritiky a recenzie, prispieva aj
do spoloc¢ensko-kultiirnych periodik a novin. Spolupracoval na vyskumno-pub-
lika¢nom projekte Slovnik divadelnych kritikov a publicistov, je autorom odbornej
publikdcie o histérii ochotnickeho divadla v Tisovei T160VEC: Premeny divadla
pod Hradovou (2020), inicioval a spoluzalozil Studentsky casopis Ateliér 205 na
JAMU v Brne. Clen SC AICT, festivalovych redakcii a odbornych pordt na di-
vadelnych festivaloch a postupovych sttaziach. Od roku 2021 je séfredaktorom
casopisu Javisko. Ako prakticky dramaturg spolupracoval s viacerym ceskymi
a slovenskymi divadlami (Mestské divadlo Actores Roznava, Babkové divadlo
na Razcesti v Banskej Bystrici, Studio G v Ostrave, ZSVOSU — Dilna Méstského
divadla Zlin a dalsie).

PhDr. Dagmar Podmakova, CSc. je vedecka pracovni¢ka Ustavu divadelnej
a filmovej vedy Centra vied o umeni SAV. Predmetom jej vyskumu je sloven-
ské a ruské divadlo, autorka niekolkych samostatnych monografii, napr. Peter
Kovicik — divadelny dramatik (1998), Divadlo v Trnave. Ako sa hl'adalo (2006), Osval'd
Zagradnik i jego predsestvenniki: Dolgaja predystorija spektakla Solo dl'a casov s bojem
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(Moskva, 2008), Pribeh divadla. Divadlo, ktoré nezaniklo (2009). Je spoluautorkou
zahranicnych kniznych publikacii (napr. Slovackaja literatura XX. veka, Moskva,
2003), ale aj domacich s presahom do spolocenskych a politickych stvislosti
(Hodnota zmeny — zmena hodnoty. Demarkacny rok 1989, 2009, Gustdv Husdk: Moc po-
litiky — politik moci, 2013 a i.). Editorka a spoluautorka viacerych monografickych
zbornikov o vyznamnych divadelnych reZiséroch a hercoch slovenského divadla
(Jozef Budsky, FrantiSek Dibarbora, Jozef Kroner a i.), ako aj Sirsich tém o divadle
po roku 1989, ktoré publikuje doma a v zahranici. V stcasnosti sa zameriava
najmé na dejiny slovenského divadla (o. i. spoluautorka DVD Od rekonstrukcie
divadelnej inscendcie ku kultiirnym dejindm? 100 rokov Slovenského nirodného divadla.
Divadelné inscendcie 1920 — 1938 (¢inohra, opera), 2015, Zlaté 60. (roky) v Slovenskom
ndrodnom divadle, 2019), inicidtorka projektu 100 rokov SND a pripravovanej troj-
dielnej kniznej publikacie. RieSitelka viacerych vyskumnych projektov doma aj
v zahranidi.
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Resumé

The Slovak professional theatre marked its first hundredth anniversary in
2020. Although provisional conditions marked the first years, theatres within the
territory of today’s Slovakia matured relatively fast. It quickly achieved interna-
tional acknowledgement, and today we can say that it levels up with the Central
European trends in many aspects. Slovak theatre studies also strive to system-
atically research and map the blanks in history and the current condition of the
domestic theatre space. The concept of the symposium Témy na okraji zdujmu?
[Topics Beyond Caring] stems from the project Cesta slovenského divadla od uzat-
vorenej do k otvorenej spolocnosti [From a Land-locked to Open Society — The Path
of Slovak Theatre]. It investigates the societal changes that impacted the drama
in the period of Normalisation (August 1968) until the present. The symposium
that was executed online on the 23rd of March, 2021, exclusively dealt with topics
related to the current Slovak theatre. The core hypothesis discusses the achieve-
ments of contemporary theatre and how theatre studies deal with them. The
symposium also looked at topics often overlooked or those that have yet to be
adequately contextualised in academic papers.

The eight analytical studies included in the collective volume suggest a great
dispersion, variety in drama and aesthetic shifts that have been significant for
Slovak theatre in the past two decades. The diverse age profile of the authors of
the texts guarantees the representation of at least partial variety of our theatre
scene in synthetic studies. At the same time, the volume inspires more complex
research of the topics, trends, and facts about Slovak dramaturgy in the past two
decades of the 21st century that have been put aside so far.

Nonetheless, the truth is that many issues that currently move the internation-
al cultural spectrum, including the Slovak cultural space, had to remain open.
They are left beyond caring. The volume presents inspiring research areas with a
new perspective on Slovak theatre in the present. It concerns theatre of national or
marginalised minorities, theatre that deals with migration or environmental and
ecologic matters, or even the current local musical scene, dramaturgy of Slovak
theatre and multigenre festivals, interdisciplinary research, and applied theatre.
And indeed, a crucial topic — the reaction of theatre-makers to the universal issue
of the Covid-19 pandemic. The creative industry was among the most affected by
the detrimental consequences of the pandemic. They lost its most important fea-
ture — the contact with the live recipient. We have yet to see the direct reaction of
theatre-makers to new issues that were brought by the pandemic times (from the
personal perspective, it could be fear, loneliness, the loss of social contacts, from
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a global standpoint — poverty, economic impacts, the loss of living standards
and so on). Slovak theatre-makers are still trying to catch up with the planned
premiers of the productions that were supposed to be presented to live audiences
before the pandemic. That is why only a tiny percentage of the domestic shows
reacted to the paradigm shift, and the dramaturgy has not yet focused on the
change in the course of the current society. The only difference that occurred was
(often provisional but necessary) the implication of live performance into online
space, thanks to which the theatre-makers kept in contact with the audiences.
However, they lost the immediate reaction of the recipients, which is the core
premiss of theatre performances.

The content of this volume can be divided into several areas in which the
studies freely interlock and create a broader and more complex mosaic of co-
herent topics. The first three studies approach the way history reflects in the
current theatre space. Miroslav Ballay conducts relatively frequent tendencies
of reviving local histories in the context of the current Slovak theatre practice
in his study called K niektorym tendencidm oZivovania lokdlnych dejin v suicasnom
slovenskom divadle [On Some Tendencies of Reviving Local History in Slovak Con-
temporary Theatre]. He analyses how cultural memory can be brought into the
present times. It is often taken into account when revised in the context of self-
awakening and reflecting society. Dagmar Podmakova deals with productions
on higly regarded personalities from the history of Czechoslovak politics and
art in her study Od Janka (Krdl'a) po Jinal/Janka Boroddca. Javiskové stvdrnenie osob-
nosti z nasej histérie: dokument ¢i fikcia...[From Janko (Kral) to Jan/Janko Borodac.
The Stage Interpretation of Personalities from Our History: a Documentary or
Fiction...]. Various projects of many theatres and creative groups dealing with
the new socio-political contexts after 1989 allowed the author to pinpoint how
the theme was elaborated, which artistic tools were utilised, the visuality and
symbolism. Karol MiSovic analyses the performances of actors portraying char-
acters based on real-life personalities in his text Hereckd vSeobecnost  a konkrétnost
pri stvdrriovani historickych postdv [Generalising and Specificity in Acting when
Interpreting Historical Characters]. He scrutinises individual actors’ creativity,
invention, and sources when playing the roles in chosen productions presented
in Slovak theatres between 2010 — 2020.

The study by Jakub Molnar called Imerzné divadlo na Slovensku [Immersive
Theatre in Slovakia] outlines the basics of the phenomenon of immersive theatre,
its development in Czechoslovakia and later also in the theatre context of the
independent Slovak Republic. Katarina K. Cveckova tackles in her study Inter-
medialita v slovenskom nezdvislom divadle [Intermediality in Slovak Independent
Theatre] a very pronounced phenomenon of intermediality in the current Slovak
theatre space. The trend has been a significant inspiration across humanitarian
studies in the past years and is becoming a consistent theatre creation compo-
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nent. The second key aspect of the study is that it is the current independent
scene that represents dynamic and creative space that allows theatre-makers to
experiment with various innovative methods and procedures, leading to changes
in modern acting without restrictions. They react to technological possibilities
offered by the ,digital era’. Milan Hrbek maps the changes in Slovak theatre that
were conditioned by the gradual establishment of the so-called decomposition
principles characterised in the aesthetic discourse by fragmentalising artworks.
His research Uplatiiovanie dekompozicnych principov v siicasnom scénickom umeni
na Slovensku [Exercitation of Decomposing Principles in Current Theatre Perfor-
mance in Slovakia] focuses on the productions that were created from 1989 until
present.

The last couple of studies present individual research areas that could stand
alone as voluminous collections of studies. Martina Maslarova and Lenka Dza-
dikova focused on the dramaturgy of severely marginalised groups. One of them
is underestimated and discriminated in regards to their rights as members of the
LGBTQIA+ group, and the second is discriminated as the management of many
theatres sees the productions for children and youth as something they have to
do to check all the boxes. In her study Queer v slovenskom divadle [Queer in
Slovak Theatre], Maslarova regards theatre productions concerning the life of the
queer community or the productions created by the community members. She
describes various representations of queer theatre in Slovakia, from the historical
representation of predominantly homosexual people in the mainstream theatres
to some committed initiatives stemming out of the community. Dzadikova focus-
es on Slovak theatre productions for youth in her study called Slovenské divadio
pre mladez po roku 2010 — cesta k zvysenému zdujmu o specifické publikum [Slovak
Theatre for Youth after 2010 — the Path towards an Increased Interest in a Specific
Audience]. She presents the gradual increase in the numbers of productions for
youth audiences after the year 2010 and the wide variety of productions between
2016 and 2020. Her main concern is the effort of theatre-makers to communicate
severe issues regarding totalitarian political systems and the current increase of
extremism in our society to teenage audiences.

The collective volume Témy na okraji zdujmu? [Topics Beyond Caring] is one
of the outcomes of the project as mentioned above VEGA n. 2/0173/19 Cesta slov-
enského divadla od uzavretej k otvorenej spolocnosti (udalosti, osobnosti, inscendcie)
[From a Land-locked to Open Society — The Path of Slovak Theatre (events, per-
sonalities, productions)]. The volume presents the perspective of theatre science
on phenomena or innovative elements and segments of current Slovak theatre
practice that have already become integral components of the classic repertoire
theatres and independent scenes. The studies aim to describe the presented is-
sues as understandable as possible and open further discussion on the condition
and the absorption of European trends by Slovak theatre practice.
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