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Abstrakt: Prispevok sa zaobera okrajovou oblastou divadelnej tvorby — divadlom, ktoré te-
matizuje aspekty Zivota queer osdb, reprezentuje queer osoby alebo ktoré tvoria queer tvor-
covia a tvorkyne. Queer divadlo je v slovenskom kontexte doposial teoreticky neukotvena
téma, hoci v zahrani¢nom prostredi ide o bezne reflektovant sféru tvorby. Zamerom stu-
die je preto zachytit v zakladnych konttrach r6zne podoby queer divadla na Slovensku, od
historickej reprezentacie predovsetkym homosexualnych osob v mainstreamovom divadle
po angaZzované iniciativy vychadzajice zvnutra komunity. Cielom je asponi do istej miery
ramcovo zmapovat terén domdaceho queer divadla a priniest orientacny prehlad o tvorcoch
a tvorkyniach, ktori a ktoré sa venuju tvorbe aplikovaného divadla s potencidlom ,scitlivo-
vat” verejnost voci prejavom ,inakosti” a nartsat stale dominantny heteronormativny nara-
tiv v slovenskom umeni.

KTacové slova: queer divadlo, aplikované divadlo, angazovana tvorba, komunitné divadlo

Pohl'ad za hranice

Queer’ divadlo je téma, ktora v zahranicnom kontexte nie je ziadnou velkou
nezndmou. Hoci zdmerom prispevku nie je komplexne porovnat stav praxe
a vyskumu u nés a vo svete, uz letmy pohlad nam co-to napovie. V roku 2012
napriklad britsky divadelny kritik Michael Billington v denniku The Guardian
konstatoval, Ze queer divadlo v Britanii a v USA prekvita uz vyse styroch de-
kad a pytal sa, kam by sa mohlo dalej posuntit.? V tom istom roku tiez vznik-
lo zdruzenie Pride Youth Theater Alliance, aliancia queer divadiel pre mladez,
ktoré funguju naprie¢ Spojenymi statmi a Kanadou a ich zdmerom je vytvarat
queer mladezi a ,priatelom”® bezpecny priestor na ich kreativne sebavyjadrenie
a posiliiovanie reprezentacie mensin v lokalnych komunitach. V roku 2017 zas

Queer je suhrnny pojem pre spektrum rodovych a sexualnych identit, ktory zaroven prekracu-
je normativne urcené kategorie a nabada na spochybnovanie predstavy o stabilnej a nemennej,
spravidla dichotomickej kategorizacii pohlavi a rodov. Pre definiciu pozri napr. Glosar rodovej
terminoldgie. In: aspekt.sk. 14. 6. 2006 [online]. [cit. 15. 4. 2021]. Dostupné na internete: http://glo-
sar.aspekt.sk/default.aspx?smi=1&ami=1&vid=166.

2 BILLINGTON, Michael. Q is for queer theatre. In: theguardian.com. 3. 4. 2012 [online]. [cit. 29. 11.
2020]. Dostupné na internete: https://www.theguardian.com/stage/2012/apr/03/q-queer-theatre-
-modern-drama.

Pojem ally, v preklade spojenec, oznacuje v terminoldgii spojenej s LGBTQIA+ komunitou osobu,
ktora samu seba nepovazuje za queer, ale sympatizuje alebo sa ideovo stotoznuje s komunitou.
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londynske National Theatre v spolupraci s organizaciou zastresujicou londyn-
sky Pride zorganizovalo pri prilezitosti 50. vyrocia ¢iastocnej dekriminalizacie
homosexuality sériu inscenovanych ¢itani, diskusii a dalsich aktivit venova-
nych LGBTQIA+ témam. O rok neskor bola lajtmotivom 72. ro¢nika Avignon-
ského festivalu, jedného z najvacsich eurdpskych divadelnych podujati, téma
»trans”, ktora sa manifestovala vo viacerych produkciach hlavného programu
a v mnohych dalsich v rdmci paralelného Off festivalu. Reprezentativnym die-
lom takto koncipovaného programu bola inscenacia Trans (més enlla), v ktorej
Spanielsky rezisér Didier Ruiz pracoval s realnymi transrodovymi 'udmi, au-
tenticky sprostredkujicimi svoju prevazne negativnu sktsenost s vylucenim
v $panielskom prostredi. Tychto par prikladov naznacuje, Ze queer v ,zapad-
nom” divadle rozhodne nie je téma na okraji zdujmu, ale naopak je zasttipena aj
v reprezentativnych institticidch najvyssieho vyznamu a v Sirokom diapazdne
kontextov.

Ale ani v krajinach, ktoré si nam kulttrne, geograficky aj mentalitou bliZsie,
sa organizatori podujati a festivalov nevyhybaju takymto produkciam. Osobita
skusenost s queer divadlom mali napriklad navstevnici 54. ro¢nika jedného z naj-
vacsich a najrenomovanejsich divadelnych festivalov v Slovinsku, Borstnikovo
srecanje (2019). Sucastou hlavného programu bola okrem iného inscenacia Sine
(Syn) o fenoméne burnesi, prisaznych panien dodnes zijticich v niektorych oblas-
tiach Albanska a Ciernej Hory, ktoré v tamojsej silno patriarchalnej spolo¢nosti
na seba kvoli zabezpeceniu rodiny alebo z vlastnej vole preberaju rolu muza, ob-
liekaju sa a vystupuju ako muzi a celozivotne dodrziavaju celibat. Performerka
Natasa Zivkovi¢ zo zoskupenia Mesto zensk (Mesto Zien) neskor téinkovala aj
v queer kabaretnej produkcii Tatovi podob (Zlodeji obrazov) skupiny Feminalz,
radikalnej, politicky nekorektnej a pre konzervativnejsie publikum azda az soku-
juco priamociarej, ale aj nesmierne vtipnej show, ktora bola tiez sticastou hlavné-
ho programu festivalu.

Spomenuté iniciativy a produkcie s len malou vzorkou toho, ¢o v réznych
podobach existuje uz dekady a patri do kategorie queer divadla (od desiatok
megalomanskych americkych LGBTQIA+ muzikalov po lokalne amatérske ini-
ciativy). Komplexnejsi obraz o diani na tomto poli sprostredkuje aj existujtica
teoreticka literatira. Medzi prelomové publikacie patri napriklad kniha Queer
theatre z roku 1978, ktorej autorom je syn Bertolta Brechta Stefan Brecht a ktora
zachytava vzostup gej divadiel v New Yorku. Medzi najnovsie prispevky k dis-
kurzu patri o. i. publikacia Acting queer (2020) Conrada Alexandrowicza, ktora
akcentuje jednak reprezentaciu queer scénickych umelcov v mainstreamovom
priestore a zameriava sa aj na akademické prostredie. Publikacie ako Out on Sta-
ge: Lesbian and Gay Theater in the Twentieth Century (Alan Sinfield, 1999), Queer
Theatre in Canada (Rosalind Kerr, 2008), Staging Queer Feminisms. Sexuality and
Gender in Australian Performance 2005 — 2015 (Sarah French, 2017) ¢i Mexican Queer
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Theater (Clary Loisel, 2015) a d'alSie st dokazom zaujmu o pertraktovanie tychto
tém na tirovni lokalnej aj globalne;.

Status quo

Kde teda v tejto konfrontacii v rdmci zviditelfiovania a reflexie queer problema-
tiky stoji slovenské divadlo? Kym v medzinarodnom kontexte ide o oblast ukot-
venu uz aj v tedrii a historickom vyskume, na Slovensku je pozicia queer divadla
a kultary scasti analogicka k situacii v spolocnosti. Ta v sticasnosti oproti vacsine
krajin Europskej iinie ani v zmysle legislativy, ani v zmysle verejnej akceptacie
stale nie je velmi priazniva. ESte v marci 2021 bol napriklad predloZeny navrh
novely zakona o rodine z dielne pravicovo extrémistickej Ludovej strany Nase
Slovensko (LSNS), ktorej zamerom bolo o. i. zakazat tranziciu (zmeny pohlavia)
transrodovych 0sob a zabranit parom rovnakého pohlavia vychovavat deti. Su-
casné verejné prieskumy zaroven alarmujico potvrdzujd, Ze slovenska spoloc-
nost je dnes eSte homofdbnejsia a transfobnejsia ako v prvej dekade 21. storodia.
Tieto nalady sa prejavuju aj v snahe konzervativnych skupin ¢i jednotlivcov kri-
tizovat umelecké prejavy, ktoré reprezentuju estetiku ,, dekadencie” a inscenuju
nenormativne tela, nenormativne vztahy a prekracuju stereotypy.*

Na druhej strane queer témy coraz nastojcivejsie prenikaju do spolocenského
diskurzu a aj queer umenie sa v tretom miléniu dostava do Sirsieho povedomia,
stava sa regularnou stcastou kultirneho priestoru. Spravidla sa vSak vnima re-
dukujtico ako nieco, ¢o sa tyka relativne tizko vymedzenej skupiny I'udi, ktora je
zaroven domnelou hlavnou cielovou skupinou. Podobne ako iné nemainstrea-
mové linie divadla, najmé aplikované formy prace so znevyhodnenymi skupina-
mi (0. i. Divadlo z Pasaze pracujtice s mentalne znevyhodnenymi, Divadlo Zrakac
so zrakovo znevyhodnenymi, Divadlo bez domova so socidlne znevyhodnenymi
a pod.), je aj queer okrajovym, skor latentne recipovanym a reflektovanym diva-
delnym fenoménom. Zatial nevznikla ziadna rozsiahlejSia publikovana sttdia
(¢i monografia), ktora by sa priamo alebo sekundarne zaoberala domacim queer
divadlom. Z filozoficko-teoretického hl'adiska mo6zu byt pre ttto oblast podnetné
feministické a rodovo scitlivujtce aktivity zdruzenia Aspekt, ktoré v ramci svojej

4 Moze pritom ist aj o celkom neprovokativne a nekontroverzné diela, napriklad detsku inscena-
ciu Anicka ruzicka a Tonko modrinka banskobystrického Babkového divadla na Razcesti (2006),
ktora hravym a vekovo primeranym sposobom hovori detom o rodovo stereotypnom farebnom
rozliSovani ¢i typoch hier. Inscendcia sa stala ter¢om kritiky namierenej proti idajnej homoloby
v ¢lanku Homo-bdbkové divadlo na homo-festivale. Alebo, ¢o je zlé na rodovom scitlivovani deti? Autor sa
oznacil za spolupracovnika obc¢ianskeho zdruzenia Institat Leva XIII., ktory reprezentuje osoba
predsedu Roberta Mattéfyho. Institut sa zviditelnil o. i. netransparentnou kampariou na referen-
dum o rodine a na svojich strankach oznamuje, Ze bojuje proti , kultire smrti”.
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prekladovo-publikacnej ¢innosti vydalo napriklad knihu Judith Butler Trampo-
ty s rodom. Feminizmus a podryvanie identity (2003, 2. vydanie 2014). Publikacia,
v ktorej autorka operuje s predpokladom nestability sexuality a jej socialnej kon-
Struovanosti, a prinasa ideu performativity rodu a pohlavia, je povazovana za
jedno z klacovych diel queer teorie. Pre pribliZzenie sa k aplikacii queer tedrie
v rémci divadla mozu byt uZitoéné aj viaceré $tudie rezisérky Ivety Skripkovej,
teatrologicky Nadezdy Lindovskej a dal$ich autoriek a autorov reflektujticich ro-
dovu problematiku, no tie sa zvacSa viac-menej predsa len drzia v mantineloch
tradi¢ného binarneho delenia a kategorii (zenské vs. muzské).

InSpiraciou moze byt aj nahliadnutie do oblasti vytvarného umenia. Queer as-
pektmi stcasného slovenského a ¢eského umenia sa v ¢asopise Glosoldlia ¢. 2/2017
zaoberali kuratorka a kriticka Lenka Kukurova a kuratorka a teoreticka umenia
Zuzana Stefkova. V pomerne rozsiahlej a obsaZnej $tudii rovnako opisuji ab-
senciu domacej reflexie queer umenia v porovnani s euroamerickym kontextom.
Délezitym momentom ich textu je aj vymedzenie réznych optik a moznych per-
spektiv queer umenia, pricom ako najzaujimavejsia sa javi pozicia, v rdmci ktorej
sa queer umenie chdpe ako to, ktoré presahuje dichotomické delenie na zeny
a muzov ¢i homo a hetero atd., a spochybniuje takuto kategorizaciu.® K tomuto
postoju sa pridavaju aj samotni umelci, napriklad basnik Michal Tallo v rozho-
vore pre queer magazin QYS povedal, Ze nema rad, ked kritika hodnoti, ako vo
svojej poézii spracoval tému homosexualneho vztahu, pretoze z jeho pohladu
ide o spracovanie témy lasky.® Podobne napriklad herec Peter Tilajcik v rozhovo-
re na queerslovakia.sk uviedol, Ze jeho herecky pristup sa nijako nelisi, ked hra
homosexuala alebo ,,iného ,sexuala“.”

Hlavny prad vs. queer

Ak sa na tému pozrieme z historickej perspektivy, je zrejmé, Ze zlomovym mo-
mentom v naSom regione je rok 1989. Celospolocenské demokratizacné usilia de-
vatdesiatych rokov minulého storo¢ia umoznili v umeni otvarat aj byvalym rezi-
mom dlhodobo tabuizované a stigmatizované témy rozmanitosti identit. Avsak

5 Pozri KUKUROVA, L. - STEFKOVA, Z. Queer aspekty stiéasného slovenského a éeského ume-
nia. In: Glosoldlia — rodovo orientovany casopis, 2017, ro€. 6, ¢. 2, s. 11 - 30.

¢ Pozri KURUC, A. - TALLO, M. Queer basnik Michal Tallo: Vidim rozdiel v téme lasky a téme
homosexuality. In: QYS. 2. 8. 2020 [online]. [cit. 29. 03. 2021]. Dostupné na internete: https://duho-
vyrok.sk/qys/queer-basnik-michal-tallo-vidim-rozdiel-v-teme-lasky-a-teme-homosexuality/.

7 BENEDEK, D. — TILA]CVI'K, P. Nevidim rozdiel v tom, ¢ hrdm homosexudla alebo iného ,,sexu-
ala”. O divadle a zivote hovori herec Peter Tilaj¢ik. In: queerslovakia.sk, 1. 1. 2021 [online]. [cit. 21.
02. 2021]. Dostupné na internete: https://queerslovakia.sk/text/pribeh/nevidim-rozdiel-v-tom-ci-
-hram-homosexuala-alebo-ineho-sexuala-o-divadle-a-zivote-hovori-herec-peter-tilajcik/.
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este relativne dlho trvalo, kym sa v slovenskom divadle presadili nie ako akasi
exoticka provokacia, ale ako osobita dramaticka latka a legitimna dramaturgic-
ko-rezijna volba. Zaroven treba podotknut, Ze ak sa v hlavnom prude divadla
objavuje motiv inakosti, viaZe sa najmé na postavy gejov, resp. tematizuje muz-
ské rovnakopohlavné vztahy. Iné modely rodovej, pohlavnej a sexualnej diverzi-
ty st reprezentované velmi zriedkavo. Napriklad trans-identita sa manifestuje,
ak vObec, predovsetkym v podobe cross-dressingu (transvestitizmu) najcastejsie
v bulvarnych komédiach, podobne princip cross-genderového® obsadzovania sa
vyuziva najma ako komicky prvok alebo bez zrejmého zameru.

Da sa tu najst aj paralela s ceskym divadlom, v ktorom, ako piSe Jan Ker-
br v stadii o homosexualite v sucasnom ceskom divadle, doslo ,k pozvolnému
pronikani problematiky na ceska jevisté”® priblizne od polovice devitdesiatych
rokov. V roku 1993, ktory spomina aj Kerbr v stvislosti s dvoma inscenaciami,
ktoré latentne sprostredkovali motiv sexudlnej inakosti, sa napriklad aj v presov-
skom Divadle Jonasa Zaborského v inscenacii hry Tankreda Dorsta Merlin alebo
Pustatina v rézii Ivana Holuba objavila vedIajsia postava explicitne oznacend ako
homosexual. Navyse ju hrala Zena, no popri mnoZzstve inych postav, ktorymi
je hra zaludnend, bola tato premenliva identita postavy celkom zanedbatelnym
tkazom.

Zivsie sa otazky rodovych a sexualnych identit premietali v tvorbe , alterna-
tivy”, experimentalnych umelcov pohybujticich sa na pomedzi akéného vytvar-
ného umenia a performativnych foriem divadla, napriklad uz koncom osemde-
siatych rokov performer Michal Murin s Divadlom Balvan v telovo instala¢nych
performanciach (ako ich sam nazyva') artikuloval moznosti vztahovych rela-
cii, prekracujacich tradiné ramce smerom k multisexualite a polysexudlnym
modelom. To rozvil v neskorsom obdobi aj v spolupraci s dalsimi umelcami,
napriklad Petrom Kalmusom, v performanciach nartsajtcich rodovy poriadok
privlastnenim si Zenskej identity predovsetkym s cielom detabuizovat, ale aj
umoznit identifikovat sa s opacnym pohlavim." Nartsanie jednoznacne vy-
medzenych rodovych roli a stabilizovanych vztahovych konstelacii sa tiez ob-
javilo uz v ranych inscendaciach Divadla Stoka (napr. uz Kolaps s podtitulom
Kto je kto; Dyp Inaf, oboje 1991), hoci rozpad identity u Uhlara bol v tom case
chapany skor ako $irsi ontologicky problém, stivisiaci o. i. s novymi spolocen-

Cross-genderové obsadzovanie, teda obsadzovanie , proti rodu”, znamend vedomé obsadzovanie
muzskych postav hereckami a naopak.

®  KERBR, ]. Homosexualita jako téma v soucasném ceském divadle. In: PUTNA, M. C. a kol. Homo-

sexualita v déjindch ceské kultury. 2. vydanie. Praha: Academia, 2013, s. 436.

10 Pozri CA]KOVA, J.—MURIN, M. Behom a stopom v pohybe. In: Javisko, 2008, ro¢. 40, ¢. 3,s.2-9.
1 Pozri napr. RUSNAKOVA, K. Rodové aspekty v siidasnom vizudlnom umeni na Slovensku. Banskéa
Bystrica: Akadémia ument, 2009, s. 64; KUKUROVA, L. - STEFKOVA, Z. Queer aspekty sucasné-
ho slovenského a ¢eského umenia. In: Glosoldlia — rodovo orientovanyj ¢asopis, 2017, roc€. 6, €. 2, s. 12.
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skymi hierarchiami a pod. Vyuzivanim masiek a na druhej strane obmedzenim
identifikacie postav (postavy nemali mena alebo sa stotoznili s hereckymi oso-
bami) vSak stibor uz vtedy rozostroval hranice tradi¢ne konstruovanych tloh.
Princip rodovej zamenitelnosti Uhlar neskor zacal uz vedome a explicitnejsie
uplatiiovat po roku 2000 v projektoch s ,novou” Stokou a tiez s trnavskym ne-
profesionalnym Divadlom DISK.

Prave v novom tisicroci sa oslobodzuju aj kamenné divadla, nasavajtice pod-
nety prichadzajiice najma zo zapadného divadla. Do repertoarov zaciatkom milé-
nia zac¢inaju prenikat o. i. impulzy in-yer-face dramy, v ktorej je sexualita jednou
z ustrednych linii, slovenské divadlo sa tiez s istym oneskorenim konfrontuje
s postmodernymi priadmi a postdramatickymi autormi. V sezéne 2000/2001 na-
priklad rezisérka Sonia Ferancova inscendciou hry Kvarteto nemeckého dramatika
Heinera Miillera v Divadle ASTORKA Korzo 90 rozvirila verejnt diskusiu Soku-
jucou otvorenostou a vulgarnostou predlohy. Ta okrem iného priamo ttoci na
rodové stereotypy — esencialnym principom tejto adaptacie libertinskeho Laclo-
sovho romanu Nebezpecné zndmosti sa stalo prave stieranie hranic medzi pohla-
viami a tekutost rodovych a sexualnych identit.

V prvej dekade tretieho milénia sa uz aj subvencované divadla (¢asto podlie-
hajtce najmé obmedzeniam divackeho dopytu a ekonomickych dosahov, z ¢oho
vyplyva aj vdcsia skostnatenost dramaturgii) odvazili ukazovat na javisku queer
postavy ¢i priamo pracovat s témami, ako je sexudlna a rodova identita, neakcep-
tovanie inakosti a pod. V Statnom divadle Kosice napriklad inscenoval Michal
Nahlik Lorcov Dom Bernardy Alby (2007) v markantne posunutom vyklade —jed-
nu z Albinych dcér Martirio hral muz a Martirio mala byt chlapcom, ktorého
despoticka matka vychovavala ako dievca. Presvedcenie o dievcenskej identite
na jednej strane a motiv homosexuality Martirio na druhej patrili podla kritiky
k najvyraznej$im linidm reinterpretacie chronicky znamej Lorcovej hry, avsak
zaroven k najvacsim tfmom v pate dramaturgicko-rezijného zameru. Kritika sa
vyjadrila v tom zmysle, Ze iSlo o umelé ozvlastnenie, ktoré nekorespondovalo
s duchom predlohy.

DalSou inscenéciou, ktora sa ¢iastocne dotkla queer problematiky, bolo uve-
denie hry skandinavskeho dramatika Pera Olova Enquista Noc tribddok v Divadle
a.ha (2008). Tvorcovia inscenacie sa rozhodli odhalit divakom este pred vstu-
pom do divadla vyznam slova tribadka a premenovali titul na Noc lesbiciek. Linia
zenskej homosexuality, ktord sa manifestuje medzi postavou herecky Siri von
Essen a jej priatelky Marie Caroline Davidovej, nie je napriek ndzvu pre hru do
takej miery nosna, klticovou je v nej postava Augusta Strindberga a otazky jeho
dramatického diela. Aj tak ale recenzentka Nadezda Lindovska konstatovala, Zze
tento titul sa u nas inscenoval az po vyse tridsiatich rokoch od napisania aj preto,
lebo tvorcovia mohli mat obavy z nastolenia otazky lesbickych vztahov. ,Uka-
zuje sa, Ze za tych 33 rokov, ktoré nas delia od napisania hry, sa nase divadlo aj
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divaci postupne pripravili na jej prijatie. Ludovo povedané — az teraz sme schop-
ni tato hru stravit,” piSe Lindovska na margo skutocnosti, Ze Ziadny potencialny
skandal sa v divadle nekonal a dodava, ze publikum dozrelo aj na sledovanie
pribehov cez optiku rodovej (feministickej) filozofie.'?

V rovnakom roku ako Enquistova drama bola po prvykrat uvedena aj hra,
ktorej ustrednym konfliktom je prave neakceptovanie sexudlnej orientacie,
v tomto pripade zo strany rodiny. Gelardiho Zlomatka, ktort rezisér Peter Gabor
inscenoval v Divadle ASTORKA Korzo 90, bola vyraznej$im prispevkom k tejto
téme aj vdaka tomu, Zze hlavna postavu stvarnila herecka Zuzana Kronerova,
ktorej vykon ciastocne zakryl nedostatky, najma isti schematickost textu. Hy-
perbolizovana, grotesknd postava, ktora sa az chorobne snazi kontrolovat zivot
svojho syna, bola v jej podani ad absurdum dovedend modelova postava rodica
nerespektujiiceho individualitu svojho dietata. V jazyku recenzentky Zuzany Ba-
kosovej-Hlavenkovej mdzeme zo SirSieho uhla pozorovat aj tiroven spolocenské-
ho diskurzu, ked hned v tivode svojho textu naznacuje, ze ide o ,tabuizovant”
tému, v zavere naopak spomina, Ze , problém homosexuality” je ,,dnes uz zlozito
exploatovany”, je ,dobre znamy“ a ,jeden z najnastojcivejsich”"® v ostatnych de-
satrociach, pri¢om prave viacndsobné pouzitie slova problém akcentuje aj stale
problematické vnimanie témy. Paradoxne, ked rovnaky titul inscenoval o desat
rokov neskor, v roku 2017, Tomas Rohac v Arteatre s Emilom Leegerom v role
syna a Idou Rapaicovou ako matkou, recenzent Miroslav Ballay taktiez refero-
val o ,,chulostivej”, ,citlivej” a ,narocnej” problematike.'* Samostatnou otazkou
v tomto pripade ostava, ¢i téma comingoutu a konfrontacie s o¢akavaniami bliz-
kych je naozaj dodnes natolko citliva, alebo tieto jazykové volby skor odrazaju
isté fixované stratégie premyslania o queer témach. Zaroven v divadelnej rovine
ani jedna z inscendcii podla kritikov nedokazala dostatocne plasticky pracovat
s pontknutymi rovinami predlohy tak, aby ju povysila do roviny univerzalnej-
sieho problému.

To sa naopak podla teatrologicky Eleny Knopovej podarilo v inscendcii Mu-
tanti (2012) Divadla GUnaGU. V recenzii konstatovala, Ze v intencidch tvorby
dramatika a reziséra Viliama Klimacka sa ,lokalne” stavia do ,, velmi autentickej

2 LINDOVSKA, N. Psychoanalyticka komédia zo Zivota Augusta Strindberga. In: Monitoring di-
vadiel na Slovensku, 19. 12. 2008. [online]. [cit. 21. 11. 2020]. Dostupné na internete: https://www.
monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/psychoanalyticka-komedia-zo-zivota-augusta-strin-
dberga/.

1 BAKOSOVA-HLAVENKOVA, Z. Odkryvanie utajenych tabu. In: Monitoring divadiel na Sloven-
sku, 17. 1. 2008 [online]. [cit. 21. 11. 2020]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdiva-
diel.sk/recenzie/recenzia/odkryvanie-utajenych-tabu/.

4 BALLAY, M. Syn verzus pelhajiica materskost. In Monitoring divadiel na Slovensku, 13. 12. 2017
[online]. [cit. 21. 11. 2020]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/
recenzia/syn-verzus-pelhajuca-materskost/.
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vSeobecnejsej roviny”."> Oproti vyssie spominanym inscenaciam (s vynimkou
Rohacovej Zlomatky) spocivala ona lokalnost alebo specifickost zobrazovaného
pribehu dvojice homosexualov v autobiografickych referenciach postav, ktoré
stvarnili herci Csongor Kassai a Viktor Horjan. Do centra zapletky bol postaveny
vztah tejto dvojice a peripetie s identitou, ktoré postavy zazivaju v konfrontacii
so spolocnostou. Inscendcia sa svojim rdmcom pribliZila k typu tvorby, ktort re-
prezentuje na Slovensku najma divadelné zoskupenie Nomantinels, teda tvorbe
queer umelcov tematizujlcej Zivot queer osob. Pouzitie oznacenia mutant v na-
zve jasne predznacilo interpretacny ramec inscenacie, postaveny na kontraste
predstavy niecoho deformovaného, abnormalneho a obludného, s realitou bezne
fungujticeho a konvencne posobiaceho vztahu dvoch Iudi. Klimackova hra bola
zrejme v nemalej miere motivovand snahou narusit vaésinovy stereotyp o or-
giastickom promiskuitnom prezivani intimity u gejov, ¢o v podtexte naznacuje
na prvy pohlad absurdne banalne zaverecné konstatovanie recenzentky, ze ,na-
priek vsetkému nanosu aj mutanti’ st vel'mi krehki [udia, schopni milovat rov-
nakym spdsobom ako heterosexuali — prijimat sa v cite lasky i v odlisnostiach”.'¢

Queer divadlo ako volIba a manifest — bez mantinelov identity

Spominané inscenacie st skor ojedinelymi pripadmi v kontexte repertoarov diva-
diel, ktoré ich uviedli. Rozhodne nemozno povedat, ze divadla ako DJZ Presov ¢i
GUnaGU programovo prinasajui vo svojej dramaturgii queer problematiku (hoci
v inscendcidch GUnaGU sa napr. postava geja objavuje pomerne casto). Nevac-
Sinové identity sa v ostatnych dvoch dekadach bez velkého rozruchu prezentuju
v inscenaciach vacsiny divadiel, najcastejsie cez postavy gejov (v mensine lesieb),
v druhej dekade 21. storocia vSéak mézeme uz hovorit o tom, Ze sa v slovenskom
divadle objavili umelci a umelecké telesd, ktori a ktoré sa vedome a manifestacne
orientuju na queer témy.

Vysadné postavenie ma v tomto ohlade na domacej scéne divadlo Noman-
tinels. Prva inscenacia zoskupenia pod tymto nazvom vznikla v roku 2009. Per-
sonalne zazemie telesa sa v priebehu rokov r6zne obmienalo a variovalo aj v su-
vislosti s nadvazovanim novych spoluprac. Ustrednti organiza¢no-manazérsku
aj kreativnu dvojicu vsak tvoria ludsko-pravni aktivisti, dramatik Andrej Kuruc
a neprofesionalny rezisér a herec Rébert Pakan. V pévodnom stibore ticinkovali
Martina Zemancové, Martina Karasov4, Lenka Ciernikova, Roman Samotny, Lea

15 KNOPOVA, E. Kedy sposobuije , inakost” nenavist a kedy boli? In Monitoring divadiel ma Sloven-
sku, 31. 12. 2012 [online]. [cit. 21. 11. 2020]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdiva-
diel.sk/recenzie/recenzia/kedy-sposobuje-inakost-nenavist-a-kedy-boli/.

16 Tamze.
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Vitkovska, k ¢astym spolupracovnikom patrili Katarina Zganéikové ako vytvar-
nicka, Milan Koys ako hudobnik, Zuzana Liptakova (vyd. Spodniakova) ako dra-
maturgicka a rezisérka, Milan Spodniak ako herec a spolutvorca.

Nomantinels je dodnes jedinym slovenskym divadelnym zoskupenim, ktoré
sa systematicky zameriava na LGBTQIA+ divadlo, a to v dvoch rovinach — jed-
nak su jeho tvorcami/tvorkyfiami a spolupracovnikmi/spolupracovnickami vac-
Sinou umelci a umelkyne neheterosexualnej orientacie a zaroven vo svojich in-
scenaciach spractivaju queer, respektive rodové a mensinové témy. V tom zmysle
mozeme hovorit o tvorbe zoskupenia ako o jedine¢nom priklade aplikovaného
divadla. V ramci kontinuity divadelnej ¢innosti zoskupenia je najmarkantnejsim
atributom jeho vyvoja postupna profesionalizacia. Skor$ie inscenacie Nomanti-
nels vznikli viac-menej na neprofesionalnej baze — dvojica zakladatel'ov ani herci
a herecky, s ktorymi zacali Kuruc a Pakan spolupracovat, nemali zvacsa profesi-
onalne divadelné vzdelanie. Ich tvoriva aktivita bola skor nastrojom aktivizmu,
angazovanosti vychadzajlacej zvnutra komunity, ku ktorej vSetci v nejakej miere
patrili. V neskorSom obdobi si zacali tvorcovia prizyvat profesionalnych rezisé-
rov — Martina Hodona, Tomasa Prochazku, Maridana Amslera ¢i rezisérku Dasu
Kristofovicovt a tiez im blizkych hercov a herecky a i., ¢im sttipla aj kvalitativna
uroven dramaturgicky a tematicky dolezitych, ale dovtedy formalne menej po-
sobivych inscenacii.

Prvou premiérou divadla (2009) bola inscenacia hry Andreja Kuruca, oce-
nenej v sutazi Drama 2005, Keby veci boli tym, ¢im sii o heterosexualnom pare,
ktory narusi a ktorého nefunkcnost odhali vstup druhého muzského elementu
do hry. Recenzentka Sotia Smolkova konstatovala, Ze text je inven¢ny a zaujima-
vy, ale inscendcia odhalila jeho slabiny, predovsetkym dominujtcu literarnost,
ktora sposobila, Ze javiskovt akciu potlacilo slovné konanie.” Tento nedostatok
sa Casto konstatuje v savislosti s inscenaciami Kurucovych autorskych textov,
ktoré tvoria gro tvorby Nomantinels. Preto st inscendcie zoskupenia recipované
ambivalentne, na jednej strane je vyzdvihovany ich tematicky prinos, ale casto
sa konStatuje, ze vypoved oslabuje nedramatickost dialégov, slaba charaktero-
kresba, ale aj polopatizmus, absencia symbolickej ¢i metaforickej roviny, banalita
situdcii.

Vzhladom na ich poloprofesionalne zazemie sa o ranej tvorbe stboru (Slabosi,
2011; Na dova prsty, 2012; Naruby, Natreté strachom, obe 2013) spatne dozvedame
len malo, zjavna je vSak najma snaha zviditelfiovat okrajové témy, ktoré main-
streamové umenie obchadza. V tom zmysle napriklad inscendcia Na doraz (2012)
tematizovala nielen sexudlne, ale predovsetkym rodové stereotypy a neStandard-

7 Pozri SMOLKOVA, S. A zase ten trojuholnik! In: Monitoring divadiel na Slovensku, 2. 6. 2009 [onli-
ne]. [cit. 21. 11. 2020]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recen-
zia/a-zase-ten-trojuholnik/.
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ne upriamila pozornost na postavu transrodovej osoby Petra/Petry. Inscendcia
Internd smernica (2013) sa zamerala na Sirsiu tému legislativnej nespravodlivosti,
napriklad rodovej diskrimindcii na pracovisku. Recenzentka Sandra Polovkova
opédt konstatovala, Ze problém inscendcie spocival vo verbalnej ilustrativnosti
a absentujicej divadelnosti: ,Autor a herec Andrej Kuruc chce v jednoduchom
pribehu alebo skor situdcii predostriet na javisku ¢o najviac problémov, ktoré su-
visia s rodom, s porusovanim Tudskych préav, s diskriminaciou. Zial v8ak ostava
pri banalnom vseobecnom ilustrovani, komentovani a v konecnom dosledku sa
ziaden z problémov divaka hlbsie nedotkne.”!®

Divadelnici vtedy reagovali na apel kriticky neobvyklym spdsobom — prizvali
ju k tvorbe dalSej inscendcie ako rezisérku. V tomto pripade Kurucov inscenac-
ny text vychadzal z dokumentdrnych realii — inscendcia Lab.oratérium sexuality
(2014) sprostredkovala pribeh Imricha Matyasa, prvého slovenského aktivistu za
zrovnopravnenie homosexualnych (aj bisexualnych) osob v dvadsiatych rokoch
20. storocia, ktorého denniky boli hlavnym materialom pre vznik predlohy. Lab.
oratorium bolo v sicasnom kontexte boja konzervativnej , tradicionalistickej” a li-
berdlnej Casti spolocnosti prispevkom k diskurzu o postojoch k sexudlnym men-
$indm. Inscendcia sa vymykala z dovtedajSej tvorby tym, Ze rezisérka si do tvo-
rivého timu prizvala trojicu (vtedy este) Studentov Katedry babkarskej tvorby,
Lydiu Petrusov, Petra Tilaj¢ika a Jozefa Stupéka a profesionalnych vytvarnikov,
scénografa Jana Ptacina a kostymovt vytvarnicku Gabrielu Paschovti. Scénické
rieSenie v porovnani s inymi projektmi Nomantinels upustalo od ilustrativnych
kulis, vyuzivalo tstredny dominantny prvok velkého otocného kubusu, ktory
bol bytom, ale zaroven symbolickym priestorom obmedzeni a limitov myslenia.
Napriek vyraznej téme a estetike vSak stale problematickym prvkom ostaval ne-
dramaticky text.

Inscenacia Vyhybka (2014) ako jedna z prvych sustredila pozornost na zensku
homosexualitu a cez zastupnt tému Zenského futbalu poukazala na predsud-
ky spojené s redlnym, nie sexualizovanym pornografickym vnimanim lesbiciek.
Dokumentarnu rovinu v tomto pripade sprostredkovala videoprojekcia s ex-
trémistami na futbalovych Stadiénoch, ktori si nadavaju do buzerantov, a citat
z novin o samovrazde futbalistu — geja. Problematicka bola opat predloha, tento-
krat v autorstve Roberta Pakana, ktord autentické, az hyperrealistické prehovory
kombinovala so silne expresivnymi vyjadreniami a zaroven hovorovost s lyrizu-
jucim patosom.

18 POLOVKOVA, S. Slovensko mé queer divadlo, chyba mu vsak profesionalita. In: Monitoring
divadiel na Slovensku, 31. 12. 2013 [online]. [cit. 21. 11. 2020]. Dostupné na internete: https://
www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/slovensko-ma-queer-divadlo-chyba-mu-vsak-
profesionalita/.
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Dalsi posun smerom k profesionalizécii divadla priniesla inscenécia Pripojeni
(2015). Text opét napisal Pakan, Kuruc vystupoval v pozicii dramaturga, réziu
vak zakladatelia divadla zverili éerstvému absolventovi VSMU, queer reZiséro-
vi Tomésovi Prochazkovi. Cely inscenac¢ny tim tvorili profesionalni divadelnici.
Predloha tematizujtica tiniky stucasného cloveka do kyberpriestoru a prazdnotu
vztahov z online zoznamiek vSak opat trpela zjednodusovanim, povrchnostou
a umelostou, postavam chybal vyvoj a ani formalne efekty ako projekcie a pohy-
bové pasaze ju nedokazali rezijne pozdvihnut.

Od tohto obdobia divadlo spolupracuje takmer vyhradne s profesionalnymi
tvorcami, pricom dochddza priam k akymsi fuzidm s inymi nezavislymi tele-
sami. Napriklad na inscendcii Sally Seton (2016) spolupracoval rezisér Martin
Hodon, student a neskor absolvent brnianskej JAMU, herec Peter Tilajcik, kto-
ri v stcasnosti tvoria zoskupenie GAFFA, ale tiez Lydia Ondrusova (predtym
Petrusovd), Veronika Malgot (predtym Pavelkovd) a Laura Madijah Storcelova
z Divadla NUDE. Pri d'alSej dokumentarnej inscenacii O nds/O nich (2017), ktora
spracovavala tému homosexuality v obdobi socializmu prostrednictvom novino-
vych ¢lankov zo zbierky aktivistu Jan Majerského publikovanych medzi rokmi
1959 — 1989, zas divadlo oslovilo rezisérku a vytvarnicku Dasu Kristofovi¢ovu
s jej inscenacnym timom.

Motiv totalitnej opresie voci inakosti rezonoval aj v inscendcii Reverenda Do-
mina (2018), pri ktorej sa zopakovala spolupraca divadla s Martinom Hodorom.
Hra o zasadnej téme v ramci problematiky akceptacie sexualnych mensin — vzta-
hu cirkvi k LGBTIQIA+ osobam, podla slov autora Réberta Pakana reagovala na
aktualne dianie a paradoxné prepdjanie politickej rétoriky slovenskych katolikov
s agendou krajnej pravice napriklad v otazke interrupcii ¢i rovnakopohlavnych
partnerstiev. Hodon je typom tvorcu, ktorého pritahuji hrdinovia vSedného dnia,
ako aj odvratené stranky udskej psychiky a patologickost medziludskych vzta-
hov. V inscenacii Nomantinels sa k tomu pridala i patologickost vztahu k insti-
tacii a zadroven k neuchopitelnej entite boha. Inscenacia Reverenda Domina patrila
k tomu najvydarenejSiemu v repertoari divadla. Kym slabinou predoslych insce-
nacii bola neraz ista tematicka uzavretost do seba, v Hodonovej inscendcii prob-
lematika orientacie ¢i rodu, historickej i aktualnej pozicie mensin v heteronor-
mativnej spolo¢nosti prekracovala k Sir§im stvislostiam. Vzajomna naklonnost
zien — reholnych sestier bola len naznacena, do popredia sa dostavali motivy ako
moralne prehresky i vazne zlyhania tych, ktori/é st symbolom mravnej ¢istoty, ¢i
motiv zneuzitia moci v rdmci hierarchickych vztahov cirkevného spolocenstva,
ale aj vnutorné dilemy reholnicok, zZivot v pretvarke ¢i bezttesnej rutine plnej
pravidiel. Univerzalnejsia motivicka nadstavba bola signalom progresu v tvorbe
Nomantinels. Oproti predoslym dielam sa podarilo text lepsie zbavit opisnosti,
hoci fragmentarnost a koncentracia na vntutorné rozpoloZenie postav stale vy-
tvarali skor podorys na intelektualny ponor nez $pecificki funkénu divadelnost.
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Kym Reverenda Domina bola de facto vykonstruovanym pribehom, d'alsia Hodo-
nova inscenacia Pribeh geja, pribeh lesby (2019) tlmocila cez kolaz vypovedi auten-
tické pribehy gejov a lesieb, ktoré reprezentovali Robert Pakan a ¢lenka povod-
ného telesa Martina Zemancova.

V roku 2020, pocas pandémie Covid-19, vznikla v spolupraci s Divadlom
Petra Mankoveckého a rezisérom Maridanom Amslerom dalSia inscendcia opat
na tému potlacania inych nez heterosexudlnych identit socialistickym rezimom.
Pri inscenacii Socializmus s teplou tvdrou (2020), ktort sa podarilo adaptovat pre
online stream, sa vSak recenzent Miroslav Zwiefelhofer akoby obliikom vratil
k vyhradam voci textu, aké zaznievali uz od prvej inscendcie zoskupenia: ,na za-
sadnu diskusiu [je] kvalita hry Andreja Kuruca. Pri tvorbe textu, ktory vychadza
z rozhovorov s respondentmi, je uréite tazsie vzdat sa jednotlivych pribehovych
linid. [...] Text hry Socializmus s teplou tvdrou ide zbyto¢ne do $irky na tikor hibky,
o sa prejavuje v plytkosti pribehovych rovin ¢i v neprepracovanych motivaciach
postav...”.”” Recenzent zaroven pripomina, ze pre plochost a tézovitost postav
i pribehovych linii nemali herci dostatocny priestor na kreovanie nosnych situ-
acif a charakterov, ¢o ubralo na vntitornom rozmere a vyzneni celej inscendcie.

Queer drama a queer divadlo — od okraja k tradicii

Postavenie sexudlnych mensin v slovenskej legislative a vo verejnej diskusii je
stale palcivou témou, v umeleckom prostredi sa vSak ,inakost” ¢asto vnima
otvorenejsie nez v inych kruhoch. Najmé mlada generacia tvorcov a tvorkyn sa
hlasi k liberalnym hodnotam otvorenej a respektujticej spolo¢nosti a vyhl'adava
kedysi tabuizované témy ako priestor na dekonstrukciu normativnych modelov
spravania sa a otvaranie problematiky identit v spoloc¢nosti, ale aj v divadle ako
médiu. Neraz uZ pocas $tidia na VSMU sa objavujii osobnosti, ktoré tato oblast
bytostne zaujima a vdaka tomu prinasaju aj na pddu Skoly nevidane progresivnu
dramaturgiu — prave studenti ¢i Cerstvi absolventi po prvykrat uvadzali hry Ra-
inera Wernera Fassbindera, Marka Ravenbhilla ¢i Jeana Luca Lagarcea, svetovych
dramatikov, ktori sa explicitne vo svojich hrach venovali aj témam stivisiacim so
sexualitou a detabuizaciou inakosti.

Aj preto sa umenie stava priestorom, v ktorom sa najskor prelamuju bariéry
predsudkov. S tymto zdmerom vznikli na Slovensku viaceré podujatia, napri-
klad Filmovy festival inakosti ¢i dva ro¢niky festivalu Svet podla Gabriela — festi-
valu transrodovej kulttiry na pocest zosnulého transrodového mladika Gabriela
Svabenského. Bratislavsky bar Teplareti tiez usporadtiva prednasky, diskusie

19" ZWIEFELHOFER, M. Stream kvalitnejsi ako divadlo. In: mloki.sk, 28. 12. 2020 [online]. [cit. 21. 02.
2021]. Dostupné na internete: https://mloki.sk/stream-kvalitnejsi-ako-divadlo/.
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a podujatia, ktoré maju za ciel prezentovat queer kultiru a prispief k diskur-
zu otvaranim réznych tém z rozlicnych perspektiv. Nomantinels ako obcianske
zdruzenie v minulosti organizovalo literarnu sttaz Kvirenie Ivana Pozgaia (pod-
la zosnulého LGBTI/Q aktivistu), vydava casopis QYS, prevadzkuje platformu
Duhovy rok a organizuje diskusie, podcasty a dalsie aktivity pod znackou Tepla
Vlna, a predovsetkym organizuje festival Drama Queer. Jeho cielom je vytvo-
rit priestor na slobodnt prezentaciu ,,iného” umenia a ddva moznost stretnutia
tych, pre ktorych je otazka identity aj predmetom umeleckého hladania (a vice
versa).

Festival zaroven neprinasa iba queer divadlo v zmysle tvorby queer umel-
cov alebo inscendcii tematizujicich sexudlnu alebo rodovt inakost, ale prekra-
¢uje tieto rdmce smerom k SirSiemu aniidentitnému chdpaniu queer umenia ako
priestoru na fluidné koncepcie, nebindrne, nestereotypné zobrazovanie sveta,
v ktorom stotoZnenie sa a zdielanie nemusi byt vecou prislusnosti k nejakej kon-
krétnej komunite. Po nultom ro¢niku festivalu v roku 2013 s heslom ,umenie
meni” sa druhy ro¢nik napriklad tematicky zameral na Zenu ako tvorivy subjekt
i objekt tvorby, na Zensky element v umeni. Program festivalu sa nesklada iba
z produkcii Nomantinels, no inscendcie, ktoré by vyhovovali Specifikdm drama-
turgie festivalu a zvolenému tematickému klIti¢u nevznikaju casto. Preto musia
organizatori niekedy siahnut aj po starsich dielach, co sa vSak v ostatnych roc-
nikoch deje ¢oraz menej. V programe najviac hostujt divadl4 z Ceska, v ktorych
ale casto pracuju aj slovenski umelci. Je priznacné, Ze niektori domaci tvorcovia
sa aj kvoli vyssej miere tolerancie a $irSim moznostiam uplatnenia prestahovali
do susednej krajiny. Véaésina uz spomenutych rezisérov ako Prochazka, Hodon,
Amsler, okrem nich tiez napriklad velka cast queer tvorcov z oblasti sicasného
tanca (Martin Talaga, Jaro Vinarsky...) minimalne cast Zivota stravila v umelec-
kom prostredi Prahy alebo Brna.

Prave tito tvorcovia a tvorkyne® vo svojich inscenaciach prirodzene integru-
ju queer témy a z okraja ich prinasaju do tvorby, ktora nie je vnimana ako ko-
munitna (¢o je do istej miery pripad Nomantinels), ale urcena Sirokému spektru
divakov a divacok. Tomas Prochazka svoju nepermanentnu a tekutt identitu
otvorene prezentuje aj tym, Ze vystupuje pod prezyvkou Groéfka ¢i La Cuntessa
v prostredi prazskych Drag show. Ako performer je spoluzakladatelom skupiny
House of Garbage — kabaretnej skupiny drag queens a queer performerov, o kto-
rych vysttipenia a projekty ako Queeriety & Pinkbus je v Cesku stdpajici zdujem.
Uz prvé Prochazkove inscendcie smerovali tiez k snahe o infiltrovanie marginal-

2 Zenské osobnosti, ktoré by sa jednoznaénejsie vyhratiovali tymto smerom, sa zatial v slovenskom
prostredi prili§ neprezentujui, na ostatnom rocniku festivalu Queer drama (2020) vsak napriklad
hostovalo divadlo D’epog slovensko-ceskej tvorkyne Lucie Repasskej, ktoré je svojou filozofiou
radikalne experimentalne a integruje v tvorbe r6zne tendencie prekracujuce limity a konvencie
v estetickej aj ideovej rovine.
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nych tém aj do divadiel hlavného pradu. Este pocas Stadia v Mestskom divadle
Zilina inscenoval napriklad hru Jeana Luca Lagarca Som doma a cakdm, kym pride
dazd’ (2012), ktora rovnako ako dalSie Lagarcove hry latentne obsahuje autobio-
grafické prvky a motiv vyrovnavania sa s homosexualitou v konfrontdcii s rodi-
nou, ale aj SirSou spolo¢nostou. V zilinskom divadle zarezonovala aj Prochazko-
va rézia Casti Requiem pre priatel'a (2020) v ramci trojinscenacie HEY! Slovici. V nej
poukazal na skuto¢ny pripad geja DuSana Veselovského, ktorého partner mal po
jeho predcasnej smrti problém s legislativou aj pozostalymi z rodiny. Prochazka
bol za tito inscenaciu oceneny Cenou Nadacie Tatra banky za umenie v kategérii
mlady tvorca do 35 rokov za rok 2020. Vlastny pocit nedostatocnej pozornosti
kamennych divadiel voc¢i marginalizovanym témam a tiez spolocensky nepriaz-
nivého prostredia pre tvorbu zhrnul v jednom z rozhovorov:

,Je naozaj velmi smutné, ze emblémové divadelné instittcie na Sloven-
sku tieto témy vobec neriesia. Takychto textov je pritom netirekom a st
kvalitné. Obsahuju posolstva a jasné odkazy pre spolocnost aj pre politi-
kov o tom, ako mo6ze kulttra vzdelavat. Zaroven by urcite pomohlo, keby
sa viacero umelcov verejne prihlasilo k svojej orientdcii, aj ked je jasné,
Ze internety by ich roztrhali. Ale chceme sa naozaj stale hrat, Ze jediny
homosexual na Slovensku je Richard Stanke? Aj toto je jeden z dévodov,
preco momentalne nemdzem zit na Slovensku a preco tu nevidim ani svo-
ju umeleckt budicnost — pokial sa u nds naozaj nieco zdsadné nezmeni
a nepohne dopredu.”

Aj preto vo svojich inscenaciach Prochazka pravidelne tematizuje generac-
ny pocit prazdnoty, nespokojnosti sttvisiacej s vinutornymi i celospoloc¢enskymi
traumami. Casto vstupuje do vyraznych tprav a reinterpretécii klasickych diel,
napriklad v inscendcii Kafka. Dreaming (2015) vyuzil Kafkove diela Premena a List
otcovi na traktovanie vztahu syna a otca a nepriamo tlmo¢il strach z comingoutu
pred blizkou osobou, ktora sa k inakosti sprava odmietavo. Na tejto inscendcii
(ako aj na niekolkych dalsich) spolupracoval aj s queer hercom Petrom Tilajci-
kom, ktory patri k osobnostiam sprostredkujticim v ramci queer tvorby najma
aspekt nejednoznacnosti, neukotvenosti identit. ESte v spolupraci s neprofesio-
nalnym trnavskym Divadlom DISK, ale aj s novym suborom Divadla Stoka, kto-
rych lidrom je v oboch pripadoch Blaho Uhlar, Tilaj¢ik casto stvarfioval postavy
presahujice jednoznacné pohlavné, rodové ¢i sexudlne roly, napriklad hlavna
postavu v monodramatickej adaptacii romanu Ivany Gibovej Bordeline (2015).

2 CVECKOVA, K. - PROCHAZKA, T. Tomas Prochazka: Momentalne nemozem zit na Slovensku.
In: mloki.sk, 29. 3. 2020 [online]. [cit. 21. 02. 2021] Dostupné na internete: https://mloki.sk/tomas-
-prochazka-momentalne-nemozem-zit-na-slovensku/.
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V inscendcii Divadla Gaffa Eva (2016) taktiez ako jediny aktér vytvoril postavy,
resp. univerzalnu Zenskd postavu inSpirovant osudmi partneriek diktatorov,
pricom vyznamnou tematickou rovinou inscendcie bola osudovost a neovlada-
telnost Iibostného citu a ndklonnosti k druhej osobe bez ohladu na jej identitu.
Rezisérom aj autorom Evy bol uz spominany Martin Hodon, ktory sa okrem spo-
luprac s Nomantinels aj vo svojej dalSej tvorbe vymedzuje voci konvencnému
chapaniu vztahov. Napriklad uz vo svojej absolventskej inscendcii na brnianskej
JAMU s nazvom V samote (2017) adaptoval hru franctizskeho dramatika Bernar-
da Marie Koltesa V samote bavinikovyjch poli. V nej medzi dvoma muzskymi aktér-
mi vznikd mocenské, ale i sexudlne napétie, podmienené vzdjomnou zavislostou
jedného od druhého (vo vztahu dilera a klienta).

Spomedzi spominanych je vSak v sticasnosti zrejme najvyraznejSou rezijnou
osobnostou cielene prepdjajicou queer s dramaturgiou réznych typov divadiel,
v ktorych tvori, rezisér strednej generdcie Marian Amsler. Vo svojich inscenaci-
ach upriamuje pozornost najma na postavy gejov. V prazskom nezavislom expe-
rimentalnom Divadle Leti, ktoré sa tiez programovo venuje queer témam, insce-
noval napriklad hru Falka Richtera Small Town Boy (2015). Inscenaciu pozitivne
hodnotila kritika, ale najma divdci, reagujtci na portali i-divadlo.cz, ktori vy-
zdvihli vynimocné herecké vykony a tiez snahu inscenatorov vystihnuat vSeobec-
nejsi pocit osamelosti a hfadania bez ohladu na pohlavné a erotické preferencie.
V HabDivadle, v ktorom Amsler v rokoch 2010 — 2014 Gspesne posobil ako ume-
lecky $éf, v dalsej sezone dokonca uviedol autorskd hru On (2016), postavent
na kontraste hladania vlastnej identity v dvoch ¢asovych rovinach — v minulosti
determinovanej pravidlami a prisnymi normami, a v sticasnosti, ktord je mattca
svojou virtualnou bezbrehostou a neuchopitelnostou.

Samostatnou liniou jeho tvorby st vsak inscenacie v kamennych divadlach,
predovsetkym adaptacie klasickych romanov a hier, v ktorych cielenou rein-
terpretaciou, aktualizacnym momentom alebo akcentovanim urcitych motivov
upriamuje pozornost na rozne vztahové konfiguracie, predovsetkym cez posta-
vy latentnych alebo nepriznanych, alebo tiez spolocensky prenasledovanych ge-
jov. K tejto kategorii patri napriklad inscendcia Balzacovho Lesku a biedy kurtizin
(2015) v Divadle Aréna, v ktorej Amsler akcentoval homoerotické motivacie po-
stavy Carlosa Herreru, ktoré sa prenasaju do jeho vztahu k Lucienovi Rubempré,
alebo tiez Wildeov Portrét Doriana G. (2017) v Slovenskom komornom divadle
Martin, v ktorom reZzisér posiliiuje motiv naklonnosti vytvarnika Basila k Do-
rianovi a z toho vyplyvajtice napatie i destruktivne pdsobenie sexuality. Medzi
najnovsie inscenacie, ktoré mozeme priradif k tejto linii, patri nastudovanie Lor-
covej hry Dom Bernardy Alby pod nazvom Dom (2020) v Divadle Andreja Baga-
ra v Nitre. Amsler v nej zdoraznil motiv homosexuality a potlacanej sexualnej
identity cez pripisant postavu autora samotného v paralelnej autobiografickej
dejovej linii, vychadzajicej z Lorcovho Zivota a organicky naviazanej na hlav-
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ny dej. Represivna vychova Bernardy Alby sa v inscendcii zrkadlila v atmosfére
spolocenského utlaku voci sexualnym mensinam vo Francovom predvojnovom
Spanielsku, na ¢o napokon Lorca doplatil Zivotom. Tento reZijny vyklad jed-
nak posunul inscenacnu tradiciu textu, ktory je vdaka kultovej inscendcii Jozefa
Bednarika z roku 1979 prave v nitrianskom divadle silno ukotveny v povedomi
pamatnikov, a zaroven zarezonoval aj v sucasnom kontexte spolocensko-poli-
tického vyvoja po slovenskych volbach v roku 2020, ked sa do vlady aj na posty
dolezitych ministerstiev dostala silno konzervativna katolicka enklava brojaca
proti akejkol'vek liberalizacii v [udsko-pravnej oblasti.

Zrejme aj vdaka tomu fungovala Amslerova interpretacia lepsie ako Nahli-
kova v Kosiciach. Zaroven sa — hoci neradno pausalizovat — javi, ze prave ces-
ta aktualizacnych reinterpretacii a novych vykladov znamych diel, ktoré maja
potencial zarezonovat aj u SirSieho publika, mdze nastrbovat paradigmu queer
umenia ako tvorby, ktora cieli len na tizku skupinu recipientov z danej komuni-
ty. Témy, ktoré priniesli a prinasaju inscendcie divadla Nomantinels, st dolezité
a rezonuju v spoloc¢nosti, ich divadelné uchopenie vsak napriklad v porovnani
s dobre prijimanymi Amslerovymi inscendciami ostalo vo viacerych aspektoch
sporné. U recenzentov ¢asto vyvolavalo otazky, ¢i je mozné si vystacit s , inakos-
tou” ako nosnym vychodiskom tvorby, aj otazky, ako sa moze takéto divadlo
dalej rozvijat. Tieto pochybnosti vSak nie st pochybnostami o legitimnom zastoji
queer divadla v spektre divadelnych aktivit, prave naopak. Mali by skor stimulo-
vat tvahy, ako posunut angazované a ideovo nasytené queer divadlo na troven
vSeobecne akceptovaného a reflektovaného segmentu umeleckej tvorby.
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