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Abstrakt: Prispevok mapuje zmeny v slovenskom divadelnom, resp. scénickom umeni pod-
mienené postupnym etablovanim tzv. dekompozi¢nych principov, charakterizovanych v es-
tetickom diskurze fragmentarizaciou struktary diela. Na Slovensku sme sa s pojmom de-
kompozicia po prvy raz v divadelnom kontexte stretli v zavere osemdesiatych rokov v I. a II.
slovenskom divadelnom manifeste reziséra Blaha Uhlara a scénografa Milosa Karaska, ktori vlast-
nymi myslienkami definovali dekompoziciu a jej vlastnosti. Odvtedy, po viac nez tridsiatich
rokoch, sa principy dekompozicie aktualizovali, inovovali, rozsirili do povedomia viacerych
slovenskych tvorcov, ktori si ich prisposobili jazyku svojej vlastnej autorskej poetiky.
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Dekonstrukcia a dekompozicia

V intenciach doby znamenala postmoderna v dramatickom umeni koniec trvania
roéznorodych ideologii a konvencii, ktoré poznamenalo obdobie druhej svetovej
vojny. Stcasné scénické umenie vsak uz tato koncepciu prekonava. To, ¢o v po-
stmoderne naslo svoje korene, sa priblizne od zaciatku nového tisicrocia zaca-
lo rozvijat, mutovat, prepajat, aktualizovat. Tato tendencia sa naplno prejavila
v teorii dekonsStrukcie, ktord revoluénym spdsobom zasiahla do vyvoja vSetkych
druhov umenia, divadlo nevynimajtic. Jej povod je filozoficky, napokon i z umel-
ca — interpreta sa postupne zacal ¢oraz viac stavat umelec — filozof. Prepojenia st-
¢asného umenia a filozofie sti markantné, nachadzaju sa vsak takpovediac , pod
povrchom”, teda nie st I'ahko viditeIné. Preto sme sa rozhodli zachytit komu-
nikaciu medzi postmodernistickou filozofiou, semiotikou a scénickym umenim.
Ttto syntézu totiz vnimame ako fenomén, ktory je v slovenskom kontexte (¢i uz
s vedomim autora scénického diela alebo nie) dostatocne intenzivne pritomny,
avsak mu nie je venovana dostatocna teatrologicka pozornost.

V slovenskom divadelnictve sa ujal termin dekompozicia definujtci diela,
v ktorych autori uplatiiuji dekonstrukciu na vyrazové prostriedky, ¢im z pohladu
tvorcu diela nartiSaju tradicné inscenacéné funkcie a postupy. Z pohladu recipienta
zas prinasaju fragmentarizaciu moznych interpretacii diela ¢i jeho niektorych casti.

Snazime sa zaroven poukazat na fakt, Ze aj tuzemski tvorcovia sa svojou pre-
zentaciou dokazu zaradit do progresivnejsieho prudu eurdpskych tvorcov, udr-
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ziavat tempo so sifasnymi minimalne eurépskymi experimentatormi, ¢o dokla-
duje aj aplikacia dekompozicnych principov, ktoré sa daji uplatnit vSeobecne,
nezavisle od krajiny povodu diela.

Postmoderna a ¢o/ako potom?

Posun od moderny k postmoderne by sa dal velmi zjednodusene zredukovat
na zmenu dorazu z otazky ¢o? na otazku ako? Taktiez je badatelné prehodnoco-
vanie vztahu medzi tymito dvoma zdsadnymi otazkami. V pripade divadla to
znamenad presun taziska z pozicie reprodukcie povodnej témy alebo diela na jej
aktualizovant podobu. Nosna vypovedna myslienka, hodnota, ktortt chce au-
tor divakovi sprostredkovat, jej centrum sa nutne nenachddza v pisanom texte,
vysledné dielo nie je jeho ¢o najvernejsou interpretaciou. Dolezity nie je len sa-
motny obsah fextu, ale aj to, ako je napisany, kontext jeho vzniku, jeho pribeh.
V kontexte herectva sa oslabuje tiloha mimézis, profesionalne herecké vzdelanie
nie je nutnostou, naopak v tvorbe sa posilfiuje poziadavka autentickosti, sna-
ha hl'adania vlastnej autorskej verzie vyjadrovania, svojho Stylu nekopirujiceho
osvedcené, etablované postupy — ¢i uz v ramci hereckej alebo reZijnej praxe. Ten
sa formuje konstantnym experimentovanim s formou a adaptabilitou umeleckej
vypovede k nej. Umelecka vypoved, tstredna myslienka diela, nadalej ostava
v popredi, avsak forma, prostriedok, ktorym sa dostava k divakovi, je uz jej sa-
c¢astou, v niektorych pripadoch dokonca dominantnou.

Pri definovani samotnych dekompozi¢nych principov v slovenskom kontexte
nemozno obist 1. a II. slovensky divadelny manifest Blaha Uhlara a MiloSa Karas-
ka. Termin dekompozicia, tak ako ho vnimame v intenciach tohto prispevku,
sa u nas po prvy raz objavil v L. slovenskom divadelnom manifeste uverejnenom
v bulletine k inscendcii A ¢o? (1988) ochotnickeho Divadla DISK z Trnavy. Jeho
spoluautor a zaroven rezisér inscendcie, Blaho Uhldr, sa v nom vyjadril nasledu-
juco: , Dekompoziciou, motivickou diftiznostou, polytematizaciou, nedetermi-
novanostou sa vytvara nova estetika dramatickej tvorby. Motivicka difaznost
je symptomatickym znakom nielen divadelnej reality. Dekompozicia artefaktu
vyustuje logicky v jeho polytematizaciu.”! Milos Karasek, scénograf a sticasne
druhy z dvojice autorov bulletinu, dodava: ,Divadlo sa tak stava prostriedkom
umoznujucim Iudom vyslovit svoj vlastny nazor, zahrat svoje privatne pred-
stavy. Hlavné pracovné postupy su dekompozicia, fragmentacia, diskontinuita,
pouzivanie nahody a nedeterminovanosti.”

! UHLAR, B. - KARASEK M. 1. slovensky divadelny manifest. In: stoka.sk, [online], [cit. 09. 11.
2020]. Dostupné na internete http://www-.stoka.sk/uhlar/slovdivmanif.html.

2 Tamze.
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1I. slovensky divadelny manifest uz obsahuje, v slovenskom kontexte, konkrétne
atribty dekompozicie:

,DEKOMPOZICIA ZNAMENA

* popretie tradi¢nej dejovej Struktury

e aditivny sposob stavby diela z ndhodne zvolenych a zoradenych udalosti

e zdoOraznovanie nenadvaznosti a nezavislosti jednotlivych udalosti a ich abso-
lttnu rovnocennost

e zobrazenie sveta nerozpravacskou formou prinasajucou popretie zaciatku
a konca diela

* neustdle potvrdzovanie nedramatickosti.”?

Kym Uhlar akoby pisal o novej estetike dramatickej tvorby, Karasek je vse-
obecnejsi a pouziva pojem divadlo. Treba vsak dodat, Ze obaja sa vyjadruju
v kontexte metddy postupne fixovanej improvizdcie. Za viac nez tridsat rokov
od publikovania tychto vyjadreni sa situacia v slovenskom scénicko-umeleckom
kontexte prirodzene zmenila, nasmerovala sa k vizii, ktora Uhlar s Karaskom
mozno podvedome predpovedali. Aplikovanie dekonstrukcie (v Kardskovom
ponati fragmentacie a diskontinuity) v scénickom (nie vzdy dramatickom) ume-
ni sa rozsirilo, avsak kazdy tvorca si tieto atribtity prisposobil jazyku svojej vlast-
nej poetiky.

Ako uz bolo spomenuté, zjednocujucim znakom takychto diel je zameranie sa
na originalitu, jedinecnost, vlastna tvoriva ,znacku”, charakteristickii metédu
tvorby, ktort tvorca alebo tim tvorcov kazdym novym dielom rozvija. Ako tvrdi
teoretik médii Marshall McLuhan — ,médium samotné je posolstvom”.* Filozof
Jacques Derrida zas uvadza samotnu existenciu diela za vplyvny cinitel pri jeho
interpretacii.’ Takéto diela dekonstruujti, odhaluja skryté zakutia, upozornuju
na nedostatky a rezervy inym, mnohokrat radikalnejsim spésobom, nez sme do-
teraz boli pri slovenskom divadelnom/scénickom umeni zvyknuti. Radikalnej-
§im, pretoZe dekompozicia zasahuje do komfortnej zény tvorcov (performerov)
aj divakov, ktori sa stavaju spolutvorcami sledovanej inscendcie.

V kontexte slovenského divadelnictva mozeme vidiet nie nahodny narast
tvorby, vychadzajticej z postmoderny prave v devatdesiatych rokoch minulého
storocia. Hoci v zapadnej kulttre sa koncept postmoderny etabloval uz davno

3 UHLAR, B. - KARASEK M. IL. slovensky divadelny manifest. In: stoka.sk, [online]. [cit. 09. 11.
2020]. Dostupné na internete http://www.stoka.sk/uhlar/slovdivmanif. html.

4 MCLUHAN, M. Jak rozumét médiim, Praha: Odeon, 1991, s. 20.

> Aj v tejto myslienke vnimame paralelu s vyjadrenim Milosa Karaska: , Preco by umelecké dielo
malo zdelovat nejaké posolstvo, ked je predsa svojim vlastnym vysvetlenim a ospravedlnenim?*
In: UHLAR, B. - KARASEK M. 1. slovensky divadelny manifest. In: stoka.sk, [online]. [cit. 11. 09.
2020]. Dostupné na internete http://www-.stoka.sk/uhlar/slovdivmanif.html.
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predtym, aZ pad totalitného rezimu v Ceskoslovensku oficidlne otvoril moznosti
nekonvencnej, provokativnej (nie nutne vulgarnej), Zanrovo nelahko klasifiko-
vatelnej umeleckej tvorby. Ako konstatuje teatrolég Vladimir Stefko: ,...dIhsia
tradicia postmoderny v zahranici spdsobuje, Ze k nam sa dostavaju (problémy
postmoderny) do vedomia ako solitéry, ako obelisky, z ktorych sa tie korene uz
tazsie Citaju, objavuju, respektive nevznikd potreba ich skiimat. Dostavaju sa
k ndm uz vo forme pouciek ¢i pravidiel, ktoré — paradoxne — neuznavaju nijaké
kanony, teda pravidla. Ta opticka rozdielnost vyplyva z toho, Ze postmodernis-
tické tsilia na Slovensku vznikali a vyrastali v Specifickom prostredi tzv. realne-
ho socializmu. A ten limitoval jej verejné prejavy, ale aj ich kriticky vyhrocoval
voci domacej realite.”

Po Neznej revoltcii vznikli na Slovensku prvé nestatne profesiondlne divadla
pontkajtce vo svojom repertoari vyhradne autorské inscendcie. Tvorcovia mali
volné ruky vo vybere tém, v pripade interpretacnych aktualizacii zas pri volbe
textov. Nezavislé divadelné zoskupenia sa od statnych ¢i zriadovanych divadiel
lisili najma pristupom k autorstvu tvorby. Divadla ako Stoka, Hubris ¢i GUnaGU
tvorili vlastné autorské inscenacie ¢i uz kolektivnou tvorbou alebo vo svojom
persondlnom zloZeni disponovali dramatikmi, ktori pisali hry priamo ,na telo”
suboru, kym kamenné divadla uprednostrovali interpreta¢né aktualizacie. V su-
casnosti, v dobe podla niektorych po postmoderne, v dobe stale narastajticeho
experimentovania s vyrazovymi inscenacnymi prostriedkami, zasahujic aj do
kompozicie diela, sa tento vplyv aktualizoval na diferenciu medzi hercom a per-
formerom alebo ak chceme, inscendciou a scénickym dielom. Hoci je tento roz-
diel zdsadny, na Slovensku vnimame len vel'mi pozvolné zacleriovanie takychto
diel do prostredia kamennych divadiel.

Teatrologicka Dagmar Institorisova vnima etablovanie postmoderny v slo-
venskom divadelnictve devitdesiatych rokov nasledujtico: ,,...zo strany tvorcov
ako i kriticko-teoretickej obce sa teda divadelna postmoderna v pociatkoch cha-
pala viac v zmysle dekonstrukcie ako nekonecnej semidzy (Derrida), ako moz-
nost absoltitne volnej tvorby, pricom sa opominala pozicia divaka a kvalita jeho
zazitku. Vztfah k nemu je vztahom provokativnym, ttoénym, ignorujucim, pre-
toze mnohi tvorcovia svoje inscendcie zamerne vytvaraju s vedomim, ze pre ich
tvorbu nie st1 zname Zziadne pravidla (Lyotard).””

Od zaciatku nového milénia vzniklo na Slovensku isté limitované mnozZstvo
novych suborov, ale i inscendcii/scénickych diel vyuzivajucich dekompozicné
principy ako sucast postmoderny, ¢i najnovsie ju prekondvajucich, hladajic

6 STEFKO, V. POSTMODERNA JE TU! alebo MARGINALIE K TEME. In: CAHOJOVA, B. Slovenskd
drdma a divadlo v zrkadldch moderny a postmoderny. Bratislava: Divadelny tstav, 2002, s. 231 — 232.

7 INSTITORISOVA, D. O divadle devatdesiatych rokoch 20. storocia. In: INSTITORISOVA, D. —
ORAVEC, P. - BALLAY, M. Toire sticasného slovenského divadla. Nitra: UKF v Nitre, 2006, s. 53.
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pritom svoj vlastny jazyk. Principy dekompozicie su, zjednoduSene povedané,
spolo¢nym znakom pre tvorcov uvazujucich ,inak”. V nasledujiicom texte tieto
principy predstavime a aspon ciasto¢ne podrobime analyze. Treba podotknut,
ze tento prehlad nebude obsahovat vSetky existujuce dekompozicné principy.
Nas vyber spociva vo frekvencii ich vyuzivania sicasnymi slovenskymi tvor-
cami. Predmetom nasho prispevku st teda dekompozi¢né principy aplikované
v dne$nom slovenskom divadle/scénickom umeni.

Konkrétny dekompozi¢ny princip vzdy do istej miery definuje, ovplyvnuje
poetiku autorov scénickych diel. Preto sme si vyclenili niekolko linii, ktoré sa
daju oznacit za poetologické a kazdu liniu strucne predstavime jednym dekom-
pozi¢nym principom ako exkurzom do jeho podstaty.

Dekompozicné principy

Improvizicia ako dekompozicny princip v herecko-reZijnej
divadelnej praxi

Tento typ principu vnimame ako jednu z najdlhsie uplatnovanych dekompo-
zi¢nych metod na Slovensku, po etablovani ktorej sa zacali postupne rozvijat
mnohé dalSie (niektoré predstavime v nasledujtcich riadkoch). Podstata tohto
spOsobu tvorby sa viaze na funkciu textu v inscendcii, resp. spodsob jeho vytvore-
nia. Dostadvame sa tak k dolezitej otazke inscendcie/scénického diela, vychadza-
juceho z pisanej predlohy (alebo akejkolvek formy vopred vytvoreného textu),
a diela vzniknutého metddou tzv. kolektivnej improvizacie. T4 sa u nas ¢asom
stala uz etablovanou a vyuzivanou viacerymi divadelnymi zoskupeniami, ako
napr. divadlami Stoka, SKRAT, DPM ¢i v individualnych dielach niektorych re-
zisérov (Anton Korenci, Jan Luteran a i.). V jej zaciatkoch na nasom tzemi islo
o radikalny zasah do spdsobu kompozicie inscenacie, avsak dnes uz nesie patinu
takpovediac konzervativnosti.® Vyslednym dielom je stale inscendcia a nie dielo
komplementarne, performance atd'’

Typickym znakom divadelnej improvizacie je vytvaranie situacie v realnom
¢ase s minimalnou ¢i ziadnou pripravou. Jej ti¢astnik sa nachadza v neistote vy-
plyvajticej z absencie vopred nauceného textu a akcie mizanscény. V tom zmysle
sa vymanuje spod nadvlady pisma, v momente vyslovenia svojej myslienky, vy-
konania gesta, je to jeho vlastny, cisty, autenticky prehovor. Z interpreta sa stava
tvorca. Metoda kolektivnej fixovanej improvizacie je pre divaka pritazliva svojou

8 Rozumieme jej stale ako prejavu postmoderny, v nicom ju vSak neprekonava.

9 Trebadodat, ze vychadzame z ¢isto divadelnej hereckej improvizacie, nie z improvizacie tanecnej,
hudobnej ¢i akejkol'vek inej.
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bezprostrednostou. Performer je sice Stylizovany, ale iba minimalne. Rozdiel me-
dzi dramatickou a javiskovou postavou sa v podstate straca.

Devitdesiate roky minulého storocia sa stali takpovediac zlatou érou he-
recko-rezijnej improvizdcie. Najtypickejsim prikladom umeleckého kolektivu
pracujuceho s touto metéodou na Slovensku bolo Divadlo Stoka, ktoré zazivalo
obdobie najvacsej divackej popularity najma medzi generacne zovretym, otvo-
renejsim publikom. Inscendcie ako Dyp Inaf (1991) ¢i Eo Ipso (1994), ktorym spo-
c¢iatku nebola prikladana vacsia odborna pozornost, sa dnes povazuju za objavné
az prelomové.

Otaznym ostalo vyuzivanie fixovanej kolektivnej improvizacie v nasledujua-
cich rokoch. Nebolo totiz zrejmé, ¢i je tato metdda schopna dalSieho tvorivého
a invencného rozvijania, ¢i nie je nutna ista forma jej aktualizdcie. K tejto tivahe
vedie uz len samotny fakt, ze hoci ide o dekompozi¢ny princip, vysledkom je,
ako sme uviedli uz vyssie, uceleny divadelny tvar, inscenacia, ktora vo finalnej
faze vychadza z pisaného textu, hoci vzniknutého na zaklade improvizacii. Na
jednej strane tu pulzovala nutnost revolty, zrkadliaca sa vo vyuzivani do vel-
kej miery transgresivnej poetiky, na druhej strane tu islo o cyklické opakovanie
osvedcenej metody.? V pripade Stoky tato aktualizdcia prebehla, hoci netypicky,
personalnou obmenou hereckého ansadmblu. Ansambel funkény v devéatdesia-
tych a z istej Casti aj v nultych rokoch nového milénia reprezentoval prostred-
nictvom inscenacii pocity celej jednej generacie, ktoré boli zintenzivnené novymi
podnetmi vyplyvajicimi z politicko-spoloc¢enskych zmien. Nova zostava stbo-
ru, fungujica priblizne od roku 2011, sice neznamenala radikalny posun v ramci
tvorivej metddy, prisla s nim vSak nova energia, tematicky fokus, ale i entuziaz-
mus obdobny pri vzniku divadla v roku 1991.

10 Pri pouziti vyrazu transgresivna poetika vychddzame zo sumaru premenlivosti poetik Divadla

Stoka, ktoré uvédza divadelna teoreti¢ka Elena Knopova: ,Stylizovanym sposobom (inscenacie
Stoky) zachytavaji najma scény nasilia r6zneho druhu, hrubé zosmiestiovanie stereotypov, Iud-
sky primitivizmus, cynicky postoj ku skutoc¢nosti (aj politickej). Konecné vyznenie vsak pripomi-
na skiimanie extrémov ludského spréavania a emécif.” In: KNOPOV A, E. Svet kontroverznej dramy.
Bratislava: VEDA, 2010, s. 43. Zdroj: BALLAY, M. Sondaz nezivislej divadelnej kultiiry na Slovensku.
Nitra: UKF v Nitre, 2020, s. 55.

Divadlo Stoka preskakuje v inscendciach isté hranice nastavenej moralky, dobrych mravov, ¢im
nastavuje pomyselné zrkadlo svojim divakom. Preto vnimame vyraz transgresivna poetika ako
adekvatny.

Teatrolég Miroslav Ballay na margo vycerpanosti metody kolektivnej improvizacie konstatuje:
,Je pravdou, Ze zo stucasnej tvorby divadla STOKA mozno spomentt viacero inscendcii, v kto-
rych sa autorska kolektivna metdda jej tvorcom nezunovala a zostala komunikativna. V mnohom
sa tak potvrdila jej Zivotaschopnost a istym sposobom i nevycerpatelnost.” In: BALLAY, M. Son-
daz nezdvislej divadelnej kultiiry na Slovensku. Nitra: UKF v Nitre, 2020, s. 56.
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Technologicky progres v sluzbdch dekompozicie

Diela, v ktorych inscenatori na vyjadrenie svojho zameru nielen vyuzivaja vy-
dobytky sticasného technologického pokroku, ale uz aj také, kde nové techno-
logie zastupuju najpodstatnejsi vyrazovy prostriedok coraz castejsie vznikaju aj
na Slovensku. V pripade suplovania javiskovej postavy zastupuju technolodgie
hercov, v pripade nahradenia klasickej scénografie sa stavaju zastupnym javis-
kovym priestorom. Vytvorenie istej formy scénickej simulacie je hlavnym cie-
Tom tvorcov, ktori na jeho dosiahnutie vyuzivaja najmé digitalne technologie.
Vysoka Sanca stretnutia sa s dekompoziciou je prave pri dielach, v ktorych st
najvyraznejSou signifikantnou ¢rtou. Fyzikalne javy, vesmirne témy ¢i varidcie
meta-javov a tém, ale aj dystopické, katastrofické ¢i post-apokalyptické vizie, sa
v dielach vyuzivajtuicich nové technolédgie prejavuju i v ich estetike. Vyraznym
sa v tychto intenciach v poslednych rokoch na Slovensku stal zaner tzv. sticasnej
opery." Experimentalni hudobnici a libretisti, ako napr. Miroslav T6th, Marek
Kundlak alebo Marek Piacek,'? pracuju vo svojich dielach s principom konec-
ného rieSenia a rusenia realneho, teda s fikciou, ktora sa v inscenacnom tvare
prejavuje vyuzivanim novych technoldgii ako najvyraznejsieho vyrazového in-
scenacného prostriedku a v dramatickej rovine zas zvolenim uz vyssie spomenu-
tych tém. V ¢om vsak diela tychto tvorcov (¢o mozeme aplikovat v pausalnom
vyzname) vynikaj, je neCakané vyuzivanie vedeckej fikcie na socialno-politické
komentovanie svetového diania. Kritika, ¢i skor opis niektorych aktudlnych soci-
alnych javov (zhorSeny Zivotny Standard, adoracia byvalych totalitnych rezimov,
migrdcia atd.), pouzitim kombindacie novych technoldgii a priznac¢nej ironickej
hyperboly, zbavuje dané diela rizika poucovacieho ténu. Diela sa pohybuju na
pomedzi zanrov sci-fi ¢i hororu a absurdnej komédie, v pripade diel Miroslava
Tétha vyuzivajac fascinaciu malebnymi miestami Slovenskej republiky (v opere
Zub za zub je to Banské Stiavnica, v Oko za oko je to Humenné, v opere Muz v ska-
fandri Vysoka nad Kysucou atd.), v niektorych sa objavuju prvky dokumentar-
nosti, kedZe autor ¢erpal inSpiraciu z realnych historickych osobnosti a udalosti.

Dekomponovanie telom

V ramci sticasnej slovenskej inscenac¢nej praxe sa stretdvame aj s dielami, v kto-
rych dominantnti poziciu zastupuje ludské telo. To sa stava ich tistrednym vyra-

1 Tento termin nie je fixny, mdZeme sa stretnat aj s nazvom dramatickd opera, nova opera, alterna-
tivna opera ¢i video-opera.

2V kontexte tohto principu mozeme spomentt napriklad opery tvorivého dua Téth — Kundlak
Zub za zub (2013) a Oko za oko (2014), Téthovu sélova sci-fi trildgiu, ktorej Casti prepajalo slovo
,ty¢” (2013 — 2017) alebo Piacekove komorné opery Zbojnici (2008) a Krdl' duchov (2009).
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zovym prostriedkom, najdolezitejSou rekvizitou, nahradzuje vytvarnu stranku,
je ich zakladnym komponentom. Nepohybujeme sa vSak uz len v diskurzoch
vyslovene tanecného, fyzického alebo pohybového divadla. Tieto typy scénic-
kych diel sa zacali postupne implementovat aj do ¢inohry ¢i opery, zmutovali
s ich charakteristickymi prvkami. Telo ako znak vlastnej identity, vlastného ja,
determinuje nasu osobnost, to, kym sme, bez moZznosti tato skutocnost zmenit.
Preto ak umelec vytvara dielo zaloZené na prezentacii vlastnej fyzikality, musi
poznat jeho moznosti a tie nasledne aplikovat pocas vytvarania diela (resp. ich
pocas tohto procesu objavovat a spoznavat). Ak teda v kontexte postmoderny
hovorime o nutnosti umelca spytovat sa samého seba v zmysle reflexie vlastnej
tvorby, v tomto momente prechadzame aj do fyzickej roviny pytania sa. Slobo-
da myslienok tvorcov je totiz obmedzena fyzickymi moZnostami tela. Dekom-
pozicia sa preto v tomto pripade prejavuje transformaciou jazyka. Z dominan-
cie hovoreného slova nastal prechod k dominancii pohybu, gestiky, ¢im vytvara
priestor asociativnej recepcii. Diela autoriek, ako napr. Slava Daubnerova a Pet-
ra Fornayova ¢i zoskupenia Debris Company, st charakteristické prave spo-
menutym kombinovanim viacerych typov divadla, figuruje v nich mensi pocet
performerov, dominantnou ¢rtou je optika dekonstruujiica vyznam a moznosti
Iudského tela.”

Dekonstrukcia dramatického textu

Adaptécie povodnych dramatickych i nedramatickych textov patria na Slovensku
medzi najcastejsie volby dramaturgov, najmé v kamennych divadlach. Avsak aj
medzi nimi su diela, v ktorych sa v dramatickej rovine uplatriuje dekonstrukcia
povodného textu, ¢im sa v inscenacnej rovine naskytuje moznost vyuZzivania de-
kompozi¢nych principov.* Dekonstrukcia textu otvara tvorcom moznosti pouzi-

3 Pre Daubnerovej tvorbu je dekonstrukcia typickym prvkom, to potvrdzuje i divadelna teoreticka
Elena Knopova: ,Typické su fragmentacia, dekonstrukcia, a rekonstrukcia textov, postav, pohy-
bu, ale aj obrazu, ktoré v konecnom désledku prisposobuje konkrétne priestoru, v ktorom hra.
Nezriedka jej tvorba na rozhrani performancie a inscendcie pripomina formu osobnej spovede
(zovseobecnitelnej na otazky individua a jeho vztahu k sebe samému ¢i vlastnému okoliu), v kto-
rej zohrava dodlezitti tllohu priamy kontakt s divakom a jeho tiloha spolutvorcu (stucinnost) vza-
jomnej divadelnej skuisenosti.” In: KNOPOVA, E. Postdramatické divadlo minimalistickej rézie
v tvorbe Slavy Daubnerovej a Eduarda Kudlada. In: PODMAKOVA, D. - BLAHYNKA, M. et al.
Proces rozvoja divadelnej rézie po roku 1989. Bratislava: Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV, 2012,
s. 106.

4 Tu sa pontika porovnanie s pristupom k textu predoslymi generaciami tvorcov, napriklad s nie-
ktorymi inscendciami Jozefa Bednarika (Dom Bernardy Alby, Titus Andronicus, obe v DAB Nitra),
v ktorych rezisér spolu s dramaturgickou Darinou Karovou povodny text dekonstruovali, aktu-
alizovali, avSak v inscenacnej rovine zachovali tradicny kompoziény princip. Obrazy v tychto
inscenaciach neboli asociativne, neprebiehalo viacero hereckych akcii paralelne, slovami teatro-
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tia tychto postupov, preto sa istym sposobom stava jednym z nich. Povodny text
je preto nie iba aktualizovany, ale aj dekonstruovany. Inscenacny tim vyhladava
spolo¢né znaky vypovedi povodného textu, okolnosti jeho vzniku, priesecniky
vtedajsej spolocenskej situdcie a sticasnosti, vznikaju tak kolaze vsetkych meno-
vatelov (v scénach, v ktorych prebieha viacero akcii subezne sa napiiia doslovne
podstata tohto terminu), teda findlna podoba scénického diela. V slovenskom
prostredi je najvyraznej$im sicasnym zastupcom tohto tvorivého postupu rezi-
sér Rastislav Ballek, ktory dekonstruuje najma klasické texty (napriklad Jinosik
Marie Razusovej-Martakovej v DAB Nitra, 2017, alebo Euripidove Bakchantky
v SND, 2019). Jeho inscendcie sti okrem rekontextualizacie dramatickej roviny
charakteristické fragmentarizaciou inscenacnej roviny, casto sa pohrava s diva-
kovou neistotou podmienenou recepénou nejednoznac¢nostou, nejednoduchou
uchopitelnostou, na pochopenie kontextu je v niektorych pripadoch nevyhnutné
poznat povodné texty, z ktorych rezisér vychadza. Tvorca pri tychto dielach po-
Cita s pomerne vysokou mierou divackeho rozhladu.

Na zaver mozeme konstatovat, ze dekompozicia, tak ako ju definovali Uh-
lar a Karasek v zavere osemdesiatych rokov, ma v dnesnom slovenskom diva-
delnom prostredi nadalej svojich zastupcov. V generdcii sticasnych tuzemskych
tvorcov je pomerne frekventovane vyuzivanym pracovnym postupom, ktory
sa s obmenami dokazal presadit a etablovat. Musime teda konstatovat, Ze i na-
priek rozlicnym poetickym rukopisom kazdého tvorcu a postupnej zmene doby
prindsajiicej nové fenomény, je jej podstata, ktora je vo filozofickom ponimani
postmodernou odozvou na skostnatenost umeleckej konvencie a rozloZenie spo-
loc¢enskych hodnot nemenna a zachovana.

Prispevok je vystupom projektu VEGA ¢. 2/0173/19 Cesta slovenského divadla od
uzavretej k otvorenej spolocnosti (udalosti, osobnosti, inscendcie).
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