Od Janka (Kral'a) po Jana/Janka Borodaca
Javiskové stvarnenie osobnosti z nasej historie:
dokument ¢i fikcia...
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Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni SAV, Bratislava

Abstrakt: Prispevok sa venuje problematike divadelnych inscenacii o vyznamnych osob-
nostiach z ceskoslovenskej politiky a umenia. Cez r6znorodé divadelné projekty viacerych
divadiel a tvorivych kolektivov v novych spolocensko-politickych kontextoch po roku 1989
si autorka v§ima dramaturgické spracovanie témy, pouzité umelecké prostriedky, obraznost,
vizualitu a i. Dospieva k poznaniu, Ze najddlezitejsi je pribeh jedinca so Zivotnymi rupta-
rami zasadeny do Sirsich stvislosti, vychadzajic z bohatych materidlov dokumenta¢ného
charakteru, respektive z umeleckej tvorby skiimanej osobnosti. Ci ide o ndrodnych buditelov
z 19. storodia (Janko Kral, Ludovit Stur), politikov 20. storocia (Jozef Tiso, Ceska politicka
Milada Horakova, Gustav Husak, Alexander Dubcek) alebo spisovatelov (Dominik Tatarka,
Miroslav Valek, ktory zastaval aj funkciu ¢lena vlady na Slovensku.). Plati to aj pre zastupcov
divadla: prva slovensku profesionalnu rezisérku Magdu Husakovi-Lokvencovt a spoluza-
kladatela slovenského divadla Jana Borodaca.

KTacové slova: dokumentarne divadlo, divadelny obraz osobnosti politiky a umenia, Milada
Horakova, Dominik Tatarka, Miroslav Valek, Jan Borodac, Statne divadlo Kogice

Nové politicko-spolocenské podmienky po roku 1989 umoznili divadelnym
tvorcom zamyslat sa slobodne, bez vonkajsej ¢i vnutornej cenziry nad scénic-
kym stvarnenim zivotnych osudov vyznamnych osdb, ktoré mali podiel na for-
movani narodnej historie. Na reflexiu odchadzajtcich ¢i uz odidenych politikov,
respektive proskribovanych kulturnych dejatelov, bol este kratky casovy odstup.
V ponovembrovych rokoch sa divadelnici sustredili vo vac¢Sej miere na zdpadnu
dramatiku, neraz blizku k absurdnému divadlu, no nadalej ich zaujimala téma
rozkladu spoloc¢nosti ¢i vnutornej emigracie. Reflexia vlastnych dejin usttpila
novému trendu aj preto, ze spoznat a pochopit dejinné kontexty vyvinu literatu-
ry, divadla, jazyka a politiky sa neda len prostrednictvom oral history, potrebné
je stadium historickych dokumentov ¢ umeleckej tvorby sledovaného obdobia.

Pri tridsatro¢nom ohliadnuti sa na dramaturgiu slovenskych divadiel cez pri-
zmu inscenacii o viac ¢i menej znamych domacich osobnostiach prekvapuje, ze
na rozdiel od okolitych krajin ich nachadzame podstatne menej. Nie pre nezau-
jem dramatikov, dramaturgicko-rezijnych timov, ale pravdepodobne kvoli ne-
dostatku podkladového materidlu na dramatické dielo, ktoré by oslovilo Siroku
divacku obec. Preto sa divadelnici upriamili na vSeobecnejsie témy a osudy I'udi,
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ktoré sa dovtedy predkladali prevazne v ¢ierno-bielom videni, napriklad narod-
ni buditelia Sturovskej generacie.

Inscenécie o Jankovi Kralovi (1994) a Tudovitovi Strovi (1996) v martinskom
divadle! vyvolali v radoch mnohych ¢inovnikov protichodné reakcie. Autor Ka-
rol Horak sa v tom case uz velmi dobre orientoval v problematike Zivotnych
peripetii a spolocensko-politickom rozhodovani starovcov, preto okrem dole-
zitych fragmentov z ich Zivota vytvoril pri oboch scendroch aj nadc¢asovu ro-
vinu. Vznikla v prehodnocovani myslienok, ¢inov a osobného zapasu v spojeni
s osudom naroda, ktoré v prvych rokoch nového samostatného statu zaznievali
mimoriadne aktualne. Rezisér Roman Polak aj v spolupraci so scénografom Jo-
zefom Cillerom posilnili tato zmenu paradigmy vnimania dovtedy citankovych
hrdinov a vytvorili obraz pochybujtcich i hladajtcich jednotlivcov, ktori sa aj na
pozadi historickych pomerov stali tak divakom vel'mi blizkymi.

Horak v tychto dielach pracoval okrem biografickych tidajov aj s autentic-
kymi materialmi a tvorbou oboch narodovcov, preto maju texty viac charak-
ter umeleckého dokumentu ako fikcie. Ale pri hre Nebo, peklo, Koctirkovo (SND,
1995), inspirujtc sa dvomi dielami Jonasa Zaborského® cez fiktivnu postavu sa-
motného Zaborského a jeho zivotného pribehu, pontkol text plny absurdnych
aZ protiredivych situacii. Cast kritiky inscenéciu Romana Poldka neprijala, ne-
vediac sa stotoznitf s postmodernym grotesknym, zosmiesnujicim pohladom
na slovenské Koctirkovo, v ktorom sa ocita okrem Dr. Fausta Siroké spektrum
obcanov rdéznych zamestnani a zamerani, ale i Pilat, Judas a mnohi ini, dokonca
aj sam Jezis Kristus ¢i hlasy Boha a Ducha svétého. Toto moderné mystérium,
ktoré mohli niektori divaci povazovat za ,, zmatok” na javisku, bol (ne)priamou
metaforou politického diania a medziludskych vztahov polovice devitdesiatych
rokov. Ani mnohi spolutvorcovia nepochopili rezisérovu javiskovti hyperbolu
situdcii a vztahov, ked Marian Labuda zaveseny na zeriave ako Jonas Zaborsky
,nadava zadubenym Slovakom”.* No o desat rokov neskor bez problémov prijali
napomenutia svojich predkov, ked ten isty herec v postave kiaza Jozefa Tisa

Divnyj Janko s podtitulom Apokalypsa podl'a Janka(Krdla) a ,,...prid" krdlovstvo Tooje...” alebo Zivot,
skutky a smrt proroka Ludovita (Stiira) nastudovalo Divadlo Slovenského narodného povstania
(dnes Slovenské komorné divadlo) v Martine. K postave Sttra sa Karol Horak vratil edte raz, hrou
Prorok Stiir a jeho tiene alebo Zjavenie, obetovanie a nanebovstiipenie proroka Ludovita a jeho ucenikov
(SND, 2015, rézia Roman Polak).

Prestupovanie minulosti a pritomnosti zavfsili Martinéania projektom Stirovci (koncert zruseny)
z roku 2006 v rézii Doda Gombara. Inscenovany rockovy koncert zhudobnenych versov sturov-
skych basnikov oramovany sktskou ¢lenov kapely odmytizoval tychto velikanov zo skolskej li-
teratary a priblizil ich ako obycajnych ludi.

Nabozenskym eposom Vstiipenie Krista do raja a Faustiddy — satirickej prozy, az hyperbolicky kri-
tizujlicej pomery v krajine pocas Zivota Jonasa Zaborského.

4+ POLAK, R. Cesta s vrecom divadelného cukru. In: HORAK, K., POLAK, R. Hordik — Polik. Hovory
o divadle. Bratislava: Slovart, 2020, s. 223.
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pokojnym hlasom vy¢ital slovenskému Iudu privela pijatiky, ktora sa prejavuje
na genetike ich deti, a iné ich negativne ¢rty narodnej povahy.

Inscenacia Tiso Divadla Aréna (2005) je vSak vynimoc¢nd v tom, ze skoro cely
text vychadza zo zachovanych Tisovych kazni, prejavov, obhajoby a inych dobo-
vych redlii. Zaujem publika rastol aj po jej znovuuvedeni s Marianom Labudom
ml. (2017) nielen pre divadelne posobivé scénické naStudovanie tejto monodra-
my o knazovi a prezidentovi prvej Slovenskej republiky (1939 —1945) Jozefovi Ti-
sovi, ktorého popravili roku 1947 za jeho ¢innost v uvedenom obdobi, ale pre od-
kryvanie nasej histdrie v Sirsich spoloc¢ensko-politicko-kultirnych savislostiach.

Je logické, ze vacsiu pozornost verejnosti i odbornikov z urcitej oblasti vyvo-
lavajii osobnosti, ktorych politicky a ¢asto i sikromny Zzivot prechadzal viacery-
mi ruptrami a ich politické rozhodnutia sa dotykali Sirokej vrstvy obyvatel'stva.
Takymi boli tri najvyraznejSie osoby slovenského politického Zivota poslednych
Siestich dekad 20. storocia: okrem spominanej rozporuplnej postavy slovenskych
dejin aj dalsi dvaja politici Alexander Dubcek a Gustav Husak. O byvalych pr-
vych tajomnikoch Ustredného vyboru Komunistickej strany Ceskoslovenska pri-
pravilo inscendcie tiez Divadlo Aréna.

Od devatdesiatych rokov minulého storocia vysli o Dubcekovi rozsiahle ve-
decké stadie a knihy, objasiiujice zrod politika, jeho silné i slabsie stranky, najma
okolnosti, ktoré umoznili jeho politicky i spolocensky rast, po roku 1969 ntite-
ny odchod z funkcii a navrat na politicktl scénu po roku 1989. Sam Dubcek vo
svojich spomienkach odkryl nielen mladost spojent s formovanim politického
myslenia a rozne prekdzky na ceste za zmenami, ale aj viaceré okolnosti udalosti
pred okupéciou Ceskoslovenska.? Podkladovych materialov na vznik umelec-
kého diela je naozaj mnoho. Vynara sa vSak otazka, ako predstavit na javisku ¢i
vo filme bezprostredného politika so sympatickou tvarou, schopného poctivat aj
nazory inych tak, aby aj mladsie generacie pochopili rozhodnutia jednotlivcov
na pozadi sidobych politickych pnuti v strednej Eurdpe a zaroven, aby nepripo-
minal nekritické profily v ¢ase socialistického realizmu. Tvorcovia sa v inscendcii
hry Viliama Klimécka #dubcek (2018, rézia Michal Skocovsky) rozhodli pre ra-
mec divadelnej sktisky. Mladi herci pocas prvého ¢itania nového textu vystupuju
z postav a komentuju Dubcekov postoj a stivisiace historické udalosti.® Dialdg
a prehovory dopliiajii dobové archivne filmové zabery, ¢asto bez Sirsieho osvet-
lenia, ktoré by postvali inscendciu k dokumentarnemu divadlu. Ilustrativnost
rozpravania podporuju aj monologické vystupy interpretov zdielajtce ich ro-
dinné pribehy.

5 DUBCEK, A. Nidej zomiera poslednd: z pamiti. Editor Jifi Hochman. Bratislava: Narodna obroda,
a. s.; Praca, spol. s r. 0., 1993. Prelozené z amerického originalu Hope Dies Last: The Autobiography
of Alexander Dubcek (New York 1993).

6 Paralela so spominanym martinskym projektom Stiirovci (koncert zruseny).
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Paralelne s inscenaciou vznikol aj film Dubcek” slovensko-ceskej koprodukcie
(2018), ktory tiez vyuziva prelinanie Dubcekovych spomienok s politickym dianim
a vyberom navonok nezavaznych, ale dolezitych faktov v jeho rodine. Divaci tak
mohli porovnat pristup tvorcov k tejto téme, ako aj rozdiely v pouziti vyrazovych
prostriedkov divadla a filmu. Hoci obe diela pracuju s dobovym obrazovym aj
dokumentdrnym materidlom i fikciou, nepodarilo sa v nich vytvorit dramaticky
konflikt pribehu ¢i vo vnutri titulnej postavy. Pravdepodobne preto, Ze sa prioritne
sustredili na udalosti roka 1968. Akoby rezignovali na priblizenie zlozitych savis-
losti medzinarodnej a domacej politiky s jej vnatornymi spletitostami.

Obe diela presahujui do normalizacie (film aj po jej skonceni), rovnako ako
starSia inscendcia Dr. Gustdv Husdk: vizeii prezidentov, prezident viziiov (2006, Di-
vadlo Aréna, rézia Martin Ci¢vak). V Case jej vzniku este neboli zverejnené mno-
hé pozoruhodné skutoénosti a stivislosti z domacich, no najma ruskych archivov,
ktoré osvetluju myslenie a rozhodovanie Gustava Husaka v role politika.®* Mozno
aj preto sa Viliam Klimacek pri hre pre Divadlo Aréna rozhodol pre divadelno-
-metaforicky obraz-fikciu poskladant z viacerych znamych faktov a dokumen-
tov. Tri dolezité etapy Husdkovho zZivota (predvojnovy intelektual, aktivna stra-
nicka praca pocas vojny a bezprostredne po nej, zatknutie a devatrocné vizenie
a opatovny vzostup az do najvyssich funkcii v State) roz¢lenil do troch postav
(s tromi interpretmi), ktoré vytvarali akési Husakove alter ega. Nevstupili do
vzajomného konfliktu, hoci autor spomina viaceré vyznamné predely politikov-
ho zivota, no nepodarilo sa hlbsie pretlmocit komplikovanost doby a Husakovej
osoby. Cielom tejto divadelnej vypovede nebolo prehodnocovanie Husdkovych
postojov a konania, tato iloha zostala na divakoch, na ich vedomostnom zazemi
a osobnych sktisenostiach.

Ako vsak zobrazit na scéne politikov, ktori navonok prezili Zivot s mensim
poctom spolocenskych a osobnych rupttr? Vysli o nich mnohé stadie, knihy, ale
pre divadlo nie st insSpirujuci. Napriklad Vladimir Clementis, politik a minister
zahrani¢nych veci povojnového Ceskoslovenska, ktorého v roku 1952 odstdili
na trest smrti so skupinou okolo Rudolfa Slanskeho a aj popravili.” Na druhej

7 Namet Lubos Jurik, scenar Viliam Klimacek, Lubos Jurik, rézia Laco Halama. Viac o divadelnej
inscenécii a filme PODMAKOVA, D. Alexander Dubédek Twice — an (Un)Known Side of Him:
Selected Facts and Connections in Drama and Film Fiction Package. In: Slovenské divadlo, 2018,
roc. 66, €. 3, s. 242 — 266. Dostupné na internete: https://doi.org/10.2478/sd-2018-0015.

8 Najma monografia MACHACEK, M. Gustdv Husdk. Praha: Vysehrad, 2017. Pripometime, Ze Hu-
sak sa po prvy raz na scéne slovenskych divadiel objavil v trnavskom Divadle pre deti a mladez
(dnes Divadlo Jana Paldrika v Trnave) v scénickej montazi Epizéda 39 — 44, vychadzajicej z diela
Dr. G. Husaka Svedectvo o Slovenskom ndrodnom povstani a z dobovej tlade (scenar Ondrej Sulaj).

®  Produkcia komornej divadelnej hry Petra Strelingera Hddicka (Agentura Alfa, 2002) sa udiala
v minimalistickom prevedeni v priestoroch byvalého bratislavského V klubu. Tvorcovia nemali
ambiciu o politické divadlo, resp. o vyrovnavanie sa s minulostou. Napriek tomu dialég Lidy
Clementisovej a jej manzela, opierajtic sa o ich listy z védzenia (kniZne vydané v roku 1968), na

27



Karol Misovic (ed.): Témy na okraji zdujmu?

strane Milan Rastislav Stefanik nema nudzu o scénické podoby," v ktorych sa
zvacsa prelinaju udalosti z osobného a vedeckého Zzivota s poslanim a ¢inmi po-
litika, ktorého tragicka smrt je dodnes predmetom roznych konspiracnych tedrii.

Spritomnenie/pribliZzenie vyznac¢nych jednotlivcov politiky ¢i kultiry na ja-
visku je tazsie v tom pripade, ak tvorcovia v pribehu tychto Iudi nenachadzaju
dostatocny materidl na dramatické spracovanie, ¢o vedie k linearnejSiemu pre-
rozpravaniu Casti zivota (divadelny projekt o Clementisovi).

Ale aj dostatok podkladov, z ktorych inscenatori chct utkat rozpravanie
0 jednej osobe zasadené do vacsieho tiseku dejinnych stivislosti, sa moze pre-
javit ako problém. Ako priklad spomenme multimedidlnu tanecnt inscenaciu
Milada Hordkovd choreografa a reziséra Ondreja Sotha (SD Kogice, 2020). Projekt
uvedeny pri prileZitosti 70. vyrocia popravy ceskej politicky priam zahlcuje diva-
ka slovom, obrazom, ich rychlymi strihmi, mnozZstvom metafor a rozmanitostou
hudby (od ilustrativne budovatelskej po vyznamovo znasobujticej atmosféruy).
Autori libreta Zuzana Mistrikova a Ondrej Soth sa neststredili len na politicky
proces ¢i uryvky Horakovej listov pisanych vo védzeni pre najblizsich (rodina ich
dostala az po roku 1989), ale pokusili sa predstavit aj formovanie politického
presvedcenia hlavnej hrdinky," ktoré vychadzalo z Masarykovych myslienok
a jeho odkazu rozvijania slobodného demokratického statu. V snahe ¢o najviac
strednej a mladsej generécii osvetlit ¢ast Ceskoslovenskych dejin, Ondrej Soth
potlacil do tizadia tanec a pohybovy prejav a zameral sa na slovo a vizualnost
obrazov, nadobudajtcich r6zne symboly. Scénografi Jaroslav a Miroslav Daub-
ravovci zvadsili nevelky Stadiovy priestor zrkadlami, scénickym prvkom, ktory
za posledné roky uz zovsednil a stratil na apelativnosti. Jednoduché, no neustale
preskupovanie casti scény, vytvarajtcich variabilitu priestoru, spolu so zvuko-
vymi efektmi (Stekot psov, dobové piesne), nadmerné pouzivanie Cervenej far-
by, svietenie zospodu a i. vtahuje hercov do pozicie akychsi strojov v masinérii
dejin.’? Neustaly napor na divaka (sediaceho na dlhsich protilahlych stranach

pozadi osobnych spomienok a informacii o rodine a ich pretrvavajacich citoch, odkryva mnohé
udalosti, ktoré mali vplyv na uvdznenie ministra zahrani¢nych veci Clementisa a jeho odstidenie
na smrt (napr. Clementisova kritika sovietsko-nemeckého paktu v roku 1939, posobenie v Parizi
a v Londyne pocas druhej svetovej vojny a i.). Clementis do konca zivota veril, Ze sa jeho Hadicka
(Lida) dozije o desat patnast rokov ,socialistickej Eurépy*, nezmietiuje sa o vernosti KSC, ani
o krivde, kym ona si priznava, Ze je vinnd za jeho smrf (na popud Viliama Sirokého a Klementa
Gottwalda ho koncom roka 1949 v New Yorku prehovorila, aby sa vratil do Ceskoslovenska).

1 Okrem &inohry (Radosinské naivné divadlo: Generdl, 2004; Divadlo Andreja Bagara Nitra: Stefinik
—slnko v zatment, 2007) vznikla aj opera (ZdruZzenie pre sticasnt operu: Posledny let, 2001) a tanec-
né, neskor aj multimedialne divadlo — Statne divadlo Kogice, balet: M. R. Stefa’nik, 2007, 2019).

11 Clenka Ceskoslovenskej strany socialistickej pdsobila aj mimo politickych kruhov, venovala sa

rodinnému pravu, zrovnopravneniu nevydanych Zien, slobodnych matiek, postaveniu Zien v za-

mestnani, nemanzelskym detom a i., zastupovala Ceskoslovensko vo viacerych medzinérodnych

organizaciach.

V inscenacii mozno postrehnut odkazy na sovietsku divadelnti avantgardu a na postupy ruského
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hladiska Malej scény SD), aby pozeral a paralelne poc¢uval Eastejsie vo forte ako
v citlivom vyuzivani moduldcie hlasu, otupuje desivost pribehu a zlomy dejin."
Poldruhahodinova produkcia je najptitavejsia vo vizualite, zavislej od schopnos-
ti percipienta porozumiet a odcitat vSetky znaky a nestratit sa v tom mnozstve
napadov." Milada Hordkovd v porovnani s predchadzajiicimi projektmi kosického
baletu (napr. M. R. Stefinik; Dennik Anny Frankovej, 2017) je slovne i obrazovo naj-
bohatsia. Aj tu, ako pri Denniku Anny Frankovej, si rezisér vypomaha ¢inohernymi
hercami, z ktorych sa v tomto ,nebe, pekle” podarilo vyhnut jednostrunnosti
prejavu len Alene Duréanovej.

Jej kreacia nie je a ani nemoze byt v tom multizanrovej prevahe obrazu a zvu-
ku vo vypovedi taka silna ako Milada Horédkova Sone Cervenej v netradi¢nej
opernej inscenacii prazského Narodného divadla Zitra se bude...”” Libreto sa skla-
da z autentickych dokumentov a ststreduje sa na pripravu a samotny stdny
proces. Ales Bfezina sa pri komponovani hudby zamerne vyhol psychologizacii
postav, ich dusevnému stavu, cestu nasiel v interpretacii materialov/textu.'® Sona
Cervend aZ s mrazivym odstupom tlmo¢i ich obsah — od mechanického prednesu
neviazanej redi, recitativov, cez emocionalnejsi prejav (ako otec, scasti dcéra) po
posledné vyrovnané slova odstidenej, prednesenej na sude, i v odkaze pre dcéru.
Navonok nezazivné texty (dokumenty, obzaloby, rozsudky), vo svojom obsa-
hu plné dramatického napatia, zachytavaju dobu a jej vnatorny mechanizmus
v nadvéznosti na nové poznatky z tohto procesu.'” Masinériu pripravy procesu
amedialny tlak na verejnost (podpisovanie predtlacenych nenavistnych vyhlase-
ni proti obZalovanym) odzrkadluje aj hudba, osobitne jej rytmus. Okrem dvoch
interpretov na javisku (Sotia Cervena a kontratenor Jan Mikusek, predstavujtci
svet zla), dolezit rolu hra dievéensky zbor (Canti di Praga) sivej, anonymnej,
slepo posltchajticej masy spolocnosti a Kithnov detsky spevacky zbor so zakr-
vavenymi zasterami, ¢iernymi pionierskymi Satkami a na ¢ierno namalovanymi

reziséra Jurija Petrovica Lubimova z legendarneho moskovského Divadla na Taganke, ale nepria-
mo aj na legendérnu Tanéiaresi Cinohry SND (2001, réZia Martin Huba), okrem iného prechod
z uvolnenej atmosféry v kaviarni do dusivej dobovej atmosféry, tancujiice pary, nastupujtice zlo/
fasizmus, ¢eskoslovenska vlajka a i.
B Najvystiznejsie pribliZila inscenaciu BRATHOVA, B. Pamit dejin ako vystraha do stcasnosti. In:
Opera Slovakia, 17. 2. 2020 [online]. [cit. 28. 03. 2021]. Dostupné na internete: https://operaslovakia.
sk/pamat-dejin-ako-vystraha-do-sucasnosti/.
Autorka vychadza z viacnasobného sledovania zdznamu inscendcie v ¢ase opatreni v stvislosti
so sirenim nakazy COVID-19 sposobenej koronavirusom.
5 Libreto a hudba Ales Bfezina, libreto a rézia Jifi Nekvasil, scéna a kostymy Daniel Dvorak, Di-
vadlo Kolowrat, 2008.
16 Pozri viac BREZINA, A. — JUZOVA, M. Zitra se bude... Hudebni meditace nad okolnostmi pro-
cesu s Miladou Horakovou. In: Harmonie, 2008, roc€. 16, ¢. 4, s. 41. Zverejnené na internete: 17. 12.
2008 [cit. 18. 4. 2021]. Dostupné na internete: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/zitra-
-se-bude-hudebni-meditace-nad-okolnostmi-procesu-s-miladou-horakovou.html.
Objavenie filmového zaznamu z vykonstruovaného procesu, obzaloba vtedajsej prokuratorky a i.
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perami. Ich detské, eSte nevyvinuté hlasy su jasnym obrazom — metaforou vte-
dajsich rychloskoliacich (sa) prokuratorov. Scénograf oddelil divakov od toho
zla spred niekol'kych desatroci tenkou stenou zo semireflexnej folie, ktorej prie-
hladnost sa meni podla situacie (zrkadli aj tvare divakov).”®

Operné ponatie tragickej udalosti Gottwaldovho rezimu je jednou z moznos-
ti, ako sa da pristupovat k traumatizovanej téme (aj preto, Ze jej obet sa tolko
angazovala v prospech rodiny) ako memento pred pripadnym opakovanim sa,
hoci aj v inej podobe. Do uzavretého tvaru s minimalistickymi prostriedkami sa
do sedemdesiatich piatich mintit nedostala Horakovej rola politicky a jej aktivity
v oblasti socidlnej prace. Tych sa vzdali aj bratislavski tvorcovia inscenacie Mi-
lada (Kabinet audiovizualnych divadelnych umeni a SND, 2020) v rézii Matusa
Bachynca, ktori sa stustredili na zasadenie tragédie do rodinného kruhu. Prelina-
nie uryvkov z archivnych dokumentov a textov osvetlujtcich situaciu, v ktorej sa
nachadza hlavna postava, jej zdanlivé ozivenie doma v dobovom scénografickom
rieSeni bytu/izby vracaju divaka do ilustrativnej divadelnej poetiky o polstorocie
dozadu. Hostujtica Vladena Skorvagova ako Milada Horékova v snahe o odstup
od postavy, o Cistu racionalitu ulohy vy¢lenila z prejavu Iudsky emocionalny
rozmer, no zostava v akomsi kr¢i kriku, poucovania, absencie iprimného vztahu
k rodine (dokonca aj pri interpretacii posledného listu dcére).

Tri rozdielne pristupy k zobrazeniu obete vykonstruovaného procesu okrem
odlisnosti zanrov, kreativity tvorcov a danosti hercov odkryli ciel ¢i schopnost
divadelného kolektivu zzivotnit cloveka v SirSom kontexte. Divadla sa neraz
uchylia pri javiskovom stvarneni osobnosti s tragickym koncom k IibivejSiemu
obrazku, ktory zaujme a oslovi Siroké publikum, hoci kritika ma odmietajtci na-
zor. Takym pripadom bolo napriklad pripomenutie Karla Haslera, herca Narod-
ného divadla v Prahe, ktory zaroven hral a spieval vo svojom kabarete, ale pre
(vtedajsiu) nezluciteInost vysokého a nizkeho umenia musel z Narodného odist.
Hra Pavla Kohouta je vybudovana z mnozstva vystupov zo zivota tohto obI-
beného medzivojnového ceského umelca, ktory na zaklade udania za spievanie
protifaSistickych zludovenych pesniciek proti nemeckym okupantom zahynul
v koncentracnom tébore." Inscenacia prazského Divadla na Vinohradoch (2013,
obnovena premiéra 2019, rézia Tomas Topfer) pripomina viac revue ako drama-
ticky ttvar, miestami vyznieva ako gy¢, vratane vystupu za ostnatym drotom
v typickom taborovom obleceni s mnozstvom aktualnych narazok na sucasnych
spevakov a politikov. Nech bol uz nazor teatrolégov na Haslera... akokol'vek kri-
ticky, divadlu nemoZzno upriet zasluhu na tom, Ze publiku putavo spristupnili
zivotné anabazy jedného z ceskych vlastencov — pesnickara, herca, skladatela,

8 Zinscenacie Zitra se bude... pripravili aj filmovy zaznam (2010).
19" Hasler prepozical svoje meno znamym cukrikom proti kaslu, ked ich pévodny nazov zakazni-
kov nezaujal.
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spisovatela, dramatika a reziséra, autora napr. znamych piesni Po starijch zdmec-
kijch schodech, Ci je Praha? Nase!, Svoboda je Svoboda a 1.2

Mesiac po premiére sa v roku 2013 odohraval v sale divadla cez prestavku Has-
lera... dalsi pribeh nepriamo nadvéazujtci na tému inscenécie. Cast publika pricha-
dzala k riaditel'skej 16zi na prizemi, kde sedeli ikony c¢eského herectva: manzelia
Ludék Munzar a Jana Hlavacova. Divdci trpezlivo stali v rade, aby mohli podat
ruku $pickovym hercom, ktori sa stali symbolom obcianskej stato¢nosti.?' V stivis-
losti s touto udalostou, navonok nekorespondujticou s témou prispevku, sa vynara
otazka, ¢i existuje na Slovensku taka autorita, ktort by verejnost spajala s novodo-
bym narodnym povedomim, umeleckej vyspelosti a stavovskej hrdosti.

Na ceste k ,,otcovi” slovenského divadla

Sledujac Haslerove peripetie s neprajnikmi a predstavitelmi moci pocas Protek-
toratu Ciech a Moravy,? sa vynaraju z pamiti vyznamné divadelné inscenécie
o domacich umeleckych osobnostiach uz po roku 1989. Jednou z prvych bol
projekt banskobystrického Babkového divadla Na radzcesti: Dojimate ma vel'mi...
s vystiznym dodatkom v zatvorke: Fragmenty zo Zivota a diela Dominika Tatarku
podla scenara Ivety Skripkovej (1992), o pat rokov neskdr inscenacia Romana
Polaka o basnikovi, politikovi, trnavskom rodakovi Miroslavovi Valkovi na ja-
visku Trnavského divadla (dnes Divadlo Jana Palérika, 1997) a v novom miléniu
vynimocna javiskova performance Slavy Daubnerovej M. H. L. (Divadlo P.A.T.
a Stadio 12, 2009).

Tatarka, Valek i Magda Husakova-Lokvencova prezili odliSné Zivoty s po-
myselnym spojivom viacerych objektivnych a subjektivnych zvratov na poza-
di spolocensko-politického diania. Pre divadlo sa da z nich vyabstrahovat silna
téma, ktora je pri inscendcidch/obrazoch o vynimocnych tvorcoch s pribehom
vonkajsich i vnatornych rozporov najdolezitejsia, je vychodiskom pri inscenac-
nom texte. Najtazsi profesiondlny, ale aj I'udsky osud z tychto troch umelcov
prekonala Magda Husakova-Lokvencova, prva Zena politika Gustava Husdka.
Kym bol manzel vo vdzeni, musela sama vychovavat dve deti a zaroven pra-

2 Pozri o K. Haslerovi dokument z roku 1979. In: https://www.youtube.com/watch?v=fiSNNeySs68
[cit. 15. 3. 2021].

Hoci ako jedni z mala umelcov nepodpisali tzv. Antichartu, ktora odsudzovala Chartu 77, po
zmene rezimu z toho politicky nefazili. Zaciatkom roka 1990 odisli z prazského Narodného di-
vadla na protest proti jeho novému smerovaniu.

V ceskej kultire mozno najst viacero predstavitelov, ktori pocas druhej svetovej vojny doplatili
na svoj povod & na pomoc odboju a skonéili v koncentraénych taboroch (o. i. rezisér Viktor Sulc
— po Mnichovskej dohode a vyhlaseni autonémie Slovenska musel ku koncu roka 1938 odist
20 SND a z krajiny, herecka Anna Letenska popravena v ramci heydrichiady).
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covat, zarabat, pritom sa odborne dovzdelavala. Sldava Daubnerova vychadza-
la z historickych dokumentov, teatrologickych stdii, zo spristupnenej osobnej
korespondencie, z fotografii, filmovych zZurnalov a i. Bohatost materidlu, ale nie
jeho komplexnost® moze tvorcu obmedzovat pri doslednom dodrziavani doku-
mentarnej formy vysledného tvaru, ale aj inSpirovat pri vybere divadelnych pro-
striedkov. Perfomerka Daubnerova sa rozhodla pre komorny priestor, pracovala
najma so slovom, ktoré podala prevazne staticky s odstupom od citov a prezi-
vania, resp. s miernym fyzickym konanim. Strohy Zensky uces s jednoduchym
damskym kostymom s bledou bliizkou vystihoval osobnost M. H. L., jemné na-
znaky i metafory vyjadrovali chvilky Stastia s obratmi a zivotnymi rodinnymi
a profesionalnymi zmenami. Najvyznamnej$im prvkom na scéne sa stali papiere
(od listov, ktoré si vymienali s priatelkami, priatelmi, manzelom a otcom ich deti
cez rezijné knihy a i.). Filmové strihy mierne dynamizovali monologicku vypo-
ved o manzelke, laviciarke, matke, autorke, divadelnicke, mtizejnej pracovnicke,
ktora bola jasne citatena a pozitivne ju prijala aj odborna obec.*

Inscenacia o rovesnikovi Husakovej-Lokvencovej (len o tri roky starSom) Do-
minikovi Tatarkovi sedemnast rokov predtym bola ovela zloZitejSia. Text vycha-
dza sice z jeho knih, informacii o detstve a neskorsich rokoch, ale skladba kompo-
novanych fragmentov dévala a dava tusit rozne interpretacie zlomov Tatarkovho
zivota. Na ne malo zasadny vplyv okolie (nielen pocas jeho studijného pobytu
v Parizi, ale aj spolupracovnici, priatelia) a doba, napr. patdesiate roky, s ktorymi
sa autor vyrovnal vo svojom diele Démon siihlasu. Ako napoveda podtitul ban-
skobystrickej inscenacie, zvac¢Sa zostrojenej z jeho slov, tvorcovia sa venovali spo-
jitosti autora k vlastnej rodine, k zmyselnosti (obe linie st popretkdvané vztahom
k viere, cirkvi), erotike a napokon postoju k spoloc¢ensko-politickym pomerom
danej doby. Tatarka kazdu etapu Zzivota, myslenia a pocitov vniesol do svojej
tvorby bud priamo, alebo prostrednictvom obraznosti, (seba)ironie, najcastejsie
pisuc v prvej osobe. Jeho autobiografické diela nesu prvky stylizacie, vrstvenia
obrazov, inotajov, ktoré ¢itatel odhali az po blizsom $tadiu Sirsich kontextov.

Tato hyperbolicka fikcia skrytej Tatarkovej spovede tri roky po smrti autora
sa premietla aj do inscendcie Mariana Pecka, uvadzanej v stidiovom priestore
z troch stran uzavretého obdiZnika, kde divaci sedeli na dlhsich protilahlych stra-
nach. Okrem slova interpreta hlavnej postavy — spisovatela Dominika, ktorého

% Je logické, ze divadelnici neziskaju od rodiny vsetky materialy kvoli moznosti vytrhnutia na-
vonok nepodstatnej informacie z rodinného kontextu, ako aj Sirsich politicko-spolocenskych
suvislosti, ktoré by mohli vyvolat neziaduce ucinky. Od smrti Magdy Husdkovej-Lokvencovej
ubehlo vyse polstorocie, no od skoncenia politického Zivota jej byvalého manzela, ktory neskor
zastaval najvyssie funkcie v State, podstatne menej. Napokon este nie st spristupnené ani vsetky
moskovské dokumenty z konca 40. a 50. rokov.

% Pozri viac napr. PODMAKOVA, D. Theatrical Documentary of Performance Art. In Human Affa-
irs: Postdisciplinary Humanities and Social Sciences Quarterly, 2013, vol. 23, no. 1, p. 81 —90.
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pohostinsky stvarnil Jan Kozuch, vyznamnu tlohu tvorila scénografia Jana Zavar-
ského a kostymy Evy Farkasovej. V priebehu odvijania deja v piatich fragmentoch
nadobudali viacero vrstiev symbolickej a metaforickej roviny. Drevo, voda (ti na-
chadzame aj v Tatarkovych dielach), slama, biele platno, kamen, listie, biela, ¢ierna
a Cervena farba casti odevov s nenapadnymi, no vyznamnymi detailmi prvkov
a doplnkov spolu s gestom, komponovanym obrazom, dostato¢ne vyjadrovali lite-
ratovu kriZzovt cestu zivotom. Navonok krehka Viera Dubacova stvarnila niekol-
ko pod6b Zeny z jeho diel, ostatni téinkujtici s maskami i bez nich, predstavovali
viacero postav (biskup, ministranti, tiradnici, sluha ¢i rozpravac zanni z commedie
dell’arte, zastupcovia poslusnych ¢inovnikov zlozitych politickych obdobi).

Rezisér Pecko neustale zlomy v politike, v mysleni a obracani kabatov vyjad-
ril v dynamizujicom obiehani mladych ludi na kolieskovych korculiach okolo
pomyselne uzatvoreného priestoru. Tvorcovia ptitavo obrazne i slovom previed-
li divdka od spomienok na detstvo cez obrazy o zmysloch a zmyselnosti Do-
minika Tatarku cez zalospev o cloveku na pozadi doby a jej aktérov az k jeho
koncu.” Dal sa z nich utkat Zivotny pribeh cloveka, ktory mal vieru (i v stranu),
no sklamal seba aj ich a ako konstatuje rozpravac¢ Démona stihlasu, Bartolomej
Bolerdz, kedysi vraj svedomie Iudu, aZ sa z neho stal stroskotanec. Nie kazdy
divak od¢ital vSetky odkazy a stvislosti, niektori mladsi hl'adali vo vytvarnych
obrazoch, napriklad jasnejsi vyklad niektorych zlomov Tatarkovho myslenia.*
Dnes po opdtovnom navrateni sa k zaznamu inscenacie a s hlbsimi vedomostami
o tvorbe a zivote tohto spisovatela, ktory nikdy nebol a ani nemohol byt politi-
kom, si netreba uz klast tieto otazky.”

Nazov posledného fragmentu Elégia o samote, ale aj pocitu z neho, pripomina
zivot iného spisovatela umelca, ktory bol v ¢ase normalizacie v cele rezortu kul-
tary na Slovensku — Miroslava Valka. Kym Tatarka sa v tom case nedobrovolne
ocitol vo vnutornej emigracii so zakazom publikovania vo svojej vlasti, Valek na
ociach verejnosti rozhodoval o veciach kultiry, no ¢asom aj on pocitoval zvlastnu
osamelost odzrkadlujticu sa v jeho umeleckej tvorbe. Inscendcia a text Romana
Poléka Robinson hl'add lod’, ktord stroskotd (1997, Trnavské divadlo) o najrozpornejsej
osobnosti novodobej slovenskej kultiiry z hladiska novej spolocenskej situacie, vy-
volali rozli¢né, kontrastné nazory na interpretaciu basnika a introverta v politike
i v najvyssom vedeni Komunistickej strany Slovenska, ktory — obrazne povedané
— hral pomyselné sachové zapasy s oponentmi i niektorymi spolupracovnikmi.

»  Vystizny opis inscenacie zanechal LEHUTA, E. Tatarka ako divadlo. In: Javisko, 1993, ro¢. 25, ¢. 1,
s.6-38.

% Aj v suvislosti s jeho funkciou tajomnika vo Zvéze ceskoslovenskych spisovatelov (1949 — 1951),
publikované stotoznenie sa s procesom proti Slanskemu, Clementisovi a i.

¥ O tvorbe Dominika Tatarku vyslo od premiéry roku 1992 viacero studii (najmé v ¢asopise Sloven-
ské literattra) a samostatnych kniznych vydani, z ktorych spometime napriklad BATOROVA, M.
Dominik Tatarka slovensky Don Quijote: sloboda a sny. Bratislava: VEDA, vydavatelstvo SAV, 2012.
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Tento motiv prechadzal celou hrou aj inscenaciou (zakladom je dialég Sachistu
s Valkom a dal$imi postavami), akoby chcel Polak naznacit akusi (seba)obetu ¢lo-
veka, ktory na zaciatku normalizacie zaujal poziciu ministra, aby v pripade inych
0s0b na tejto stolicke zabranil va¢sim represiam voci tvorcom, nenadbiehajiicim
novému politickému rezimu. V texte uplatnil viaceré biografické fakty, spomienky
dcéry, spolupracovnikov (obdobne pracoval aj Patrik Lancari¢ v dokumentarnom
filme Viilek, 2018), zakomponoval don aj Valkovu poéziu. Prva cast vyznela diva-
delnejsie (zdvojenie basnikovej dcéry hereckou a babikou), druha ako sebaspyto-
vanie na konci Zivota za vlastné ¢iny a postoje v role ministra, najma vo vztahu
k umelcom, ktorym nemohol a ¢i nechcel v rokoch svojej funkcie?® pomoct. Sym-
bolicka postava Smrti ako jeho spolocnika v tirade ¢i po ochorenti a priblizujticej sa
smrti ho sprevadzala aj v Zivote (samovrazda druhej manzelky) a i.

Bezprostredne po premiére, ako aj na diskusii v divadle sa ukdzal rozdiel-
ny nazor literatov a divadelnikov na spracovanie zZivota Miroslava Valka. Prvi
pozadovali polemickejsie, kritické nahliadanie na politika Valka, pri konkrétnej
postave z dejin slovenskej kultury uprednostiiovali dolezitost kritickych fak-
tov prehodnocovania predchadzajucich desatroci z pohladu proskribovanych
umelcov (ale aj to moze byt sporné vzhladom na pravdivost ¢i autenticitu oral
history a selekciu faktov) pred hodnotenim/vyberom divadelnych prostriedkov.
Variovanie znakov, metafory, zdvojovanie vyznamovej roviny, zhmotnenie fik-
cie pomyselnych postav konkrétnym hercom/hereckou, intondcia, pauza, gesto,
mimika... to vetko dopoveduvalo vypovedané i nevyslovené.

O tom sme sa mohli presvedcit pri projekte Boroddc alebo Tri sestry, ktory ¢ino-
hra Statneho divadla v Kogiciach kvdli pandémii uviedla premiérovo az v januari
2021.% Jan Borodac nie je v povedomi verejnosti taky znamy ako Tatarka a Valek
alebo spominané postavy slovenskej (a scasti aj ceskej) kultary.

Ojedinelost tejto inscendcie tkvie v dosial neuplatnenom pristupe: pripravny
tim oslovil divadelnikov Karola Horaka a Michala Ditteho a mladého filmara
Michala Balaza o podkladové texty s poziadavkou o zachovanie istych (auto)
biografickych prvkov, a u skiiseného Horaka aj o odkaz na Borodacovu inscena-
ciu Cechovovych Troch sestier (1952), z ktorej sa uchovala rezijna kniha. Kazdy
z autorov pouzil istt davku fikcie, ktora vznikla aj ich vyberom a usporiada-
nim vybranych faktov. Rezisérka Julia Razusova tieto texty rozstrihala priam po
replikach, ¢im vznikol tvar zlozeny prevazne z knizne vydanych Borodacovych
spomienok® a z doslednych pozndmok v jeho rezijnej knihe.

#  Prvy minister kulttry Slovenskej socialistickej republiky (od januara 1969, v decembri 1988 dob-
rovolne odstupil).

¥ Premiéra sa uskutocnila online.

% BORODAC, J. Spomienky. Bratislava: Narodné divadelné centrum, 1995; BORODAC, J. Pamiiti:
1945 — 1964. Kosice: Vychodoslovenské vydavatelstvo, 1975. Niektoré pasaze z tejto knihy pre-
vzal vydavatel aj v roku 1995.
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Ramec inscenacie tvori skuiska Troch sestier, popretkdvana rozpravanim Bo-
rodaca a hranymi vtipnymi ¢riepkami z jeho pamaéti a inych materialov. Dra-
maturgia® sa sustredila na koSické obdobie Jana Borodaca, ktorého Ladislav
Novomesky a Andrej Bagar poslali v roku 1945 z Bratislavy do Kosic. Byvaly
$éf ¢inohry SND tazko znasal toto rozhodnutie, preto na viacerych miestach sa
inscendciou vinie jeho zatrpknutost pre nuteny odchod do divadla, ktoré bolo
treba budovat v podstate od zaciatku. Kosicki divadelnici sa vyhybaji politic-
kym kontextom,* napriek tomu odkryvaja mnohé skutoc¢nosti zo zaciatkov slo-
venského profesionalneho divadla.

Herci stvarfiuju viaceré postavy zo Zivota Borodaca i Cechovovej hry, bez-
problémovo prechddzaji z roly do roly, s ohybni, tvarni, prispdsobivi dobe
a slovniku postavy, dokazu byt vazni, hravi, (seba)ironicki. Vystupy na javis-
ku s castou repliky scénografického riesenia Troch sestier z roku 1952 plynulo
prechadzajti jeden do druhého, miestami sa aj prelinaju (scénosled spatnej re-
konstrukcie je dost zlozity), poslusne plnia Borodacove striktné, priam ucitel'ské
pokyny z rezijnej knihy (jeden krok dozadu, jeden dopredu a i.).

Spomina sa aj Konstantin Sergejevic Stanislavskij, ktorého mierne paroduju
ako jediny vzor tohto slovenského herca a reziséra, zaznie tieZ Borodacov od-
mietavy nazor na predstavitela sovietskej (dnes ruskej) avantgardy Vsevoloda
Emilievica Mejercholda. Az je nam Itto javiskového skostnateného, miestami
nervného, ale aj prijemného pana, ktory si v skutocnosti i na kosickej scéne az do
smrti myslel, Ze na jeho pleciach lezi celé slovenské divadlo. Usmievame sa nad
parddiou starych c¢eskych profesorov, napriklad Jaroslavom Kvapilom a dal$imi.

Filmovy strih ¢asovo nestvisle radenych faktov spolu so situdciami pocas
sktisok (nesuhlas s rezisérom, jeho poucujticou a predhravajicou manzelkou Ol-
gou, prejavujuce sa milostné vztahy medzi ¢lenmi stiboru a i.) si vyzaduju diva-
kovu pozornost na odliSenie parddie od skutocnosti. Z tejto mierne Stylizovanej
divadelnej vypovede so zretelnym odstupom tvorcov od mnohych faktov a su-
vislosti je ¢itateIny zamer priblizit publiku vyznamného divadelnika svojej doby,
ktory vzisiel z absolttnej chudoby s odhodlanim venovat cely svoj profesionalny
a suikromny zivot slovenskému divadlu podla najlepsieho vedomia a svedomia.

Pri porovnavani s jeho ceskymi rovesnikmi, napriklad Karlom Hugom Hila-
rom, o ktorom len nedavno vznikla pozoruhodna inscenacia Za krisu (2019, rézia
Daniel Spinar) v prazskom Narodnom divadle, boli kosicki divadelnici v nevy-
hode. Hilar pisal vo svojich ¢lankoch v dvadsiatych rokoch 20. storocia uz o po-
trebe nového myslenia a postupnom odklone od psychologického herectva. Jan

3 Najma Peter Himi¢ v spolupraci s Miriam Kiciriovou za odbornej konzultacie Karola MiSovica.

V Bratislave si mnohi pamétali Borodédove navitevy na Urade propagandy, jeho tzku spolu-
pracu s Tidom J. GaSparom, okrem iného autorom znameho prejavu pre generala Ferdinanda
Catloga, ktory v dent vypuknutia SNP vyzyval slovenské obyvatel'stvo neklést odpor nemeckému
vojsku.
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Boroda¢ mal v tom istom case pred sebou este len obrodeneckt tlohu: ukotvit
na javisku SND slovensky jazyk a ucit mladych adeptov zaklady herectva inspi-
rované Stanislavského systémom. Inscenatori vztah k Borodacovi, ktory chcel
v zivote nieco dokazat, vzdy vyniknit a vo svojich pamatiach pise o sebe a svo-
jej Zene v podstate pozitivne, niektoré spomienky st detailnejsie (chudobné po-
mery, z ktorych vziSiel, prijimacie pohovory na prazské konzervatdrium, nocna
navsteva Andreja Bagara a i.), inde sa vyhyba objektivizujicemu pohl'adu na slo-
venské divadlo po druhej svetovej vojne, buduju s odstupom a vlastnym nazo-
rom 21. storocia. Dokazom je radenie vystupov, replik, prirodzeny, neskor scas-
ti ilustrativny (mladost), aj deklamacny (Studia v Prahe) herecky prejav ¢lenov
kolektivu v obrazoch Borodacovych spomienok, ako aj ismevné scénky z ciest
Slovenského narodného divadla II, tzv. Marsky. Hrané spomienky sa prelinajt so
skuskou Troch sestier (miestami nadvizuji na Cechovove repliky, koresponduju
s tizbou Borodaca odist do velkého mesta s divadlami a i.) s Gstrednou postavou
reziséra Borodaca. Tvorcovia sem umne a pdsobivo zakomponovali Borodacov
vyklad postav tejto Cechovovej hry a rezijné postupy na zéklade poznamok v re-
zijnej knihe, skrze ktorych herci-interpreti vyjadruju svoj postoj na jeho neraz
priam Skolacke postupy aj nazory.

Napriek tomu sympatizujeme s hostujiicim Matejom Erbym v hlavnej po-
stave a jeho naprotivok tzv. Prvy (odkaz ¢i zhmotneny duch uditela Jana Boro-
daca v sale Statneho divadla), ¢itajiceho z papiera (spomienky, zasahovanie do
skusky ¢i deja) miestami povysSeneckym hlasom s osobitnym prizvukom sloven-
¢iny, vnimame skor ako nepodarent interpretaciu ¢loveka-pedagoga Borodaca.
Usmievame sa nad vtipnymi i smutnymi divadelnymi obrazmi reminiscencii,
na ktorych okrem OlI'gy Borodacovej, pdsobiacej ako katalyzator medzi kolegami
a manzelom, sa podielaju vSetci, zostavajiic na pode divadla bez ambicii spolo-
censko-politickych stivislosti.

Kosicka inscenacia Borodac alebo Tri sestry nastudovana v Roku slovenského
divadla (2020) je genera¢nou dynamizujicou vypovedou, slovom, ale aj mnoz-
stvom metaforickych obrazov ¢i len jednotlivych znakov, pripamétava slavnu
inscenaciu Cechovovej hry na tom istom javisku z roku 1952, otvoriac dvere do
sktiSobného procesu jedného zo zakladatelov slovenského divadla bez piety,
s davkou vtipu, odkryva sukromny zivot manzelov Borodacovcov i nelahkt po-
ziciu manzelky herecky.

Epilog
V devétdesiatych rokoch sa v krajinach byvalého vychodného bloku zacali ob-

javovat inscenacie, ktoré sa vyrovnavali s minulostou socialistického rezimu.
Mnohé z nich prinasali okrem inSpirativnych dokumentov ¢i rozpravani zo spri-
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stupnenych archivov domacej statnej bezpecnosti aj pribehy l'udi, o ktorych sa
dovtedy nesmelo pisat, neraz ani nahlas hovorit. Neslo len o politickych véziiov,
nespravodlivo odstudenych knazov, reholnikov, predstavitelov inteligencie,
emigrantov utekajtcich za slobodou, ale aj nedavnych politikov, o ktorych sa
po roku 1969 malo mlcat. Moznost nezavisle tvorit v novej demokratickej spo-
lo¢nosti neraz narazila na schopnost umelcov spodobit na javisku zlozity pribeh
vyznacného cloveka, ktory presiel vntitornymi premenami.

Na rozdiel od jednofarebnych predstavitelov kultu osobnosti, neskor vybra-
nych jednotlivcov z uniformity spolocnosti, respektive historickych osobnosti,
ako aj umelcov-basnikov z oficialnych encyklopédii, vychadzajuc z ich tvorby,®
nevznikla otazka o kom hrat, ale ako. Po zruSeni cenztiry sa od tvorcov ocakaval
aj ich vlastny postoj, nielen ilustrécia ¢i linearna interpretdcia zivotopisnych tida-
jov a dalsich podkladov. Okrem politikov (Tiso, Husak, Dubcek, Stefanik, Tomas
Garrique Masaryk) sa v strede zaujmu ocitli aj osoby, ktoré vylucili z ucebnic
pre ich tvorbu ¢i emigraciu, napriklad slovenski basnici katolickej moderny lekar
Andrej Zarnov, kitaz Rudolf Dilong* alebo Silvester Kréméry.* Slovenska his-
toria sa minimalne zaoberala do6slednym vyskumom osobnosti z kultary. Preto
nemame k dispozicii dokumenty, ktoré by mohli osvetlit mnohé udalosti. Jed-
nou z nich je nahodné ¢i cielené zatknutie Andreja Bagara pocas prvej Slovenskej
republiky, ¢o musi byt uvedené v niektorych zaznamoch v nemeckom archive,
respektive vo vazenskych spisoch. V inscendcii Borodac alebo Tri sestry sa odohra-
va vystup Bagarovej vecernej navstevy u Boroddc¢ovcov po navrate z vézenia,
spomina sa aj Borodacovo intervenovanie v jeho zalezitosti, ale konkrétnejsie in-
formacie osvetlujuce ttto skutocnost sa divak nedozvie.*

Prinosom inscenacii slovenskych divadiel o viac ¢i menej vyznamnych osob-
nostiach z nasej (aj Ceskoslovenskej) histérie je priam osobny vztah tvorcov
k téme, jej zasadenie do Sirsich stivislosti z genera¢ného pohladu, no najma uspo-
riadanie faktov a vyber prostriedkov. Nejde o jednoduché prehodnocovanie de-
jin, ale vyuzitie umeleckej tvorby, materidlov dokumentacného charakteru, osob-
nej koreSpondencie, zverejnenych pamati. Prave v nich je vela nevypovedaného,
autori pamati nie vzdy svoje spomienky a nazory konfrontuju s isudkami inych,

% Pripomenme, Ze neexistoval internet ani socialne siete.

¥ Divadlo Jana Palarika Trnava: Hodiny anatémie doktora Subika, 2003; Padajiice hviezdy, 2005. MUDr.
Andrej Zarnov, vl. menom Franti$ek Subik sa v roku 1943 zacastnil na medzinarodnom vyset-
rovani masovych hrobov v Katyniskom lese, a kedZe podpisal oficialnu spradvu komisie, ktora sa
odlisovala od sovietskej verzie, po oslobodeni ho perzekvovali a odsudili, napokon emigroval.
Rudolf Dilong pdsobil ako vojensky kinaz v armade, v roku 1945 emigroval.

% Cinohra Slovenského narodného divadla: Nepolepseny svitec, 2017. Lekar, predstavitel katolicke-
ho disentu, dlhé roky vézneny.

% Rudolf Mrlian dava Bagarovo zatknutie v aprili 1939 do stvisu s jeho stranickou ilegalnou ¢in-
nostou (od roku 1939 ¢len KSC), neosvetluje viak jeho osemnastmesaéné zadrzanie. Pozri MR-
LIAN, R. Andrej Bagar. Bratislava: Tatran, 1985, s. 23 — 24.
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a tak st tvorcovia neraz odkazani na svoj vlastny vyskum. Kone¢né divadelné
vypovede maju charakter r6znych typov dokumenta¢ného divadla s rozlicnou
davkou fikcie, prejavujticej sa v tvare a zanri. Okrem javiskového spodobenia
znamych jednotlivcov z politiky a umenia zostavaji mimo mainstreamu, t. j.
na okraji zaujmu verejnosti nezname postavy z narodnych ¢i nedavnych dejin
a kultary,” prostrednictvom ktorych mladi divadelnici mézu nadviazat dialog
s divakom inak ako len na divadelnej scéne. Tradi¢na podoba pristupu k zaklad-
nému materidlu postupne uvolniuje priestor novym zazitkovym formam, napr.
pochddzkami po miestach, kde Zzili a tvorili, kde sa divak stava pasivnym alebo
aktivnym ucastnikom s moznostou dotknut sa predmetov ¢i ich replik.

Prispevok je vystupom projektu VEGA ¢. 2/0173/19 Cesta slovenského divadla od
uzavretej k otvorenej spolo¢nosti (udalosti, osobnosti, inscendcie).
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¥ Okrem osudov mnohych spoluobc¢anov pocas holokaustu.
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