Intermedialita v slovenskom nezavislom divadle

KATARINA K. CVECKOVA

Abstrakt: Vzhladom na charakter sticasnej digitalizovanej spolo¢nosti mézeme intermediali-
tu povazovat za vyznamny fenomén, ktory v poslednych rokoch vyrazne in§piruje myslenie
naprie¢ humanitnymi vedami a stdva sa kontinuadlnou sti¢astou umeleckej tvorby. Vynimkou
nie je ani slovenské prostredie, kde je mozné principy intermediality vnimat zrejme vo vset-
kych umeleckych druhoch a zanroch. Druhym klIticovym aspektom danej Studie je fakt, Ze
prave sticasna nezavisla scéna prestavuje dynamické, kreativne prostredie, v ktorom tvorco-
via bez obmedzenia experimentuju s rozlicnymi tvorivymi metédami a postupmi, reaguji na
technologické moznosti , digitalnej éry”, na premeny moderného herectva a pod. Prave tu sa
intenzivne presadzuji nové umelecké smerovania, inSpiracie a vplyvy zo zahranicia, ktoré
postupne ziskavaji dosah aj na tvorbu v , kamennych” divadelnych institiiciach. Vynimkou
nie je ani fenomén intermediality — ¢i uz sa v tvorbe nezavislych divadelnikov a tanecnikov
objavuje v zmysle prace s digitdlnymi médiami alebo v ramci prepajania viacerych umelec-
kych (a inych) disciplin.

Kluéové slova: intermedialita, intermedidlne divadlo, slovenska nezavisla scéna, stiicasna
divadelna a tanecna tvorba

Vzrastajici zaujem o otazky intermediality stvisi predovsetkym s vyskytom
tzv. novych médii a s tym sa spajajucich vnatornych premien v rdmci jednot-
livych umeni. Tento vyznamny fenomén sa objavuje stale CastejSie aj v naSom
umeleckom prostredi, a to ako v sfére nezavislej tvorby, tak i na javiskach insti-
tucionalizovanych scén. AvSak kym intermedialitu moZno povaZovat za jednu
z vyraznych tendencii ovplyvnujucich vyvoj nezavislého divadla, v ramci toho
zriadovaného ide skor o vynimoc¢né tvorivé postupy niekolkych jednotlivcov,
ktoré by bolo podnetné skimat v korelacii s ich vlastnymi umeleckymi poeti-
kami.! V case celosvetovej pandémie a s tym suvisiacich opatreni nastolenych
s krat$imi prestdvkami od marca 2020 sa vyrazna pritomnost intermedialnych
javov ukazuje aj v miere experimentovania s online priestorom, kam sa musela
presunut akakolvek prezentdcia divadelnej tvorby.

! Jednym z prikladom je rezisér Marian Amsler a jeho praca s metddou live cinema napriklad
v inscenaciach v Cinohre SND — Fanny a Alexander (2016), Vojna a mier (2018), Stvorec (2019).
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Kontext terminu intermedialita

Hned v tvode je dodlezité spomenut, ze v poslednych desiatkach rokov inter-
medialita vyrazne inSpiruje myslenie naprie¢ humanitnymi vedami. Je tu vSak
pritomnd istd polemika nazorov. Niektori teoretici intermedialitu oznacuju skor
za moderny az mddny termin, ini zasa hovoria o ,intermedial turn”?
navaju priamu zmenu paradigmy v mysleni o kulttre ako takej. Uz pri defino-
vani pojmu médium vznika isty terminologicky rozkol. V najsirSom zmysle slova
termin oznacuje vsetko, ¢o nieco sprostredkovava, , ¢o stoji medzi dvomi aktérmi
¢i aktérom a prostredim”.® Z teoretikov venujucich sa fenoménu intermediality
jedna skupina vnima médium prave v zmysle kandlu na prenos informacii, no
druha s nim zachddza mimo akychkol'vek technologickych tivah a dava prednost
rozliSovaniu médii podla pouzitia semiologického systému. Ako piSe literarny
vedec Peter V. Zima: ,V obdobi, v ktorom ovlada diskusie pojem intermedialita,
sa koncentruje pozornost predovsetkym na médium umeleckej formy a na jeho
Specificky, nezamenitelny charakter.”* Frekventovany vyraz ,nové média“ v su-
¢asnosti medzinarodni teoretici povazuju rovnako za sporny — médid a technold-
gie sa vyvijaju zavratnou rychlostou, takZe nikdy ni¢ nie je celkom nové. Jedina
moznost, ako definovat nové média je z hladiska starého diskurzu - za , nové”
sa v tomto ohlade d4 povazovat napriklad video, spojenie zvuku s obrazom, di-
gitalne technolodgie, autorské softvéry, internet.

Americky umelec a kritik Richard Kostelanetz eSte v roku 1968 publikoval
rozsiahle teoretické dielo The Theatre of Mixed Means (Divadlo zmieSanych mé-
dif), v ktorom analyzoval principy tzv. nového divadla.’ Popri definicii inter-
mediality z pohl'adu predstavitel'a hnutia Fluxus Dicka Higginsa sa stretdvame
s dalsim konceptom prepdjania médii a medialnych vztahov, ktory sa rozvinul
v Sestdesiatych rokoch minulého storocia, no teodria i prax z neho cerpa dodnes.
Kym Higgins intermedialitu vnimal ako novti umeleckti koncepciu vytvore-
nu na zaklade konceptudlnej fazie, Kostelanetz ju povazoval skor za nova di-
vadelnt formu. (Hoci do tejto paradigmy zahfnal aj tvorbu viac inklinujticu
k umeniu performancie, hudobnému ¢i vytvarnému umeniu ako k tomu scé-
nickému.) Hned v tivode prvej kapitoly Kostelanetz navyse uvadza zasadnu

a Zzazname-

2 O ,intermedial turn” pisu vo svojich dielach napriklad nemecki teoretici ako Irina Rajewska ¢i
Werner Wolf.

3 ]EZEK, V.- ]IRAK, J. Média a my. Praha: NAMU, 2014, s. 8.

+  ZIMA, P. V. Estetika, véda a ,,oboustranné osvétlené uméni”. In: SCHNEIDER, J. - KRAUSOVA,
L. (ed.). Vybrané kapitoly z intermediality. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008, s. 17.

> Podtitul publikacie znie An introduction to happenings, kinetic environments, and other mixed-means
performances (Uvod k happeningom, kinetickym environmentom a dal$im mixmedialnym perfor-
manciam). Vyrazy happenings, kinetic environments a mixed-means vyuzil Kostelanetz na pomeno-
vanie roznych foriem divadla zmiesanych médii.

73



Karol Misovic (ed.): Témy na okraji zdujmu?

myslienku pre akékol'vek intermedidlne koncepty: ,Z urcitého hladiska nie je
divadlo, ktoré kombinuje svoje vyjadrovacie prostriedky, nové, lebo spajanie
roznych druhov umenia je staré ako samo umenie. [...] Nové divadlo zmie-
Sanych médii sa od primitivnych obradov, ako aj od muzikalov lisi po prvé,
zlozkami, ktoré nové kombinacie pouzivaju, a po druhé, radikalne odlisnymi
vzajomnymi vztahmi medzi tymito zlozkami.”® V Sestdesiatych a sedemdesia-
tych rokoch sa diela prepajajtice ¢i miesajtice viaceré umelecké druhy a formy
—napriklad divadlo s tancom, vytvarnou instalaciou a koncertom, zacali ozna-
covat ako happeningy, akcie, eventy a neskor ako umenie performancie — a to
ako v medzindrodnom prostredi, tak i u nas. Preto prvé prejavy intermediality
na nasom uzemi pozorujeme skor v oblasti vytvarného umenia ako v divadle.
Vstupom technologii a komunikaénych médii na javiska sa v kontexte scénické-
ho umenia postupne zacali pouzivat aj dalSie vyrazy ako intermedialne a mul-
timedidlne divadlo ¢i exaktnejsie terminy Digital Performance (neskor aj Digi-
tal Performance Art) a high tech theatre (alebo aj high-tech theatre). Vyhradné
miesto v tradicii prepajania filmovych technolégii s divadlom ma nepochybne
aj Cesko-slovenské divadlo, kde sa v prvej polovici dvadsiateho storocia zacali
rozvijat principy theatergraphu a laterny magiky.”

Pojem intermedialita sa sice etabloval az v osemdesiatych rokoch 20. storo-
¢ia, no priestor pren zacal vznikat v prostredi zapadoeurdpskych univerzit uz
na prelome Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov. Stiviselo to najma s litera-
tarou a jej mieSanim s inymi médiami ako rozhlas, film ¢i televizia. Diskusia
sa zamerala na vzdjomné vztahy textu a obrazu, neskor literattary a filmu. Na
prelome osemdesiatych a devatdesiatych rokov sa uz zakladali $pecializované
pracoviska na univerzitach ¢i vznikali samostatné institacie, ktoré svoju ¢in-
nost stistredovali na otazky tedrie a praxe médii a problematiku medialnych
suvislosti a vztahov medzi médiami.® V poslednych dvoch desatrociach na dis-
kusiu o intermedialite nadviazali aj niektoré koncepty v modernej divadelnej
vede. Napriklad nemecky teatrolég Christopher Balme upozornil, Ze cez pojem
intermediality sa realizuje aj novy pokus definovat divadelnt vedu ako herme-
neuticky orientovant medialnu vedu.’,Divadelna veda, resp. veda o médiach,

¢ KOSTELANETZ, R. Divadlo zmiesanych médii. In: MURIN, M. (ed.). Avalanches 1990 — 1995.
Bratislava: Spolocnost pre nekonvencnt hudbu — SNEH, 1995, s. 192.

7 Uz v medzivojnovom obdobi najdeme niekolko prikladov prace s projekciou v inscenaciach Jifi-
ho Frejku, Jind¥icha Honzla & Karla Huga Hilara a Viktora Sulca. Najvyznamnejsie vysledky
v kombinovani tychto dvoch médii vSak dosiahli Emil Frantisek Burian so scénografom Mirosla-
vom Koufilom a v druhej polovici 20. storocia Alfréd Radok so scénografom Josefom Svobodom.

8 Napriklad Centre de recherche sur I'intermédialité na univerzite v Montreale, dalej Comparative
Arts and Media Studies v Amsterdame ¢i niekolko r6znych vyskumnych projektov po celom
Nemecku (napr. Theorie der Intermedialitit und Wege zu einer integrativen Technik-, Kultur-
und Sozialgeschichte der Medien).

9 Pozri BALME, Ch. Uvod do divadelnej vedy. Bratislava: Divadelny tstav, 2018, s. 244.
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stoji pred vyzvou, ktora si vyZaduje skiimat tieto vymenné vztahy vo vzajom-
nom dialégu.”!

V slovenskom umeleckom kontexte sa pojem intermedialita zacal uplatiiovat
zaciatkom devétdesiatych rokov, a to najma v prostredi vytvarného umenia, avsak
casto bol zamieniany s vyrazom multimedialita (resp. multimedialna tvorba). Slo-
venska teatrologia na fenomén intermediality vyraznejsSie reagovala po prvykrat
v roku 2011, ked Katedra divadelnych $tadii DF VSMU na Cele s prof. Zuzanou
BakoSovou-Hlavenkovou zorganizovala medzinarodné kolokvium pod nazvom
Divadlo a nové média — intermedialita, teatralita, (re)-prezentdcia, na zaklade ktorého
nasledne vznikol zbornik Divadlo a intermedialita.'* Ambiciou kolokvia i publikacie
bolo sumarizovat aspon ¢ast moznych zornych uhlov pohladu na ttito problema-
tiku z optiky zahrani¢nych i slovenskych teatrolégov a divadelnych praktikov.
Dodnes sa vSak na nasej scéne pojem plne neetabloval.’? V domacom kontexte
zatial zostava oblast intermediality — slovami ceského teoretika Jana Schneide-
ra — ,,pomerne neprehladnou dzunglou, kde vedla seba koexistuje [...] cely rad
pojmov, ktoré st vzhladom na intermedialitu subkategériami alebo pripadne jej
supermi.”® Patria medzi nich aj v slovenskom umeni viac ¢i menej vyuzivané ter-
miny multimedialita, transmedialita, hypermedialita, remedidcia ¢i mixed media.

Intermedialne divadlo

Pojem intermedialita m6Zeme vnimat v roznych teoretickych stradniciach —a to
vzhladom na konkrétnu umeleckt prizmu, cez ktorti nani nahliadame. Plati vSak
princip, Ze oznacuje prepajanie jednotlivych médii alebo medialnych foriem do
neoddelitelného celku, pricom koncepty jedného média v ich funkcii nahradza-
ju koncepty druhého. Jednotlivé média uz potom nie je mozné od seba oddelit
a vratit im povodné vlastnosti. Vysledkom je nova hybridna forma, ktora — ako
konstatuje teoretik Petr Szczepanik — miesa Strukturdlne rysy pévodnych me-
didlnych foriem, ale sticasne obsahuje celkom nové kvality."* Za intermedialne

10 Tamze, s. 248.

" Jednotlivé prispevky sa zaoberaju transformujticou sa estetikou divadla vo vztahu k novym mé-
didam, resp. technolégiam v historii (theatergraph, Laterna magika a pod.) i v ramci dobovej do-
macej a zahranicnej scény.

12V sticasnosti je vSak mozné na Slovensku Studovat aj samostatnt intermedidlnu tvorbu —na Vy-
sokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave. V roku 2007 tu vznikla Katedra intermédif a multimé-
dii (neskor premenovand na Katedru intermédit).

13 Pozri SCHNEIDER, J. Intermedialita: Mald vstupna inventura. In: SCHNEIDER, J. - KRAUSO-
VA, L. (ed.). Vybrané kapitoly z intermediality. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008,
s. 6.

4 Pozri SZCZEPANIK, P. Intermedialita. In: cinepur.cz, 2002, ¢. 22, [online]. [cit. 20. 03. 2020]. Do-
stupné na internete: http://cinepur.cz/article.php?article=5.
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divadlo teda povazujeme také, ktoré kombinuje r6zne druhy médii, a to ako
v zmysle zltcenia odliSnych umeleckych druhov, tak v zmysle prace s technolo-
gickymi vydobytkami.

Britsky teatroldg Greg Giesekam oznacuje za intermedialne inscendcie tie,
v ktorych prebieha rozsiahlejsia interakcia medzi hercom a r6znymi médiami
a na zaklade toho st pretvarané pojmy charakteru a akcie, v ktorych by ani zivy,
ani nahrany material nedaval zmysel bez toho druhého."* Podl'a neho méze dojst
az k takej interakcii, Ze scénografia, mizanscéna a dramaturgia sa navzajom daju
horsie rozlisit. Takato interakcia modifikuje aj sposob, akym konkrétne médium
konvencne funguje.’® Erika Fischer-Lichte a rovnako i Patrice Pavis vsak upo-
zornuju, Ze inscendcia sice je intermedialna vtedy, ked vyuZziva moznosti, ktoré
objavili iné média, ale bez toho, aby sa v nich stracala. PodIa Fischer-Lichte je do-
lezité, aby neprichadzala o svoju , zivost” (liveness), teda priamu pritomnost ak-
térov a divakov, ktora tvori Specifické medialne vlastnosti divadla."” V sticasnom
divadle casto dochadza aj k situaciam, ked sa divak pocas predstavenia stretava
okrem zivého herca aj s jeho medialnou podobou ¢i iba s fiou — napriklad pros-
trednictvom videoprojekcie.” Tieto fenomény vyostrila aj aktualna pandemicka
situdcia, v ktorej vzhladom na opatrenia nie je mozné fyzické stretnutie ucin-
kujtcich a publika v spolo¢nom hracom priestore. K ich prepojeniu dochadza
prostrednictvom obrazovky pocitaca a v online prostredi — recipient tak moze
sledovat vylucne 2D medialnu podobu herca, tanecnika ¢i performera. Podmien-
ka, ktorti uvadza Fischer-Lichte —,Zivost”, sa absolttne straca. V kontexte medi-
alnych studii i teatroldgie sa tak v sicasnosti otvaraju vyznamné otazky, ktoré tu
v istej podobe boli pritomné uz niekol’ko rokov, avsak nikdy nie v takej hrani¢nej
miere.

Principy intermediality na slovenskej nezavislej scéne

Hoci samotny pojem intermedialita sa na Slovensku zacal objavovat az v devat-
desiatych rokoch 20. storocia, zaciatky tvorby s intermedialnymi znakmi siahaju
uz do obdobia rokov Sestdesiatych. Za jednu z prvych intermedialnych aktivit
je povazovana realizdcia improvizovanych scenarov Vladimira Popovica. Ten
spolu s umelcami Elom Havettom, Jurajom Herzom, Milanom Sladkom, Jurajom

5 Pozri GIESEKAM, G. Staging the Screen. The Use of Film and Video in Theatre. Hampshire, New
York: PALGRAVE MACMILLAN, 2011, s. 8.
16 Pozri tamze, s. 10.

17 Pozrinapriklad FISCHER-LICHTE, E. Vnimani a medialnost In: ROUBAL, J. Souadnice a kontexty
divadla. Antologie soucasni nemécké divadelni teorie. Praha: Divadelni tistav v Praze, 2005, s. 143.
8V inscendcii Uncanny Valley nemeckého stiboru Rimini Protokoll je na scéne dokonca pritomny

iba robot, ktorého herec ovlada nepozorovane zo zakulisia.
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Jakubiskom, Stanislavom Filkom, Michalom Studenym, Petrom BartoSom, Joze-
fom Kornucikom a Antonom Cepkom zalozil este v roku 1958 Divadlo obrazov
na Suchom myte v Bratislave, kde do roku 1962 skupina tvorila scénické diela
s integrovanymi prvkami tiefiohry, premietaného obrazu, fotografie. V devitde-
siatych rokoch uz ilo o trend naprie¢ umeleckymi druhmi, dékazom su aj dva
ro¢niky Festivalu intermedidlnej tvorby (1991 a 1992), ktory organizoval mul-
tiumelec Milan Adamciak. Jeho primarnym ciefom bolo prekrocit hranice jed-
notlivych umeni, objavovat a prezentovat pribuzné tendencie v rdmci umeleckej
scény. To vyplyva aj z programov oboch ro¢nikov, v ktorych sa spolocne streta-
vali divadelnici, konceptudlni umelci, vytvarnici, tane¢nici, hudobnici — okrem
Adamciaka napriklad aj Michal Murin, Blaho Uhlar s Divadlom Stoka, Svajciar-
sky performer Daniel Aschwanden, stbory a dato a Balvan ¢i skupina Vitebsk
Broken Ivana Csudaia, Petra Machajdika a Martina Burlasa.

Vyvoj nezavislej scény divadla a tanca v devatdesiatych rokoch a zaciat-
kom 21. storocia tiez ovplyvnili medziumelecké a interdisciplinarne spolupra-
ce.”? Kratko po roku 2000 vzniklo hned niekolko nezavislych performativnych
skupin, ktorych ¢lenovia pochddzali z réznych umeleckych sfér. V kontexte
skiimanej témy treba poznamenat, Ze vo vacsine takychto kooperacii islo skor
o tvorbu zalozenti na spolo¢nom experimentovani viacerych umelcov, niekedy
na baze improvizacie, a len niektoré z vysledkov by sme mohli skutocne oznacit
za intermedialne diela v zmysle prenikania jedného média do druhého a vzniku
,novej hybridnej formy média“.

Na sticasnej scéne uz mozeme pozorovat viacero a priori intermedialnych diel
vzhladom na tvorivé kombinovanie réznych umeleckych disciplin. Topol¢ian-
ska kulturna platforma Nastupiste 1 — 12 v roku 2017 uviedla dielo SUVENIR,*
ktorého priamou podstatou bolo tvorivé prepojenie siedmich umelcov z réznych
odvetvi: hudba, tanec, literattira, kresba, architekttra, umelecky aranzman, me-
dialne umenie.* Skupina vytvorila format na hranici kolektivnej choreografie,
vytvarnej inStaldcie, performativneho koncertu a inscenovaného c¢itania poézie.
Uvadzali ho v priestoroch rozneho charakteru — v galérii, v divadelnej ¢i kon-
certnej sale i vo foyeri kultirneho centra. Vzhladom na spominany Higginsov
koncept v tomto pripade naozaj mozeme vysledok vnimat v novych medialnych

Napriklad pre tvorbu tanecnej skupiny a dato bol jednym z charakteristickych znakov prave
doraz na tzku spolupracu s mladou generaciou hudobnikov (Jozef VIk, Peter Machajdik, Peter
Zagar) a vytvarnikov (Simona Vachalkova, Danica Morarova, Andrej Certezni, Laura Meskova).
Znacnej intermedialnej povahy boli neskor aj ich diela, ktoré vytvorili spolo¢ne so stiborom Hub-
ris.

Projekt zaznamenal aj pokracovanie, premiéra diela Hortus Pomodorum: Not Titled Yet sa realizo-
vala pocas festivalu NuDanceFest 2020 (16. augusta 2020 v Stadiu 12 v Bratislave).

Autormi a sucasne interpretmi boli Maria éorejové, Tomas Danielis, Zuzana Husarova, Lubomir
Drakh Pandk, Jakub Pisek, Eva Andrasova a Zuzana Godalova-Novotova.
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dimenzidch. Podobnym prikladom interdisciplinarneho tvorivého prepojenia je
aj kolektivne dielo ShSssh...It "Il be OK! (2019),* ktoré jeho autori popisuju ako
,multisenzorickt performanciu”. Pohyb trojice performeriek Evy Prieckovej, Sil-
vie Svitekovej, Maji Stefanéikovej kopiroval i samostatne rozvijal pasaze z filozo-
fickej dystopickej poémy, ktorti prednasal Andras Cséfalvay, zvuky vznikajice
pocas tvorby vytvarného objektu Jéna Soléaniho zasa dopiiali hudobné motivy
Jonasa Grusku. Vsetky jednotlivé umelecké druhy a zanre tu spolu komunikova-
li na intermedialnej trovni. ISlo svojim spdsobom o interaktivnu performativnu
instaldciu, ktorej nenahraditelnou sticastou boli divaci. Aj oni sa stali aktérmi
.kolektivnej rekredcie”, ktora md dany dramaturgicky rdmec, i ked kazda re-
priza sa znacne li$i — vzhladom na priestor, konkrétnych divakov i momentalnu
improvizaciu performerov.

Najma zaciatkom 21. storocia zacali aj na nasu scénu intenzivnejsie prenikat
nové technické vydobytky. Sucastou scénografickych konceptov sa zacala stavat
projekcia dopredu nahratych zaberov ¢i nazivo snimaného audio-vizualneho ma-
terialu v podobe live cinema, ako aj praca s videoartom a videomappingom. Ako
uz bolo spominané, tento trend nie je vysadou nezavislej sféry, najmé v posled-
nom desaftroci je pritomny napriec celou divadelnou scénou.” Praca s technolo-
giami ma rozne podoby a funkcie a rovnako r6znoroda je i miera multimediality
a intermedjiality v jednotlivych dielach. Ak sa zameriame na spominant projek¢-
nu techniku, spektrum vyuZzitia je Siroké — okrem zlozky scénografie sa objavuje
napriklad i v tlohe sekundarnych hereckych partnerov, stava sa priamou sticas-
tou tematiky a obsahu diela alebo v fiom ma dokonca primarnu tlohu.

Extrémnym prikladom z nezdvislej scény je videoinscenacia Divadla Stoka
Pokus (V hl'adani spirituality) z roku 2011.2* Ustrednym interpretom sa v nej sta-
lo prave video premietané na projekéné platno v centre scény. Priblizne osem-
desiatmintitovy videoautoportrét reziséra Blaha Uhlara skiimal okrem iného
otazky: ¢o je dnes este divadlo, a ¢o je to vlastne umenie? Dokument obsahoval
napriklad zébery rozhovoru s jeho matkou, ktora si spomina na vznik profesio-
nalneho divadla v Presove, debaty s filoldgom a teologom Jozefom Pavlovicom
o najroznejsich ontologickych otazkach, archivne zabery nielen z Uhlarovych

2 Autormi a sti¢asne interpretmi boli Andras Cséfalvay, Zoltan Czakd, Jonas Gruska, Jakub Juhas,
Eva Prieckov4, Jan Solcani, Silvia Svitekova a Maja Stefan&ikova. Premiéra sa realizovala 24. ja-
nuéra 2019 v Studiu 12 v Bratislave.

»  Mozeme menovat hned niekol'ko divadelnikov, ktori pravidelne vo svojej praci vyuzivaju nové
média. Napriklad reziséri Marian Amsler, Rastislav Ballek, Jozef VIk, Patrik Lancari¢, Dusan Vi-
cen; scénografka a rezisérka Dasa Kristofovicova; rezisérka a performerka Slava Daubnerova;
tanecnik Tomas Danielis; tanecnice a performerky Petra Fornayova, Sona Feriencikovd, Soria Kua-
delovd; hudobny skladatel a rezisér Miro Téth a dalsi.

2 Inscenacia ziskala v roku 2012 ocenenie Grand Prix na festivale Nova drama/New Drama, ¢o
vyvolalo kontroverzné reakcie divadelnej verejnosti a otvorilo diskusiu na tému, o este je a ¢o uz
nie je divadlo v spojeni s novymi médiami.
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starsich inscendcii ¢i sekvencie z televiznych diskusnych reldcii, ako aj bandlne
a provokativne zabery z intimneho Zivota reziséra (odstavovanie citrénov, skts-
ka fungovania externého mikrofénu, prehliadka priestorov Divadla DISK ¢i za-
bery na jeho prirodzenie a ejakulat). Na javisku boli po cely ¢as pritomni aj traja
herci (Lydia Petrusovd, Martin Kolldr, Brario Mosny), ktori sedeli v indiferent-
nom objekte metalovej farby chrbtom k platnu a tvarou k divakom. Boli prevazne
nehybni, staticki a iba niekolkokrat a v minimalnej miere reagovali na video.
Zakazdym, ked prehovorili, bolo im zamerne tazko rozumiet — bud rozpravali
vSetci cez seba alebo ich prehlusoval zvuk z projekcie. Na ich verbalne vypovede
tak nebol kladeny akcent. Videoprojekcia sa stala hlavnym aktérom inscenacie,
herecka zlozka bola len jej partnerom.

V stitasnom nezavislom divadle teda intermedialitu vnimame v dvoch rovi-
nach — v ramci prepdjania a preskupovania jednotlivych umeleckych disciplin
a vzhladom na pracu s roznorodymi technickymi vydobytkami. Zaroven vsak
zaznamenavame skupinu tvorcov, pre ktorych sa intermedialita stala primar-
nym tvorivym principom. Patri medzi nich aj tanec¢nicka, performerka a choreo-
grafka Petra Fornayova, ktora uz od svojich umeleckych zaciatkov v devitdesia-
tych rokoch kladie d6raz najmé na koncept rozli¢nych tvorivych principov a ich
prepajanie. Jej tvorba je rovnako ovplyvnena vyuzivanim technolégii — od video-
projekcie po pracu s inovativnymi pocitacovymi softvérmi. St pre 1u nielen in-
scenacnym prostriedkom, ale vo viacerych dielach sa stali aj nametom a priamou
sucastou koncepcie. Napriklad v konceptualnom tanecnom diele Objekty vyjsku-
mu (2014) spracovavala tému komunika¢nych médii a masmédii, ako aj relativitu
vnimania informadcii a formovanie ndzoru spolo¢nosti i jednotlivca pod tlakom
medialnej doby. Hra na budiicnost’_SF (Subjective Future) (2017) je generacnou vy-
povedou predstaviteliek a predstavitelov roznych umeleckych oblasti® s vyuzi-
tim inovativneho softvéru a 3D videomappingu. Priamo na platne vznikala po-
Cas predstavenia virtualna realita toho, co sa dialo na javisku. Spoluvytvarali ju
vSetci zticastneni umelci — kazdy vzhladom na svoj umelecky okruh. Vysledkom
bola format, ktory mozno oznacit ako performativna pocitacova hra.

Solo tvorba Slavy Daubnerovej sa tiez vyznacuje intermedialnou povahou
na roznych urovniach — ,mixmedialnou” v ramci prepajani druhov umeni aj
v zmysle ,hight tech theatre” a prace s projekénymi a inymi technolégiami. Na-
priklad v javiskovych dielach Cely (2006) a Untitled (2012) cerpala z vizudlneho
umenia nielen po formalnej stranke, ale sticasne ho tematizovala. V prvom re-
konstruovala tvorbu vytvarnicky Louise Bougeois a v druhom fotografky Fran-
cescy Woodman a javiskové citdcie ich diel plynulo prepdjala s emocionalnymi
stavmi a zivotnymi osudmi umelkyn, pricom scénografia pri oboch nadobudala

% Jan Simko za divadlo, Natalia Okolicsényiova za vytvarné umenie, Lucia DZubakova-Chutkovéa
za hudbu, Adam Hanuljak za film a Petra Fornayova za tanec.
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charakter vytvarnej instaldcie ¢i muzealneho exponatu. V Hamletmachine (2007)
sa naopak jej priamym javiskovym partnerom a sucasne jej digitalnou kopiou
stala videoprojekcia. Webovou kamerou snimané dianie na javisku sa premieta-
lo z rdznych uhlov paralelne na vitrinu zo Styroch stran uzatvorend zaltiziami.
Daubnerova aktivne pracovala aj s vyznamotvornostou zvukovej zlozky — pro-
strednictvom mikrofénov a efektov na tpravu hlasu. Manipulacia s kamerami
a mikrofénmi bola priamou stcastou Struktary i obsahu diela — odzrkadlovala
kItac¢ovu tému: identita a hra s niou. V sole M.H.L. (2009) pracovala Daubnerova
s filmovym médiom a jeho technolégiami, a to viacerymi odliSnymi sposobmi.
V ramci inscena¢ného principu uplatnila postupy strihu a efekt dokumentarneho
filmu a ako sucast vizualneho konceptu priamo vyuzila projekciu, ktora ilustro-
vala dobové dianie a spritomriovala redlnu tvorbu rezisérky Magdy Husakovej-
-Lokvencovej. Zaroven vyuzivala aj digitalne zdvojenie vlastného tela, vytvarala
medialnu képiu seba samej, ktora sa opat stavala jej priamym hereckym partne-
rom.

Zoskupenie Med a prach pomentiva zakladné vychodisko svojej tvorby ako
snahu o ,komplementdrne umenie”, ktorého podstatou je symbidza vyjadro-
vacich prostriedkov pochadzajicich z rdznych umeleckych druhov. Uz pocas
tvorivého procesu kazdého diela pracuji konkrétni performeri s roznymi ume-
leckymi postupmi — od herectva cez interpretaciu hudby, pohybovy vyraz a ta-
necnu choreografiu alebo priamu participaciu na vytvarnom komponente. Kaz-
du spracovavanu tému navyse pod vedenim Andreja Kalinku vopred podrobuja
doslednému Studiu a zberu inSpiracného materialu nielen z oblasti umenia, ale
aj z filozofie, literattry, historie, psycholdgie, bioldgie ¢i fyziky. Tento Specificky
tvorivy princip, sa od diela k dielu dalej vyvija. Sami ho prirovnavaja k ,, vetam”
zostavenym zo ,slov”, z ktorych jedno moze byt vypovedané cez hovorené slo-
vo, dalsie cez hudbu, iné cez pohybové, ale i vytvarné gesto atd. Vysledkom je
uzavrety pevny koncept. Napriklad v Domov Eros Viera (2014) vyuzivali principy
babkového divadla (herci animovali rozmernych drevenych manekynov, ktori
predstavovali uistredné postavy), no rovnako vyrazne pracovali aj s hudobnou
interpretacnou zlozkou. Temporytmus kazdého jedného predstavenia urcovala
najméa hudba, zvuky a verbalizovany prejav tiez inklinoval k hudobno-piesnové-
mu podaniu. V Krdsa a hnus (2016) vyuzivali skor vytvarné objekty nez klasické
babky, pricom muzikalita a inStrumentalnost mala este o cosi zasadnejsie posta-
venie. Zaroven tu vSak uz bola naznacena aj rovina prace s principmi pohybové-
ho divadla, na ktort tvorivy tim zjavnejsie nadviazal v scénickom diele eu.genus
/1 dobryj.rod (2018). Na niom participovali okrem kmenovych ¢lenov stiboru — An-
dreja Kalinku a Juraja Poliaka, aj profesionalni tanecnici so sktisenostami s for-
mou fyzického divadla (Daniel Racek, Livia Balazova, Zebastian Mendez Marin).
Umelecky koncept Medu a prachu je analogicky k vykladu intermediality podla
Dicka Higginsa. Ich ,,anatomicky uceleny organizmus” je paralelou k novej hyb-
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ridnej forme, ktora miesa strukturalne c¢rty povodnych médii a sticasne obsahuje
celkom nové kvality.

Zivé umenie v online priestore alebo kde st hranice
intermedialneho divadla?

Do vyskumu intermediality vyrazne zasahuje aj aktualna situacia niteného pre-
miestnenia umenia vyhradne do virtualneho sveta. Na tieto okolnosti v roznej
miere uz niekol’ko mesiacov reaguju aj slovenski tvorcovia. Okrem spristupnenia
klasickych zdznamov inscendcii sa najma v nezavislom prostredi zacali postupne
objavovat snahy o experimentovanie so spdsobmi natocenia divadelného ¢i ta-
necného diela, ako aj pokusy o sprostredkovanie esencie jedinecného zazitku zo
zivého predstavenia a istej miery interakcie s divakom.

Divadlo NUDE este v maji 2020 uviedlo Specialnu verziu svojej najstarsej in-
scenacie Samson s podtitulom ,online stream z domovov”. Tvoriva dvojica Vero-
nika Malgot a Lydia Ondrusova z petrzalského bytu prostrednictvom socialnych
sieti nazivo streamovala predstavenie, do ktorého mohli divaci istym sp6sobom
priamo zasahovat — prostrednictvom zverejnovania svojich pisomnych komen-
tarov. Divadlo Nomantinels v spolupraci so suborom DPM uviedlo v decembri
2020 v rézii Mariana Amslera online premiéru Socializmus s teplou tvdrou. V po-
vodnej ,,zivej” verzii inscenacie sa mal divak pocas predstavenia presuvat po jed-
notlivych priestoroch Novej Cvernovky. Vo verzii pre online stream sa tvorcovia
snazili zachovat isti formu tohto zazitku prostrednictvom viacerych kamier,
ktoré putovali za hercami. Zabery z uhla pohladu, ktory by bol za normalnych
okolnosti pre divaka nedostupny, a postprodukéné tipravy vytvorili nova podo-
bu diela formou sa bliziacou az k televiznej inscendcii. Podobny sposob realizacie
videozdznamu zvolilo aj zdruzenie GAFFA pre online stream najnovsej insce-
ndcie Neviditelny host' (2020) v rézii Martina Hodona. Kamera a postprodukcia
bola v tomto pripade este vyhranenejsia — na zdberoch mozno vidiet hereckt
dvojicu ¢asto rozmazanti, v ¢ierno-bielom filtri, alebo miesto na nich cieli kamera
umyselne na koberec ¢i jednotlivé kusy nabytku. Zaznam ma samostatnu réziu,
ktora riadi pohlad divaka, ovplyviiuje atmosféru a emocionalne vyznenie mi-
zanscén, dotvdra interpretacie ¢i pontika novy uhol pohladu. Tanec¢nica Soria Fe-
rienc¢ikova so svojou tvorivou platformou BOD.Y uviedla v marci 2021 , CutPas-
te” online verziu tanecnej inscendcie Adrena Axis (2018). Na jej prezentdciu vyuzil
tvorivy tim komunika¢nua aplikaciu Zoom, ktora umoznuje online konferenc¢né
videohovory. Divakmi sa teda stali iba ti, ktori prostrednictvom zaktipenej vstu-
penky ziskali jedinecny link k videohovoru a predstavenie prebiehalo nazivo,
v konkrétnom ¢ase, bez moznosti spatne si pozriet jeho zaznam. Uéinkujuci ta-
necnici Sona Ferienc¢ikova, Daniel Racek, Lukas Homola, Helena Arenbergerova
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a hudobnik Lukas Kubicina sa pripojili kazdy zo svojho vlastného domova. Jed-
notlivé zabery na ich pohybové struktary priamo v ¢ase predstavenia ,strihal”
choreograf projektu Jaro Vinarsky — raz sme na monitore sledovali vsetkych
ucinkujtcich, inokedy v&csi priestor dostali konkrétni dvaja tanecnici ¢i sme do-
konca videli iba zadber na hudobnika, ktory v danom case vytvaral konkrétne
zvuky a melddie, alebo na kratiacu sa pracku (ktora bola koherentnou stcastou
predstavenia). Priamo pred oc¢ami pripojenych divakov tak vznikala jedine¢na
verzia uz existujuceho diela (povodne uréeného pre klasicky studiovy priestor),
v ktorej tanecnici zdoraznili atmosféru aktualnej doby a s nou spojeny fenomén
izolacie — kazdy z nich sa pohyboval iba vo vyclenenom a znac¢ne stiesnenom
priestore (pod stolom, v skrini ¢i v polici Satnika). Po performativnej casti nasle-
dovala ziva diskusia so vSetkymi pripojenymi divakmi na obrazovkach.

Tieto priklady len rdmcuju spektrum, ktoré sa kazdym tyZzdnom rozrasta a uz
teraz je zrejmé, Ze i pandemické obdobie sa v budtcnosti stane podnetnou a bo-
hatou témou r6znych medidlnych i teatrologickych vyskumov.
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