Imerzné divadlo na Slovensku
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Abstrakt: Prispevok v zakladnych konttirach ozrejmuje fenomén imerzného divadla, jeho
vyvin v ¢esko-slovenskom prostredi a neskor i divadelnom kontexte samostatnej Slovenskej
republiky. Hoci existuje niekolko druhov imerzie, vychadzajtce z individualnych kulttirno-
-umeleckych oblasti (pricom ich definicie sa ¢asto od seba liSia), vSetky determinuje percepcna
a psychologicka miera senzorického vnimania recipienta v danom prostredi, ¢o ovplyviiuje aj
schopnost konkrétneho technického vybavenia. Nasou optikou vSak nebude vycerpavajiica
genéza pojmovosti uzivatelovho zazitku vo virtualnej realite, odkial pojem imerzia vzisiel,
ani klasifikacia terminu v dal$ich umeleckych oblastiach (fotografia, film, komunikacné hry).
Ulohou tohto prispevku je zmapovat zmenu paradigmy obéianskej spoloénosti a politickych
udalosti, ktoré do velkej miery ovplyvnili vnimanie scénického priestoru, divackej participa-
cie ¢i roly publika v spoluutvarani scénického diela. Vdaka tomu si mozeme klast otazku, ¢i
st manifestacie imerzného divadla o emancipacii publika oprdvnené, alebo ide o marketin-
govy nastroj pre individualne potesenie a slast.
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Pojem imerzia

Slovné spojenie imerzné divadlo je v slovenskom teatrologickom kontexte stale
pomerne neukotvenym pojmom,' hoci vo svete sa uz stalo obchodnou znackou
bez ochrany. V zahrani¢nych divadelnych diskurzoch figuruje uz od roku 2004
a nasledne v roku 2007 ho britski teatrolégovia zacali pouzivat ako oficidlny od-
borny termin. V roku 2011 sa pojem objavil v stvislosti s inscenaciou Sleep No
More britskej skupiny Punchdrunk v propagacnych materidloch britského centra
v New Yorku, kde bola inscenacia uvedend, a vdaka jej medzindrodnému tspe-
chu sa imerzia etablovala aj v americkom prostredi. Nemecka kritika naopak po-
jem imerzia zatial nepouziva (dokonca nema konkrétny ekvivalent) a radsej dané
inscenacie oznacuje ako ,,¢osi na pomedzi performance a instaldcie”.? V Ceskej

V roku 2018 vysla na Slovensku prva a dodnes jedina publikacia o imerznom divadle, zbornik
z medzindrodnej konferencie na festivale Nova drama/New Drama 2017 s nazvom Siiéasnd drdma
a performativny priestor: od textu k imerznému divadlu. Zbornik vydal Divadelny tstav v ramci edi-
cie Tedria v pohybe.

2 LOUZNY, T. Sugestivni, naro¢né i laciné — Imerzivni divadlo z pohledu pouceného divaka. In:
advojka.cz, 2018 [online]. [cit. 18. 04. 2021]. Dostupné na internete: https://www.advojka.cz/ar-
chiv/2018/2/sugestivni-narocne-i-lacine.
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republike termin spopularizovala najmé inscenacia Golem vo Vile Stvanice z roku
2013 v rézii Iva Kristiana Kubaka a dramaturgii Marie Novakové. Neskor vznikla
divadelna skupina Pomezi (2016), ktora sa zameriava vyhradne na imerzné pro-
jekty (napr. Letec, Pomezi, Pozvdni, Diim v jablonich, Opisy, Popel a ndprstky, Prosime
nesahat! a dalsie). V Divadle Drak v Hradci Kralové zas uviedli imerznu insce-
naciu Labyrint svéta a rdj srdce (2015) v rézii Ondreja Spisadka. A takto by sa dalo
volne pokracovat az do sicasnosti.

Samotny pojem ,imerzia”, vychadzajici z latinského immersio ¢i anglické-
ho immersion, znamenda ponorenie sa, vnorenie sa, vtiahnutie do deja.*> Anglic-
ké sloveso to immerse (ponorit a byt obklopeny kvapalinou) mozno v spojeni
s divadlom alebo inym médiom povazovat za metaforicky termin, avSak podla
americkej profesorky digitalnych médii Janet Murray vystizne urcuje dominant-
nu ¢rtu imerznej skisenosti. , Imerzia je zazitok, ked sme preneseni do prepraco-
vaného simulovaného miesta a je sam osebe, nehl'adiac na jeho fantazijny obsah,
potesujuci. [...] V psychologicky imerznej skiisenosti hladame rovnaky pocit, ako
ked sa potopime do ocednu, alebo aky mame z plavania v bazéne: pocit, Ze sme
obklopeni celkom odliSnou realitou, ktora pohlcuje vSetku nasu pozornost.”*
Divak je v imerznom divadle ponoreny na fyzickej trovni do zinscenovaného
sveta a zaroven je hlbokym psychickym zaujatim ponoreny do fiktivneho sveta
predstavenia. K lepsiemu uchopeniu tejto problematiky si pomo6zeme dvojicou
terminov preZitok a zdZitok.

* Prezitok mozno vnimat predovsetkym ako emocionalnu aktivitu, ktorej za-
kladom st duevné procesy a stavy, ktoré narusuju & dopliiaja osobnostnt
integritu vnimatela. Pre vyssi stav imerzie je dolezité, ¢o najviac eliminovat
mieru psychickej diStancie.

o Zazitok je stav, ktory prameni predovsetkym z fyzickej sktisenosti a je teda
spojeny s vonkajsimi vnemami (ako napriklad dotykanie sa rekvizit ¢i pobyt
v simulacii historického prostredia). Tym si zachovava istti osobnostnt integ-
ritu a operuje s vac¢Sou mierou distancie.®

Slovensky ekvivalent imerzny je kodifikovany v akademickom slovniku Jazykovedného tstavu
Ludovita Stdra od roku 2005. Anglicky nazov tohto scénického tvaru znie ,immersive theatre”,
Cesky ,imerzivni divadlo”. Oba vychadzaju z anglického pridavného mena ,,immersive”. V slo-
vencine existuju dva varianty: adjektivum imerzny sa pouziva v suvislosti s divackym zazitkom
a imerzivny by mal oznacovat divadelnti metédu ¢i vysledny scénicky tvar. Inymi slovami, pres-
nejSie oznacenie analyzovanej javiskovej formy by mal zniet , Imerzivne divadlo na Slovensku”.
Napriek tomu sa uz udomacnilo slovné spojenie ,,imerzné divadlo”, ktoré akceptujeme aj v tom-
to prispevku.

4+ BENDOVA, H. Imerze. In: cas.famu.cz. 15. 11. 2013 [online]. [cit. 18. 04. 2020]. Dostupné na inter-

nete: http://cas.famu.cz/gameart/page.php?page=7.

° BRYCHTA, L. Imerzivni divadlo: Divadlo na hrané hry. In: KLIMA, M. et al. Divadlo a interakce
VIII a Y2 — Modré stranky. Praha: Prazska scéna, 2014, s. 50.
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Pre imerzné divadlo je charakteristické, ze prezitok aj zazitok z inscendacie sa
vyznamovo nielen spolupodielaji na celku divadelného diela, ale tvoria i jeho
samotnt podstatu. Kritéria pre fungujicu a imerziu vyvolavajucu kombina-
ciu prezitku a zazitku charakterizuje britska autorka klticovej knihy Immersive
Theatres Josephine Machon, a to cez tzv. trojstupniovt skalu imerznosti.

* Imerzia ako absorpcia — recipient je zapajany do divadelnej udalosti skrz jeho
dobrovolnu koncentraciu a imaginaciu. Ide o typ psychického zaujatia, ktoré
recipienta pohlti v ramci divadelného predstavenia a jeho formy. Tato faza
eSte umoznuje kriticky odstup a sama osebe nie je ni¢cim inym ako intelektu-
alnym zaujatim videného diela.

* Imerzia ako premiestnenie — divak je imaginativne aj fyzicky premiestneny na
fiktivne miesto. Tento iny svet od neho vyzaduje pohyb a spravanie sa v ramci
istych pravidiel. Oproti virtualnej realite sa divadelny princip uplatruje kon-
ceptudlnym fyzickym vtiahnutim recipienta do hmatatelného sveta. Tym je
umoznena skutocna fyzicka koherencia a kontakt medzi ti¢astnikmi (divakmi
a hercami). Tato faza teda spaja imaginaciu, interpretaciu a interakciu.

e Totalna imerzia — dochadza k nej vtedy, ked si je icastnik schopny vytvo-
rit vlastny pribeh a vlastna cestu, ktora ho tiplne pohlti. Tym prestava vni-
mat redlny cas, anachronické (rusivé) elementy predstavenia a vnima len ca-
sopriestor imerzného sveta.®

Prave divacka zodpovednost za vlastny zazitok/prezitok nabera priimerznom
divadle zvrchovanu dolezitost. V pripade, Ze sa divak nechce nechat maximal-
ne pohltit, dochadza k oslabeniu vSetkych troch faz. Premiestnenie preziva len
priestorovo a napliiuje iba prvua fazu, teda zaujaty, ale odmerany kriticky dis-
tanc. Machon konstatuje, Ze imerzné divadlo v sebe doslova implikuje nutnost
plnohodnotného telesno-mentalneho zapojenia. Vo svojej tedrii (syn)estetiky
zamerne odkazuje k synestézii, teda spdsobu vnimania, pri ktorom dochadza
k zdruZeniu (¢i lepSie povedané prepojeniu) vnemov dvoch a viacerych teles-
nych zmyslov s rozumovym zapojenim. Jednym polom (syn)estetiky je pocito-
vany zmysel, ktory sa vytvéara na zaklade sémantiky (racionalneho uvazovania
a ,mentalneho citania” znakov) a druhym je zmysel vytvarany na zaklade soma-
tiky (telesného vnimania, ,,absorbovanim” skrz telo). Dochadza tak k dvojitému
stavu, ktory autorka nazyva chapanie zmyslu/zmyslové chapanie (making-sen-
se/sense-making). Machon povazuje imerzné divadlo za ukazkovy priklad tejto
estetiky prepajajticej sémantiku a somatiku.”

¢ MACHON, J. Immersive Theatres: Intimacy and Immediacy in Contemporary Performance. Banisngsto-
re: Palgrave Macmillan, 2013, s. 62 — 63. (Preklad JM).
7 Tamze, s. 81 —90. (Preklad JM).
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Na zaklade trojstupniovej skaly mozeme konstatovat, Ze definicie imerzného
divadla ako javiskovej formy st relativne volné. Prioritné je samotné ponorenie.
Aj Machon uznava inkonzistentnost imerzného divadla za explicitnt1 a vagne vy-
hlasuje, ze ide o typ divadla odohravajuci sa mimo tradicné javisko a aktivne za-
pajajace publikum do diania. ,Slovo ,imerzné’ sa bezstarostne pouziva na popis
takych tendencii v st¢asnej divadelnej tvorbe, ktoré tiahnu k internej a participa-
tivnej divackej sktisenosti skrz estetiku, ktora zahlcuje vSetky jeho zmysly. Preto
sa oznacenie ,imerzné’ vyuziva ako definujtci termin pre vSetky druhy divadiel,
ktoré sa odohravaju v netradi¢nych prostrediach a/alebo ktoré zahrnuja interak-
ciu s divakmi.”® Ako vystizne poznamenal teatroléog Marvin Carlson, ,termin sa
pouziva — podobne ako kedysi site specific — ako deskriptivny a marketingovy
nastroj, ktory je aplikovany s minimom konzistencie na Siroké spektrum nekon-
venénych scénickych prejavov”.’ Na druhej strane ten isty autor oznaéi imerzné
divadlo za ,hlavnu alternativnu dramaturgiu nového milénia”." Aby sme bliz-
Sie porozumeli formalnym charakteristikam, ktoré pri imerznych inscenaciach
dominujt, musime sa blizsie pozriet na historické korene participativneho ume-
nia, predovsetkym na happeningy, site-specific a insStalacie. Zaroven tieto poj-
my situujeme do spolocenského kontextu ¢esko-slovenskej a nasledne vyhradne
slovenskej, aby sme sa pokutsili pomenovat zakladné pohnutky tvorcov siahnut
po tejto Specifickej divadelnej forme. Predpokladame, ze mnoZzstvo slovenskych
reflexii a stadii participativnych foriem umenia, z ktorych divadlo ostatnych de-
satrociach cerpalo impulzy, mozno vztiahnut na jednu podstatnt formulaciu.
Nazvime ju divackym paradoxom. Vo svojej esencidlnej podstate znie takmer
trividlne: niet divadla bez divdka. Modernita (a predovsetkym vytvarné ume-
nie, divadlo a literattira) si toto konstatovanie osvojila a pomocou neho hlasala
zruSenie hranic medzi dielom a recipientom. Predznamenala nutnost vytvarat
divadlo, v ktorom sa ciasto¢ne meni spdsob recepcie, pasivny vztah zalozeny na
pozorovani situdcie strieda iny vztah, priamo zapdjajuci divaka do scénickych
akcil. ,Divadlo je miestom, kde konanie uskutocniuju teld v pohybe pred zivymi
telami schopnymi mobilizacie.”" Tento obrat sa na Slovensku uskutoctioval pod-
Ia dvoch hlavnych, vo svojom pociatku protikladnych vychodisk, hoci v praxi
i v tedrii stcasného divadla sa obe casto miesaju. Vychodiska, ktoré moézu pri-
spiet ku komplexnejsiemu uchopeniu imerzného divadla na Slovensku a ktoré
podriadime reciprocnym teériam o imerzii v divadle.

8 Tamze, s. 66. (Preklad JM).

®  CARLSON, M. The Challenges of Immersive Theatre. Pfispévek na konferenci Alternative Dramatur-
gies of the New Millenium. Tangier, Maroko 29. — 30. maja 2014, necislované.

10 CARLSON, Marvin. The Challenges of Immersive Theatre. In: BRYCHTA, L. Imerzivni divadlo:
Divadlo na hrané hry. In: KLIMA, M. et al. Divadlo a interakce VIII a ¥» — Modré strdnky. Praha:
Prazska scéna, 2014, s. 50.

1 RANCIERE, J. Emancipovany divik. Bratislava: Divadelny tstav, 2015, s. 9.
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Jednotlivec k spoloc¢nosti

KTItcové vychodisko imerzného divadla vychadza z prvej viny participativneho
divadla (Marcel Duchamp, Antonin Artaud, Peter Brook, John Cage, Jerzy Gro-
towski, The Performance Group, Living Theater...), ktorad tizko stvisela s politic-
kou a socidlnou angaZovanostou, pospolitostou a komunitou. V byvalom Cesko-
slovensku prebiehalo Sirenie participativnosti v umeni predovsetkym v obdobi
od roku 1965, najskor vo forme happeningov a tzv. fotoperformancii. Tieto formy
dnes pausalne oznacujeme ako tzv. akéné umenie, ktoré vzniklo v kontexte ko-
munistického rezimu a nadobudlo v nej jasné charakteristické crty. Akéné ume-
nie predstavovalo plnohodnotny ekvivalent zdpadného akéného umenia toho
istého obdobia, no so zna¢nymi diferencidciami.

Milan Adamciak, Rébert Cyprich a Jozef Revallo v roku 1970 zorganizovali
ojedinely hudobny happening Vodnad hudba, odohravajtici sa na plavarni student-
ského domova Bernolak v Bratislave. Vstup bol povoleny iba v plavkach. Na
pozvanke okrem iného bol aj tento text: ,,20. storocie, doba vrcholnej technizacie
a neustale sa zvySujiceho Zivotného tempa, ¢im dalej tym menej skyta jedincovi
¢asovy priestor na to, aby si mohol urobit ,osobné volno” dostato¢ne dlhé napri-
klad na vypocutie barokovej skladby a mohol sa jej oddat. Zvysovanim tempa
zivotného zvysuje sa zakonite aj frekvencia prijatia a odreagovania sa od pocuté-
ho a videného.”'? Skladby boli interpretované nad i pod vodou a predpokladali
spolupracu publika. Po odohrati v hale bazéna sa interpreti ponorili aj s nastroj-
mi najeho dno, kde v hre plynulo pokracovali. Publikum sa mohlo volne ponarat
za hudobnikmi a hrat na xylofény uloZené na dne bazéna.

V roku 1979 zaloZil Jan Budaj Spoloc¢nost intenzivneho preZivania. V okru-
hu mladych amatérskych umelcov usporadtival uz od februdra 1974 najroznejsie
kulttrne aktivity: verejné ¢itania, ochotnicke predstavenia alebo vystavy. Podob-
ne ako tvorcovia happeningu Vodnd hudba, organizoval ich, aby ziskal stratené
pravo na slobodnti umelecku i obciansku diskusiu v totalitnom rezime, pricom
chcel konstruktivnou a pritom svojou tvorbou sabotovat akykol'vek druh tvorivej
kontinuity (osobnej i v kontexte umeleckych stylov). Diela spolo¢nosti mali zvac-
Sa charakter sticasného work in progress. . ,Texty mali,” piSe Budaj v roku 1978,
,apelativny charakter. [...] Vystipenia mali pdsobit na divaka dojmom neucele-
nosti, trividlnosti, diletantizmu a nezdaru, tak vnutit mu pocit trapnosti, rozca-
rovania a nenaplnenia.””* V tom istom roku spolupracovala skupina s ¢lenmi Di-
vadla Labyrint, ¢im zacali vyvijat aktivity aj mimo uzavretych priestorov. Budaj
ich opisuje v samizdate 35D takto: ,Cielom bolo ziskat zazitky meniace vedomie

2. BATOROVA-EURINGER, A. Akéné umenie na Slovensku v 60. rokoch 20. storocia. Bratislava: Slo-
vart, 2011, s. 85.
13 STRAUS, T. Slovensky variant moderny. Bratislava: Pallas, 1992, s. 198 — 199.
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aktérov akcii, dozvediet sa viac o sebe a svojom okoli, viac o vedomi inych l'udi.
Prostriedkom, ktorym sme dufali dosahovat tieto ciele, boli ,intenzivne udalosti’.
Boli to situacie vytvarajtice kratke spojenie’ medzi skutocnostou a zdanim. [...]
Dalsie akcie boli zamerané na intenzifikaciu zazitkov (interpersonalnej vymeny,
napriklad niekolkohodinové stretnutie priatelov mlcky), na oblasti sebareflexie,
zazitku svojho tela (dotykovost).” V roku 1979 zorganizovala skupina Nedel'nyj
obed, volne in$pirovany textom Milana Knizaka Zif inak. Koncept bol jednoduchy
—uprostred panelakového sidliska umiestnit stol a komukol'vek umoznit slobod-
nu interakciu postivajucu konverzaciu dopredu.

AZ na niekolko vynimiek bolo pre slovenské akéné umenie typické, ze tvor-
covia experimentovali s viacerymi umeleckymi druhmi a Zanrami, tie obmienali
alebo kombinovali, a to predovSetkym v snahe redefinovat vztah medzi umenim
a spolocnostou. Avsak hoci by sme optikou dnesnej tedrie imerzie mohli uvede-
né priklady akéného umenia oznaéit za imerzné, spiiiali by nanajvys prvé dva
stupne imerznosti. Preco? Historicka umenia Pavlina Morganova nas nepriamo
upozornuje, ¢o spaja celé cesko-slovenské akéné umenie — snaha tvorcov kompo-
novat vSetky materidly, akcie, obrazy do ¢o najneumeleckejSej podoby. Pre svoje
aktivity si umelci vaésinou volili redlne, uz existujtice prostredie, ktoré nasledne
doplnili o akciu a ,,¢isty konceptualizmus”.”® Prostredie Vodnej hudby ostalo pla-
varnou, Nedelny obed sa uskutoc¢nil medzi panelakmi.

Prvé vychodisko ¢esko-slovenskych predchodcov imerzného divadla sa opie-
ralo o niekol'ko Specifik — recesia, provokacia, komunita, baranie konven¢ného
pasivneho vztahu tvorca — divdk a snaha o ¢o najvacSiu prirodzenost reakcii
v autentickom prostredi. Mnohé projekty prenikavo kritizovali moderny kapita-
lizmus a verili, Ze dokazu premenif kazdodenny Zzivot, ziskali si reSpekt v anar-
chistickych a feministickych kruhoch, a otvorili témy, ako st psychogeografia
a politizovanie mestského prostredia. Diverzifikacia tohto vychodiska sice pri-
niesla isté rozdielnosti, avsak liberalizacia po roku 1989 ukazuje, Ze participativ-
nost ¢i ,dotykovost” na Slovensku nadobudajt iné podoby a zda sa, Ze aj ciele.

Vyvoj divadelnej imerzie na Slovensku po roku 1989

Impulzy sticasnej viny participacie v divadle st odvodené z oblasti socidlnych
médii, komunikacnych ¢i pocitacovych hier, vyvolavajucich pocit imerzie a vsa-
depritomného volania po transparentnosti — transparentna ma byt architekttra,
politika, spolocensky Zivot, socidlne siete a i. Tvorcovia imerzného divadla v 21.
storoc¢i si kladu otazku: ako pozvat divaka participovat v dobe postmédii a digi-

14 BUDAYJ, J. 35D. Samizdat 1980/1988.
15 MORGANOVA, P. Umenie akcie 1965 — 1989. In: Profil, 27.9. 2001, ro¢. 8, ¢. 3,5. 8- 9.
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talnych technologii, ktorych interaktivna hyperkomunikacia sa rozvija netipros-
nym tempom? Ako vytiahnut divaka z pohodlia obyvacky? Ako reflektovat slo-
bodu volby obcana a jeho pasivitu v tzv. tradi¢cnom hladisku? Zakladnou crtou
demokratickej a otvorenej spolocnosti sa stala snaha participovat, podielat sa,
vyzyvat na dynamickt aktivitu.'® Zaujem imerznych tvorcov sa pritom ststre-
duje na vonkajsi, verejny priestor, v ktorom by tato otvorena spolo¢nost mala
prekvitat a pozyva ju z divadelnych sal do verejnej architektiry, kde neexistuje
klasické delenie priestoru na hladisko a javisko. Cim tvorivejsie je priestor vyu-
zity, o to intenzivnejsia moze komunikacia byt. Kazda nova inscendcia si vdaka
dovtedy nezndmemu priestoru definuje samu seba. Jedinec¢nostou imerznych in-
scenacii spociva prave v ich neprenosnosti a nepohyblivosti. Ide o originalny do-
kument konkrétneho miesta v dialégu s jeho dal$imi kontextmi. Tie ,najdosled-
nejsie” imerzné produkcie bert do tivahy celistvt strukttru svojho priestoru,
jeho trovne pod zemou a nad nou, jeho udrziavanie diskrétnej a pritom simul-
tannej aktivity, schopnost poskytovat absoltitne stikromie, no i spolocne oslavo-
vat, zahfmat tplnt Iudsku ¢innost od sakralnej po profannu a od inspirativnej
po banalnu. Divdci nielenZe vstupuju do netradi¢ného priestoru, ale moézu ho
slobodne skimat, dotykat sa a manipulovat s nim, interagovat s hercami a sami
byt ddlezitou sucastou celého predstavenia.

Zmena klimy recepcného vnimania imerzného divadla tizko stvisi so zme-
nou spolocenskych nalad. Reflektovat stcasny vyvin imerzného divadla na
Slovensku je este predcasné, no uz dnes mozno pozorovat dominantny pristup
k divédkovi a déraz na intimnost vo vztahu k prevladajicej téme imerznych in-
scendcii, ¢ize individualizmus. Objavuje sa najma v prostredi nezriadovanych
divadiel, ktoré netradi¢né priestory vyuzivaju uz niekolko desatroci. Niekedy
ide o nudzové vychodisko az nevyhnutnost, inokedy zas o vedomu izolaciu vo
vyskumnom teréne stimulujiicom tvorcov takpovediac k optimalnym tvorivym
impulzom. Nezavisli tvorcovia spajaja divadelnt tvorbu najma s vyskumom, co
vo vSeobecnosti tvori kIt¢ aj pre imerzné divadlo. Nezriadovanu kultaru neob-
medzuje repertodr, resp. zavislost od celoro¢nej dramaturgie, zvacsa ma ovela
flexibilnejsie podmienky na diZku skasobného procesu. Nie je preto prekvapivé,
ze nasledujuce priklady slovenskej imerznej praxe st od nezriadovanych diva-
diel ¢i od kolektivov Specidlne zdruzenych pre dany projekt.

Ludia. Levy. Orly. Jarabice — spolo¢nost individualizmu

Hlavny znak imerzie spociva v schopnosti sprostredkovat priamy kontakt
s publikom, a este tym zvysit kredit originalneho zazitku a prezitku. Anticipovat

16 Podla LIPOVETSKY, G. Era prazdnoty. Praha: Prostor, 2003, s. 152.
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divacke reakcie, do istej miery ich produkovat a zachovat pritom pocit autentici-
ty a neobmedzenej divackej slobody. Preto s hlasanim emancipacie divaka testu-
je imerzia aj modely postpolitického manaZmentu. Stvrté stena a ram obrazu sice
presakujui obidvoma smermi, ale nepontikaju ziadnu imaginaciu toho, ¢i a ako
by umenie bez vymedzenia voci publiku mohlo fungovat. Hranice to neodstrani,
len ich to posunie na inti, menej nazornu rovinu. ,Divaci tak moézu nerusene
pozovat pri tom, ako ich prekracuju.”"” Prikladom je projekt Tomasa Prochaz-
ku Ludia. Levy. Orly. Jarabice (2016) odohravajuci sa v priestore dnes uz byva-
lého Subclubu v skalnom masive pod Bratislavskym hradom. Tento Specificky
priestor niekdajSieho protiatémového bunkra spoluurcoval divacky zazitok uz
pri vstupe. Namiesto divadelnych uvadzacov stali pri vchode dvaja prislusnici
bezpecnostnej sluzby, ktori namiesto vstupenky dali na ruku kazdého navstev-
nika klubovt pasku. Divak bol uz na zaciatku , ponoreny”, teda zapojeny do
pravidiel a atmosféry nadchadzajticej hry. Prichodom do priestoru sa teda stal
ucastnikom diskotéky, podobnej tym, ktoré sa skutocne v tomto bratislavskom
kultovom no¢nom podniku odohravali. Po prechode cez dlhy tmavy tunel a oko-
lo otvorenych a zdecimovanych toaliet presiel priamo k baru. Najskor bolo tazko
rozoznat, kto bol hereckou sticastou inscenacie a kto navstevnik, preto mnohi di-
vaci vyuzili pritomnost baru a zacali sa spravat ako na realnej party. Onedlho sa
vSak na projekénych platnach (jedno bolo umiestnené blizko DJ-ky na tanecnom
parkete a druhé vedla Satne na kabaty oproti baru) objavil nemy prolég s tvara-
mi Siestich hercov, ktori sa zaroven dovtedy volne pohybovali medzi publikom.
Piati z nich vizualny obraz aj prepojili s hovorenym komentarom, ktory divakov
uviedol do emocionalneho rozpolozenia ich postav. Projekcia zacala postupne
stierat hranice medzi pritomnou realitou a fiktivnymi predstavami. Najskor bol
na videu zobrazeny rovnaky stdl ako v danom podniku, za ktorym teraz me-
ravo sedeli vSetci aktéri, no neskor sa na platne premietali veselé konverzacné
scény podobné krémovym zabavam. Pocas tychto fiktivnych obrazov sa fyzicky
pritomni herci prestvali do prilahlych priestorov. Zacali sa bavit, pit, tancovat,
hovorit i mlcat a odhalovat svoje Zivotné peripetie skrz ttrzky rozhovorov, ktoré
boli volne ingpirované Cechovovou dramou Cajka. Prave v tom momente sa akti-
vizovala imerzia ako absorpcia aj imerzia ako premiestnenie. Bolo na individual-
nom rozhodnuti, kam sa divak rozhodne ist. Mohol nadalej sledovat projekciu,
nasledovat Ninu a Masu na parket, pripit si s Medvedom a Kostom ¢i voyeuris-
ticky pozorovat mileneckti scénu Borisa a Iriny na toaletach. Vnimanie recipienta
sa stalo fragmentarizovanym, pretoze okrem toho, Ze bol ntiteny vnimat simul-
tanne vystupy realneho herca i jeho medialny obraz na platne, tak stcasne sa
herecké akcie odohravali po celom pristupnom priestore Subclubu. V priebehu

7 RUMANOVA, I. Pézovanie so §tvrtou stenou — O prekradovani hranic medzi umenim a Zivotom.
In: Advojka, 17.1. 2018, roc. 9, €. 2, s. 11.
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celého predstavenia bol na mieste pritomny aj samotny rezisér Tomas Prochaz-
ka, ktory sledoval jednotlivé diania a v pripade klticovych situacii velmi nebada-
ne usmernil pozornost divakov. Islo o nendpadnt manipulaciu, ktorti nie kazdy
postrehol, no ten, kto si v§imol minimalistické licenie, tohto sprievodcu dejom ju
zvacsa vyuzil.

Rezisér Tomés Prochazka zredukoval povodné cechovovské témy Cajky na
zmysel zivota, narocnost umeleckych povolani, vztahy rodicov ¢i hfadanie vlast-
ného miesta v stratenej generacii. Vytvoril reprezentantov mladych 'udi s deter-
minantami sicasnej doby — strata komunikacie, lipnutie na vydobytkoch techni-
ky, nevera, narcizmus a i. Vdaka tomu, Ze divakovi bola ponechanad individualna
sloboda pohybu, spajanie heterogénnych prvkov postupne stracalo zmysel a na-
miesto celistvych stvislosti pribehu sa radsej ponoril do atmosféry prostredia.
Recipient bol imaginativne (noeticky) i fyzicky (ontologicky) premiestneny do
fiktivneho sveta. Ten tvorcovia zobrazili vysostne realisticky a zaroven koheren-
tne, avSak scénografické rieSenie nebolo precizne navrhnuté v prospech totalnej
imerzie. Divaci sice vstupili do atypického priestoru, no nemali privela moz-
nosti skiimat ho, objavovat nové pribehové suvislosti. Jediny pridany detail do
priestoru podzemného noc¢ného baru bol nakresleny symbol cajky na zrkadle.
Civilné herectvo i kostymy ¢i neustdle znejtca hlasna elektro hudba sposobili, ze
mnohi divaci zacali pocas predstavenia ignorovat prebiehajtice scény a skor sa
zameriavali na podporovanie vlastnej, pripadne spolo¢nej imerzie pitim pri bare
¢i tancovanim na parkete, ¢im sa s postavami a prostredim takpovediac identifi-
kovali. Ako stcast skupiny si uvedomili individualne vnimanie okolia, oprostili
sa od narokovania si na objektivitu celku a pristupovali k tejto skutocnosti ako
k devize. Zazitok mali teda i ti, ktori sa rozhodli zostat menej interaktivnym po-
zorovatelom. Herci sa spravali tak, akoby divakov nevnimali, no pocas predsta-
venia dochadzalo opakovane k priamym interakciam a one-on-one situaciam.
,Irina sa nechala pontiknut panakom a mimo scendra, ale stale v intenciach po-
stavy, zacala rozpravat o tom, aky mavala ako niekdajsia herecka tspech, Boris
si zas bez problémov vzal cigaretu a Kosta nevahal v ndvale agresie do divakov
vrazat.”'® Paradoxom vSak bolo, Ze az na niekol'ko momentov boli fyzicki herci
menej kontaktni a interaktivni ako postavy na projekénom platne, ktoré v pohla-
doch i gestach akoby chceli z platna vyskocit a uzivat si vecierok spolu s nami.

Principy Newspeaku — nemoznost komunikacie

Protipélnym rieSenim pri vyvolavani divackej imerzie je performativna instala-
cia Principy Newspeaku podla dodatku k roménu Georgea Orwella 1984 v Stu-

18 SMOLKOVA, S. Cechov sa rozbija v Subclube. In: kod — konkrétne o divadle, 2017, ro€. 11, €. 2, s. 24.
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diu 12 v rézii Rastislava Balleka (2016). Prvky imerzného divadla mozno badat
predovsetkym v zazitkovom principe, v slobode pohybu divaka a invencnom
hracom priestore. Tvorcovia vyuzili architektonicky nedivadelny a komplikova-
ny priestor pdvodného hudobného $ttdia s viacerymi stipmi v centre saly a za-
komponovali ho do ideového i vytvarného rieSenia (Tom Ciller). Vdaka tomu
niektori kritici oznacili Principy Newspeaku za hrani¢nt formu medzi instalaciou
(definovanou na zaklade tradicie Allana Kaprowa),"” imerznou inscenaciou®
a zazitkovou performance.”! Prvotny tradicionalisticky dojem z rozmiestnenia
hracieho a divackeho priestoru bol zdmerom, experimentom, ¢i sa divak vo svo-
jej zvedavosti sam fyzicky zaktivizuje. V tivode totiz vstapil do priestoru tradic-
ne rozdeleného na javisko a hladisko, v ktorom sa dlhé mintty ni¢ nedialo. Pred
sebou videl iba velky biely kubus. Zo zvedavosti by vSak priestor postupne obja-
voval, az by zistil, Ze kubus ma otvorent stenu na svojej zadnej strane. T1 ,,odvaz-
nejsi” tak mohli voyeuristicky pozorovat fyzické i verbalne akcie performerov
(Dominika Kavaschova/Monika Potokarova, Robert Roth), ktoré sa simultanne
odohravali vo vnutri kubusu, po jej stranach i na réznych miestach priestoru
predstavenia. V izolovanom kubuse s ¢isto bielymi stenami otocenej k hladisku
chrbtom, Roth deklamoval tedriu newspeaku. Divaci tu mohli desifrovat hercom
pisané slova na stenu fixkou ¢i ¢iernou paskou. Text ¢itany, odriekany a heslovito
vizualne zobrazovany bol len zlomkom tejto imerznej performance. Na opacnej
strane kubusu sa na LCD obrazovke objavovali po cely ¢as trvania predstavenia
substantiva, verba zachytené z textu, ktory cital Roth a zoradené abecedne podla
slovnej zasoby. Jeho partnerka (ktora stala na opacnej strane priestoru za re¢nic-
kym pultom, a ktora s Rothom nikdy nevosla do fyzického kontaktu) tieto prebli-
kavajuice slova nahlas ¢itala so snahou priradit im urcity kontextualny vyznam.
Podobne ako v Ludia. Levy. Orly. Jarabice, aj tvorcovia Principov Newspeaku
reaguju na digitalizaciu stiCasnosti a hrozbu bliZiacej sa kataklizmy. Inscenato-
ri druhej menovanej inscendcie vSak posuvali tému deformacie jazyka a straty
Iudskej komunikécie do roviny vytvarnej instaldcie a podstatnych akustickych
vnemov. Vddsina informadcii bola tak sprostredkovana interdisciplinarne, mi-
motextovymi prejavmi, najma scénografiou a novymi technolégiami. Tvorcovia
zamerne ponechali divakom slobodu pohybu aj individualneho dekdédovania
jednotlivych sticasti scény. Zo zhlukov slov vo zvukovej kolazi vznikali heslovi-
té a nezmyselné kombinacie s novym vyznamom, v priestore bolo rozloZenych
mnozstvo karténovych krabic so skrytymi predmetmi (napr. rozobrata pocitaco-
va klavesnica ¢i malé dotykové obrazovky s neidentifikovatelnymi symbolmi)

19 Pozri LEJKOVA, L. Orwell &tany ,,odzadu”. In: mloki.sk, 14. 12. 2016 [online]. [cit. 18. 4. 2021].
Dostupné na internete: https://mloki.sk/orwell-citany-odzadu/.

20 Pozri (vZIRIPOVA, D. Kam mizne posledny clovek? In: ked — konkrétne o divadle, 2017, ro¢. 11, ¢. 1,
s.15-19.

2 Pozri Festivalovy bulletin KiosK 2017.
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a herecké akcie nebolo mozné sledovat v jednom celku. Formalne principy, na
ktorych bola performance vybudovana, sice spociatku provokovali zaujem di-
vakov, ale postupnym plynutim predstavenia vzbudzovali dojem repetitivnos-
ti. Na odhalenie vonkajsich vnemov bola sice potrebnd ista miera psychického
zaujatia, no divaci nemohli so scénografiou dalej pracovat a konfigurovat ju.
Tvorcovia pocitali aj s va¢sou mierou diStancie pri interaktivite s hercami. Obaja
interpreti sice na divakov podvedome reagovali, no nepripustili Ziadnu konkrét-
nu fyzickd ani slovnu interaktivitu. Treba zdoraznit, ze v Principoch Newspeaku
zasadnu tlohu zohraval text, no jeho funkcia zamerne oscilovala od ilustrativnej,
exaktne doslovnej, cez kontrastni az po akustickt zmes hlasok, ktoré boli skor
zvukovo-hudobnou stopou nez slovami s konkrétnym vyznamom.

Porucha (Vianoce v Stalkville) - momenty spolupatri¢nosti

Explicitnym prikladom imerznej inscenacie na Slovensku sa stala az Porucha
(Vianoce v Stalkville) Divadla Petra Mankoveckého (DPM), ktoré na spolupracu
oslovilo choreografa Jaroslava Viflarského a ceskt reZisérku Petru Tejnorova
(s jej prazskym timom?). Imerzny potencial Poruchy tkvel najma v konceptualnej
scénickej forme, vdaka ¢omu sa fiktivny svet zdal byt presvedcivy a koherentny.
Pustntice priestory stavby zo zaciatku 70. rokov 20. storocia, pévodne funguju-
cej ako sidlo Statneho projektového tstavu, tvorcovia Stylizovali do pochmtrnej
viano¢nej atmosféry. Cas Vianoc, ked sa pribeh odohréava je tu paradoxne ¢asom
vzajomného odcudzenia, rodinnych haddok, sexu bez lasky a podivného samari-
tanstva. Na troch poschodiach zdevastovanej architektonickej pamiatky v centre
Bratislavy sa mohol divak volne prechadzat v detailne vykonstruovanom systé-
me dvanastich izieb,? ¢itat knihy, prehladavat zasuvky, sledovat televiznu pred-
poved pocasia, poctvat telefonat na hlasnom odpoctvani ¢ kompletizovat pa-
pieriky s odkazmi pre jednotlivych rodinnych prislusnikov. Ti, ktori nedokazali
na prvykrat vSetko odsledovat a obsiahnut dostatocné mnozstvo informacii na
tvorbu vlastného narativu, mali moZnost si cely pribeh zopakovat — konkrétny
sled scén totiz herci hrali dvakrat po sebe.* Forma predstavenia vsak rusila aku-
kol'vek iltiziu, Ze sa da ako objekt uchopit vcelku. Postavy prechadzali z miesta
na miesto, zo scény do scény, z podlazia na podlazie. Divaci sa skor citili ako ,, by-

2 Dramaturg Jan ToSovsky, scénografka Adriana Cerna, sound designer Dominik Zizka, light de-

signer Tomas Moravek.

»  Spalna s manzelskou postelou, chodba s postovymi schrankami, ordinacia psychiatra, izba s tele-
vizorom a hromadou odpadkov po jedle, kiipelna, cakaren, kuchyna s prave sa variacou kapust-
nicou, obyvacka s vianocnym stromcekom, rozhlasové studio, jedalen, posiliioviia, toalety.

2 Podla CVECKOVA, K. Co je i(merz)né, to sa pocita. In: ked — konkrétne o divadle, 2016, roc¢. 10, €. 8,
s.9-14.
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tosti vsadené do casu, az zufalo temporalne, ako bytosti priputané k priestoru,
az zufalo extenzné”.” Po predstaveni sa niektori divaci v rozhovore zdoverili, Ze
boli natol'ko premiestnenti, Ze hoci aj vdaka presklenym vonkaj$im stenam budo-
vy mohli vidiet do realneho sveta, zacali pochybovat, i aj to nie je zinscenované
pre potreby Poruchy. Textova zlozka zastavala podstatnt funkciu, no v ziadnom
pripade nemozno o nej hovorit ako o ilustracii konania, ale 0 metdde vrstvenia,
ktora podporovala prezitok i zazitok z celého prostredia. Taktito podporu troj-
stupnovej skaly imerznosti mozeme sledovat aj v ostatnych trovniach scénickej
prace (v pohybovych castiach, hudbe, kostymoch, rekvizitach, scénografii, site-
-specific lokalite a vztahu k divakovi).

Tvorcovia sa inSpirovali divadelnou hrou Porucha nemeckého dramatika Fal-
ka Richtera, ktort kolektivnou tvorbou prispdsobili pre danti inscendciu. Niekto-
ré dialégy z predlohy vyskrtli, iné volne dotvorili ¢i vyuzili jeden ,, modelovy”
dialég z dvoch odlisnych perspektiv. Dolezita tilohu hrala aj momentalna im-
provizacia, ktora vsak bola prisne kontrolovand, aby sa situacie presne ukotvené
v Case a priestore ,nerozpadli”. Takmer identicka manzelska hadka cez telefén
sa odohravala paralelne na dvoch poschodiach, no s inymi konotaciami. Muz
v izbe plnej neporiadku vycital svojej Zene, Ze ho opustila, a Zena v obyvacke mu
vycitala, Ze sa odmieta liecit zo svojej psychodzy.

Richterove origindlne postavy majua len zovseobecniujiice mena (Muz, Die-
ta, Mlada zena, Starena, Mladik a pod.). Ich osudy, vzajomnu kontinuitu a cha-
raktery je narocné identifikovat aj kvoli kratkym dialégom, ktoré autor radi do
otvorenych asociacnych sledov. Vdaka tejto otvorenej Strukture text sam osebe
pontka subjektivnu imaginativnu moznost vybudovania si vlastného fiktivneho
sveta. Inscenatori sa vSak rozhodli roly skonkretizovat, priradili im mena, do-
tvorili charaktery aj s ich minulostou. Pribehy o trpkej osamelosti udi, postup-
nom stroskotavani postav baziacich po harmoénii a pokoji a o fatalnom rozklade
medziludskych vztahov interpretovali predovsetkym s dérazom na sugestivny
divacky zazitok a moznost c¢iastocného fyzického kontaktu publika s hercami
a hereckami.

Inscenatori kladli doraz na interaktivitu — herecku i priestorovt. UZ v anotdcii
tvorcovia deklarovali, Ze Porucha je ,zazitkova hra z vyhasinajticej sticasnosti.
Zla vianoc¢na rozpravka inSpirovana textami Falka Richtera. Porucha je perfor-
mativna instalacia s prvkami imerzivneho divadla. Necakajte hl'adisko a javisko,
necakajte klasicky scenar, ktory vas povedie po jasnej dejovej linii. Nikto vam ne-
bude hovorit, kam sa divat, alebo ¢o si mysliet. Vitajte v Stalkville. Je to na vas”.?
Tvorcovia sa do zna¢nej miery inspirovali britskou inscenaciou The Drowned Man
od skupiny Punchdrunk. Podobne ako v nej, aj tu divaci na zaciatku podpisali

% PORUBJAK, M. Stalkville v Bratislave. In: Svét a divadlo, 2016, ro¢. 27, ¢. 5, s. 114.
2% Falk Richter: Porucha (Vianoce v Stalkville): bulletin. Bratislava: Divadlo Petra Mankoveckého, 2016.
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,vyhlasenie”, Ze do priestoru vstupuju na vlastné riziko, nasledne dostali biele
masky na tvar, ktoré ich diferencovali od aktérov a situovali ich do anonymnych
stalkerov (alebo, ako postavy viackrat spomenuli, do postav ,tych mrtvych”).
Nasledne do miestnosti vosli herci a pantomimicky, ako letusky a stewardi v lie-
tadle, gesticky znazornili inStrukcie ozyvajuce sa z reproduktorov: nerozpravat
sa pocas predstavenia, dodrziavat anonymitu voyeurov, nesnimat masku z tvére
(iba v priestore pomyselného baru, kde si mohli divaci pocas predstavenia oddy-
chnut), nezoskupovat sa, nebat sa interakcii, nevahat odhalovat kazdé zakutie
priestoru.”

Vybrany inscenacny pristup kladol vysoké naroky na logistiku hereckych
interpretov. V okamihoch osamotenia postavy nadvézovali intimny kontakt
s divdkmi na r6znych trovniach — vyznavali sa im zo svojich bolesti a traum,
kricali, Sepkali ¢i prekonavali psychické kolapsy. V minimalistickom a na detail
zameranom herectve nedominoval jeden konkrétny vykon, ale vSetkych desat
predstavitelov vytvaralo kompaktnt hereckti mozaiku. Zvacsa civilny az nehe-
recky tén prejavu v utlmenom tempe este viac zdoraziioval prezivané mordlne
devidcie a animozity. Divaci to celé pozorovali, spolo¢ne s nimi jedli a pili, lezali
v posteli a niektori sa snazili dokonca s nimi empaticky stotoznit. Bolo na odva-
he kazdého divaka, ako blizko k telu si pusti jednotlivé postavy a do akej miery
s nimi bude interagovat. Herci boli facilitatorom i korektorom tejto Specifickej
komunikac¢nej vymeny. Na zaklade toho sa pocitalo s istou davkou improviza-
cie, vdaka ¢omu interaktivne situdcie nadobuidali na autenticite a jedinecnosti
na kazdej jednej reprize. Za Stedrovecernym stolom mohol divak dostat pocas
prebiehajicej manzelskej hadky otdzku: ,Vy, zazili ste niekedy skutoc¢nt lasku?”
alebo bol pohladom masturbujiceho mladika (Jaroslav Vinarsky) neprijemne
vyhnany z miestnosti, ¢i sa mohol s postavou Gabi (Katarina Andrejcova) v ku-
pelni porozpravat o Vianociach a nasledne si vzajomne nalicit pery. Prikladom je
i dcéra Miriam (Michaela Halcinova), ktorti traumatizovala smrt matky a otcovo
druhé manzelstvo. Stcitiaci divaci ju dokonca mohli po vyzvani fyzicky objat.
Na imerznom divackom zazitku mala okrem dominantnej hyperrealistickej scé-
nografickej a neteatralneho hereckého vyrazu znac¢ny podiel aj akusticka zloz-
ka. Silne atmosférotvorna melddia, miesana s naturalistickymi zvukmi vichrice,
funkcne asociovala decembrové nehostinné pocasie, hoci divadlo inscenaciu hra-
valo pocas letnych dni. Ku koncu predstavenia zvuk z reproduktorov po celom
priestore stuprioval na intenzite, ¢im podporoval tematicki rovinu i pocit pria-
mo umerného poklesu teploty. V zavere sa vSetky dejové linky organicky zliali
na jedno podlazie. Divaci nasledovali hercov, ktorych spoéiatku odlisné dialogy
zacali vyznievat tematicky unisono. , Ti zamrznuti [udia vonku v skutocnosti nie

¥ Podla JURANI, M. Toto nie je ndvod, ako prezit v Stalkville. In: mloki.sk, 21. 7. 2016 [online]. [cit.
18. 04. 2021]. Dostupné na internete: https://mloki.sk/toto-nie-je-navod-ako-prezit-v-stalkville/.
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st mrtvi, staci ich oslovit, staci sa ich nieco spytat, a oni vam odpovedia”, vravela
postava psychiatra a pokracovala: ,VSetko mrzne, vSetky srdcia vyhasinajii, mo-
zem Vam podat ruku? Mo6zem Vas objat?” Bariéra padla. Divaci si mohli zlozit
masky a herci ich kolektivne objali, ¢im nielen zavrsili obsahov liniu Richterovej
hry, ale vytvorili moment fyzickej i mentélnej spolupatri¢nosti. V realnom kon-
takte nachadzali kiisok tepla a ¢riepok nadeje, ktoré mozeme interpretovat ako
metaforicky, tak na zaklade snahy tvorcov vytvorit osobity model kolektivneho
zazitku. Napokon si herci nasadili rovnaké biele masky, aké malo predtym pub-
likum, a splynuli s davom. Toto sémantické gesto malo divakom pripomentt, ze
,my” sami mozno zijeme podobné zivoty.

Zaver

Jedni povazujii imerzné divadlo za revolu¢nti scénickt formu, ktora stiera komu-
nika¢né vzdialenosti medzi autorskym subjektom a recipientom. Ti skeptickejsi
zas tvrdia, Ze semiotickd vybava imerzného divadla je iba sti¢tom performativ-
nych tendencii podobnych foriem scénickej komunikécie — happeningu, instala-
cie, site-specific atd. Aj nas kratky historicky exkurz do ¢esko-slovenského par-
ticipativneho umenia ukazal, Ze mnohé prvky imerzie sa vyuzivali davno pred
pouzivanim tohto oznacenia. Hoci stihlasime s rezisérom a teatrologom Gare-
thom Whiteom, Ze imerzné divadlo ma Specifické priestorové vlastnosti, dote-
rajsie slovenské priklady skor dokazuju, Ze sa vyuzivaju na podnecovanie diva-
ka do prieskumu prostredia, ktoré budi dojem, Ze skryva akisi tajomnt hibku.
Keren Zaiontz pre takyto fenomén pouziva termin ,narcisticka divacka tcast”,
aby oznacila ,spotrebu seba samého prostrednictvom interaktivneho a imerzné-
ho predstavenia”.?® Narcisticka divacka ticast v plnej miere zavisi od fyzického
zapojenia s imerznym svetom. Vdaka tomu si divdk vsima svoju jedinecnost,
bez ktorej by scénické dielo nemohlo vzniknut. V narcistickej tiCasti nie je Ja iba
bodom, z ktorého je predstavenie vnimané, ale aj hnacou silou pre divaka, ktora
mu venuje vSetku pozornost a dokonca umoziuje sutazit s ostatnymi divakmi,
kto dokaze dané predstavenie lepsie uchopit. Narcisticka divacka tcast je ,spo-
sob recepcie, ktory valorizuje nerovnomerné zazitky ako dokaz plnohodnotného
umeleckého diela”.?

Podla kritikov imerzného divadla je predstava, Ze ¢lovek je o to slobodnejsi,
o ¢o je aktivnejsi, iluzoérna. Bez onych uzavierajicich vyznamov sa divacke ko-
nanie rozpusta v sériu nepokojnych, hyperaktivnych reakcii a abreakcii. Skutoc-

#  ZAIONTZ, K. Narcissistic Spectatorship in Immersive and One-on-One Performance. In: Theatre
Journal, 19. 11. 2014, ro€. 66, C. 3, s. 410. (Preklad JM).
2 Tamze, s. 408.
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ny obrat k inému (emancipaciu) predpoklada negativitu prerusenia. ,Jen skrze
negativitu zdrzenlivosti mtiZe jednajici subjekt zméfit cely prostor kontingence,
jenz se vzpira pouhé aktivité. [...] Zijeme dnes ve svété, v ném? je jen velmi malo
prestavek, velmi malo meziprostorti a mezicast. [...] Budoucnost se smrskava na
pouhou prodlouzenou pritomnost.”*

Priklady imerzného divadla na Slovensku ukazuji, Ze mozno neplati, Ze di-
vadlo zmizlo zo stredu zaujmu spolocnosti, ale naopak, spolocnost stratila svoj
stred a divadlo uz nema silu ho nahradzat ako akéné umenie pred Novembrom
1989. Skutocny stred spolocnosti, miesto, kde lezi jej identita, je uz pokryté iba
intimnostami a individudlnym poteSenim. V&cSina imerznych inscendcii to
sama tematizuje (Ludia. Levy. Orly. Jarabice, Principy Newspeaku aj Porucha/Vianoce
v Stalkville/), no je aj otdzne, ¢i svojou formou nepokracuju v neblahom vyvoji,
v ktorom [udské bytosti pripravuje o schopnost , pohravat si s vonkajsimi se-
baprojekciami a obsadzovat ich emodciami”.* Divadlo je miesto expresie. Az do
nastupu imerzného divadla vSak iSlo o objektivne pocity a nie o manifestaciu
psychickych intimnosti. Preto sa tiez predvadzaju (dargestellt) a nie vystavuju
(ausgestellt). Priklady imerzného divadla na Slovensku Iudské emocie vysta-
vuju, predavaju a konzumuji. Tym zdoraziuju spolocensky kontext, v ktorom
vznikli, a sice kontext socidlnych médii a personalizovaného vyhladavania apli-
kacii, ktoré vytvaraju na sieti akysi priestor extrémnej doévernosti. Imerzny divak
tu vSak stretava iba samého seba a jemu podobnych. Nettizi po scénickostiach,
ale zazitkoch, v ktorych chce prezivat samého seba.

Dalgie slovenské diela s prvkami imerzie v8ak dokazujt, Ze ponorenie do fik-
tivneho sveta moze sluzit na vysoko efektivnu edukdciu v oblasti histérie, ge-
ografie ¢i politiky. Dokazom je bezpochyby projekt Kosmopol (2019, rézia Milla
Dromovich, Klara Jakubova) v produkcii obcianskeho zdruzenia VInoplocha
z Banskej Stiavnice. Inscenacia pontikla pribeh fiktivnej mestianskej rodiny odo-
hravajici sa na pozadi histdrie 20. storocia. Hodnotu tejto imerznej inscenacie
mozno vidiet v renovacii lokélnej kultirnej identity Banskej Stiavnice. Mozno
prave vdaka Kosmopolu sa miestnym obyvatelom a zastupitelstvu podari ozivit
prazdne staré Stiavnické domy, vyhladat ich pévodnych majitefov a nastolit Sir-
Sie spolocensko-politické otazky. Azda prelomovym prikladom takéhoto spolo-
cenského snazenia je prva imerzna inscendcia v slovenskom kamennom divadle
Ticha noc, tmavd noc (DJGT Zvolen, 2020, rézia Ivo Kristian Kubak), ktora je ne-
zanedbatelnym prispevkom do diskusie do divadelnej reflexie tematiky Sloven-
ského narodného povstania. V inscendcii nechybali dobové kostymy, autentické
piesne, faktografické dialdgy. To vsetko s ciefom komunikovat s publikom o vaz-
nych (nielen) historickych tragédiach, politickej totalite a demagdgii.

% HAN, B-Ch. Vyhoteld spole¢nost. Praha: Rybka Publishers, 2016, s. 33.
31 Tamze, s. 112.
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Tichd noc, tmavd noc a najméa Kosmopol teda dokazujd, Ze moznu imerznu parti-
cipaciu je nutné vnimat ako otvoreny terén zasluhujtci si diskusiu prekracujticu
ramec divadelnej vedy. Do hry by mala vsttpit virtualita, psycholégia, multime-
dialita, architekttira ¢i sociologia. Nejde iba o sociologickt reflexiu konkrétnej
imerznej lokality ¢i témy inscendcie, ale aj o vyuzitie tejto reflexie pri konkrétnom
umeleckom zamere, ktory moZze nasledne intervenovat do socidlneho prostredia
samotného. Inak sa moZe stat, Ze za¢neme legitimizovat kazdé, aj nevyziadané
dotyky oznacené za , skutocny zazitok” a ,,senzaciu”.
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