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Vazeni citatelia,

aktualne cCislo nasho casopisu otvarame netradicne - filozofickou esejou
s provokativnym nazvom Je ¢lovek bytostne hercom?. Aj taktito itvahu motivova-
la Gistredna téma prvého cisla 74. ro¢nika Slovenského divadla, v ktorého centre
stoji herectvo z historického, teoretického i praktického hladiska.

Filmovy teoretik a filozof Marcel Sedo, inpirovany Shakespearovou metaforou
o svete ako divadle, skima ludsku existenciu v zmysle existencie hereckej. Vy-
chadzajic z tradiénych konceptov herectva u nemeckého filozofa Hansa-Georga
Gadamera a kanadsko-amerického sociol6ga Ervinga Goffmana sa sustreduje
najma na udalostnii fenomenolégiu francizskeho filozofa Clauda Romana, autora
terminu advenant, a spolu s nim odkryva ontologické dimenzie herectva ako fun-
damentalneho rozmeru ludskej existencie. Herectvo podla Seda méze predstavo-
vat hermeneuticky model pre porozumenie tomu, ako sa advenant transformu-
je, prebera zodpovednost za moznosti otvorené udalostou a usadza sa na javisku
sveta prostrednictvom reci. ,Svet ako javisko tu znamenag, ze samotné javenie sa
sveta je sebapredvadzanim - neustalym vyvstavanim vyznamu, ktorého sme su-
castou. (...) V tomto zmysle je Clovek bytostne hercom préave preto, Ze jeho bytie je
od zakladu bytim v udalosti,” pointuje autor eseje.

Pripadova Studia divadelnej vedkyne Dagmar Institorisovej a pedagogicky li-
terarnej tvorby Dory Cechovej zamerana na divadlo jedného herca sleduje jeho
historické premeny a teoretickt reflexiu v slovenskych a ¢eskych teatrologickych
publikaciach. Autorky prostrednictvom detailného popisu a analyzy existuja-
cich slovnikovych hesiel evaluuju relevantnost doterajsich vykladovych foriem
predmetného terminu. Skimaju ich z hladiska previazanosti s dobou ich vzniku,
zretelnosti interpretacie, zastipenia zakladnych inscenaénych zloZiek, Sirky
vyrazovej $kaly ¢i interdisciplinarneho pristupu. V zavere autorky navrhuji ak-
tualizovani formulaciu pojmu, v ktorom sa s terminom divadlo jedného herca
usuvztaznuji pojmy najcastejSie sa vyskytujlce v analyzovanych zdrojoch, nap-
riklad monolég, monodrama, stand-up, one man/women show, autorské citanie
a podobne.

K najslavnejsim a najvplyvnejSim predstavitelom divadla jedného herca v sve-
tovom historickom kontexte bezpochyby patri taliansky divadelnik, autor i herec,
nositel Nobelovej ceny Dario Fo (1926 - 2016). Umelcovi, od ktorého narodenia
uplynulo prave v tychto diioch sto rokov, sa vo svojej Studii venuje Marco Con-
solini, profesor divadelnej historie na parizskej Université Sorbonne Nouvelle.
S autorskym Sarmom i nemalou davkou provokativnosti predostiera tézu, Ze Fo,
ktorého s humorom nazyva ,genidlnym podvodnikom®, vyuzil - a moZzno aj zne-
uzil - dedi¢stvo talianskej commedie dell’arte. No ako dokazuje prostrednictvom
detailnej analyzy hereckych prostriedkov Daria Fo, ,i ked je jeho dedi¢stvo dost
nelegitimne, prave vdaka tymto ,klamstvam'’ dokazal vybudovat nenapodobitelny
a neodolatelny Styl hrania a pisania, v ktorom to druhé vyplyvalo z prvého“. Con-
solini v Stdii dospieva k zaveru, ze unikatnost umenia Daria Fo nie je vysledkom
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linedrneho dedicstva umenia 16. storocia, ale syntézou moderného varieté, mimic-
kého skolenia a genialnej mystifikacie. Fo tak neobnovuje zaniknutu prax, ale pros-
trednictvom ,vernej zrady“ vytvara novodoby divadelny jazyk.

Aj text divadelného historika Karola MiSovica reflektuje konkrétnu osobnost -
jednu z najvyraznejsich Zenskych protagonistiek sticasného slovenského herectva,
Zdenu Studenkovu (1954). Autor sa zameriava na javiskova tvorbu umelkyne v se-
demdesiatych a osemdesiatych rokoch, v obdobi tzv. normalizacie. Na pozadi plas-
tického hereckého portrétu predstavitelky osudovych, vasnivych i problematickych
Zien pomentiva dobovua kultarnu politiku a jej vplyv na moZnosti rastu a rozvoja he-
reckého talentu v konkrétnych podmienkach divadelnej instittcie. Cez charakte-
ristiku dramaturgie a analyzy Studenkovej kredacii sa snazi dokazat, Ze ,zauzivané
tvrdenie o,zoSedivenej’ ¢inohre Slovenského narodného divadla prameni zo stereo-
typne ziZzeného pohladu na tato periédu slovenského divadelnictva®“.

Nasledujica trojica $tidii nema priamy stvis s Gstrednou témou ¢isla, repre-
zentuje vSak dva z dolezitych pilierov publikacnej politiky nasho ¢asopisu, ktory je
priestorom pre nové poznatky z historického vyskumu i miestom, kde sa divadelna
a filmova veda produktivne prepajaja s dalsimi umenovednymi a spolo¢enskoved-
nymi odbormi.

Divadelny historik a estetik Lukas Kopas, ktory sa dlhodobo venuje vyskumu ra-
nonovovekého Skolského divadla a dramy na izemi dnesného Slovenska, vo svojom
najnovsom prispevku skiima tvorivé uplatiiovanie alegérie ako nosného umelecké-
ho mechanizmu v barokovych divadelnych hrach. Na priklade diela ElidSa Ladive-
ra mladsieho Eleazar constans (1668) dokazuje, Ze prave prostrednictvom alegérie
sa dramaticky text stava nastrojom formacie, kedZe integruje estetickd, konfesijna
a pedagogickt rovinu. Ambiciou autora S$tidie je nielen doplnit bazalny vyskum, ale
tieZ otvorit priestor pre dalSie komparativne sondy, ktoré by tento marginalizovany
fenomén barokovej protestantskej skolskej dramaticko-divadelnej produkcie pre-
svedcivo zaclenili do syntetickych dejin slovenskej dramy a divadla.

Aj teatrolég Peter Himic a slavistka Anna Zelenkova sa obracajui do davnejsej mi-
nulosti, no organicky ju prepajaja s najaktualnejSou sti¢asnostou. Vo svojej Studii sa
zaoberaju vznikom a interpretaciou veselohry Jana Palarika Zmierenie alebo Dobro-
druzstvo pri obZinkoch (1862), vychadzajicej z polskej predlohy J6zefa Korzeniow-
ského Okrezne (1847) a jej Ceského prekladu pod ndzvom ObzZinky (1853) od Honoraty
Zapovej. Dodnes popularnu Palarikovu hru analyzuju autori v ramci SirSich eurdp-
skych historickych, spolo¢enskych aj umeleckych kontextov, ktoré boli doteraz ne-
zname alebo prehliadané. Nie zanedbatelnym prinosom ich prispevku je plasticka
demonstracia skutocnosti, Ze v Palarikovej dobe predstavovalo recyklovanie latok,
diel, motivov, postav i celych textovych ¢asti akceptovant stcast literarnej tvorby,
s primarnym cielom prispiet k budovaniu narodnej kulttiry, pritiahnut k slovenskej
tore. Druha cast textu sa venuje inscendcii kosického Narodného divadla KosSice
(2024), na ktorej ako dramaturg a autor Upravy participoval spoluautor $tudie Peter
Himic.



Presadzovanie prosocialnych, prohumannych a inkluzivnych principov je silnym
trendom nielen v praktickom divadelnom umeni, ale tieZ v jeho vedeckej reflexii.
V minulom ¢isle sme publikovali §tidiu o spristupniovani divadla nepocujicej komu-
nite, vtom aktualnom obraciame pozornost na zrakovo postihnutych divakov. Spe-
cidlne pedagogicky Galina Kubalova a Jana Lopuchova a divadelny lektor a terapeut
Patrik Krebs sa zamerali na stratégie spristupnenia baletného umenia nevidiacemu
publiku, pri¢om ich vyskumnou bazou sa stali predstavenia Cajkovského baletu Lus-
kacik v Slovenskom narodnom divadle. V texte poukazuja na limity percepcie osob
so zrakovym postihnutim v kontexte rydzo vizualneho umenia a skiimaji mozné
sposoby facilitacie umeleckého zazitku. Z pilotného projektu evaluovaného divakmi
s tymto typom postihnutia vyvodzuji autori opatrenia, ktoré smeruju k zlepSeniu
metodiky sprostredkovania tane¢ného umenia zrakovo znevyhodnenému publi-
ku. Ide o typ vyskumu s vysokym aplikacnym potencialom, poskytujuci vychodis-
kovu platformu nielen pre budice badanie teatrolégov a Specidlnych pedagogov,
ale aj psycholégov, digitalnych inZinierov ¢i odbornikov zaoberajicich sa umelou
inteligenciou.

Michaela MojZiSova
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Je Clovek bytostne hercom?

Is Man, by Nature, an Actor?

MARCEL SEDO

Filozoficky Gstav Slovenskej akadémie vied, v.v.i.

ABSTRAKT: Studia vychadza zo Shakespearovej
metafory, Ze cely svet je divadlo, a pokusa sa vy-
tvorit ramec pre moznost vnimat l'udsku existen-
ciu ako existenciu hereckl. V tomto smere skiima,
do akej miery mdze byt fenomenolégia Clauda
Romana interpretovand prostrednictvom divadel-
ného myslenia. Vychadza z tradi¢nych konceptov
herectva u Hansa-Georga Gadamera a Ervinga
Goffmana a nasledne ich preklada do ontologic-
kého ramca Romanovej udalostnej fenomenologie.
Kym Gadamer chape hru ako sebapredvadzanie
umeleckého diela a Goffman prestva herectvo do
kaZzdodennej interakcie, tak Romano radikalizuje
celé pole tym, Ze otvara otazku samotného sub-
jektu. Namiesto stabilného ,ja“ pracuje s pojmom
advenanta - bytosti, ktort charakterizuje skor
bytie mimo nej samej. Autor studie argumentuje,
Ze herectvo moZe predstavovat hermeneuticky
model pre porozumenie tomu, ako sa advenant
transformuje, prebera zodpovednost za moznosti
otvorené udalostou a usadza sa na javisku sveta
prostrednictvom reci.

ABSTRACT: This study draws on Shakespeare’s
metaphor that the whole world is a stage and
seeks to establish a framework for perceiving
human existence as actorial existence. In this
context, it examines the extent to which Claude
Romano’s phenomenology may be interpreted
through the lens of theatrical thinking. It engages
with traditional concepts of acting as articulated
by Hans-Georg Gadamer and Erving Goffman,
subsequently translating them into the
ontological framework of Romano’s evential
phenomenology. Whereas Gadamer conceives
of play as the self-presentation of the work of art
and Goffman relocates acting within everyday
interaction, Romano radicalises the entire field
by interrogating the very notion of the subject.
In place of a stable ‘self’, he introduces the concept
of the advenant - a being defined by its existence
outside itself. The study argues that acting may
serve as a hermeneutic model for understanding
how the advenant undergoes transformation,
assumes responsibility for the possibilities opened
up by the event, and establishes itself on the stage
of the world through speech.

KrOCOVE SLOVA:

advenant, udalost, herectvo, fenomenolégia, hermeneutika, figira, re¢, Claude Romano, Hans-Georg

Gadamer, Erving Goffman

KEYWORDS:

advenant, event, acting, phenomenology, hermeneutics, figure, speech, Claude Romano, Hans-Georg

Gadamer, Erving Goffman



Je clovek bytostne hercom?

Uvop

Pomozme si na Gvod citatom z hry Williama Shakespeara Ako sa vam pdci: ,Cely
svet je divadlo a muzi, Zzeny, kazdy je v iom hercom. Kazdy ma svoje ,pride’, ,odide/,
kazdy ma Cas si zahrat v siedmich dejstvach niekolko tloh.” Tento citat vychadza
z korenov, ktoré siahaji k Janovi zo Salisbury a k Petroniovi, Shakespeare toto di-
vadlo-svet vo svojej tvorbe systematicky rozvija a prehlbuje. A pritom je to podiv-
ny koncept. Ved ked ¢lovek nieco hrj, tak nie je ,sam sebou”’, maskuje sa, je falosny,
neprirodzeny, neautenticky. Toto aplikujeme aj na naSe spravanie v nedivadelnom
svete. Naproti tomu, Gprimnost je cnost, pri ktorej sa na ni¢ nehrame, spravame sa
ako medzi blizkymi, odkladame masky a roly. Idealne by bolo, keby sme tie masky
aroly ani nemali. Hranie rol vtakomto chapani herectva obvykle znamena, Ze nam
nemozno doverovat, pretoze neustale ,nieco hrame”. V o¢iach druhych sme skratka
nedoveryhodni.

Zaroven vsak v Zivote nastavaju situacie, ked roly preberat musime. Ak nam
lekar v ordinacii povie, aby sme otvorili Gsta, pripadne na nas policajt zakrici, aby
sme zostali stat, obvykle prijimame danu situaciu a hrame rolu pacienta, respektive
vzorného obcana. Autori textov v tomto ¢isle pravdepodobne prijimaju roly vedcov
a uvazuju o problémoch sposobom, aky by im bol v beZnom Zivote menej prirodze-
ny. A prijimaja tiez roly potomkov, sirodencov atd. Hranie takychto rol nam obvyk-
le nerobi ziadny problém, pretoZe slizi na zaradenie sa do urcitej socialnej skupi-
ny, pricom v pripade rodiny ide o zaradenie fundamentalne - tieto socialne roly st
samozrejmé.

Lenze vysSie zmieneny citat sa snazi povedat nieco zasadnejsie. Tvrdi, ze ,cely svet
je divadlo”. V jeho ozvene sa potom mdzeme pytat: Ako hlboko siaha herectvo? Vie
nam prezradit nieco podstatné o cloveku? Titulny hrdina inej Shakespearovej hry,
Hamlet, nad tymto herectvom tpenlivo medituje a kladie si nasledovné otazky: Co
je ¢lovek? Je to zviera, o len spia kfmi sa? Kvintesencia prachu? Alebo viiom drieme
aj kuisok boZskosti? Mohli by sme to preformulovat do nasledovného: Co robi ¢loveka
clovekom? A ako ma naplnit vlastnii ludskost?

Ak sa pozrieme na celt Shakespearovu tvorbu, aj na ivodny citat z Ako sa vam pdaci,
odpoved je zrejma: Clovek je hercom v divadle sveta. A Hamlet sa vo svojej skepse,
ktora vyplyva z tragickych udalosti a z hereckého pokrytectva celého dvora, jeho
matky, priatelov, a najma uzurpatora Claudia, obracia na toto hranie a pyta sa, ¢o sa
vlastne za vSetkymi tymito maskami ukryva. Vrha sa s celou tou novovekou skep-
sou do svojho vnutra, odbaluje masky a ,slova, slova, slova”? a skiima, ¢o sa mu za
tym vetkym vyjavi. Postupuje ako fenomenoldg (resp. fenomenolog postupuje ako
Hamlet) a snazi sa dopatrat k esencii cloveka pozakryvaného maskami a zmietaji-
ceho sa niekde medzi zvieratom a Bohom. To vahanie, ta pasivita, ta neschopnost
konat, ktora Hamleta sprevadza a ktora ho na sebe samom znechucuje, je priznanim

1 SHAKESPEARE, W. Ako sa vam pdci. Bratislava : Ikar, 2016, s. 58.
2 TamzZe,s.63.
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si toho, Ze pod vSetkymi maskami drieme len spominany pasivny zver neschopny
prekrocit samého seba. A kedZe boZsky pohlad je pre vSetky postavy Shakespearov-
ho sveta nedostupny, zostava len hladanie v maskach a cez masky.

Podobne postupovali mnohi autori v dejinach zapadnej filozofie hladajici auten-
ticky zaklad Cloveka. Descartes vyhlasil zndme ,cogito ergo sum®, Martin Heideg-
ger oznacil za autenticky modus existencie bytie-k-smrti (Sein-zum-Tode), Claude
Romano hovori, Ze advenant je bytie mimo seba samého. V tejto Stidii sa pokiisime
o nieco podobné, ale trochu inym spdsobom. Skiisime vziat slova o hereckej existen-
cii vazne a uvazovat nad ¢lovekom prave tymto spdsobom, a zaroven sa pohybovat
priméarne v poli fenomenologickej hermeneutiky. Metodologicky pristup prace spo-
¢iva v postupnom odkryvani ontologickych dimenzii herectva ako fundamental-
neho rozmeru ludskej existencie. Teoretické vymedzenie tohto fenoménu sa opiera
o komparaciu hermeneutiky Hansa-Georga Gadamera, socialnej dramaturgie Er-
vinga Goffmana a sti¢asnych teorii performancie. Takyto rdmec nasledne poslizi
ako interpretacné vychodisko pre analyzu fenomenologickej hermeneutiky Clauda
Romana, ktorej Specifické uchopenie ludskej existencie poskytuje zaklad pre hlbsie
porozumenie cloveku a jeho hereckej podstate. Z toho tiez vyplyva, Ze vyber autorov
nie je ndhodny; predstavuje gradaciu od hry ako hermeneuticko-estetického feno-
ménu (Gadamer) cez socialnu interakciu (Goffman) az po radikalnu udalost v per-
formancii, ¢o vytvara nevyhnutny pojmovy most k Romanovej udalostnej fenome-
nolégii a hermeneutike.

2. OD ESTETIKY HRY K DRAMATURGII SOCIALNA

2.1. Gadamerova hra

Hans-Georg Gadamer na podklade Martina Heideggera (a Johana Huizingu) roz-
vija koncepciu hry, hrania a divadla. Herectvo sa v Gadamerovom kltcovom diele
Wahrheit und Methode (Pravda a metdda, 1960) stalo zakladnou estetickou skuse-
nostou. Zaroven sa v nom snazil poukazat na sirSie chapané herectvo a Specificky
sposob pravdy, ktora sa v hrani nachadza.? Na tito Gadamerovu definiciu nebudeme
reagovat len prostrednictvom interpretacie Clauda Romana, ale aj prostrednictvom
samotného skiimania herectva.

Hra podla Gadamera neznamena dusevné rozpoloZenie tvorcu ¢i divaka, pripad-
ne slobodu subjektivity, ktora hru hra. Hra unitho znamena sposob bytia samotného
umeleckého diela. A prave na pojme hry sa ukazuje, Ze nie je vhodné opisovat es-
tetické vedomie v akomsi péle stojacom v opozicii voci dielu. V tomto kontexte je
podla Gadamera kIUcCové, Ze hrac, pripadne herec, je vazne zaujaty hrou, musi ju brat
vazne a nemoze sa k nej vztahovat ako k predmetu. ,Subjektom” skisenosti umenia
unho nie je subjektivita, ale umelecké dielo - hra ma prednost pred vedomim

3 Vstadii cerpame z ¢eského prekladu Davida Mika. GADAMER, H.-G. Pravda a metoda I. Ndrys filosofické hermeneutiky.
Praha : Triada, 2020, s. 111. Citaty z ceského jazyka prel. M. Sedo.
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hrajiceho.# Aj preto ma podla Gadamera ,hra svoju vlastnu bytnost“ a ,hraci hrulen
predvadzaji“’ Pod hrou Gadamer rozumie pohyb, ktory nema pevne vytyceny ciel,
pri ktorom by koncil. Ide o ,pohyb prelievania sa sem a tam®, a prave tento pohyb je
tu klucovy, pretoze vyplyva akoby sam zo seba.® Je to hra, ktora sa hra. Zakladnou
charakteristikou je podla Gadamerato, Ze ,hranie znamena, Ze som hrany“’

Hra tak akoby subjektu brala iniciativnu rolu, ktora je spita s tsilim, charakteri-
zuje ju skor lahkost. Aj prirodu chape Gadamer ako hru bez t¢elu a zdmeru, ktora sa
neustale abeznadmahy sama obnovuje. Preto je podla neho hranie prirodnym dejom,
v ktorom sa, podobne ako priroda sama, sebapredvadzame. Sebapredvadzanie pri-
rody tu Gadamer definuje v zmysle hry svetla alebo hry farieb.®

Samotna hra je vSak definovana aj hranicami, respektive pravidlami. Najlepsie je
to vidno pri Sportovych hrach, ktoré sa od seba liSia napriklad povolenym kontak-
tom s loptou. Podla Gadamera sivSak hra predovsetkym vymedzuje pole posobnosti
prostrednictvom hranic posobenia, napriklad javiska, pripadne Stadiénov s presne
definovanym Uzemim, za ktorym sme uz ,mimo hry“, tak ako je aut vo futbale.
Ludska hra si podla Gadamera vyZzaduje svoje miestoa je v ,sebe uzavretym svetom®?®

Je dolezité uvedomit si aj to, ze hranieCo hra a ,toto hranie samé ma svoju urcenost,
ktort si hrac voli“* Splnenim tilohy je ispesné predvedenie hry. Prave preto hovori
Gadamer o ,sebapredvadzani hry“, pretoZe znazornuje samu seba: ,Sebapredva-
dzanie hry sposobuje, Ze herec ¢i hrac, ktory nieco hra, t.j. znazornuje, akoby tymto
hranim dospel k predvadzaniu samého seba.""*

Gadamer tak dospieva k nasledujicim zaverom: Hra je pohyb, a prave tato hra sa
hra. ,Subjekt” je akoby len v jej vleku, je do nej pohrazeny. Z hry si berie svoje tlohy
a v ramci hry sa otvara okoliu - divakom, celému spolocenstvu a svojim spoluher-
com. Mohli by sme tak povedat, Ze hra podmienuje skiisenost a je vysvetlitelna az
aposteriori, ¢iZe zo samotnej hry. Herec musi byt do nej pohrizeny, berie si z nej
novy vyznam a nachadza v nej svoje tlohy.

Problémom pre potreby tejto stidie je vSak toto: Hra je pre Gadamera vymedze-
nym priestorom, do ktorého subjekt chce vstapit, a az v ramci neho sa stava hracom
ahercom. Akoby bol teda p6vodne subjektom a az nasledne sa prostrednictvom vole
moze presunit do vymedzeného herného tizemia, kde ho uz vedie samotna hra. Na
druhej strane tuvsak uz Gadamer nacrtava zaujimavu interpretaciu, ked poukazuje
na hravy rozmer samotnej prirody a na prednost hry pred vedomim hrajtaceho.

Tamze, s.106.
Tamze, s.109.
TamzZe, s. 105.
Tamze, s.107.
TamzZe, s.106.
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TamzZe, s.109.
10 TamzZe,s.108.
11 TamZe.
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2.2. Erving Goffman a svet ako divadlo

Vyssie citované Shakespearovo motto prevzal a rozvinul sociol6g Erving Goffman
vo svojej knihe The Presentation of Self in Everyday Life (VSetci hrame divadlo, 1956).
Prave v tomto Goffmanovom spise bol predstaveny takzvany dramaturgicky obrat
v sociolégii. Tato mikrosociologicka Skola zacala cez metaforu herectva skimat
kazdodenné interakcie. Goffman ukazal, ako sa formuje identita prostrednictvom
roznorodych interakcii a ako saludia snazia maskovat a prostrednictvom hrania rol
kontrolovat rozne situdcie. Ci uz ide o zvladanie konfliktov v rodine a na pracovisku,
alebo o prezentovanie sa pred ludmi, pri vSetkych tychto situaciach mézeme sle-
dovat hranie rol. Idedlnym prikladom, ktory uvadza Goffman, je ¢asnicka, ktora sa
v ramci svojej prace musi naucit udrziavat hranicu medzi istou mierou tsluznos-
ti a profesionalneho odstupu, a zaroven si zachovat nadvladu nad danou situaci-
ou.” Na to podla Goffmana slizia rézne socialne zrucnosti a spoznavanie zvyklosti
vramci skupiny.®® V tomto snazeni moze byt samotny ,herec” iprimny alebo falosny,
ale predovsetkym je to samotnd hra, v zmysle zardmovania situacie, v ktorej sa hra
hra a ktora vytycuje roly pre predvadzanie sa.

V kazdodennych aktoch automaticky vytvarame, pripadne vstupujeme do di-
vadelného ramcovania situacii a preberame roly, ktoré k tymto situaciam patria.
V beZnom Zivote sa v Specificky socidlne ramovanom svete snazime tieto roly sprav-
ne zahrat vdaka dosledne zvladnutému hereckému elementu. Aj preto Goffman de-
finuje performanciu ako ,aktkolvek aktivitu vykonavani i¢astnikom v danom oka-
mihu, ktora umoznuje akymkolvek spdsobom ovplyvnovat ostatnych ticastnikov*.
Na tomto tvrdeni by nebolo ni¢ provokujice, avSak Goffman v istej faze zachadza
eSte dalej a tvrdi, Ze cela identita je len zbierkou socialnych rol a Ze ludska bytost sa
vclenuje do spoloc¢nosti a vztahov performativne. Vdaka tomu aj ziskava predstavu
0 sebe samom, aj si buduje subjektivitu.’®

Goffman tak ukazuje, Ze predvadzanie sa, resp. fenomenalita, je urcujicim
znakom ludstva, v podobnom zmysle ako Gadamerom spominané hry samotnej
prirody, ktora sa nasledne manifestuje aj do prostredia sociality, spolo¢nosti a vy-
znamov. Zaroven to, v kontraste s Gadamerom, ukazuje, Ze toto divadelné chapanie
v zmysle hrania hry nemusime vyclenovat do nejakého Specifického kultirneho
mobdu (na Stadidny, divadelné scény), ale Ze je pritomné pre omnoho Sirsiu paletu
rol, ato aj v pripade, ak herectvo, hranie a roly chapeme gadamerovskym sposobom.
Stale vSak zotrvavame pri ponati herectva, ktoré prichadza odniekial zvonka a do
ktorého sa subjekt len dostava. Goffman sice pomohol ukazat, Ze herectvo je vyni-
mocne Siroké a nemusi byt lokalizovatelné len na javisku, ale stale nepovedal nic¢
dolezité o samotnom Iudskom hrani.

12 Vv stadii Cerpame z Ceského prekladu Milady McGrathovej. GOFFMAN, E. VSichni hrajeme divadlo. Praha : Portal, 2018,
s.23.

13 Tamze,s. 275.

14 Tamze,s.15.

15 TamZe,s.286.
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2.3. 0d herectva k performancii

U Goffmana a do istej miery aj u Gadamera sme stale zotrvavali v rovine tradic-
ného ponimania herectva, spocivajuceho v hlbokom preciteni a poznani vSetkych
charakteristik postavy, ktort herec predstavuje. Sicasna divadelna prax postavena
na performativnosti vSak k situacii pristupuje odlisne. Jeden z klta¢ovych teoretikov
performancie Richard Schechner uvazuje nad performanciou v opozicii voci klasic-
kému divadlu (tzv. anti-divadelnost), pricom déraz nekladie na spravne predvedenie
danej roly, ale prave na neopakovatelnost akejkolvek performacnej aktivity. Nejde
teda o sprostredkujucu tradiciu alebo predstavu herca ako nastroja v rukach rezi-
séra, ale o udalost.

Divadelny teoretik, reZisér a dramaturg Julius Gajdos to interpretuje tak, Ze
v Schechnerovej performacnej teérii herci vlastne nehraju, ale st skor nateni sa
nejako spravat, a to vo vztahu k udalostiam ¢i r6znym podnetom. Aj preto je per-
formancia manifestaciou konkrétneho spravania, ktoré nema ni¢ napodobnovat,
pricom cielom je vniest do hry a na scénu esenciu Zivota, vitalitu, a s tym aj auten-
tickost.’® Prave skrz to vstupuje do hry nenapodobnitelny a neopakovatelny okamih.
V nezainteresovanom publiku, ktoré na ulici takéhoto herca uvidi, a pritom netusi,
ze hra, to pravdepodobne vyvola reakciu v podobe neopakovatelného zazitku. Z tohto
hladiska tak ma byt performativnost chapana ako jedinec¢ny, singularny a neopa-
kovatelny zazitok, ktory nemozno premenit na opakovanie. Podla divadelnej teore-
ticky Eriky Fischer-Lichte vychadza vdaka performac¢nému umeniu na svetlo nieco
Uplne po prvykrat, bez minulosti a bez buddcnosti, nieco, co sa stane v ahistorickej
pritomnosti.””

Herec savtomto performacnom umeni ocitd uprostred otvoreného pola, v ktorom
musi reagovat na udalosti a podnety, ktoré nevyplyvaju z predchadzajiceho ucho-
penia nejakého javu prostrednictvom pevného narativu, ale z udalosti a moznosti,
ktoré prinasaju. Tieto udalosti mu v tizko lokalizovanom divadelnom prostredi re-
konfiguruju jeho situaciu a vynimaji ho z predchadzajuceho kontextu, pretoze sa-
motna performancia ho ma vsSetkych noriem a kontextov zbavovat. A na to sa potre-
buje votkat do udalosti, t. j. otvorit sa jej. Takato udalost mu zaroven moze predpisat
Uplne int osobnost - znovuzrodit ho.

Gadamer poukazal na dolezity prvok herectva a sebapredvadzania hry cez herca
v spolocensky lokalizovatelnom priestore. Goffman predostrel herectvo v zmysle
vSeobecnej aktivity ¢loveka v akejkolvek socialnej situacii. Performancia zase uka-
zala ddlezity moment herca, ktory sa oddava udalostiam a pod ich vplyvom sa rekon-
figuruje. VSetky tri ¢asti tak kladli doraz na iny aspekt, pricom dohromady pontkaji
nastroje, na ktorych mézeme postavit interpretaciu. Zaroven vsak vsetky tri pristu-
py narazaju na hranicu: vzdy predpokladaju akési ,pozadie” subjektu, tradicie alebo
socialnej struktury, z ktorého sa hrac, herec ¢i performer vydava na scénu. Klucové

16 GAJDOS,]. 0d inscenace k instalaci, od herectvi k performanci. Praha : Nakladatelstvi KANT, 2010, s. 83.
17 FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity. Praha : Na konari, 2011, s.143.
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prepojenie vSetkych tychto momentov a zaroven existencidlne zaklady, ktoré by
sme tieZ mohli interpretovat ako herecké, ponika franctuzsky fenomenolég Claude
Romano.

3. UDALOST AKO JAVISKO: FENOMENOLOGIA CLAUDA ROMANA

Fenomenologia udalosti Clauda Romana sa nezacina pri hercovi, ktory vstupu-
je na javisko, ale pri situacii, ked sa javisko akoby nahle otvori pod nami. Namiesto
otazky, aké roly hrame, sa Romano pyta, ¢o sa s nami deje, ked nas nieco prekvapi
natolko, Ze vSetky doterajsie roly prestavaju stacit. Vychadza z presvedcenia, Ze mo-
derny svet - a rovnako aj mnohé filozofické koncepcie - redukovali skisenost na
fakty. Udalosti sa stavaju ,informéaciami®, ktoré sa daji zaradit do ,stiradnicového
systému pricin a nasledkov, Statistik a historickych narativov“® Stracame tak z do-
hladu okamih, v ktorom sa nieco stane prave nam. Romano sa poki$a toto miesto
ziskat spat.

Udalost v jeho vyklade nie je len vyznamna epizdda v Zivotopise, ale radikalna
premena zmyslu sveta. Nie je odvodena z predchadzajucich podmienok, nefungu-
je ako ¢lanok v kauzalnom retazci. Udalost skor nartsa doterajsie horizonty poro-
zumenia a nati nas nanovo usporiadat to, comu hovorime ,svet”. Udalost zaroven
podla Romana otvara cas - minulost prestava byt jednoducho ,to, co bolo*, budtc-
nost nemozno merat projektmi ¢i planmi a pritomnost sa ukazuje ako napéty pries-
tor transformacie.

Takto ponata udalost umoznuje uvazovat o herectve inak. UZ nejde len o ¢innost,
ktord koname v ramci sveta, ale 0 momenty, ked sa samotny svet - v tom, ako sa
nam javi - meni, a my sme dontteni na seba vziat nové figtry, aby sme vobec vedeli
pokracovat. Romano tak poskytuje jazyk pre situacie, v ktorych uz nestaci povedat,
Ze ja ako subjekt ,hram rolu‘, ale musime reflektovat, Ze sa meni subjekt, ktory hra.

3.1. Advenant: namiesto subjektu

Claude Romano Utoc¢i primarne na historicky koncept subjektu, ktory je zatazeny
filozofickymi problémamiuZ od ¢ias kartezianizmu, preto zavadza pojem advenanta
(I'advenant). Nejde o novy nazov pre staru vec, ale o snahu vyjadrit bytie, ktoré sa
neustale deje v prichode. Advenant nie je ,hotova“ osoba, ktora ma stabilna identitu
a obcas sajej prihodi nieco zaujimavé. Advenant je skor ten, kto k sebe neustale pri-
chadza v udalostiach, ktoré k nemu prichadzaji. Advenant sa na tito udalost nepo-
zera zvonkuy, nie je divakom. Prave naopak, je ,zvestovany“ udalostou, je adresatom,
ktory musi zareagovat v tom prazdnom priestore dostupnosti, ktory udalost vytvo-
rila: ,Advenant je ten, pre ktorého udalosti v udalostnom zmysle nie st ni¢im inym
nez tymto prekonfigurovanim moznosti."?®

Romano to ukazuje na udalosti narodenia. Advenant je entitou, ktorej sa uz
nieco stalo (udalost) - vlastné narodenie si privlastnit nedokaze, nevie si nan ani

18 ROMANO, C. L'événement et le monde. Paris : PUF, 2021, s. 29. Citéty z francizskeho jazyka prel. M. Sedo.
19 Tamze,s.98.
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spomentt. Advenant mdze dat sebe ciel vo svete iba tym, Ze pochopi sdm seba vo
svetle moZnosti v iom uvedenych.?®° Na zaklade toho vSak nemozeme hovorit o pa-
sivite, pripadne aktivite. Advenant moZe byt a zvacsa aj je ,aktivny®, avSak na pdde,
ktora mu bola pridelend. Cesky filozof Petr Prasek na radikalnost udalosti narode-
nia nazera nasledovne: ,Narodenie teda predstavuje povodné ,oneskorenie’, ktoré
je vlastné nasej existencii, vdaka ktorému sme za kazdou udalostou vZdy uz pozadu.
Dokonca aj istota a zaroven nepredvidatelnost smrti ako moznosti pochadza z naro-
denia. Ide teda o pra-udalost, ktora brani existencii, aby sa uzavrela sama do seba;
ten, kto sa narodil, nie je mierou toho, ¢o sa mu deje."?

Tu sa moZeme vratit k Shakespearovi a k tomu, ako si Hamlet kladie otazku, ¢o
zostane po odlozenivsetkych masiek. Tradi¢né substancialne chapanie subjektivity
(vychadzajuce z kartezidnskej tradicie) by odpovedalo: jadro, podstata, esencialne

,ja“. Romano ponuka inti odpoved: pod maskamineobjavime pevny zaklad, ale schop-
nost transformacie, schopnost stat sa ,odliSnym sebou samym?®. Jedinou stalostou
advenanta je to, Ze sa mdze opakovane rekonfigurovat.

V tejto suvislosti nadobuida novy vyznam aj Romanov pojem zodpovednosti. Ako
uz bolo naznacené, nejde o zodpovednost v beZnom moralnom zmysle, ani o rozhod-
nutie autonémneho subjektu, ktory si uvedomelo voli spravne konanie. Zodpoved-
nost je u Romana odpovedou na ziadost o udalost. Advenant je ten, kto sa necha oslo-
vit a otvori sa tomu, ¢o ,nemozno prevziat” - teda nieComu, ¢o nedokaze dopredu
vlastnit, pripravit si, naplanovat. Zodpovednost je tym padom prazdnym priestorom
dostupnosti.??

MoZeme si pomdct metaforou ramu: prazdny ram eSte nic¢ neukazuje, ale umoz-
nuje, aby sa nieco ukazalo. Tymto sp6sobom uvaZzuje aj filozof Pavol Sucharek vo
svojom koncepte prazdneho ramu ako umeleckého diela s nazvom Toto je svet.?
Takyto obraz, ktory je manifestaciou otvorenosti a prazdnoty, privadza koncept
sveta, a to celého sveta, pred nas. Podobne zodpovednost nie je siborom vopred
danych noriem, ale otvorenostou voci tomu, ¢o sa nam v udalosti stane. Advenant
prijima riziko, Ze v tejto otvorenosti pride o doterajsi obraz seba samého.

Tento motiv je mimoriadne plodny pre nase ivahy o herectve. Ak sme pri Gada-
merovivideli, Ze herec sa musi dat do sluzby hre a nechat sa nou viest, tak u Romana
je advenant hercom, ktory dopredu nevie, akt tlohu mu udalost prideli. Zodpoved-
nost tu znamena nielen odvahu vstapit do hry, ale aj niest désledky novej figury,
ktora z udalosti vznikne. V neskorSej interpretacii tu mo6zeme hovorit o hereckej
zodpovednosti advenanta: o tom, Ze nie sme zodpovedni len za otvorenost, ale aj za
to, ako si osvojime moznosti, ktoré nam udalost otvorila.

20 Tamze,s.129.

21 PRASEK, P. Existence a ontologicka hra udalosti. In Filosoficky casopis, 2019, ro¢. 67, €. 3, 5. 412.
22 ROMANDO, C. L'événement et le monde, s. 150.

23 SUCHAREK, P. Udalost, prazdno, otvorenie. PreSov : PreSovska univerzita 2020, s. 169.
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3.2. Naladenost, ztufalstvo a riziko udalosti

Ak udalosti otvaraju svet nanovo, necinia tak v neutrdlnom rezime. Claude
Romano zddraznuje, Ze kazda udalost prichadza v naladenosti - v atmosfére rados-
ti, smutku, strachu, nadeje ¢i beznadeje. Naladenost nie je dodatocny psychologicky

,farebny filter®, ale prvy sposob, akym sa ndm udalost dava. ESte predtym, ako ju do-
kazeme pomenovat alebo zaradit, ju uz citime.

V kontexte hereckého ramca predstaveného v tejto $tGdii to znamena, Ze aj adve-
nant je spociatku ,naladeny” - to je zaciatok porozumenia. Vystavenie sa udalosti
je spojené s rizikom zufalstva, teda fundamentalnej naladenosti, v ktorej sa presah
udalosti stane takym velkym, Ze advenant nedokaZe najst novu figliru. Svet sa meni
na ¢osi prizracné, moznosti sa rozpadavaju a ,ja“ sa nema o ¢o opriet. A tak je adven-
tant v zufalstve entitou, ktora akoby ani nejestvovala, a vrcholné utrpenie sa viom
stava bezbolestnym.?* Ak performancia vyzdvihla jedine¢ny okamih, tak Romano
nam ukazuje, Ze takyto okamih moze byt aj paralyzujaci: hra sa sice hra, ale herec
nevie, coma hrat.

Pre dalSie ivahy je dolezité, Ze prave tu sa zacCina otvarat priestor pre hermeneutiku.
Ak sa advenant nechce nechat definitivne zahltit zafalstvom, musi najst sposob ako
udalost uchopit - nie v zmysle tplnej kontroly, ale v zmysle postupného osvojovania
si nového sveta, ktory udalost otvorila. Tu sa opat ukazuje paralela s herectvom: cez
jemné impulzy, gesta, skisanie rol a figtr sa zacCiname v udalosti orientovat.

3.3. Figira a zodpovednost: advenant v pohybe transformacie

Nicota, ktora u advenanta nachadza svoj vrcholny vyraz v mutizme zafalstva,
predstavuje samo jadro advenantovho bytia vo svete. Advenant je totiz ten, v ktorého
vnutri nedrieme Ziadna esencia. Je to prichod udalosti, ktora ho rekonfiguruje a pri-
vadzak sebe. Advenant sa tu otvara, ¢im sa sdm sebe vzdaluje a rozdvojuje sa, aby sa
nasledne seba vzdal a prijal tohto vyvstavajiceho dvojnika. Advenantovo ,staré ja“
tuvsak nezomiera a nerodi sa nanovo, pretoze to by si vyzadovalo identitu.

Bytie advenanta je bytim mimo seba samého, o je logické vzhladom na to, Ze uda-
losti predchadzaju jeho narodeniu, ako aj vzhladom na transcendentalnost udalos-
ti. V advenantovom byti je klGCovy prave rozmer rekonfiguracie a zodpovednosti,
ktort ma advenant vo vztahu k udalosti. Z tohto hladiska prekryva prazdno tym, ze
prebera figiiry, ktora je manifestaciou ludského vztahu k svetu a k situacii, ktora ho
obklopuje. Tato figlira tvori ram, skrz ktory sa do advenanta privadza jednota sveta.
Sucasne vsak ma tento ram Specifickt podobu. Toto odovzdavanie sa znamena otva-
rat sa neustalym zmenam vyznamu, odovzdavat sa udalosti a rodit sa stale nanovo.
Pricom rodit sa stale nanovo a rekonfigurovat sa vyzaduje modus bytia herca, ktory
savklada do kazdej novej figliry, nechava sa nou prenikat a transformuje sa vokol nej.

Ak chceme v stuvislosti s Romanom hovorit o herectve, musime ukazat produk-
tivne vymedzenie, pripadne i rozvinutie tohto pojmu v jeho filozofii. Herectvom tu

24 ROMANOQO, C. L'événement et le monde, s. 161.
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chapeme advenantovu kapacitu stat sa novym sebou samym, ktort vymedzuje stav,
ked'sa v situacii vZdy uz nachadza. UZ je novou figirou, ale eSte sa nedokaze znovuz-
rodit, hlada sa prostrednictvom tohto sebavztahu. LenZe ako sa hlada? Ako dospieva
k tejto role?

UZ sme uviedli, Ze na poc¢iatku bola naladenost. Prave prostrednictvom nej zac¢ina
rozvijat v udalosti stratené ja nieco nové. A toto rozvijanie je zaroven vzdy uz rozvi-
janim rol, ktoré boli vnesené do sveta udalostou. Rol, ktoré mu boli udalostou dané.
Ich prebranim sa postupne transformuje, moze sam seba zacat vnimat a chapat ako
novu figliry, tym rozvijat dialég a cielavedome sa menit.

V tejto situdcii uz mozeme reformulovat aj Romanovu kategériu zodpovednosti.
Zodpovednost, ak ma byt skutocne zodpovednostou, ktora nadvazuje na schopnost
stat sa odliSnym sebou samym, nesmie byt len ¢istou dostupnostou, ked sa otvara-
me riziku, ale aj zodpovednostou za to, co prichadza s udalostou, ktora sa votkava do
nasho Zivota a rekonfiguruje nas. Tato zodpovednost je teda aj zodpovednostou za
figiru a za prevzatie moznosti, ktoré udalost priniesla.

VysSie zmienené sebapredvadzanie hry potom s vyznamom v Romanovom cha-
pani stvisi nasledovne: Nejde tu uz viac o veci ¢i subjekty nejakej udalosti (ako pada-
juce jablko), ktoré vo svojej substancialnosti vykonavaju nejaké akty, ale o samotné
sebapredvadzanie sveta. Vyznam tu je inherentne pritomny prave vo fenomenalite,
ktort chapeme ako povahu javenia sa ako takého. Javenie sa sveta (v zmysle ,ono je*)
produkuje vyznamovost a privadza (ako udalost) vZdy nové vyznamy. Toto javenie
sa sveta sa da chapat ako synonymum sebapredvadzania sa sveta. Sebapredvadza-
nie tu teda znamena, Ze svet sa vZdy nejako javi, pricom prave toto javenie sa je tym,
z ¢oho abstrahujeme vyznam.

LenZze z tohto by vyplyvalo, Ze svet je vlastne akasi one-man show, ktora kazdé-
ho singularizuje. Zaroven tu vidime, Ze ¢lovek sa uchopuje cez figtru, ale skutocné
hermeneutické porozumenie tu v podstate nenastava. Prave na tomto mieste moze
pomoct pojem reci a jeho klucové miesto v advenantovej existencii.

3.4. Re¢ ako pomenovanie

Kltucova a doistejmiery aj paradoxna je u Romana kategéria reci. Romano ju spaja
predovsSetkym s basnickym gestom: rec sa stava udalostou vtedy, ked sa vymyka
ustadlenym vyznamom a otvara novy zaciatok. Poézia je prertho modelom situa-
cie, v ktorej re¢ prestane len pomenuvat uz znamy svet a sama zacne svet zakla-
dat. Takato rec nie je komunikaciou v beZznom zmysle, ale spolo¢nou prislusnostou
k udalosti reci. Nespociva teda v mftvom jazyku, ale otvara novu rec: ,Disjunkcia
medzi jazykom a recou plati iba v okamihu, ked re¢, pozdvihnuta na svoju basnicka
moc, ustanovuje skutocny zaciatok, udalost vyznamu, ktora rusi vSetko predcha-
dzajuce porozumenie, udalost, z ktorej jedinej si prisvojujem jazyk, v ktorom mozno
tato rec vyslovit."?

25 TamZe,s.242 - 243.
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Akoby rec cez basnika otvarala novy svet a nové moznosti. Basnik je tu advenan-
tom, ktorého re¢, v zmysle adresnej udalosti, singularizuje. LenZe nesnazi sa basnik
zaroven prehovarat k druhym? A nie je rec zaroven prostriedkom prepéajania s dru-
hymi? Romano v tejto suvislosti hovori: ,Re¢ v skutocnosti vedie k ovela silnejSie-
mu a hlbSiemu ,spojeniu’ medzi ,hovoriacimi’, a to presne v takom rozsahu, v akom
unika akémukolvek ,prejavu’ a akejkolvek ,komunikacii‘ chapanej vo vyssie uvede-
nom zmysle. Toto spojenie treba chapat v zmysle spolo¢nej prislusnosti k udalosti
reci. To, Ze je advenant schopny objavit ttto spolo¢nu prislusnost k reci, ktora ho od
nepamati spaja s inymi,hovoriacimi subjektmi’, sa deje v ramci a cez tiito udalost. 26

Napokon, aj o udalosti smrti sa vzdy dozvedame cez druhych, vdaka udalosti
stretnutia. Ak udalost nedokdZeme opisat a pomenovat, ma nad nami presah vy-
znamu, a teda nastava ako zufalstvo (ked ju nevieme uchopit, popisat, pomenovat).
V zufalstve nenachadzame Ziadnu figiiru a teda ani Ziadne roly - sme v nej, akoby
sme anineboli.

Udalost tak sice podstupujem vzdy ,za seba“, ako to vidime aj pri kategorii zod-
povednosti, ale zaroven nemozeme hovorit o oddelenosti, inak by nemohla nastat
napriklad udalost stretnutia. To isté sa tyka aj velkych dejinnych udalosti. To, ¢o sa
v tejto situdacii deje z pohladu advenanta, je obdobné ako v pripade performancie. Ad-
venant sa prostrednictvom reci zi¢astnuje zrodu udalosti a vedie dialog so svetom —
odpoveda mu. A rovnako herecky sa snazioprostit od sveta kazdodennosti a zakiiSat
¢iru pritomnost. Tato ¢ira pritomnost vsak nie je ni¢ iné ako otvorenost svetu a pre-
vzatie udalosti naladenostou. Oprostenie od kazdodennosti a noriem je oprostenim
sa od ,mftveho jazyka“, je to forma nicoty a ticha, pred prichodom udalosti. Ide teda
o oprostenie sa od predchadzajiceho kontextu. Tym sa udalost neredukuje na cista
pritomnost. Udalost vZdy uz nastala a radikalne nas predchadza. Tyka sa to aj uda-
losti zrodu hrania pocas performancie, ked herec reaguje na udalosti.

Rec je teda dialogom medzi v udalosti stratenym ja a vysSie zmienenou figrou,
a nasledne cez 1iu so svetom. Rec robi svet zrozumitelnym, prehovara k nam, a tym
umoznuje lokalizaciu a pomenovanie, v ktorom sa moze rozbehnat hermeneuticky
proces. Pomenovanie je tu kltcové - aj samotny Romano hovori o udalosti narodenia,
udalosti smrti ¢i udalosti stretnutia. Spolo¢na udalost reci tak stvisi s porozume-
nim advenanta, ked napriklad udalost lasky alebo smrti dava slovam novy vyznam
(milostna poézia, sikromna re¢ milencov a trachliacich, elégia a pod.). Udalost je
teda vzdy aj udalostou reci. Na tomto spolocnom javisku, ktory otvara udalost reci,
sa zaroven mozeme stretavat s druhymi, byt si navzajom zrozumitelni a vplietat sa
do seba, ako napriklad v udalosti stretnutia.

4.ZAVER

Vratme sa naposledy k Shakespearovi a jeho vyroku, Ze cely svet je javisko a my
vSetci sme len herci v iom. Vdaka Gadamerovi, Goffmanovi, performancii a Roma-
novi moZeme tento vyrok uplatnit aj pre nasu existenciu. Spoc¢iatku mohol posobit

26 Tamze,s.249.
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banalne: ¢lovek hra roly, ma masky, nie je sdm sebou, a tak mu nemozno doverovat.
Autentickost sa potom chéape ako odloZenie rol, ako zrusenie javiska a navrat k neja-
kému ¢istému, nemaskovanému jadru.

To, ¢o sa pred nami postupne otvorilo, vSak naznacuje, Ze takyto navrat je iluzérny.
UZ Gadamer ukazal, Ze hra ma prednost pred vedomim hraca, Ze nie subjekt ovlada
hru, ale hra urcuje jeho tilohy a meni spésob, akym sa mu svet ukazuje. Goffman zase
odhalil, Ze aj nase najbanalnejsie socialne situacie s vystavané ako predvadzanie,
Ze identita sa vytvara prave tym, ako hrame pred inymi. Performancia k tomu pri-
dala doraz na jedinecnost okamihu, kde herec reaguje na impulzy, ktoré nepricha-
dzaju z pevného scenara, ale z udalosti, ktoré sa deju tu a teraz. Romano tento pohyb
radikalizuje. Ak sme doteraz eSte mohli predpokladat subjekt, ktory vstupuje do hry,
Romano nam tento komfort berie. Udalost prichadza v predbehu, vZdy skor neZ nase
projekty a plany, a prave v jej svetle sarodi advenant - ten, kto nikdy nie je hotovy, ale
neustale k sebe prichadza. To, o sme chapali ako roluy, sa tu prehlbuje do figiry: do
prechodného tvaru ja“, ktory vznika v stretnuti s udalostou, rozvija sa v naladenosti
a stava sa uchopitelnym az v reci.

V tomto svetle sa Shakespearovo javisko presuva. Uz to nie je metafora pre social-
ny svet, v ktorom hrame ¢asnicky, pacientov, vedcov, rodicov ¢i sirodencov. Svet ako
javisko tu znamena, Ze samotné javenie sa sveta je sebapredvadzanim - neustalym
vyvstavanim vyznamu, ktorého sme sticastou. Svet sa ,hra“ pred nami a cez nas.
A my odpoveddme tym, Ze preberame figtry, v ktorych sa poktiSame zorientovat
vtom, ¢o sa nam stalo a kym vlastne sme. V tomto zmysle je clovek bytostne hercom
prave preto, Ze jeho bytie je od zakladu bytim v udalosti.

Hamletova tizkost nad tym, ¢o sa ukryva za maskami, tu dostava nova podobu.
Klasicka metafyzika by mu sltubila pevné jadro, ktoré staci vykopat spod nanosu rol.
Romano by skor povedal, Ze pod maskami nenajdeme nic¢ iné nez schopnost trans-
formacie: schopnost stat sa ,odliSnym sebou samym"“. Hamletov problém potom nie
je vtom, zZe hra, ale v tom, Ze v zasadnej udalosti - v rozpade dvora, rodiny, dovery -
nedokaze najst figuru, ktort by mohol prevziat. Uviazne v mutizme zufalstva, v hre
bezrol. To je extrémna podoba rizika, ktoré nesie kazdé herectvo advenanta.

Ak teda polozime otazku, ¢i je ¢lovek bytostne hercom, odpoved znie: ano - ale
nie v zmysle povrchnej neiprimnosti, ktort by sme mohli a mali odlozit. A nie je ani
hercom vo vztahu k vopred napisanej postave. Ide o proces transformacie, v ktorom
sa Clovek ocitd a moZe ju aktivne prijat alebo odmietnut, pripadne si ju zvedomit
a pochopit sa cez aspekt reci.

Clovek je hercom v tom, Ze jeho existencia je neustalym pohybom medzi udalos-
tami, figrami a rolami, ktoré sa mu otvaraju v naladenosti a stavaji sa zrozumitel-
nymi v reci. Byt autenticky tu potom neznamena nehrat, ale hrat zodpovedne: byt
otvoreny udalosti, niest riziko zifalstva, a napriek tomu sa pokusat prevziat moz-
nosti, ktoré udalost prinasa, a zakorenit ich v novej figure.

17
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ABSTRAKT: Pripadova Studia skiima relevantnost
doterajsich vykladovych foriem pojmu divadlo jed-
ného hercav ¢eskom a slovenskom teatrologickom

kontexte (vratane prekladovych prac) z recepéné-
ho hladiska. V prvej Casti si prezentované vysled-
ky podrobnej archeolégie pojmu divadlo jedného

herca v dostupnych vedeckych, odbornych a popu-
lariza¢nych ¢eskych a slovenskych, predovsetkym

teatrologickych slovnikoch od konca 19. storocia

po sucasnost. V druhej casti sa Stadia formou

obsahovej kvalitativnej kritickej analyzy zaobera

adekvatnostou vysvetlovania tohto terminu, a to

na priklade dvoch materialov. Prvym je zbornik

Vladimir Justla a kolektivu s nazvom Divadlo jedno-
ho herce (1989) a druhym heslo s rovnakym nazvom

v Teatrologickom slovniku Petra Pavlovského a ko-
lektivu (2004). V texte st vyklady terminu skimané

z hladiska ich previazanosti s dobou vzniku, jas-
nosti interpretacie, zastipenia zakladnych insce-
nacnych zloziek, Sirky vyrazovej $kaly a ¢iastocne aj

interdisciplinarneho pristupu. Vysledkom stiidie je

navrh formulacie pojmu, v ktorom sa s terminom

divadlo jedného herca ustvztaziiuju pojmy naj-
CastejSie sa vyskytujtce v analyzovanych zdrojoch,
napriklad monolég, monodrama, stand-up, one

man/women show, autorskeé ¢itanie a podobne.

ABSTRACT: This case study examines the relevance

of existing interpretations of the term ‘solo theatre’
within Czech and Slovak theatre studies from the

perspective of reception. The first part presents the

results of the detailed archaeology of the term ‘solo
theatre’in available scholarly, specialised, and pop-
ularising Czech and Slovak dictionaries, primarily
theatrological ones, from the late nineteenth cen-
tury to the present. In the second part, the study
investigates the adequacy of definitions of this

term through qualitative critical content analysis

using the example of two materials. The firstis the

anthology by Vladimir Justl et al., Divadlo jednoho

herce [Solo Theatre] (1989), and the second is the

entry with the same title in Teatrologicky slovnik
[Theotrological Dictionary] by Petr Pavlovsky et al.
(2004). The text examines these interpretations

with regard to their historical context, clarity of
definition, presence of fundamental staging ele-
ments, scope of expressive range, and, to a certain
extent, their interdisciplinary approach. The out-
come of the study is a proposed formulation of the

concept, in which the term ‘solo theatre’ is associ-
ated with the most frequently occurring forms in

the analysed sources, such as monologue, mono-
drama, stand-up, one-man/one-woman show, au-
thorial reading, and similar formats.

KrOCOVE SLOVA:

divadlo jedného herca, teatrologické texty, slovensky a cesky divadelno-teoreticky kontext, obsahova

kriticka analyza

KEYWORDS:

solo theatre, one-person theatre, theatrological texts, theatre studies texts, Slovak and Czech theatre-

theoretical context, critical content analysis
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Uvop

Po roku 1989 v slovenskej, ale aj Ceskej divadelnej kultire vyznamne narastol
pocet nezriadovanych divadiel, ktoré sa prevazne, pripadne vysostne venuja réznym
zanrom a formam divadla jedného herca. Vo va¢som rozsahu nez predtym sa s nimi
pracuje aj v ostatnych typoch institacii, t. j. v zriadovanych ¢i v stkromnych profe-
sionalnych divadlach.

Uvedeny termin sa v slovenskej a v Ceskej teatrologii zacal pouzivat pomerne ne-
skoro, az v sedemdesiatych rokoch 20. storocia.! No uz v osemdesiatych rokoch sa di-
vadlo jedného herca stalo vyznamnym, podnetnym a velmi rozsirenym divadelnym
a kultirnym fenoménom. V osemdesiatych a devatdesiatych rokoch vznikli dve
medzinarodné podujatia, ktoré existuju dodnes: prehliadka Divadlo jednoho herce
v Chebe (1981) a festival Sdm na javisku v Trenc¢ine (1995). Po¢nic sedemdesiatymi
rokmi sporadicky vychadzali aj odborné publikacie, napriklad knihy s rovnakym
nazvom Divadlo jednoho herce od hercov Rudolfa Waltera (1970)2 a Miroslava Castka
(1980)3 ¢i dve slovenské monografie venované herecke Milke Zimkovej od MiloSa
Mistrika (2011)* a Antona Kreta (2017)5.

Zatial co slovenska i ¢eska divadelna prax velmi rozsiahlo menila vyrazova
a vyznamovu Skalu formy divadla jedného herca, tak teatrologicka reflexia na nu
prostrednictvom odbornych ¢i vedeckych monografii, slovnikov, zbornikov alebo
stadii nereagovala v dostatoCnej miere, a to vratane prekladovej literatiry. Dopo-
sial poslednou tematicky ucelenou odbornou publikaciou je zbornik Divadlo jednoho
herce, ktory v roku 1989 vznikol pod vedenim ceského teatroléga Vladimira Justla.
Heslo vykladového charakteru, v ktorom sa pojem divadlo jedného herca vysvetlu-
je aj v historickych stuvislostiach, sa zase nachadza vo vedeckom slovniku Zdkladni
pojmy divadla. Teatrologicky slovnik z roku 2024, ktory bol koncipovany pod vede-
nim ceského teatroloéga Petra Pavlovského v roku 2004.¢ Len mala pozornost sa na

PAVLOVSKY, P. a kol. Zdkladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. Praha : Libri : Narodni divadlo, 2004, s. 74 - 75.
WALTER, R. Divadlo jednoho herce. Praha : Divadelni Gstav, 1970.

CASTEK, M. Divadlo jednoho herce. Praha : Divadelni tstav, 1980.

MISTRIK, M. Milka Zimkovd. Aktorka slowacka. Wroctaw : Wroclawskie Towarzystwo Przyjaciot Teatru, 2011.
KRET, A. Milka a jef monodramatické divadlo. Bratislava : Pozsony/Pressburg/Bratislava, 2017.

o v b WN =

Vzhladom na tematické zameranie Stidie a jej limitovany rozsah sme do predvyskumu nezahrnuli analyzu
vyrazovych prostriedkov formy divadla jedného herca v historickom priereze. Oboznamit sa s nimi je mozné v roznej
literatare dejinného ¢i teoretického charakteru. Z historického hladiska ide o r6zne sélové vystupy, medzihry,
monodramy, monolégové hry potulnych hercov, ale aj spevakov, hudobnikov ako spilmanni, trubaduri, iokulatori,
igrici, vaganti, mastickari atd. Viac o tom, popri dejinach svetového divadla ¢i jednotlivych divadelnych kulttr, pozri
napr. HEYAEHKO, T. B. TeaTp OZHOT0 aKTOPa: KOMIUIEMEHTAPHICTh 32CO6iB 1 TPUMOMIB i[eHIHO - eMOLIHOI BUPA3HOCTI
cueniuHoro popmoTBopenHs MoHosucTas (Divadlo jedného herca: komplementarnost prostriedkov a technik ideovej
a emocionalnej expresivity javiskového formovania monoldgov). In BicHuk HauioHanbHoi akademii kepigHux kadpie
Ky/nbmypu i mucmeyms, 2024, ro€. 25, ¢.1,s.406. [online]. [cit. 15. 06. 2025]. Dostupné na internete: https://journals.
uran.ua/visnyknakkkim/article/view/302109. V ceskom teatrologickom kontexte napr. SCHMARC, V. Stfedoveky
Mastickar - nesmifitelny svar hlavy a zadnice. In Divadelni revue, 2006, roc. 17, €. 2, s. 3 -13; tieZ SVEJKOVSKY, F. Mastickar.
In SVEJKOVSKY, F. Z dé&jin ceského dramatu. Latinské a latinskoCeské hry tfi Marii. Praha : Karlova univerzita, 1966, s. 108

- 133 ai. V slovenskom teatrologickom kontexte napr. MINARIK, J. Staroddvne monolégy, dialégy a dramatické scénky.
In Slovenské divadlo, 2001, ro¢. 49, ¢. 4,s.294 - 315 a i.



Kriticka analyza terminu divadlo jedného herca... 21

Slovensku venuje pojmom pouZivanym v zahranici (one (wo)men show ¢i stand-up?),
pretoZe sa do Ceskej a slovenskej umeleckej praxe ¢iteoretického uvazovania dostali

az po roku 1989, a to aj v suvislosti s rozsirenym chapanim obsahu pojmu divadlo

jedného herca samotnymi divadelnymi tvorcami, vzhladom na zmenent spolocen-
sko-politickt situaciu.

ZMAPOVANIE KONCEPCI{ V EXISTUJUCEJ LITERATURE

Do sedemdesiatych rokov 20. storocia sa v odbornych, vedeckych a popularizac-
nych slovnikoch najcastejSie pracovalo s pojmom monodrama ¢i monolég, aj vo vy-
zname monologicka dramaticka forma.® Od konca 19. storocia po devatdesiate roky
20. storocia vsak viaceré slovniky nielenze neobsahuji pojem divadlo jedného herca
ako samostatné heslo, ale termin nie je ani sicastou inych hesiel ako monodrama,
monolog, pripadne chyba aj vysvetlenie pojmu monodrama. Ojedinelo sa pojem di-
vadlo jedného herca povazuje za zhodny s terminom monodrama, pripadne za Zaner.
Az v slovnikoch, ktoré vznikli v 21. storoci, sa popri samostatnych heslach divadla
jedného herca zacina pracovat aj s pojmami, ktoré s mu vyznamovo blizke, naprik-
lad one-man, one-woman show ¢i stand-up.®

Terminy monodrama a divadlo jedného herca sa ako jedno spolo¢né heslo nacha-
dzaju azvonline slovniku na webovej stranke Databaze ceského amatérského divadla
(2005 - 2006), a to v sekcii Pojmy. PovaZuju sa za rovnocenné, t. j. vo vysvetleni sa
nerozliSuje medzi chdpanim monodramy ako Zanru a divadla jedného herca ako in-
scenacnej formy. Pod oboma pojmami sa rozumie ,divadelné predstavenie, ktoré je
postavené na sélovom prejave jediného Gcinkujiceho/herca/herecky (...) pricom do

7 Napr. literarne vedkyne Lena Ivancova a Viktéria Smoradova upozornujy, ze popkultirna forma stand-up comedy
sice vznikla zaciatkom 20. storocia, ale stand-up patri k jednym z najstarsich foriem humoru, ktora ma prepojenie

s Iudovym rozpravanim ¢i folklérom. Na Slovensku sa zacal rozvijat az v 21. storo¢i. Pozri IVANCOVA, L. - SMORADOVA, V.
K vymedzeniu stand-up comedy na Slovensku. Genologické, spolocensko-kultiirne a jazykovo-Stylistické Specifika.

In Slovenské divadlo, 2022, roc¢. 70, ¢. 4, s. 348 - 360. DOL: https://doi.org/10.31577/sd-2022-0024. Do historickych stvislosti
uvadza stand-up comedy tieZ Stidia MINTZ, L. E. Standup Comedy as Social and Cultural Mediation. In American
Quarterly, 1985, ro¢. 37, €. 1,s. 71 - 78 ai. V rdmci predvyskumu konstatujeme, Ze termin one (wo)men show sa nenachadza
v zahranic¢nych slovnikoch (napr. The consice oxford companion to the theatre The consice oxford companion to the
theatre. (Ed. P. Hartnoll). Oxford — New York : Oxford university press, 1996; tiez The Penguin dictionary of the theatre.
London : Market House Book, 2004; tiez CORVIN, M. Dictionnaire encyclopédique du thédtre II. L - Z. Paris : Bordas, 1995).
Obdobne tiez neobsahuje termin divadlo jedného herca praca SEMIL, M. - WYSINSKA., E. Stownik wspolczesnego teatru.
Warszawa : Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1990 a i.

8 Podla Monolég. [Heslol. In Encyklopédia dramatickych umenti Slovenska 2. M - Z. Bratislava : Veda, 1990, s. 77.

9 Uvedené vyplyva z analyzy 6smich dostupnych slovnikov. Boli nimi: Otttiv slovnik nducny (1888 - 1909), ktory
neobsahuje ani heslo Monodrdama; CVANCARA, K. Divadelni prirucka. Podrobné ndvody, pokyny a rady se zvlastnim
zfetelem na ochotnictvo venkovské. Praha : Zemédélské knihkupectvi A. Neubert, 1914; MULLER, V. Maly divadelni
slovnik. Brno : Méstské kulturni strédisko, 1977; KRET, A. Pokus o vyklad a spresnenie niektorych pojmov a terminov

z oblasti dramatického umenia. Banska Bystrica : Akadémia ument, 1998; POSIVAL, Z. Zdklady pojmu v dramatickém
umenti. Volné podle Otakara Zicha. Praha : Sttedoceské krajské kulturni stfedisko, 1988; Encyklopédia dramatickych
umenti Slovenska 1. A - L. Bratislava : Veda, 1989; Encyklopédia dramatickych umenti Slovenska 2. M - 7. Bratislava : Veda,
1990 a MIKOLA, M. Vademecum zacinajticeho divadelnika. Minimum. Bratislava : Narodné osvetové centrum, 1998,
s.47 - 84.



22

Dagmar Institorisova, Dora Cechova

divadla jedného herca je mozné zaradit aj stand-up“®. Nie je tiez dolezité, ¢i icinku-
jaci interpretuji jednu alebo viacero postav, a konstatuje sa, Ze jednota ¢asu a ani
miesta nie je potrebna.®* Vysvetlenie oboch sa teda nelogicky a velmi tizko vztahuje
iba na klasicisticku stavbu dramy.

Oba pojmy sa ako jedno spolo¢né heslo vyskytuju aj v odbornej publikacii slov-
nikového a prehladového charakteru ¢eského teatroléga Svetozara Vitka s nazvom
Dramatické uméni (1988), a to v suvislosti s prehladom Zanrov v kapitole 4. Zanry dra-
matického umeni. Ide o heslo Monodrama, pricom monodrama sa v nom chape ako
alternativa terminu divadlo jedného herca a oba pojmy st vysvetlené ako ,insce-
nacia s jedinym Gc¢inkujucim®.*? Heslo je pomerne strucné, pretoze je rozsirené iba
o pojmy monologicka hra a komorna hra s odévodnenim, Ze ich spaja maly pocet
hercov,®®ich zhodny vyklad teda nie je odévodneny.

Len okrajovo je termin divadlo jedného herca pouzity v hesle Monolég v slovniku
kolektivu autorov Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska 2. M - Z (1990), ktory
vznikol pod vedenim slovenského divadelného aliterarneho vedca Rudolfa Mrliana.*
Monolog sa nelogicky povazuje za Zaner nielen pre divadlo jedného herca, ale aj pre
komické a sélové vystupy, monodramu a divadlo malych javiskovych foriem. Heslo
uvadza i jeho Specifické postavenie a funkcie v hranom filme, televiznych drama-
tickych dielach ¢i v hudobnom divadle, pricom vsetky vyssie uvedené formy chape
ako monologické dramatické Gtvary, ktoré su ,prilezitostou na vSestranné vyuzitie
kreativnosti herca“* Vyklad monologu ako Zanru nie je argumentacne podoprety
Ziadnymi prikladmi, a to na rozdiel od inych jeho zakladnych znakov, ked sa v slovni-
kuuvadzaju konkrétne priklady ¢inohernych, hudobnych (atd.) dramatickych textov.

Po prvy raz ma termin divadlo jedného herca samostatné heslo, aj ked pomer-
ne malého rozsahu, az v prekladovej praci, a to v Divadelnom slovniku franctizske-
ho teatrologa Patrica Pavisa (2004).1 PovaZuje ho za obsahovo totozny s pojmami
one-man alebo one-woman show,” pricom pod nim chape ,predstavenie jedného
herca/herecky, ktory/a hra jednu alebo viacero postav. Ma obmedzent dizku a ¢asto
sa venuje iba jedinej postave.”® Pavis hlavne z vyrazového hladiska poukazuje na

10 Monodrama, divadlo jednoho herce. [Heslo]. [online]. [cit. 26. 06. 2025]. Dostupné na internete: https://
amaterskedivadlo.cz/index.php?data=pojem&id=280. Citaty z Ceského jazyka prel. D. Institorisova.

11 Tamze.

12 VITEK, S. Dramatické uméni. Uvod do studia. Systematicky vyklad. 1. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988, s. 42.
13 TamZe.

14 Monolég. [Heslol. In Encyklopédia dramatickych umenti Slovenska 2. M - Z,s.77.

15 Tamze.

16 Napriklad vo franctizskom vydani z roku 1987 este heslo one-man alebo one-woman show chyba. Pozri PAVIS, P.
Dictionnaire du Thédtre. Pariz : Messidor, 1987. Preklady slovnika do ¢eského a slovenského jazyku vychadzaju

z franctizskeho vydania v roku 1996, pri¢om Pavis kazdé vydanie slovnika dopliial o nové hesla.

17 Vramciinych kultar ho Pavis uvadza ako zhodny pre franctzsky, anglicky a $panielsky jazyk, pre nemecky jazyk
ide o termin Einmann Theater. Upozortiuje tieZ, Ze jeho najrozsirenejsia podoba pochadza z kabaretu (music-hallu)
a zvyrazového hladiska ho charakterizuje ako recital alebo kabaretny (estradny) vystup. Za vhodnejsie sa povazuju
terminy ako theatre of solo actor ¢i theatre of solo puppeter, ktoré ale nemajii uvedeny slovensky ekvivalent. Podla
PAVIS, P. Divadelny slovnik. Bratislava : Divadelny Gstav, 2004, s. 119.

18 TamZe.
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prepojenie divadla jedného herca s anglickym kabaretom, spevnym recitalom a es-
tradnym Stylom. Tym tiez zdovodiuje jeho neprijatie urcitymi skupinami divadel-
nych umelcov a dokladuje, preco sa tento termin neda vSeobecne aplikovat na diva-
delnu pracu. No ak by sme aj prijali oba pojmy - divadlo jedného herca a one (wo)man
show - ako vyznamovo zhodné, v hesle stale chyba aspon zmienka o ¢inohernych
podobéach divadla jedného herca, pripadne o jeho vyvine v ramci histérie divadla. Je
teda nevyvazené tak z hladiska inscenacnych zloziek, ako aj zachytenia vyrazovej
Skaly aspon na elementarnej tirovni.

V hesle Monodrama Patrice Pavis rozsiril jej charakterizaciu o dva dalSie vyznamy.
V prvom chape monodramu ako zaner, vdruhom vychadza z najvSeobecnejSieho vy-
kladu, ked sa monodrama povazuje za hru ,s jednou postavou alebo prinajmensom
pre jedného herca (ktory moéze stelesnit viacero rol)*

Zatial ostatnym slovnikom, ktory sa danej problematike aspon okrajovo venuije,
je Slovnik divadelnych profesionalizmov (2019).2° Neobsahuje sice samostatné heslo,
ale divadlo jedného herca vysvetluje pri vyraze one man show (chyba pojem one-
woman show), ked ho chape ako jeho slovensky ekvivalent. Velkym pozitivom tohto
hesla je, Ze uvadza az Styri zakladné vyznamy terminu, v ktorych je zahrnuta tak
sucasna umelecka divadelna prax, ako aj teoreticka reflexia. Pojem sa vysvetluje
ako (1) divadlo jedného herca (divadlo), (2) monodrama (Zaner), (3) zdbavny Zaner,
v ktorom tcinkuje iba jeden herec a (4) termin oznacujtci ,sélujiceho” herca, ktory
uc¢inkuje bez spoluprace s hereckymi partnermi.?

KRITICKA OBSAHOVA ANALYZA DVOCH KONCEPCI{
a) Zbornik Divadlo jednoho herce (1989)

Sumarizujuci zbornik Divadlo jedného herca zostavovatela Vladimira Justla zachy-
tava aktualne dobové skusenosti divadelnych tvorcov i teoretické myslenie a poznat-
ky o divadle jedného herca. Je roz¢leneny do Siestich tematickych celkov: Dramaticti
autori, Dramaturgové a reZiséri, Herci, Ti ostatni, Nejen ohlédnuti, Dokumentace a Prilo-
hy. Zbornik prindSa mnozstvo podnetnych praktickych skisenosti s formou divadla
jedného herca, aj informacie o netradi¢nych hereckych, autorskych ¢i rezijnych pos-
tupoch pri jeho vytvarani. Vo svojej podstate je velmi precizne a s nadhladom konci-
povanym dobovym svedectvom o typickych vyrazovych prostriedkoch divadla jed-
ného herca. Stvrta a piata kapitola obsahuju prevazne prispevky ceskych teatrolégov,?
ktoré maju teoreticky charakter; v tejto Stiidii sa budeme venovat prave im.2

19 PAVIS, P. Monodrama. Tamze, s. 268.

20 ORGONOVA, O.- BOHUNICKA, A. - ZAMISKOVA KRAJC, B. - PASUTHOVA, Z. Slovnik divadelnych profesionalizmov.
Bratislava : Vysoka Skola muzickych umeni, 2019.

21 Tamze,s.108.

22 Slovenski teatrolégovia a teatrologic¢ky do zbornika neprispeli.

23  Ostatné prispevky su referenciami vtedajsich vyznamnych ceskych a slovenskych tvorcov divadla jedného

herca, ako st napr. Natasa Tanska, Arnost Goldflam, Martin Porubjak, Peter Scherhaufer, Petr Oslzly, Kvéta Fialova,
Adela Gaborova, Milka Zimkové a dalsi. Reflektuju v nich predovsetkym svoje osobné sktisenosti s jeho réznymi
variantmi. Predposledna ¢ast zbornika obsahuje stpis ¢eskych inscendcii od roku 1945, register predstaveni, vratane

23
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Zasadny pohlad na definovanie podstaty formy divadla jedného herca pontka
prispevok Petra Pavlovského s ndzvom Divadlo jednoho herce z hlediska obecné teorie
uméni (kvalitativni aspekty druhti umeéni). Vtedaj$i boom inscenécii divadla jedného
hercanepovaZzuje za znak krizy divadla, ale za vyuZziti moznost hercov obnovit svoju
obciansku dostojnost, umeleckl suverenitu, slobodu volby inscenovaného titulu ¢i
reZiséra, aj za prilezitost vyjadrit svoje ,estetické, noetické a predovsetkym etické
postoje“?*, t.j. nepovaZzuje ich iba za ,kSeft”. Z historického, kvantitativneho a hlavne
ztaxonomického hladiska vnima divadlo jedného herca ako umelecky druh, pretoze
naplinia stale rovnaké kritéria, ktoré umoziuji vnitorne ¢lenit vietky druhy umenia.

Pavlovského tvrdenie, Ze komorné divadlo moZe byt oznacenim tak druhovym,
ako aj Zanrovym, pretoze sa tyka malého poc¢tu hercov alebo malého poctu postav,
vSak vyznieva problematicky. Neberie totiz do Gvahy, Ze podstatou zanrového po-
sobenia divadelného diela je jeho tvarovanie vo vyrazovej a vyznamovej skale od
komického smerom k tragickému (Aristoteles). No z hladiska taxondémie mozno
s Pavlovského charakterizaciou zanru ako kvalitativneho estetického aspektu ume-
leckych diel iba stihlasit. Ten nesuvisi s poctom postav v dramatickom texte, ako to
autor uvadza pri vysvetlovani podstaty pojmov monodrama ¢i duodrama, t.j. s urce-
nostou textu pre jednu alebo dve postavy, aj ked dramu primarne povaZuje za Zaner.
Na zaklade uvedeného mozeme vyvodit, Ze termin monodrama je oznacenim zan-
rovej charakterizacie inscenacie (aj dramatického textu)?, pricom predpony mono
¢i duo ich typovo Specifikuju. Pomenovanie divadlo jedného herca, ale aj divadlo
dvochhercov, je ich kvantitativne druhovym oznacenim. Pavlovského prispevok tak
predstavuje cenny pokus v kontexte umenovied logicky vysvetlit spojenie predpon
(mono, duo) a slov (drama).

Velkym pozitivom prispevku od Vaclava Konigsmarka s nazvom K otdzce autor-
ského a inscenacniho pojeti divadla jednoho herca je zameranie sa na problematiku
zakladnych sp6sobov dialogizacie dramatickych ¢iliterarnych textov na prikladoch
vtedajSej autorskej a inscenacnej praxe, vratane divadelnych predstaveni hostuji-
cich na festivale Divadlo jedného herca v Chebe. Kénigsmarkovo teoretické uvazo-
vanie vychadza aj z porovnania monodramatickych foriem v starovekom Grécku so
sucasnostou, ked sa legitimnymi prostriedkami stali nielen prezentacia vnatorné-
ho hlasu postavy, ale i konfrontacia subjektu postavy a hereckého subjektu, dialo-
gizacia nielen formou rozhovoru postavy so sebou samou ¢i imaginarnou postavou,
ale aj vytvorenim vazby s divakmi.?®¢ Konigsmark tieZ konStatuje, Ze v sicasnych

chronologického, register ti¢inkujicich uvedenych v zborniku a stipis monodram, ktoré vydala DILIA v rokoch 1961 - 1989.
V poslednej Casti sa nachadzajii prelozené Gryvky z roznej zahrani¢nej literatry, napr. cast stidie Svédskej teatrologicky
Kristen Gram Holstrémovej s ndzvom Monodrama z jej rovnomennej monografie (1967), amerického divadelnika
Richarda Schechnera s ndzvom Sestup a pdd (americké) avantgardy (1981) atd.

24 Podla PAVLOVSKY, P. Divadlo jednoho herce z hlediska obecné teorie uméni (kvatitativni aspekty druhti uméni).

In Divadlo jednoho herce. Sbornik vyzndni a tvah, stati a dokumentti. (Ed. V. Justl). Praha : Svaz ¢eskych dramatickych
umeélcd, 1989, s. 117.

25 TamzZe,s.121.

26 KONIGSMARK, V. K otazce autorského a inscenaéniho pojeti divadla jednoho herca. TamzZe, s. 142.
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inscenaciach prevazuji dva zakladné typy ich tvorby, a to interpreta¢ny vo vyzname
inscenacného vykladu konkrétnych, najcastejsSie monodramatickych textov, a au-
torsky, ked sa text vytvara v ramci autorskej inscenacie. Z vyznamového hladiska
je podnetné tiez jeho tvrdenie, Ze pomerne mnoho postav ma alegoricky charak-
ter, hodnotnou je i poznamka o ojedinelosti prace s pAsmom, ktora je priznac¢na pre
Ivana Vyskocila.

Prispevok Vladimira Justla s nazvom Ctvrtstoleti,,DJH" ve Viole aneb chvidla slova
je primarne poetologickou analyzou inscendcii divadla jedného herca v prazskom
Divadle Viola. Justlov prinos spociva aj vo vysvetleni velmi osobitého sposobu tvorby
viacerych postav, a to u ¢eského divadelnika a herca Rudolfa Waltra (1894 - 1966),
pre ktorého bola typickou kombinacia recitacie s divadelnymi postupmi. Napriklad
pri prednese prozaického textu vytvoril postavu, ktora splyvala s autorom, pricom
sa s nimioboma na niektorych miestach ako herec stotoznil.?’ Text Vita Zavodského
snazvom Jeden herec = divadlo je zase miniportétom Miroslava Castka (1937 - 2021),
ktorého povaZzuje za jedného z priekopnikov divadla jedného herca. Z teoretického
hladiska je podnetné Zavodského poukéazanie na vytvaranie postavy aktivizaciou
divaka prostrednictvom jeho pozvolného ¢i priameho zapajania do inscenacného
diania aj formou jarmoc¢nych kiiskov, pricom mu nikdy neslo o ich happeningovy
pristup.®

b) Heslo Divadlo jednoho herce v Teatrologickém slovniku (2004)

Prvym samostatnym heslom velkého rozsahu, koncipovanym z teoretického aj
historického?® hladiska, je Divadlo jednoho herce v Teatrologickém slovniku kolekti-
vu autorov, ktory bol vytvoreny pod vedenim ceského teatrologa Petra Pavlovské-
ho.**Vyklad terminu divadlo jedného herca je tu najrozsiahlejsii najkomplexnejsi zo
vSetkych hesiel analyzovanych v tejto studii. K jeho velkym pozitivam patri skutoc-
nost, Ze sa viiom neodkazuje iba na divadelné teoretické a dejinné stivislosti, ale st
nachadzané paralely s inymi druhmi umenia ¢i kultirnymi prejavmi. Zvoleny pri-
stup k strukture hesla zaroven umozinuje zaujemcom o danu problematiku vyhladat
Specializovana odbornt a vedeck literatiru, ktora sa hlbsie venuje vymenovanym
sélovym formam.

Vzniku slovnika prechadzal dlhoroény vyskum, sicastou ktorého bolo publikova-
nie viacerych zakladnych hesiel vo vedeckom Casopise Divadelnirevue (1998 - 2001),
vratane vyhodnotenia prvych rokov jeho tvorby z koncepéného hladiska. Medzi tu
publikovanymi heslami®! je aj Divadlo jedného herca®, ktoré po obsahovej stran-

27 JUSTL, V. Ctvrstoleti ,DJH" ve Viole aneb chvala slova. TamZe, s. 161.

28 ZAVODSKY, V.Jeden herec = divadlo. In Divadlo jednoho herce. Sbornik vyznéni a tivah, stati a dokumentti, s. 168.
29 Ide o predstavenie najreprezentativnejsich osobnosti divadla jedného herca v ceskom divadle 20. storocCia.

30 PP - AZ[P.Pavlovsky - A. Zemancikoval. Divadlo jednoho herce. [Heslo]. In PAVLOVSKY, P. a kol. Zakladni pojmy
divadla. Teatrologicky slovnik. Praha: Libri & Narodni divadlo, 2004, s. 74 - 76.

31 Ide napriklad o hesla ako Divadlo, Divadelni inscenace, Divadelni predstaventi, Divadelnost, Teatralita, Teatralnost,
Rekvizita, Pantomimus atd.

32 PAVLOVSKY, P. - ZEMANCIKOVA, A. Divadlo jednoho herce. [Heslo]. In Divadelni revue, 2000, ro¢. 11, ¢. 2, 5. 91 - 94.
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ke obsahuje vSetky zakladné charakteristiky nachadzajlce sa v slovnikovej verzii
z roku 2004. V nej je divadlo jedného herca charakterizované ako kvantitativny ko-
morny druh divadla, ktory sa vyskytuje vo vSetkych jeho druhoch, tyka sa kazdého
Zanru a je pren typicka vysoka miera interaktivneho kontaktu s divakom.

V hesle sa napriklad uvadzaito, Ze monodrama ako Zaner nie je bytostne vlastna
babkovému divadlu, kde jeden herec bezne interpretuje viacero postav aj s pomocou
babok. Pri pohybovom a nonverbalnom divadle jedného herca heslo konstatuje, ze
ide o s6lové formy ako klaunidda a pantomima. Autori hesla si vsak uvedomuju, Ze

Jhranice divadlajedného herca stineostré, v najsirSom zmysle slova je totiz divadlom
jedného herca kazdé sélové ,zivé’ umelecké vystupenie (vratane hudobného) pred
autentickym publikom; teda aj kazda s6lova performancia, napriklad vytvarné kon-
ceptualne dielo, ked je telo performera vizualnym objektom.”*® Do hesla st tiez zahr-
nuté sélovy tanec, s6lova recitacia (vratane literarnych perfomerov) i autorské ¢ita-
nie, ktoré je typom autorského divadla jedného herca, sélova zvukova interpretacia
dramatického textu ¢i dramatickej predlohy pre hudobné divadlo, sélové inscenécie,
verejné Citanie, verejné kazne, vytvarné happeningy, slam poetry atd.3

Odlisnost recitacie od divadla jedného herca spociva podla autorov hesla v cha-
raktere predlohy (poézia nie je primarne urcena pre divadlo), s ¢im sa vSak da v kon-
texte pristupu dnes$nych inscenatorov k vyberu predléh na inscenovanie a tiez
v kontexte ich interaktivity (kontaktnosti) v improvizacii polemizovat. V hesle sa
dalej uvadza, Ze ekonomicka vyhoda divadla jedného herca spociva predovsetkym
v jeho priestorovej prisposobivosti a prenosnosti. Neostrost hranice medzi ume-
leckym prednesom a divadlom jedného herca je spésobena napriklad i tym, Ze sa
v inscenaciach pouzivaji rézne reprodukéné mechanizmy (auditivne, vizualne na-
hravky) a spoluti¢inkuji v nich dal$ie osoby, ktoré viak nesmu byt protagonistami.

Ak v hesle nieco chyba, tak je to aspon zmienka o pedagogickych variantoch
a suvislostiach divadla jedného herca.?® Pri charakterizacii typu postav by bola tieZ
vitana poznamka o tom, Ze v ramci interaktivnosti sa postavami mézu stat aj divaci.

33 PP - AZ[P. Pavlovsky - A. Zemanc¢ikova]. Divadlo jednoho herce. [Heslo]. In PAVLOVSKY, P. a kol. Zdkladni pojmy
divadla. Teatrologicky slovnik, s. 74.
34 Tamze,s.74-76.
35 DalSou vyznamnou oblastou, v ktore] sa v si¢asnosti pracuje s divadlom jedného herca, je volno¢asové (neforméalna)
pedagogicko-vychovna a umelecka prax a formalne vzdelavanie a vjchova. Napr. v metodickej prirucke Eduarda
Stanovského, Jozefa Sabola a Anny Durnikovej sa chape ako typ umeleckého prednesu dramy, v ktorom recitator pracuje
iba s hlasom, k jeho divadelnému podaniu dochadza vtedy, ak sa z neho stava herec, ktory sa maskuje, oblieka sa, meni
hlasy ¢i sa vziva do postavy. Podla STANOVSKY, E. - SABOL, J. - DURNIKOVA, A. Divadlo jedného herca a divadlo poézie
a prézy (Co s volnym ¢asom VII). Banska Bystrica : Metodicko-pedagogické centrum, 2002, s. 14. Niektoré podoby ¢i
typické vyrazové herecké prostriedky divadla jedného herca sa uplatiiuju aj pri formalnom vzdelavani v ramci vyuzivania
postupov tvorivej dramatiky v paradivadelnych, t. j. v Skolskych vzdelavacich a vychovnych situaciach na zakladnych
a strednych Skolach. Ide napr. o kratke pantomimy, improvizované etudy a akcie, divadlo babok (od ich vytvorenia az po
ich oZivenie), predmetové divadlo ¢i o hranie roli aj prostrednictvom umeleckého prednesu monolégov. Podla SZYMIK, E.
- KOVACOVA, Z. Theatrical and quasi-theatrical forms in first stages of school education in Poland = Formy teatralne
iparateatralne w polonistycznej edukacji wczesnoszkolnej w Polsce. In Journal of modern science, 2017, ro€. 35, €. 4, s. 65
- 76. [online]. [cit. 10. 06. 2025]. Dostupné na internete: http:/www.jomswsge.com/Formy-teatralne-i-parateatralne-nw-
polonistycznej-edukacji-wczesnoszkolnej-nw-Polsce,84816,0,1.html.
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Absentuje i blizSie odovodnenie zaradenia verejnych kazni do stuvisiacich podob
divadla jedného herca, vratane chapania obsahu pojmu verejné. Téma kazni by sa
vSak mohla prepojit s problematikou dalsich foriem naboZenskych aktivit, v kto-
rych je tstrednym aktérom iba jedna osoba, t. j. nielen s kniazmi, ale aj so Saman-
skou, ¢arodejnickou (a pod.) ¢innostou. Ide zaroven o aktivity, v ktorych je pritomna
protodivadelnost.

Vzhladom na narast performativnosti v autorskom citani a jeho rozsirenie by
bolo v pripade revitalizacie hesla vhodné analyzovat aj vztah formy divadla jedného
herca k autorskému c¢itaniu. Napriklad subjektivnost vyrazu autora v ramci autor-
ského c¢itania je vysledkom uplatnenia jeho vlastného, osobného aspektu, t. j. jeho

,ja“ vo vypovedi, ¢o sa spolu s ostatnymi vyrazovymi kvalitami prejavuje nielen v in-
tondcii, tempe, doraze, sile, ale tiez vo vybere jazykovych prostriedkov.?¢ Popri scé-
nickom rozdeleni priestoru su teda podstatnou zlozkou autorského ¢itania osobité
polohy recového a psychosomatického prejavu autora®’, co umoznuje jeho interdis-
ciplinarne rozmanitt charakterizaciu - nielen z hladiska scénovanosti ¢i scénic-
kosti, ale aj umeleckého prednesu (recitacie), proxemiky, posturoldgie, neverbalnej
komunikacie, charakterizacie dramatickej postavy, naratolégie, oralnej histérie, lu-
dového rozpravacstva, terapie, ked vsak liecebny ticinok nie je primarnou funkciou
ako v narativnej terapii®® atd. VSetko st to aspekty, ktoré najdeme aj vo formach di-
vadla jedného herca.

V dalSom hesle z uvedeného slovnika s ndzvom Monodrdma je pojem divadlo jed-
ného herca paradigmaticky usuvztaznené. UrCenost monodramy pre divadlo jed-
ného herca sa v iom konstatuje ako najbeznejsia, uvadzaju sa aj zakladné sposoby
slovnej komunik&cie interpreta podla typu adresata. MozZe ist o (1) samovravu v $pe-
cifickej situécii verejnej samoty, (2) monolég uréeny konkrétnemu nepritomnému
adresatovi, (3) fiktivny dialdég, v ktorom repliky od adresata neexistuju, pripadne
sa (4) ,hovoriaci méZe obracat priamo na recipienta. (...) Tu je vSak neostra hranica
medzi monodramou a epickym rozpravanim v ich forme.“*® Monodrama je pre Pav-
lovského jednoznacne Zanrom, nie inscena¢nou formou.

NAVRH FORMULACIE POJMU DIVADLO JEDNEHO HERCA

Vysledkom nasej kritickej analyzy je zistenie, Ze ak sa aj v slovnikovej ¢i inej sku-
manej teatrologickej literatire vyskytuje termin divadlo jedného herca, vo vacsi-
ne charakterizacii dominuje zameranie na herecku ¢i slovesnu zlozku. Zakladom

36 Viac pozri ZILKA, T. - BELICOVA, R. Subjektivnost vyrazu. [Heslol. In PLESNIK, L. Tezaurus estetickych vyrazovych
kvalit. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, 2011, s. 43.

37 Vzmysle schopnosti textu v literarnej komunikacii spdsobit ,zmeny v psychike prijemcu”. In MIKO, F. Text a styl :
K problematike literarnej komunikdcie. Bratislava : Smena, 1970, s. 128.

38 ZEMAN, V. Autorské Cteni ve svétle narativni psychologie. Praha : Ustav pro vyzkum a studium autorského
herectvi, 18.2.2023, s.1-19. [online]. [cit. 10. 6. 2025]. Dostupné na internete: https://www.autorskeherectvi.cz/post/
zeman-vit-autorske-cteni-ve-svetle-narativni-psychologie-2022.

39 PP [P. Pavlovsky]. Monodrama. [Heslo]. In PAVLOVSKY, P. a kol. Zdkladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik,
s.182 -183.
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pomenovavania znakov formy divadlo jedného herca st terminy, ktoré sa vztahu-
ji na dramatické umenia, najméa na divadelné. Len velmi okrajovo sa argumentuje
poznatkami z inych umeleckych druhov alebo sa pouZziva pojmoslovie a vysvetlenia
z inych vednych disciplin. Vynimku predstavuje iba heslo v Teatrologickém slovniku,
ktoré ma aj interdisciplinarny charakter.

Pojem divadlo jedného herca by na zaklade vyssie konstatovaného mal obsahovat:

(1) paradigmatické pojmové usuvztaznenie s obdobnymi sélovymi formami vo
vSetkych umeleckych druhoch, s kultirnymi prejavmi a spolo¢enskymi prejavmivo
verejnom priestore, ktoré obsahuji istt mieru divadelnej inscenovanosti (napriklad
prostrednictvom pojmov ako s6lové inscenované verejné vystipenie, solovy vystup,
sélovy typ kultirneho alebo umeleckého prejavu, sélové subkultirne vystipenie/
prejav),

(2) vysvetlenie podstaty aj Specifik divadelnosti formy ako stucasti divadelnej kul-
tary, ¢iuz z pohladu Strukturalistickych alebo inych najrozsirenejsich divadelnych
teorii, vratane ponoru do vyvinu a podob formy divadla jedného herca v historickom
a sucasnom svetovom a domacom divadelnom kontexte,

(3) zahrnutie pojmov suvisiacich so sti¢asnymi formami divadla jedného herca,
napr. monodrama, monoldg, one (wo)man show, theatre of solo actor, theatre of solo
puppeter, stand-up, performer, monodramatickost, monologickost, dialogickost atd.,

(4) interdisciplindrne prepojenie s vysvetlovanim a chdpanim inych sélovych
umeleckych, kultirnych a spolocenskych foriem v dalSich umenovedach, kultiirnej
antropoldgii, pedagogike atd. (napr. umelecky prednes, akéné umenie, kazne, $a-
manské ritudly, pedagogické vyuZitie, terapia a i.) a poukazanie na pritomnost di-
vadelnych vyrazovych prostriedkov v nich, vratane ich spsobu chapania a vysvet-
lovania divadelnosti, jej premenlivosti,

(5) uvedenie najtypickejsich prikladov kompozi¢nych a vyrazovych prostriedkov
divadlajedného herca, aj s obrazovym a inym dokumentac¢nym materialom.

Na zaklade vyssie uvedeného navrhujeme takato vychodiskovi definiciu hesla:

Divadlo jedného herca je primarne sélovou divadelnou formou, ktora je v kazdej
divadelnej kulttire pritomna ¢i uz vo verejnych alebo suikromnych divadlach, a to
od najstarsich ¢ias po sticasnost. Je pre nu priznacné vytvaranie postav iba jednym
hercom/jednou hereckou, priCom ostatné postavy mozu vznikat bud priamym ko-
nanim herca, alebo interaktivne v spolupraci s divakmi, ktori sa stavaju aktérmi
divadelného diania, vdaka comu sa scénicky a dramaticky priestor neustale dyna-
micky meni. Postavy mozu byt interpretované aj s pomocou technickych, materia-
lovych a inych prostriedkov (audio, video, filmové dokrutky, animovanie realnych
predmetov, babok atd.) alebo s pomocou umelcov (hercov, hudobnikov, spevakov
a pod.), ktori s marginalne zapojeni do vytvarania deja. Postavy mozu byt hercom
tvorené s vyuzitim beznych, najcastejsie ¢cinohernych, pantomimickych, tane¢nych
(a pod.) hereckych vyrazovych prostriedkov, ale i prostriedkov s vyraznym aspek-
tom subjektivizacie, ako st umelecky prednes, terapia, dialogické konanie atd. K vy-
razovym a vyznamovym zmenam mdze dojst aj zmenou postoja k zvolenej predlohe
(rozpravac, svedok, recitator, herec ako civilna osoba a pod.).
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Pre divadlo jedného herca st tiez charakteristické zakladné divadelné kompozic-
né a vyrazové prostriedky, vdaka ktorym je najcastejSie prepojené s divadelnou kul-
tirou a s aktualnym dobovym chapanim divadelnosti. Predlohy, na zdklade ktorych
divadlo jedného herca vznika, m6zu mat literarnu, hudobnu, vytvarnt (atd.), ale i ne-
umeleckd podobu, pricom pribehova (Sirsie vyznamova, narativna) rovina insce-
nacie méze vzniknut aj na zaklade improvizacie ¢i v spolupraci s divakmi. Forma je
paradigmaticky prepojena so vSetkymidruhmiumenti, kultirnych a spoloc¢enskych
prejavov inscenovanym a estetizovanym s6lovym konanim hlavného aktéra vo ve-
rejnom priestore, t. j. je pritomna v hudobnom, tane¢nom (performer), vytvarnom
(akény umelec, performer), literarnom (autorské ¢itanie, umelecky prednes), filmo-
vom (one (wo)man show) a divadelnom (theatre of solo actor, theatre of solo puppeter,
one (wo)man show, stand-up) umeni, v ludovej kulttre (rozpravaci), v ndbozenskych
a animistickych kultarach (kiazi, Samani, carodejnici, druidi a pod.), vo formalnych
ineformalnych pedagogickych a terapeutickych kontextoch.

ZAVER

Vyrazova skala pouzivanych prostriedkov v si¢asnych inscenaciach divadla jed-
ného herca je mimoriadne Siroka. Ndjdeme medzi nimi ¢inoherne, prednesovo, po-
eticky, multimedialne, performativne, vizualne, pohybovo, pantomimicky, zvukovo
(atd.) tvarované produkcie. Uvedena forma je tiez pritomna vo velkej Sirke roznych
druhov umeni, ma teda aj interdisciplinarny, intermedialny ¢i multimedialny cha-
rakter. Prave vdaka tejto neustalej a velkej paradigmatickej rozmanitosti, ¢i uz v his-
torickom pohlade alebo z hladiska sticasnej estetiky, je formu divadla jedného herca
vzhladom k zmienenej vyrazovej variantnosti pomerne zloZité jednoznacne tvaro-
vo definovat. Premenlivost zakladného tvaru divadla jedného herca vo vyssie uve-
denych verejnych komunikac¢nych situaciach ma znakovy charakter, t. j. je jednou
zjeho charakteristik.
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ABSTRAKT: Stidia sa zaobera umeleckou praxou
talianskeho divadelnika Daria Fo v kontexte tradi-
cie commedie dell'arte. Autor v prvej ¢asti identifi-
kuje dva klucové posuny v umelcovej interpretacii:
idealizaciu politického rozmeru Zanru a popiera-
nie jeho aristokratického pozadia. V druhej casti
vychadza z audiovizualnej a fotografickej doku-
mentdcie kltcovej inscenacie Mistero buffo, kon-
krétne jej casti La famme dello Zanni, a skima Styri
zakladné piliere herectva Daria Fo: pracu s hlasom,
telesnost, vztah k priestoru a techniku montaze.
Studia dospieva k zaveru, ze unikatny $tyl Daria Fo
nie je vysledkom linedrneho dedic¢stva umenia 16.
storocia, ale syntézou moderného varieté, mimic-
kého Skolenia a genialnej mystifikacie. Dario Fo tak
neobnovuje zaniknutt prax, ale prostrednictvom
,vernej zrady” vytvara novodoby divadelny jazyk.

ABSTRACT: This study examines the artistic prac-
tice of the Italian theatre-maker Dario Fo within
the context of the commedia dell’arte tradition. In
the first part, the author identifies two key shifts in
Fo's interpretation: the idealisation of the genre’s
political dimension and the rejection of its aristo-
cratic background. In the second part, the study
draws on audiovisual and photographic documen-
tation of the seminal production Mistero buffo, fo-
cusing in particular on the section La famme dello
Zanni, and analyses four fundamental pillars of
Fo's acting: vocal work, physicality, spatial rela-
tions, and montage. The study concludes that Fo's
distinctive style is not the result of a linear artistic
inheritance from the sixteenth century, but rather
a synthesis of modern variety theatre, mime train-
ing, and genial mystification. Fo therefore does not
simply revive a defunct tradition; instead, through
a process of ‘faithful betrayal’, he forges a modern
theatrical language.
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Dario Fo, dedi¢ commedie dell’arte? 33

Nase zdroje nie st vZdy spolahlivé,
ale st vzdy fascinujtice.!

Dario Fo (1926 - 2016) bol nepochybne najslavnejsim talianskym divadelnym au-
torom a hercom minulého storocia, pricom obe polohy st vjeho umeleckej podstate
absolGtne neoddelitelné. Jeho dvojstranna tvar spisovatela a herca potvrdila i Nobe-
lova cena, ktort ziskal v roku 1997. Hry Daria Fo boli preloZené do viacerych jazykov,
ako herec je povaZovany za dedica starej tradicie Zonglérov a klaunov. Rovnako ako
onibol schopny postavit sa zo¢i-vo¢i mocnym a vdaka svojmu mimoriadnemu talen-
tu vyvolavat u divakov oslobodzujici smiech, podnecovany slovom i gestom.

Dario FovyuZil a mozno aj zneuzil dedi¢stvo klaunov a potulnych umelcov zo stre-
doveku; ich kontury st trochu nejasné. To isté plati aj pre druht skupinu dnes uz
mytickych hercov, a to tych, ktori boli protagonistami talianskej commedie dell’arte.

Komplexny historicky fenomén profesionalnych divadelnych spoloc¢nosti, ktoré
sa objavili v Taliansku v polovici 16. storocia a potom vystupovali takmer po celej
Eurépe az do polovice 18. storocia, ma vsak v skutocnosti velmi malo priamych
a konkrétnych spojitosti s divadelnou praxou Daria Fo. Ani to nemo6ze byt inak, pre-
toze commedia dell’arte - napriek uzavretym a stereotypnym formam, ktoré sa
niektoré ,Specializované“ divadelné spolocnosti dodnes pokusaji prezentovat ako

,2autentické” - je v siCasnosti uz zaniknutou praxou, z ktorej zostali len stopy a jej
kédy sa nenavratne stratili. Stru¢ne povedané, commedia dell’arte sa neda porov-
navat s divadlom né ani katakali. VSetci tvorcovia, ktori sa insSpirovali tymto mytic-
kym divadlom - a v priebehu 20. storocia ich bolo vela —, ho museli znovu vynajst.
Dario Fo nie je vynimkou. A hoci sa daju iba obdivovat jeho mimoriadne schopnos-
ti v ilohe zanniho, ¢o je jeden z komickych typov commedie dell’arte, musime byt
velmi opatrni, ked nas chce presvedcit, Ze jeho zanni je priamym a legitimnym dedi-
¢om Harlekyna alebo Brigellu.

Dario Fo bol velmi neformalny, svojich zdrojov sa striktne nedrzal — sdm to bez
vahania priznal. Bol taky pri apokryfnych evanjeliach aj stredovekych fabliaux?, kto-
rymi sa inSpiroval pri pisani svojho najslavnejsieho diela Mistero buffo, a bol taky aj
v celkovom vztahu ku commedii dell’arte.

Obmedzim sa tu na pripomenutie dvoch viditelnych skresleni v diskurze Daria Fo,
pricom zdoraznujem, Ze hovorim o diskurze, nie o divadelnej praxi alebo divadel-
nom pisani.

Prvym z nich je odvolavanie sa na takzvany ,model” commedie dell’arte ako na
formu vraj ludového prejavu, chapaného ako nieco, ¢o je vlastné ludovym a utlaca-
nym vrstvam. Dovody takéhoto uhla pohladu Daria Fo st pochopitelné, najmé ak
zoberieme do Gvahy, Ze bol angazZovanym divadelnikom, bojovnikom za politicky

1 FO,D. - RAME,F. Le Gai Savoir de I'acteur. Pariz : L'Arche, 1990, s. 367.
2 Fabliau, mn. ¢. fabliaux - kratka, vtipna a casto nemravna epicka basen pochadzajtca zo stredovekého Franctuzska
12. az 14. storocia.
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revolu¢né myslienky. Avsak to, o vieme o commedii dell’arte, nas naopak presvied-
Ca, Ze v nej islo o mimoriadne rafinované postupy s vysokou mierou Specializacie
(pripomenme, Ze talianske slovo arte sa vztahuje na technicka zru¢nost, na remeslo
tychto prvych profesionalov moderného divadla). V commedii dell’arte sa niektoré
skutoéne klaunské postupy miesali s vyznamnym kultdrnym a literarnym dedic-
stvom, ktoré sa vyvinulo na dvoroch renesancnej slachty v Taliansku a ktorého au-
tormi boli napriklad Niccolo Machiavelli ¢i Lodovico Ariosto.

Druhé skreslenie, izko stvisiace s tym prvym, spocivalo v charakterizacii praxe
commedie dell’arte ako mimoriadne subverznej ¢innosti, nemilosrdne zameranej
proti mocnym tohto sveta. Dario Fo dokonca v angaZovanych prolégoch svojich in-
scendcii Casto tvrdil, Ze ak tieto sibory opustili Taliansko a odisli do Francuzska a do
inych eurépskych krajin, tak to bolo preto, aby unikli hnevu mocnych a inkvizicie.
Nic nie je dalej od pravdy! Naopak, tieto divadelné spoloc¢nosti boli dobre prepojené
s mocou, chranené a sponzorované talianskou slachtou (podobne ako v rovnakom
obdobi herci alzbetinskeho divadla v Anglicku), a to do takej miery, Ze niektoré ich
zahranic¢né turné boli koncipované ako diplomatické misie podporované rodinami
ako Mediciovci vo Florencii alebo Gonzagovci v Mantove.

Co z toho vyplyva? Ze nas Dario Fo podvadzal? V istom zmysle slova zmysle ano.
Ale bol genidlnym podvodnikom! A aj ked je jeho dedicstvo dost nelegitimne, prave
vdaka tymto ,klamstvam"“ dokazal vybudovat nenapodobitelny a neodolatelny styl
hrania a pisania, v ktorom, podla mojej mienky, to druhé vyplyvalo z prvého.

Hoci takzvana tradicia commedie dell’'arte zostava skor imaginarnym a viac fan-
tazijnym nez skutocnym dedicstvom, existuje aj ina tradicia, ovela konkrétnejsia
a lepsSie zdokumentovana, ktora zohrala u Daria Fo zasadnt tlohu: tradicia varieté,
teda talianskeho music-hallu, komedialneho divadla, ktoré v Taliansku v medzi-
vojnovom obdobi az do patdesiatych rokov 20. storocia preslo obrovskym rozma-
chom a ktorého tak trochu bizarna poéziu vystizne opisali niektoré filmy Federica
Felliniho.

Dario Fo vychadza prave z tohto popularneho divadla, koncipovaného ako sled
vystupov, ktorych jedinym cielom bolo zabavat a rozosmievat. Takto vytvoril svoje
prvé postavy, vyskusal si prvé monolégy a nasiel zvlastny spdsob, ako byt zaroven
hercom aj rozpravacom. K tomuto zakladu sa pridala druha zrucnost, a to kontrola,
ovladanie gest a telesnych pohybov, ktort ziskal vdaka stretnutiam s inymi umelca-
mi, z nich najvyraznej$im bol bezpochyby Jacques Lecoq (1921 - 1999). Paradoxom
je, Ze ak na zaciatku patdesiatych rokov sa mlady Dario Fo vydal na cestu hladania,
ktora ho neskor priviedla k tomu, Ze sa definoval ako dedi¢ zanniho z commedie
dell’arte, bolo to do velkej miery vdaka mladému franctizskemu mimovi a ucitelovi
Lecoqovi, ziakovi Jeana Dastého a nepriamo Jacqua Copeaua, ktory sa prave v tom
Case nachadzal v Taliansku hladajuc korene mytického divadla. Styl Daria Fo sa tak
vyvinul spojenim jeho prirodzeného talentu rozpravaca, zvyknutého svojou vy-
recnostou a onomatopojami krotit hluéné publikum varieté, s mimickym Stadiom,
ktoré mu umoznilo vyuzivat vlastné chudé telo a plasticku tvar, schopnua vytvarat
tisice grimas.
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V realite to ma len malo spolo¢né so strukturalnymi prvkami, ktoré pramenia
vcommedii dell'arte. Co teda Dario Fo ,ukradol” z modelu tohto vysnivaného divadla?
Urcite to boli herecké postupy tykajuce sa improvizacie. Z jedného predstavenia do
druhého mohol preberat gestiku a texty, ktoré siv priebehu ¢asu vypracoval, upravil
avycizeloval, vystupy a lazzi, ktoré sa daju modifikovat a v kontakte s divakmi neus-
tale menit. Urcite si treba vSimnut aj viacjazy¢nu konstrukciu vychadzajicu z jeho
vlastného (lombardského) dialektu, ktora sa potom vyvinula cez pastis$ dialektov az
k paralingvistickému vynalezu jeho slavneho grammelotu. Tento jazykovy objav,
akasizmes slov a zvukov, je, mimochodom, najjasnejsim prikladom ,podvadzajicej*,
ale pritom geniélnej stratégie Daria Fo. Grammelot, ktory bol vymysleny (alebo skor
zdedeny prostrednictvom Lecoga z cviceni, ktoré Copeau zadaval svojim ziakom),
bude Dario Fo neustéle prezentovat ako nastroj vyvinuty jeho predkamiz commedie
dell’arte. Opét raz nie je nic dalej od pravdy. A predsa, tymto podvodom sa Dario Fo

- pravdepodobne viac ako ktokolvek iny - priblizuje k stratenému vedomiu hercov
zminulosti, schopnych komunikovat s publikom, ktorého jazyky neovladali.

Dario Fo v$ak v Ziadnom pripade neprebera systém pevnych typov, o ktorych
vieme, Ze boli zakladom dramatickej konstrukcie commedie dell’arte. Ni¢ v jeho
praxi neobnovuje schému vztahov medzi dvojicami postav - starcami, milencami,
sluhami alebo dvoma zanni, nejde tu o dedi¢stvo vyrastajice z kolektivnej a zborovej
dramaturgie commedie dell’arte. Dario Fo hra zanniho vZdy sdm, a to nielen v Miste-
ro buffo, ktoré je najvac¢sim triumfom jeho sélistickej stratégie. On zostava sélistom
aj vtedy, ked je obklopeny inymi postavami.

A nakoniec, €o je prekvapujice u niekoho, kto si narokoval titul ,Zanni”, Dario Fo
sa vzdy vyhybal maske. A to aj vtedy, ked v roku 1985 vytvoril predstavenie-lekciu
venovanu najslavnejsiemu zannimu, Harlekynovi. Preco to odmietanie? PretoZe
v najcistejsej tradicii komického herca talianskeho music-hallu, vo varieté, bola
skutocnou maskou Daria Fo prave jeho vlastna tvar. Tvar-maska, ktora bola neusta-
le v pohybe, premenlivd, a predsa nemenna. Dario Fo sa nemohol vzdat prace s mi-
mikou tvare, v ktorej spoc¢ivala podstatna cast jeho scénického zjavu a komického
ucinku.

Pozrime sa teda, ako sa u Daria Fo konkretizuje toto odmietnuté dedic¢stvo ¢i
verna zrada (a mohli by sme retazit dalSie oxymorony) vo vztahu k mytickej com-
medii dell’arte.

Nasledujtca analyza vychadza z fotografickej a audiovizualnej dokumentéacie in-
scendcie Mistero buffo, vlajkovej lode umelca, vytvorenej v roku 1969 a obnovovane;j,
prepracuvanej a hravanej v celom rozsahu alebo po ¢astiach az do jeho smrti, kon-
krétne z Casti La famme dello Zanni (Zanniho hlad).

Dej sa da zhrnut velmi lahko. Zanni v podani Daria Fo takmer umiera od hladu,
pretoZe uz niekolko dni ni¢ nejedol. Place, potom si predstavuje fantastické jedlo,
ktoré si sam pripravi a pred divakmi zje. Ked sa zobudi zo sna, opét si ztifa, ale uspo-
koji sa nahradnym jedlom: muchou!

Dario Fo ostal aj vo vysSom veku zaroven hercom i rozpravacom. Sam o sebe
hovoril, Ze je niekym, kto rozprava pribeh svojej postavy, ktorou ale on sam nie je.
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V predstaveniach vzdy stvarnoval aj jednu postavu, aj vSetky postavy. Tento neustaly
obsahovy prechod od jednej k viacerym mal v sebe Cosi aluzivne. Bolo to neusta-
le kolisanie medzi dvoma pélmi: herec - rozpravac, jedna postava — vSetky posta-
vy. Zakladnymi prostriedkami, ktoré pri tejto umeleckej praxi vyuZzival, boli (a) hlas,
(b) telo, (c) vztah k priestoru a (d) montaz.

a) Hlas.

Ako pise talianska teatrologicka Anna Barsotti, Dario Fo si v priebehu ¢asu vy-
pracoval ,fonicky rozsah s prekvapujiicou Sirkou, od uzavretého hlasu bezbranného
utlacaného cloveka az po hrdelny a hluény hlas arogantného utlacatela“3 Potvrdzuje
to jeho hudobné nadanie: ,(...) prechadza od artikulovanych zvukov slov k neartiku-
lovanym a neverbalnym prejavom, a to v celom rozsahu od ¢istého zvuku cez dych,
stonanie, bublanie, nezrozumitelné mrmlanie aZ po vykrik; na tomto zaklade vytva-
ra slavny grammelot.”

Tato virtuozita nebola samoucelnd, naopak, naplno slizila neustalym precho-
dom medzi hercom a rozpravacom. Hlas pomahal Dariovi Fo vytvarat priestor:
tichy oznacoval blizkost, hlasny vymeriaval vzdialenost. Fo bol neustale v stave

,plurivokalnosti“s: r6zne tény a rézne vysky hlasu (vysoky, detsky alebo Zensky,
hlboky, groteskny a vazny, nosovy, falzet atd.) mu slizili na urCenie a umiestnenie
partnerov v dialégu a/alebo imaginarnych objektov v priestore javiska.

b) Telo.

Popredny divadelny kritik a teoretik Bernard Dort hovoril o Dariovi Fo ako o an-
ti-mimovi, o hercovi, ktory neidealizuje telo, ale neustale nas vracia do reality:
,(...) hrubé, telesné, skratka obycajné telo“.¢ Dario Fo sa naucil narabat s tymto oby-
Cajnym telom a ovladat ho uz v ¢asoch spoluprace s Jacquom Lecoqom. Poznaval
a vyuZzival ho aj s jeho nedostatkami (,prilis velké“ telo s prili§ dlhymi koncatina-
mi), a pritom sa neobmedzil iba na klauniady. Do vyrazu zapojil aj chddzu, ktort sam
definuje ako ,napoly konskt a napoly pripominajicu plameniaka“, a ktora nikdy
nebola strnula ako ch6dza babky. ,Je pruzna, postupne uvolniuje nohy aruky a z casu
na c¢as sa telo odrazi do vysokého skoku,“® charakterizuje ju Anna Barsotti.

V pohybe Daria Fo bolo nie¢o z pohybu zachyteného maliarom. Fo, ktory vysStudo-
val vytvarné umenie, doslova kreslil priestor a pohyb svojim telom, narabajic nim
ako Stetcom alebo ceruzkou. Clenenie tela mu umoziovalo nezavislé vyuzivanie
koncatin, ktoré sa niekedy zdali byt oddelené od korpusu, napriklad, ked jedol svoju
vlastnu ruku. Vytvorenie tejto etudy ,pruzného delenia“ bolo vysledkom dlhodobé-
ho cvicenia.

3 BARSOTTI A. Il primo Medioevo di Dario Fo: tra angelastri e diavoli nani. Dal fiabesco alla storia mitizzata.
In BARSOTTI, A. - MARINAL E. (eds.). Dario Fo e Franca Rame: una vita per larte. Corazzano : Titivillus, 2011, s. 16.
Tamze.

TamzZe.

DORT, B. Pour Dario Fo. In Thédtre en jeu. Pariz : Seuil, 1979, s. 213.

FO, D. - RAME, F. Le Gai Savoir de l'acteur, s. 48.

BARSOTTI, A. Il primo Medioevo di Dario Fo: tra angelastri e diavoli nani. Dal fiabesco alla storia mitizzata.
In BARSOTTI, A. - MARINAL E. (eds.). Dario Fo e Franca Rame: una vita per larte, s. 21.
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To isté plati pre mimiku tvare. UZ sme spomenuli jeho pohyblivii masku. Dario Fo
neustale hladal ,prvy plan‘, to znamena, Ze chcel zveliCovanim ¢ft upttat pozornost
divaka na svoju tvar, svoju masku. ,Tento prvy plan sa realizuje prostrednictvom
nahleho znehybnenia ¢ft tvare, otocenej nahor tak, aby vynikla krivka tst. Z tohto
obluka vystupuju zuby, ktoré vycnievaji ako konské, nad nimi sa kolmo ty¢i dalsi
vyrazny obluk, oblik nosa, zatial co o¢i sa menia na malé tizke Strbiny alebo inokedy
na gulaté, Siroké otvory, takmer vypulené, ktoré vyzaruja iskry detského vyrazu. (...)
Toto zdoraznenie fyziologickych nedostatkov je umocnené neocakavanou, prekva-
pivou nehybnostou,” popisuje Anna Barsotti.

Ona nehybnost dala vzniknut slavnej ,risata muta“ (nemy smiech), ktora sa stala
mimickym leitmotivom Daria Fo. Opéat nejde len o virtuézny prvok na rozosmiatie. Je
velmi G¢inny bud na zac¢iatku nasledujucej pauzy, teda na zdéraznenie detailu, alebo
na sustredenie pozornosti divakov na to, ¢o sa prave deje. Ide o komicky ekvivalent
tragického nemého vykriku, ktory svojho ¢asu predstavila velka herecka Helene
Weigel v inscendcii Brechtovej hry Matka Guraz a jej deti (Berliner Ensemble, 1949).

Napriek zdaniu bol Dario Fo vo vyjadrovani prostrednictvom vlastného tela mi-
moriadne Usporny a vZzdy smeroval k syntéze. A vtomto smere bol skuto¢ne dobrym
ziakom Lecoqa, ktory kazal prednost isporného gesta pred gestikulaciou. Dariovi
Fo stacilo na charakterizovanie postavy jediné kltcové gesto. Gesta, ktoré pouzival,
boli paradoxne vzdy diskrétne, nikdy nie expresivne, teda nemali za ciel vyjadro-
vat emocionalny a/alebo fyzicky stav postavy. ISlo skor o deiktické gestd, ktorych
prvoradym Gcelom je prepojit predmety a teld s priestorom (tu zohraval zasadna
tlohu pohlad Daria Fo a pohyblivost jeho o¢i pouzivanych ako ,reflektory“). Alebo
iSlo o symbolické gesta, ktoré vsak boli vZdy mimoriadne syntetické: divakovi stacil
jediny pohlad, aby pochopil, co Dario Fo odkazuje.

c) Vztah k priestoru.

Gesta a pohlady boli v predstaveniach Daria Fo vZdy sprevadzané modulaciami
hlasu. Jeho velké kroky na javisku sluZzili na rozsirenie a vymedzenie pola a s nie-
kolkymi mimickymi gestami sprevadzanymi modulaciami hlasu doslova vytvarali
imaginarny priestor deja, ktory napliiali predmetmi a vecami. La famme dello Zanni
je majstrovskym prikladom tejto techniky. Kuchyna, kde sa pripravuje Pantagruelo-
vo jedlo, sa zazracne zjavi pred nasimi ocami. Ale sme to prave my, divaci, ktori vy-
tvarame tento imaginarny priestor. Gesta a hlas Daria Fo manipuluji nase vnima-
nie, aby sme mohli vidiet kuchynu tam, kde nic nie je. Dario Fo robi montaz naSich
VINemov.

d) Montaz.

Na konci vystupu sustredi Fo vSetko na svoju tvar: po vytvoreni priestoru okolo
svojho tela urobi eSte skutocny filmovy efekt zazenia pola. Ako vysvetluje v diele
Le Gai savoirdel'acteur,® necha stuhnut dolnu cast tela, akoby ju zrusil, aby sa vSetko
sustredilo na jeho tvar a potom na nos, kde sa mu usadila mucha. Pohlad divaka je

9 Tamze,s.24.
10 FO,D.- RAME,F. Le Gai Savoirde l’acteur, s. 57.
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tak v istom zmysle niteny sledovat rad stale blizSich zaberov. Dario Fo hovoril, Ze
kazdy z nasv pozicii divaka ma v hlave kameru. Herec-rozpravac je ten, kto riadi nas
pohlad, kto nas niti ,strihat” scénické situacie.

V koncepcii divadla Daria Fo su to divaci, ktori zaramuju obraz, vytvaraja ,prvy
plan‘, rozsiruju alebo dusia plamen pozornosti. Ich mozog a oc¢i funguji, ako keby
mali zabudovand kameru. Ta sa aktivizuje v reakcii na podnety vysielané hercom,
ktory ju vedome riadi a meni jej uhly zaberu. Herec teda vytvara dej, pricom predvi-
da montaz, ktort vnima divak. Fo dokazal zrucne striedat momenty, ked divak priji-
ma subjektivny pohlad rozpravaca, t.j. ked sa stotoZni s jeho pohladom, s momentmi,
kedtenisty divak prechadza k objektivnemu pohladu na dramaticky dej, t.j. ked vidi
postavu na scéne priamo, bez (vizualneho) sprostredkovania rozpravaca. V takejto
montazi sa podla méjho nazoru spaja komplexnost aj jednoduchost vykonu Daria
Fo, ktory s velkou spontannostou doslova vytvara svet pred ocami divaka. Ten musi
nielen nahradit svojou predstavivostou absentujicu scénografiu a kostymy, ale aj
zvyknut si na ,vnemovu gymnastiku®, ktora neustale prestva pohlad Daria Fo-roz-
pravaca k Dariovi Fo-hercovi.

Dalo by sa predpokladat, Ze prave v tomto je odkaz hercov commedie dell’arte,
ktory Dario Fo zdedil? TaZko povedat. Ale v podstate nie je az také doleZité, ¢i si ho
prisvojil, alebo verne zdedil. Bez ohladu na to ostava izasnym hercom aj autorom,
ultimatnou osobnostou svetového divadla.

Z francuzstiny prelozil Milos Mistrik.
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Osudové Zeny dementujuce sivost
dohy. Herectvo Zdeny Studenkovej
v sedemdesiatych a osemdesiatych

rokoch 20. storocia

Femmes Fatales Dementing the Dullness of the Times.
Zdena Studenkova's Acting in the 1970s and 1980s

KAROL MISOVIC

Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, v.v.i.

ABSTRAKT: Zdena Studenkova (1954) patri uz Styri
desatrocia k najvyraznejSim slovenskym herec-
kym osobnostiam. Predstavitelka osudovych, vas-
nivych a problémovych Zien sa ispesne presadila
vdivadle, filme aj televizii. Prispevok sa koncentru-
je na prvé dve desatrocia jej kariéry, odvijajuce sa
v obdobi normalizcie. Cez charakteristiku drama-
turgie a analyzy hereckinych kreécii sa autor sna-
zi dokazat, Ze zauzivané tvrdenie o ,zoSedivenej*
¢inohre Slovenského narodného divadla prameni
zo stereotypne ziizeného pohladu na tito periédu
slovenského divadelnictva.

ABSTRACT: For four decades, Zdena Studenkova
(b. 1954) has been one of Slovakia's most promi-
nent actresses. Renowned for her portrayals of
fateful, passionate, and problematic women, she
has established a significant presence across the-
atre, film, and television. This study focuses on the
first two decades of her career, which unfolded
during the period of Normalisation. Through char-
acterisation of the dramaturgy and an analysis of
her performances, the author seeks to demon-
strate that the commonly held view of the Slovak
National Theatre's drama as ‘dull’ derives from an
overly narrow and stereotypical perspective on this
period in Slovak theatre history.

KrOCoVE SLOVA:

Zdena Studenkova, Slovenské narodné divadlo, normalizacia, herectvo, dramaturgia
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V prvej polovici sedemdesiatych rokov, desatrocia, v ktorom mali byt ob¢ania Ces-

koslovenska vyvedeni z omylov socializmu s I'udskou tvarou a navrateni do stavu
,normalu’, sa zacala odvijat kariéra Zdeny Studenkovej (1954, Bratislava), absolvent-
ky Studia fotografie na Skole umeleckého priemyslu. Svoj vstup do hereckého pro-
stredia sama oznacila za nesmelo razantny: ,Vtedy mi Martin Gregor povedal, Ze aj
ked chodim po javisku sebaistym krokom, bude mi odpustené, ak v den premiéry
dokaZem, Ze vo mne niecoje.”

Vyrok starSieho kolegu sa viaze k Studenkovej debutu v Slovenskom narodnom
divadle (SND), ked jej pedagdg, rezisér Jozef Budsky, obsadil studentku tretieho roc-
nika herectva na Vysokej $kole muzickych umeni (VSMU) do jednej z Gstrednych rol
hry Grigorija Gorina Sasovskd komédia (30.1.1976).

V alternacii s poprednou reprezentantkou mladsej strednej generacie Emiliou Va-
saryovou vytvorila Studenkova rolu Nele, sniibenice hlavnej postavy pribehu Tilla
Eulenspiegela. Budského expresivne groteskna inscenacia o predstavitelovi flam-
skeho osloboditelského boja proti Spanielskym utlac¢atelom a cirkevnému uatlaku
neilustrovala historické deje, ale tematicky prehovarala o aktualnom poloZeni oku-
povaného Ceskoslovenska. Neslo o ojedinely pripad reZisérovho vzdoru. Budsky uz
od jesene 1968 cez scénické interpretacie textov Williama Shakespeara, Friedricha
Schillera ¢i Pavla Orszagha Hviezdoslava artikuloval politické témy znasilnenia
naroda, volania po slobodomyselnosti a odporu k akejkolvek forme tyranie. Lenze
na rozdiel od minulych troch desatroci svoje posolstva nekomponoval do t¢innych
javiskovych metafor, ale priamociarostou vypovede sa blizil ku kriklavosti plagatu.
To bol Gstredny problém aj v Sasovskej komédii. Recenzenti sa primarne sustredili
na analyzu inscenacnych rozporov, no v obsadeni bohatom na osobnosti si povsimli
aj zacinajucu herecku Studenkovu. Podla Ivana Raposa ,pod¢iarkla v partnerstve so
S. Kvietikom [alternant Thyla Ulenspiegela, pozn. K. M.] mimoriadne u¢inne vasni-
vl tazbu postavy“2. Bolo evidentné, Ze na javisko cinohry SND vstipila interpretka
zrelého charizmatického ¢ara, zapamatatelného zjavu, a najma nepopieratelnych
hereckych dispozicii.

Sasovskd komédia bola poslednou réziou tvorcu, ktory formoval slovensky javis-
kovy sloh od polovice Styridsiatych rokov. Paradoxne, jeho epilég sa stal prologom
Zdeny Studenkovej a rola Nele jednoznacne predznamenala budice smerovanie
mladej herecky. Na prvy pohlad predstavitelky romantickych krasok, v ktorych sa
v boji za obranu idealov prebudza necakana vnutorna verva. Jej bujné zlaté vlasy,
stihla postava, ladnost pohybu, lahkost gest, plné, no nie prvoplanovo vyzyvavé pery
avelké o¢ina simernej tvariju predurcovali pre roly nevinnych panien, poslusnych
dcér, chovanic, sirét a im podobnym stvoreniam zijiicim pre jediny ciel - vydaj za
muZa svojich snov. Udel za¢inajucich hereciek krehkého pévabu.

Lenze uz pri prvych tlohach v tychto viac tézovitych nez dramaticky obsaz-
nych rolach sa ukazalo, ze Studenkovej naturel sa brani typologickej linearnosti.

1 STUDENKOVA, Z. - VRBICKA, E. Poznat a nie predstierat. [Rozhovor]. In Prdca, 1986, ro€. 41, ¢. 97, 5. 5, 25. 4. 1986.
2 1R.[IRapos]. Rozpaky nad Ulenspieglom. In Prdca, 1976, roC. 31, ¢. 28, s. 6, 3.2.1976..
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Nekopirovala herecku cestu starsich kolegyn Marie Kralovicovej, Zdeny Gruberovej
¢i Sone Valentovej, ktoré sa pre dievéensky subtilny zjav dlho nedokazali prebojovat
k charakterovym rolam. V Studenkovej letore sa rychlo preukazali skér tendencie
k hereckému typu Marie Prechovskej, Evy Polakovej ¢i Emilie Vasaryovej. Hereciek,
ktorym napriek neodskriepitelnej krase nevyhovovali roly nekritickych idealistiek
a pasivnych cakateliek na blahodarnti zmenu Zivotného postavenia. Ich analytické
herectvo, vnutorne dynamicky prejav a intelektudlny nadhlad ich kratko po prvych
nezdaroch v rolach jemnocitnych trpiteliek nasmerovali k oblasti, ktora sa ukazala
bytiStudenkovej najvlastnejSou dramaturgickou sférou. K Zenam emancipovanym,
priebojnym, problémovym, k existenciam, ktoré za Ziarivym povrchom skryvaja
zjazvenu dusu. Na tato skuto¢nost upozornil aj teatrolég Milos Mistrik: ,Za vyblys-
kanou fasadou, vystavnym skeletom totiZ moZe byt, a v Zivote to tak aj byva, citli-
va a zranand zena.”® Dalsi dovod, prec¢o umelkyna nepdsobila autenticky v ilohach
bezbrannych naiviek, spoc¢ival v jej bohato Skalovanom hlase. Ten totiZ neoplyval
sladkastou dievcenskou fistulou, ale uz od itvodu kariéry disponoval tmavou farbou
a pevnym dramatickym tonom.

Popri neobvyklej syntéze vonkajsSkovej dievcenskej éterickosti s vnitornou zivo-
taschopnostou prinasala Studenkova esSte jednu tému, ktort dovtedy na domace;j
scéne rozvijala len Elena Zvarikova Pappova: erotiku. No kym starsia, v ¢ase Stu-
denkovej nastupu uz neboha herecka, predstavitelka vasnivych a puritanskou spo-
lo¢nostou odsudzovanych Zien, bola typom ,krv a mlieko®, tak Studenkova svojou
Stihlou, Gitlou postavou zosobriovala médny ideal krasy. Na javisku i pred kamerou
stvarnovala obdivované, nedostupné, ale i prehnane ziadostivé krasky, padlych an-
jelov, Zeny, pre ktoré telesna laska nie je tabu, pripadne sa pre ne stala profesiou ¢i
aspon prostriedkom vzostupu po spolocenskom rebricku.

Skala Studenkovej hereckych prostriedkov bola komplexna, no jeden aspekt od
zaciatku kariéry vyrazne dominoval. OCi. Aj v statickych polohach, najmé v kame-
rovom detaile alebo na Studiovych javiskach, ktoré Studenkovej introspektivnemu
herectvu vyhovovali viac neZ priestorovo rozlahlé scény, sa nepokojny a na vzruchy
okamzite odpovedajlci pohlad stal smerodajnym ¢initelom jej vyrazu. Nim dokazala
i priustrnuti pretlmocit prave prebiehajice vztahové zlomy, situacné strihy a citové
zmeny. Podmanivym rozochvenim vysielat signaly o podtextovej vasnivostii prepu-
kajlicej erotickej tuzbe, v emocne zranujlcich situaciach zastriet zrak neviditelnou
clonou. No ked to bolo potrebné, jej o¢i stvrdli, pozorne zamerali obet a protivnik sa
musel konfrontovat s pohladmi ocelovej pevnosti, netistupnej hnevlivosti ¢i aZ ne-
vraZzivej brachialnosti.

Zdena Studenkova nikdy nemala sklon k Stylizacii, klaunskej ekvilibristike alebo
zanrovému eklekticizmu. Jej sloh od pociatku kariéry charakterizuje civilny, psy-
chologicky hutny prejavivzacny balans medzi citovym prezitkom a intelektualnym
diStancom od ulohy. Budice Studenkovej zaradenie k typu enfant terrible vyrecne
definovali uz jej vykony na Skolskom javisku. Pre okolie necitatelnd, v sebe samej

3 MISTRIK, M. Tvare Zdeny Studenkovej. In MISTRIK, M. Analyzy hereckej syntézy. Bratislava : Talia-Press, 1995, s. 69.
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stratenad, ale i tak svoj mravny kapital pevne obranujica Natasa v drame 104 strdn
o laske od Evdara Radzinskeho (23.10.1976), osudova mutza Guta v modernej parafra-
ze historickej fresky Jonasa Zaborského Bitka (11.12. 1976), no najma titulnd hrdinka
tragikomédie Odoéna von Horvatha Kazimir a Karolina (15. 4. 1976) - mladé dievca
vychované ulicou a v ramci jedného vecera spoznavajlce slasti i strasti prvej lasky.

Kym prvé dva tituly inscenovali Studenkovej spoluziaci, Studenti rézie Zdenék
Drinovsky a Juraj Nvota, tak slavnu hru rakiiskeho autora s posluchacmi pripravil
ich pedagog Milos Pietor.# Popredny reprezentant strednej generacie divadelnikov
v danom obdobi pbsobil ako rezisér ¢inohry Novej scény. Studenkova mala uz pred
zaverom $tvrtého, vtedy posledného roénika VSMU prislibené angazman v ¢inohre
SND. LenZe oficidlne potvrdenie o nastupe sa predlZovalo, a tak jej Pietor pontkol
miesto vo svojom domovskom subore, ktory vdaka jeho tvorbe, ale i vdaka réziam
Vladimira Strniska uz dlhsie dostihoval umelecku Giroven ¢inohry SND. No Studen-
kova na Novej scéne stravila len jednu sezonu, v septembri 1978 spolu s Pietorom
presli do angaZzmanu prvej slovenskej scény.

Bolo to v case, ked skupina zacinajicich hercov a hereciek, ale aj od nich o nieco
starsi kolegovia a kolegyne ziskali v SND privilegované postavenie. Do divadla v se-
demdesiatych a osemdesiatych rokoch totiz prichadzali ich vrstovnicireziséri, ktori
sa dramaturgicky orientovali na tituly zachytavajice problémy vtedajsich mladych
ludi, teda na témy, ktorymi sami zili. Cast siboru mladej a strednej generacie bola, na
rozdiel od mnohych starsich ¢lenov, otvorena konfrontacii s modernym scénickym
jazykom, ktory vyjadroval jej estetické aj politické zmySlanie. Studenkova okamzite
ziskala Ustredné postavenie medzi mladymi hereckami. Spolupracovali s nou vsetci
interni reZiséri siboruy, cez jej herecké posobenie je teda mozné mapovat umelecky
profil ¢inohry SND v ¢asoch normalizacie aj éry mierneho uvolnenia, perestrojky.

VZOSTUPY A PADY POVODNEJ DRAMY

Zdena Studenkova nastupila do ¢inohry SND, ked institicia patriaca donedavna
medzi reprezentativne Ceskoslovenské telesa prechadzala zavaznou krizou. Stag-
naciu jej umeleckej kondicie nesposobila len politicky vyniitena redukcia drama-
turgickej variability. Tvorba najstarsich ¢lenov rezijného kolektivu Jozefa Budské-
ho, Tibora Rakovského a Karola L. Zachara na prahu sedemdesiatych rokov totiz uz
len vynimocne dokazala nadviazat bezprostredny kontakt so sidobym divakom
a mladsireziséri Pavol Haspra a Peter Mikulik, ocitajtci sa na vrchole tvorivych sil,
s prilivom normalizaénej viny zakazov a obmedzeni prisli o najvlastnejsie drama-
turgické okruhy. Haspra nemohol siahat po zaoceanskej psychologicko-analytickej
dramatike, ani Mikulik po absurdnych hrach deklarujucich nezmyselnost ludského
bytia. Kym Mikulikovi sa uz nepodarilo objavit oblast dramatiky, v ktorej by opatovne
preukazal osobitost svojho reZijného rukopisu, a na dalSie dve desatrocia sa stal pre-
vazne solidnym tlmoc¢nikom komedialneho zZanru, tak Haspra novi oblast zaujmu

4 Pietor na pozicii pedagdga nahradil Jozefa Budského, ten totiz po premiére Sasovskej komédie neodisiel iba z divadla,
ale ajz VSMU.
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nasiel v prehliadanej domacej i zahranicnej klasike a novej slovenskej drame, ktorej
sa CiastocCne venoval uz v predoslej etape tvorby. Ak teda ¢inohra SND v priebehu
sedemdesiatych rokov prekrocila prah priemernosti, vo vacsine pripadov iSlo prave
o inscenacné ¢iny Pavla Haspru.

Povodné slovenské hry ostali pevnou sti¢astou repertoaru ¢inohry SND, no kva-
litativne sa nedokazali vyrovnat najlepsim dielam Sestdesiatych rokov. Pozornost
autorov sa od univerzalnych tém a diSkurzov musela obratit k obrazu kazdodennos-
ti, prostrednictvom ktorej mali prezentovat normalizovany Zivot v normalizovanej
spolocnosti a cez banalitu vSednosti prezentovat idealizovany svet, kde svary vyply-
vajl jedine z nedostatoéného naplfiania malych i vaésich ob¢ianskych povinnosti.
Tieto atriblity verne naplfala tvorba Jana Solovica, ktorého hry pre riadiace organy
predstavovali zabezpeku ideologickej ¢istoty. Kazdym textom - ¢i uz zo sucasného
Zivota, historického prostredia, v zanri dramy alebo komédie - otvaral zavaznu mo-
ralnu dilemu, no problematiku len zrucne rozvrhol, bez i¢inného doriesenia. Vsetko
ostavalo vnaznaku avrovine kritiky jednotlivca, nie systému. Hra Pozor na anjelov (1.
12.1978) sa z toho radu nevyclenovala, menované nedostatky skor nasobila. A prave
ona bola nastupnym titulom reziséra Pietora a herecky Studenkovej v ¢inohre SND.

Pribeh sa odohrava v malom provin¢nom mestecku, v jeho vlastivednom muzeu,
kde nedavno zacala pracovat Cerstva absolventka histérie umenia. Betka Oracova
reprezentuje mladi energicku silu, ktora sa svojim idealizmom usiluje prebudit le-
targickych kolegov i v byrokracii utopenych nadriadenych, aby pomohli zachranit
chatrajice sochy anjelov, ale aj samotny kastiel, ich pracovisko, ktory maja zbarat
kvoli stavbe novej cesty. ISlo teda o nesmierne aktutnu tému devastacie pamiatok,
ved bratislavsky Most SNP, ktorému padla za obet nemala cast historického centra,
spristupnili len Sest rokov pred premiérou. LenZe Solovi¢ problematiku Sirsie
nerozvinul.

Z tematicky, ale nie dramaticky apelativnej hry, ktora sa nemohla rovnat textom
Shakespeara, Cechova ¢i Bulgakova, ktoré Pietor eSte nedavno s Gspechom insce-
noval na ostatnych slovenskych scénach, sa rezisér snazil vytvorit nanajvys kon-
zistentnu inscendciu. Preto aj obvykle prisna kriticka Katarina Hrabovska s ildivom
poznamenala: ,Nie velmi Casto sa (...) vidi u nas aj na nasej reprezentacnej scéne
také poctivé predstavenie, tvrdo vydreté a pritom iskrivo svieze.” Vykon Studen-
kovej v Gstrednej tillohe kritici prijali skor vlazne, avSak nedostatky prisudili va¢smi
predlohe neZ mladej herecke. Napriklad Milan Poladk konstatoval, Ze interpretke sa

,nevelmi darilo preklenit jednorozmernost tejto postavy. Iste tu zohrala tlohu aj
mensSia herecka skisenost, ale najma skutoc¢nost, Ze naliehavost myslienkovej vy-
povede tejto hry rieSila sa v inscenacii na inej téme a nie na tej, ktortu zosobnovala
Betka Oracova.

5 HRABOVSKA, K. Benjamini tiahnu do boja. In Nové slovo, 1978, ro¢. 20, ¢. 51, 5. 7,21.12. 1978.
6 POLAK, M. Pozorna anjelov v ¢inohre SND. In Slovenské pohlady, 1979, roc. 95, €.12, s. 150.



44

Karol MisSovic

Vstup Zdeny Studenkovej ako riadnej clenky SND teda nebol velmi Stastny, no
zretelne ilustroval umelecké preslapovanie slovenskej dramy i samotného stiboru.
Napriek tomu sa okamZite ocitla v stredobode zaujmu dramaturgie. Vansambli totiz
akutne chybali mladé herecky Sirsieho interpreta¢ného diapazénu. Sonia Valentova,
Magda Vasaryova’ a Anna Javorkova na prelome sedemdesiatych a osemdesiatych
rokov uz plynulo presli od dievcenskych naiviek k charakterovym tlohdm. Zuzana
Kocurikova sa zatial najlepSie uplatnila v Zanri expresionistickej grotesky a herec-
tvo Zuzany Ciganovej rychlo preukazalo zna¢né typologické ohranicenie. Paralelne
so Studenkovou do divadla prichadzaliijej vrstovnicky. AvSak uz prvé vykony Anny
Malovej, Judity Vargovej i Deany Horvathovej (vyd. Jakubiskovej) demonstrovali zre-
telné limity pre Gllohy zasadnejSieho emocného rozsahu, a tak sa s pribudajucim
vekom dostavali k Coraz mensim partom. Kvalitativnym prinosom bolo angazZovanie
Kamily Magalovej, ktora do SND presla v roku 1983 z Poetického siboru Novej scény
a okamzite sa uplatnila v portrétoch Zien vSedného bytia, v sivislom rade plebejok
bohatého citového zazemia, ¢i ako Specifickd komedialna herecka s vyberanym
zmyslom pre zveli¢enie vyrazu.

Studenkovej typ bol odlisny. Jej dramaturgickou doménou sa uz od §kolskych ¢ias
stali osudové Zeny, bytosti emocne nestéle, v slovach aj v ¢inoch drzo vehementné,
exkluzivnym zjavom smelo vybocujice z davu. Eruptivne bytosti, ktoré su pre dosia-
hnutie ciela ochotné podstupit duSevne zranujicu tortiru a na pranier prichadzaja
s hrdo zdvihnutou hlavou. Preto v repertoari ¢inohry SND ziskala popredni poziciu
predstavitelky osudovych domin, kde sa za diev€ensky milou tvarou ¢rtala bohata
Zenska empiria. Roly nebezpecne omamnych hriesnic, ale i Zien, ktoré zlé socialne
podmienky dohnali na okraj etickej priepasti, jej zacali pontukat i televizni a filmovi
tvorcovia. Studenkova kontinualne stvarnovala postavy drazdivych knaziek lasky,
Sarmantne manipulativnych kurtizan i prejavom nevyberanych prostitutok. Hrala
krasne Zeny, za ktorych oslnujicim zjavom sa ukryvali désledne kalkulujtuce prag-
maticky (Renata v ceskom filme Andél s dablem v téle, 1983) ¢i bytosti, ktoré napriek
vykonavaniu najstarsieho remesla disponuji mravnymi kritériami vysoko presa-
hujicimi ich konzervativne okolie (Marika Mondokova vo filme Kohtit nezaspieva,
1986). A prave rola z tejto oblasti ju ¢akala aj v jednej z novych a dlho o¢akavanych
slovenskych dram.

Pavol Haspra sa ako systematicky inscenator sti¢asnej slovenskej dramy nemo-
hol vyhnuat umelecky spornym, ale ideologicky protezovanym dielam Jana Solovica
Ci Stefana Kralika. Po¢as normalizicie mal vSak moznost nastudovat aj niekolko ti-
tulov, ktoré zasadne prevySovali beznu Giroven vtedajSej dramatickej spisby. Nesia-
hol sice po najlepsich hrach Osvalda Zahradnika Sélo pre bicie (hodiny) a Sonatina
pre pava, kedZe autorova cechovovsky ladena poetika bola Hasprovmu expresiv-
nemu rukopisu vzdialend, zato s velkym Gispechom uviedol napriklad rapsodicky
clivi Krému pod zelenym stromom (10. 4. 1976) Petra Kovacika a kratko pred padom
Zeleznej opony prinavratil na javisko SND jej niekdajSieho dvorného autora Petra

7 AngaZmanv ¢inohre SND ziskala v roku 1983.
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Peter Karvas: Zadny vchod ¢iZe rozkose v utorok po polnoci. Slovenské narodné divadlo,
premiéra 10. 6. 1989. RéZia Pavol Haspra. Zdena Studenkovéa (Harriet), Pavol Mikulik
(Sir Stanley). Foto archiv SND. Snimka Jozef Vavro.

Karvasa. Ten sa po ideologicky vynitenom stiahnuti inscenacie jeho hry Absoltitny
zdkaz (20.12. 19609, rézia Peter Mikulik) dostal na index nepovolenych literatov, a to
azdoroku 1986, ked prave Haspra uviedol na javisku Poetického suboru Novej scény
jeho hru Stitkromnad oslava.

O tri roky neskor sa podarilo presadit Karvasa aj v repertoari SND, konkrétne ko-
médiu Zadny vchod ¢ize rozkose v utorok po polnoci (10. 6. 1989), noblesou a duchapl-
nou konverzaciou pripominajicu rukopisy Georga Bernarda Shawa a Oscara Wilda.
V hre o iniciative prostititok smerujicej k zaloZeniu vlastného odborového zvizu
stvarnila Zdena Studenkova ich hovorkynu, byvala posluchacku v odbore dejin
umenia, dnes no¢nu spolo¢nicku muzskej casti londynskej smotanky.

S rezervovanostou salénnej elity kontrastujiica Harriet uz v prvom vystupe vzbu-
dila vzrusenie nielen svojim viac odhalenym nez zahalenym telom, ale najmé sp6-
sobom komunikacie. Bola Zivlom s neskrotnou energiou. I ked osamote cakala na
prijatie u pana domu, nedokazala obsediet. Jej telom pulzovala hortckovitost pra-
meniaca nie z momentalnej nervozity, ale z prirodzenej citovej vybavy. Herecka sa
pritom vyhybala pontkajlicej sa ordinarnosti. V intenciach autora dokazovala, ze
Harriet je empaticka, vzdelana bytost schopna konverzovat na Grovni spolo¢nosti,
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ktora Zenou jej typu za bieleho diia opovrhuje. Herecka vladla slovom, jeho obsahom
i formou. Komplikované vetné obraty typické pre tento typ komédie artikulovala
s intonacnou istotou, pred vyvrcholenim tidernej pointy ¢asto urobila nenapadnd,
ale pre vyznenie celku dolezitu pauzu. Jej Harriet sa srdeCne zabavala nad zméatkom,
ktory vyvolala, no svoju Zovidlnost vedela vzapati premenit na netstupciva princi-
pidlnost, takticku zaliecavl infantilnost ¢i sebavedomu nadradenost. VSetky nahle
emocné strihy dokazala herecka zjednotit do prirodzene pésobiaceho celku reSpek-
tujiceho Zanrové vymedzenie inscenécie.

Popri komedialnom zveli¢eni poodhalila i polohu vzacne charakternej Zeny, ktora
je vacsinu zivota povazovana viac za objekt nez komplexnu I'udsku bytost. To si v in-
ternom hodnoteniinscenacie povsimol aj Stanislav Vrbka: ,Je madra, ak treba aj pre-
fikana a keby nebola tym, ¢imje, iste by bola viborna reprezentantka prinajmensom
tzv. stredného stavu ¢i vrstiev. Ale okrem toho, Ze hereckina Harriet je na plné ob-
ratky beziacim motorom inscendcie, predstavitelka vyuzila aj tie moZnosti postavy,
za ktorymi sa skryva Gprimna, ¢istd dusa Harriet, jej spolocenské sklamanie a znich
vyplyvajuci sposob pomsty svetu. Vyjavila aj skepsu Harriet z ponikaného navratu
do normalneho mestiackeho Zivota a obZalobnti itocnost oslabent autorsky uz spo-
menutym moralizatorskym, nastastie na inosnl mieru skratenym monolégom."®

Haspra v inscenacii akcentoval protikladnost Zenskej dvojice, Harriet a Lady
Elisabeth. Zivelny aZ nesputany prejav Zdeny Studenkovej tu vhodne kontrastoval
s uhladenostou a distingvovanostou Sone Valentovej. Obe herecky nielenze zvladli
narocné konverzacné Specifika, ale v plnej miere obsiahli aj komedialny potencial
uloh. Zadny vchod sa stal jednou z najkvalitnejsich inscendcii slovenskej dramatiky
v osemdesiatych rokoch a zaroven dokazom toho, Ze i v obdobi normalizacie vznikali
popriideologicky poplatnych dielach aj univerzalne hodnotné texty.

KRITIKA SOVIETSKE] TOTALITY CEZ RUSKU DRAMATURGIU

Bezpodmienecnou stcastou repertoarov ceskoslovenskych scén sa od februaro-
vého prevratu v roku 1948 stala ruska klasicka a sovietska hra. Kym v Sestdesiatych
rokoch sa divadlam darilo z programov vylucit schematické agitky, tak nastup nor-
malizacie znamenal navrat sovietizacie repertoaru. Dramaturgovia uz sice nemu-
seli vyberat z forméalne aj obsahovo tizkej ponuky divadelne podvyzivenych, mar-
xisticko-leninskou filozofiou nasytenych titulov, ale moznosti volby neboli Siroké.
Napriklad v roku 1977, pri prilezitosti 50. vyrocia Velkej oktobrovej socialistickej
revollcie, obe bratislavské ¢inohry uviedli dobovo uz anachronické dramy Niko-
laja Pogodina pojednavajice o ludskej i politickej monumentalite adorovaného
Lenina. Subor SND pod vedenim sovietskeho reziséra Alexandra Dunajeva nastu-
doval Cloveka s puskou (5. 11. 1977) a na Novej scéne uviedol Milo$ Pietor Kremelsky
orloj (19. 11. 1977). V druhej z menovanych inscendcii i¢inkovala aj Zdena Studen-
kova: rola z lasky ku komunizmu preorientovanej Mase sa stala jej prvou kreaciou

8 VRBKA, S. Peter Karvas: Zadny vchod. Interné hodnotenie inscendcie. Strojopis. [1989]. Nepaginované. Archiv
Divadelného Gstavu v Bratislave.
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Michail Ros¢in: Transport. Slovenské narodné divadlo, premiéra 29. 4.1985. RéZia Galina
Vol¢ekova. Zdena Studenkova (Kata), Eva Kristinova (Galina Dmitrijevna). Foto archiv SND.
Snimka Anton Sladek.

ako riadnej Clenky profesionalneho divadla. Kritici Pietorovu inscenaciu unisono
nazvali nedopracovanou, konstatovali, Ze fadne koloruje prvy plan textu a vyznieva
akademicky, chladne.® ReZisér evidentne nemal zaujem venovat rezimistickej agitke
viac tvorivého usilia. V nezaZzivnej a pre dejiny zabudnutelnej inscenacii recenzentov
sice uputal energicky vykon predstavitelky Mase, ani ona vSak v tézovitej tlohe ne-
mohla prezentovat viac nez zakladnu klaviatiiru svojho vyrazu.

Rovnako po prechode do ¢inohry SND sa Studenkova nevyhla rolam v povinnej
sucasti repertoaru. Bola Studentkou Valou z priméalo presvedcivej rodinnej dramy
Rustama Ibrahimbekova Dom na piesku (12. 11. 1982) i Katou, jednou z vySe desiat-
ky Zenskych rol z vojnovej patetickej dramy Michaila Ros¢ina Transport (29. 4.1985)
o prevoze sovietskych Zien z frontového izemia. V ¢ase perestrojky ale dostala moz-
nostucinkovat aj vinscenaciach hier, ktoré otvorene demytizovali Zivot sovietskeho
cloveka a poukazovalinato, Ze ob¢an dovtedy glorifikovaného statu moze tieZ trpiet
vyhorenim a pocitom bezvychodiskovosti. O tom pojednavala drama Alexandra
Vampilova Lov na kacice (16. 3.1986) v rézii Pavla Haspru, kde Studenkova vytvorila
zvodkynu Vieru, no najméa Samovrah (17. 3. 1989) Nikolaja Erdmana, v Sovietskom

9 RUSNAK, I. Co autor dal. In Film a divadlo, 1978, ro¢. 22, &.1, 5. 26.
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zvaze dlho zakazana satira, kde rezisér Vladimir Strnisko, slovami teatrologicky
Dagmar Podmakovej, ,predostrel aktualne groteskny obraz moci redlneho socializ-
mu cez funkcionarov roznej irovne, ale aj obycajnych ludi*®®. Hra zobrazuje vsed-
ného muza stredného veku Podsekalnikova, ktory rodine oznami necakané roz-
hodnutie spachat samovrazdu. Jeho ¢in si chct privlastnit mnohi zndmi i neznami
okoloiduci. Medzi nimi aj vamp Kleopatra v podani Zdeny Studenkovej, ktord ho s va-
bivym erotickym podtextom presviedca, aby sa zabil pre jej krasu, lebo to vyriesi jej
momentalny partnersky problém.

No nielen prostrednictvom sovietskej dramy dokazali tvorcovia poodhalit neli-
chotivé stranky vladnuceho rezimu. Aj ruska klasika sa v ¢asoch normalizacie stala
dramaturgickou oblastou, ktorou sa sice servilne plnili repertoarové kvoty, ale rezi-
séri cez diela kanonickych autorov neraz problematizovali sidobu ceskoslovensku
realitu. Nadvézovali pritom na tendencie zo Sestdesiatych rokov, ked inscenatori
zbavovali texty Cechova, Gorkého ¢i Gogola romantizujiceho patosu i ndnosov ideo-
logickej doktriny.

Milos Pietor poc¢as angazméanu na Novej scéne ponukol cez Cechovove dramy Tri
sestry (24.3.1972), Ujo Varia (7.12.1974) a Cajka (30.11. 1976) nekonven¢né pohlady na
krizu Iudskej identity, ale v SND, s vynimkou skér dramaturgicky nez interpretac-
ne objavnej inscendcie Platonova (17. 2. 1979), uz po ruskej klasickej spisbe nesiahal.
Ta sa stala dominantou novej rezijnej posily siboru, Lubomira Vajdicku, ktory mal
v Case nastupu do SND (1983) za sebou tspesni patnastro¢nd kariéru v martinskom
Divadle Slovenského narodného povstania i kratke angazman v prazskom Narod-
nom divadle. Na oboch posobiskach sa prave inovativne interpretacie ruskej klasic-
kej literatury zaradili medzi jeho erbové tituly.

Vajdicka ako tvorca divadla intelektualneho typu respektoval autora i ducha danej
predlohy. Pozornost upriamoval na akusticko-vyznamovu variabilitu slova a cez
nekonvencné precitanie vztahovych kontextov objavoval dalsie kvality diel. Zdene
Studenkovej musel vyhovovat rezisérov analyticky pristup, pozorné ponaranie sa do
myslienkovych hlbin textu aj akcent na herecky komponent. MoZno preto sa prave
ona, spoloc¢ne so sestrami Emiliou a Magdou Vasaryovymi, stala jeho dvornou inter-
pretkou. Vdaka Vajdickovi sa Studenkova kratko po sebe dostala k dvom vda¢nym
rolam z oblasti ruskej klasiky. Prv4, Irina z Cechovovych Troch sestier (14. 4.1984),
splnila jej - v novinovych rozhovoroch ¢asto vyslovovanu - tazbu.®* Vdaka druhej,
Julinke z Ostrovského Vynosného miesta (16. 12. 1984), sa stala sticastou inscenacie,
ktora patri medzi legendy repertoaru cinohry SND osemdesiatych rokov.

Ani jednu z tychto klasickych hier reZisér nekoncipoval ako realisticky pribeh,
spajal ich jeho zaujem o tému divadelnosti v Zivote. LenzZe v pripade Troch sestier
javiskova vypoved o nedosiahnutelnych tazbach ¢loveka, o marnej sebastylizacii

10 PODMAKOVA, D. Vzostupy a dozvuky tvorby reZiséra Vladimira Strniska na slovenskych javiskach. In Slovenské
divadlo, 2021, ro€. 69, €. 1, s. 37. DOI: 10.31577/sd-2021-0002.

11 Pozri napr. STUDENKOVA, Z. - BARTOSOVA, D. Cechovovské najpriamejsie ludské pocity. [Rozhovor]. In Vecernik,
1981, roc. 26, €.183,5.7,18.9.1981.
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Anton Pavlovié¢ Cechov:

Tri sestry. Slovenské narodné
divadlo, premiéra 14. 4.1984.
Rézia Lubomir Vajdicka.
Zdena Studenkova (Irina),
Emil Horvath (Tuzenbach).
Foto archiv SND. Snimka
Jozef Vavro.

a neschopnosti najst si vlastnt tvar pdsobila na hercov skér zvazujuco. Kritici upo-
zornovali najmé na nekompaktnost rezijnej nadstavby zapricinujucej nedostatoc-
né herecké vykreslenie rol. Podla Vladimira Stefka sice v inscendcii ,zazneju vari
vSetky mozné cechovovské témy, ale nevytvaraji vzajomné napétia, negradujd, ani
sa nesporia, ani nepopieraju, chyba im hierarchizacia motivov a divadelnymi pros-
triedkami dynamické rozloZenie akcentov‘2.

Zdena Studenkova v alterndcii s Juditou Vargovou stvarnila najmladsiu zo sestier
Irinu, spociatku eSte redlnym Zivotom neposkvrnenu idealistku, ktora ma uz zakrat-
ko okusit tazobu vlastnej marnosti, ked predosli bezstarostnost vystrieda sklama-
nie aZ letargia. Podla Leopolda Fialu bolo pre Studenkovu ,handicapom, Ze typovo
nezodpovedala predstavam o Irine“?. Herecka totiz nedavala doéraz na naivitu po-
stavy a jej postupné vytriezvenie z bludnych chimér. Opat raz presvedcila, Ze napriek
krehkému dievéenskému zjavu nie je predurcend pre ulohy rojcivych panien. Ved
ani v Ceskej snimke Krdska a netvor (1978), kde vytvorila svoju prvi velka filmova
rolu, nehrala dcéru ochotnt pre lasku k otcovi obetovat Zivot krvilacnému monstru
ako typologicku tézu, ale ju obohatila aj o tmavsie, uveritelnejsie tony. Podobne tak

12 STEFKO, V. Ludia, ktori nenasli samych seba. Cechovove Tri sestry v ¢inohre SND. In Nové slovo, 1984, ro¢. 26, €. 21,
s.12,24.5.1984.
13 F-a[Leopold Fiala]. Dve podoby jednej inscenacie. In Hlas ludu, 1984, ro¢. 30, ¢.100, s. 2, 27. 4.1984.
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Irinu nevnimali ani herecka, anirezisér v zauzivanom impresionistickom ponati. To
dosvedcuje aj hodnotenie Milosa Mistrika zamerané na komparaciu jednotlivych al-
terndcii: ,V ivode inscendacie vnimame tuto postavu (...) ako smieska, bezstarostni
dievCinu vedomu si svojej krasy. Je stale v pohybe, Ziva v kontakte. S radostou uvita
vSetky zmeny v dome, so zaujmom sa obracia na kazdého prichadzajiceho. Postu-
pom Casu vSak stale silnejSie posobi na nu realita. Dozrieva a zvaznie. (...) Ak pred-
tym vystupovala s graciéznou lahkostou, teraz [v druhom dejstve, ked Irina prijme
vyCerpavajlcu pracu na poste, pozn. K. M ] saibavlecie a je podrazdena. T4 premena
je rozoznatelna hlavne na Grovni gest a postojov. Zdena Studenkova dokaze celkom
vymenit ich arzenal. V tvode zacina akoby vystrelujicou gestikulaciou, lahko sa
dviha z miesta, ruky a hlava vykonavaji jednoduché posunky. Neskér po prichode
z prace zasa akoby vSetko na nej padalo. Gestikulacia ide zhora nadol, telo sa spusta
na postel. (...) Prijima perspektivu zivota s Tuzenbachom. Len oci herecky prezra-
dzajy, s akym udivom si ho prezerd, ked sa rozhodne sihlasit s jeho navrhmi. Zdan-
livo pokojny postoj tela spochybnuje vystraseny pohlad. (...) Ked sa 14ci s Tuzenba-
chom, a tento na nu odrazu skrikne, cela sa strhne. S hrézou ustrnie. Potom akciou
bez slov rozohra situaciu, v ktorej sa strieda zla predtucha s pomalym uvolfiovanim.
Apredsa, ked sa dozvie o smrti Tuzenbacha, zalomcuje nou vnttorna biirka. Divak sa
todozvie ibaz vyrazu oci, pokrivenia pier a z nepatrného gesta rukou. Zaposobi silou
vyrazu.”* K zaveru vycCerpavajucej analyzy Mistrik poznamenava: ,Herecka neus-
talou aktivitou sprostredkuva Siroké vyznamové spektrum. Pritom [vykon, dopl.
K.M.] nie je rozvlacny. Jej vystupy su strucné, zhustené, pouziva vyznamové skratky.
Vdaka paralelnému vyuzitiu vSetkych prostriedkov vyrazu dokaze v kratkom case
vela vyjadrit.“

Napriek c¢iastkovym uspechom, akym bola napriklad Studenkovej kreacia, in-
scendcia Troch sestier nepremenila ambiciu na sugestivny umelecky Cin. Ale este
v zavere toho istého roka Vajdicka nastudoval Ostrovského spolocensko-kritickt
komédiu Vynosné miesto, ktora sa v repertoari udrzala az do septembra 1990. Re-
Zisér s dramaturgom Janom Sladeckom v Ostrovského texte zdoraznili tému pre-
tvarky ako hybného medziludského principu, ked'je ¢lovek taZiaci po spolocenskom
vzostupe printuteny hrat divadlo. Hlavna postava pribehu Zadov, na rozdiel od po-
kryteckého okolia, zdsadovo odmieta protekciu a statocne manifestuje svoj ciel zit
iba z darov vlastného talentu a pracovného usilia. Vajdicka v inscenacii pomysel-
ne ukazoval na priznant divadelnost Zivota, ked sa z masky stava druha prirodze-
nost. Otvorene tym mieril ku kritike sticasnosti, kde karieristiibez profesionalnych
schopnosti ziskavaji vihodné posty na ikor odbornikov, lebo na rozdiel od ¢estného
obc¢ana typu Zadova sl ochotni splynut s teatralitou spolo¢enskej normy.

Scénograf Jozef Ciller situoval realistickii komédiu do honosného priestoru niek-
dajsieho palaca, dnes pravdepodobne sliZziaceho ako muzeum, do priestoru, kde

14 MISTRIK, M. Dve herecké alternacie Troch sestier. 1. ¢ast. Analyza za pomoci videozaznamu. In Slovenské divadlo,
1985, roc. 33, €. 3,5.396 — 397.
15 TamZe,s.397.
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Alexander Nikolajevi¢ Ostrovskij: Vynosné miesto. Slovenské narodné divadlo, premiéra
16.12.1984. RéZia Lubomir Vajdicka. Lubomir Paulovi¢ (Onisin Belogubov), Zdena Studenkova
(Julinka). Foto archiv SND. Snimka Anton Sladek.

vystavené historické exponaty predvadzaju pribeh ,z davnych ¢ias“. U¢inkujuci
strihmi medzi prezitkom vyrazu a priznanym emoc¢nym odstupom poukazovali na
tenkd hranicu medzi Zivotom a pdzou, na nevyhnutnost nasadit si pred verejnostou
Ci protivnikom nepreniknutelnt masku a v zaujme naplnenia svojich zamerov s nou
zahrat grandiézny vystup.

Takou bola i rodina vdovy Kukuskinovej. Jej dve dcéry, Julinku a Polinu, interpre-
toval Vajdicka ako krasne dekorované figurky zijuce pod prisnym dozorom matky,
ktora ich vo vyzname svojho mena chce ¢im prv vyhodit z rodného hniezda. Zdena
Studenkova a Magda Vasaryova, oblecené v nevkusnych dievCenskych Satach ne-
vhodnych pre dospelé Zeny, neprisli na scénu samé, priviedla ich skupina lokajov.
Akoby mali byt divaci svedkami verejnej prezentacie ¢i drazby navonok krasneho,
ale nepraktického tovaru. Roztomilé babiky, no v skuto¢nosti nesvojpravne babky
planuje manipulativna matka pri prvej prilezitosti odovzdat dals$im babkovodicom

- ich Zenichom. Samozrejme, ako Kukuskinova Zdeny Gruberovej generalsky naria-
dovala, len tym perspektivnym, teda finan¢ne zabezpecenym.

Studenkova a Vasaryova spociatku sedeli v strnulej péze v centre javiska, na
ploche ohranicenej muzealnymi Snirami, cez ktoré mozno pozorovat exponaty, ale
neslobodno sa ich dotykat. Boli nervozne, bali sa prichodu despotickej matky, roz-
pravali potichu, nendpadne a strucne. AvSak uz tu sa prejavil zakladny kontrast
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medzi sestrami. Kym Polina bola submisivnejsia, v Julinke sa zretelne ¢rtal vybojny
naturel i zmysel pre realitu. Ako to vystihla Sona Simkova: ,Z. Studenkova (...) uz
v prvom vystupe, ked ,nainStalovana‘na divane strnulo s Polinou ocakavala Zenicha,
prezradila, Ze ma v sebe ¢osi z mamickinej dravosti a vypocitavosti. Vedla Polini-
nej vlacnosti a bezradnej odovzdanosti upozornovala na seba jasSteri¢ou vrtkostou,
ohybnym jazykom a vecnymi intonaciami.”é

Pred direktivnou matkou saJulinka stiahla, nojej servilnost bola len zdanliva. Ked
jej Kukuskinova dovolila prehovorit a ona ako na vysluchu pribliZzovala vyvoj vztahu
s napadnikom Belogubovom, jej Zivy pohlad a odvaha prezradzali, Ze od matky uz
stihla prebrat tie najpraktickejsie maniere. Podobne ako Gruberova, aj Studenkova
sa pohravala s hereckym strihom, balansujuc medzi precitenim a ironicko-cynic-
kym komentarom. Pri matkinych prehovoroch, prikazoch i ponauceniach ju Julinka
priam hltala pohladom, akoby sa na rozdiel od meravej Poliny ucila tomu, ¢o jej neda
ziadna skola.

Studenkovej kreacia bola priznanou parédiou tloh vydajachtivych naiviek, ktoré
v tichosti dafaju, Ze zZiarivy ismev a zranitelny zjav bud najucinnejsimi lakadlami
pre vytizZeného nastavajuceho. Jej Julinka programovo nasobila klisé sladkastych
typov klasickych komédii - hanblivy ismev, vyhybavé pohlady, zafalé povzdychy.
Preto ked jej Belogubov prezentoval novi vestu, Uplatok bohatého obchodnika, in-
fantilne pretahovala hlasky, aby potencionalnemu manzelovi ostentativne deklaro-
vala svoju prostoduchost. Skrobeny tsmev, fistulovy hlasok a zautomatizované in-
tonacie pripominali naprogramovanu babiku, ktora po stlaceni spinaca reprodukuje
naucené frazy. No akonahle sa od nej Belogubov odvratil, Studenkova sa hned opros-
tila od rokokového afektu. Postupne vycitiac jeho vahavost v otazke sobasa, nebala
sa ujat iniciativy. Impulzivne si pred neho klakla, snazila sa ho dobehnut a chytit, do
predoslej maznavej intondcie pridala tvrdsi, realistickejsi ton. Cim skor sa potrebo-
vala dostat z matkinho domu a povysit svoj socialny status, preto bola taka agilna
avynaliezava v taktike lovu.

Kedzistila, Ze Polina sa vyda skor nez ona, Julinkou zalomcovalo elektrizujice roz-
horcenie. UZ to nebolo pseudonaivné dievcatko v ruzovych satach, ale nebezpecne
rozzUrena Zena. Realita ju donutila strhnut masku. Belogubova najprv prebodavala
pohladom, a nasledne, po¢as matkinho patetického vylevu o odchode ,milovanej*
Poliny, ho doslova agresivne sotila na kolena pred Kukuskinov1, ktora prave prezi-
vala svoj vrcholny herecky vystup.

V tretom dejstve, kde sa Julinka stala velavaZzenou manzelkou kariérne prospe-
rujuceho primitiva Belogubova a Polina Zila v Cestnej biede s tvrdohlavym Zado-
vom, Vajdicka postavil dialog sestier na kontraste spolocenskej exkluzivity a sivosti.
K chudobnej Poline vosla Zena, ktora pred okolim spesSne predstierala rolu damy.
Pohybovala sa rychlo, sebavedome, ladne kmitajic bokmi - ani v privatnom prostre-
di sa nevzdavala naucenej afektovanej pézy. Ked Poline s povySeneckym Gsmevom
rozpravala o svojom postaveni a Zivotnom komforte, nepozerala sa jej do oc¢i, ale

16 SIMKOVA, S. Vinosné miesto v é&inohre SND. In Slovenské divadlo, 1985, ro¢. 33, &. 4, s. 544.
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vyhradne pred seba. A to aj v momente, ked sa - skor z konvencie nez z Gprimného
zaujmu - opytala sestry, ako sa ma. No necakala na odpoved. Julinka sa stala sticas-
tou prvotriednej spolo¢nosti opovrhujicej spodinou, akou st Zadovovci. A ked bola
konecne ochotna minat pohlad na zibozZenu sestru, tak otazku ,A ty?“ zhodnotiac
Polininu oSarpanost preformulovala na ,Ach ty“. Vtedy sa konecne prestala vyZzivat
vo svojej samolUbosti a zacala hovorit Gprimne, ale s eSte vacsim afektom. Akoby
sa v nej prebudila stara Kukuskinova s jej pokrytecko-moralistickymi frazami tl-
mocenymi v kaskadovitych intonaénych skokoch i raznom pohybe, ktorymi chcela
vyjadrit svoje rozhorcenie.

V zavere vystupu si Julinka akoby nahodou spomenula, Ze Poline priniesla novy
klobuk. Ked jej otrocky vdac¢na Polina v rozruSeni pobozkala ruku, Julinku to najprv
prekvapilo, jej tvarou necakane prebleskla prirodzena reakcia, nie maniera. No
vzapati sa jej toto gesto zapacilo a sama znovu nastavila ruku, ktort len pred malou
chvilkou v Soku z Polininej reakcie odtiahla. Postivajic ju k sestrinym Gistam, umelo
pretahovanou intonaciou v Style intriganok z ludovych komédii, ktoré upozornuja
okolie (Ci publikum) na falo$nost svojich dobrych timyslov, pripomenula sestre, aky
ohavny bol jej stary klobuk, podé¢iarkujic tak svoj vyznam pre jej Zivot. Nezaujimal
juvsak Polinin nazor, pri sestrinej snahe prehovorit ju vzdy zastavila energickym
gestom zdvihnutého ukazovaka lavej ruky. Na prvy pohlad na zdoéraznenie svojich
ponauceni, v skuto¢nosti na uml¢anie nezaujimavej a otravnej pribuzne;j.

Vo Vynosnom mieste vytvorila Zdena Studenkova nadmieru vystizna karikataru
citovo defektného typu doby. Inscenacia sicasne dosvedcila, Ze napriek vynutenej
dominancii sovietskej a ruskej dramy v repertodri ¢inohry SND (ale aj v ostatnych
divadlach) dokazali tvorcovia aj v tomto type dramaturgie medzi riadkami definovat
stav spolocnosti v jej privatnych i politickych rozmeroch.

FEMME FATALE SVETOVE] KLASIKY

Integralnou stiCastou repertoaru ¢inohry SND ostala aj v casoch normalizacie tu-
zemska i svetova klasicka spisba. Prirodzena elegancia a kultivovanost Zdeny Stu-
denkovej sa nehodili do slovenského ruralneho prostredia, reprezentovala vyhrad-
ne mestsky typ. Preto ju ani Pavol Haspra v inscenacii zabudnutej hry stirovského
bésnika Jozefa Podhradského Holuby a Sulek (14. 2. 1981) neobsadil do Ziadnej z po-
Cetnych sedliackych postav. V hre o plamenistom boji slovenského ludu v meruds-
mych rokoch, ktorej inscenacia bola pre politické ostrie stiahnuta z repertoaru, jej
pridelil ilohu grofskej dcéry Klementiny, zamilovanej do predstavitela Starovskych
idealov, avsak nestracajlucej nic z esencie vznesSenej damy.

Studenkovej herecké dispozicie va¢smi zodpovedali svetovej dramaturgii, no aj
tam musela zapasit s typovym predurcenim. ReZiséri ju v divadle i televizii vnima-
li primarne ako vizualny objekt, bez plnsie rozvinutych charakterovych ¢ft. Milos
Pietor, ktory sa v tomto case koncentroval prave na klasické tituly, mal pre byvala
Studentku iba tilohy tejto sorty.Jednu z mala vynimiek tvorila Marianna z Moliérovho
Tartuffa (3. 11. 1979). Pietor zbavil inscenaciu klasicistickej dekorativnosti a jej at-
mosféru priblizil k az familidrnej bezprostrednosti. Marianna tu nebola pasivnou
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obetou otcovej svojvole, ako ju napisal autor, ale sebavedomym, pragmatickym diev-
catom, podnikavo brojacim proti vynutenému vydaju. LenZze Pietorov vyklad hry sa
v mnohych ohladoch dostal do rozporu s Moliérovym textom, o malo za nasledok
nekonzistentnost inscenécie.

Ani druhy pokus ¢inohry SND o uvedenie Moliéra v tomto desatroc¢i nedopadol
Uspesne. Kym v ostatnych divadlach nastala renesancia inscenéacii klasicistického
komédiografa a uvedenia tri starocia starych textov az Sokujtico presne pomenovali
spolocenské neduhy stucasnosti,” tak inscenacie SND za nimi kvalitativne znacne
zaostavali. Pritom Mikulikova koncepcia Lakomca (20. 9. 1986), ktora upriamovala
pozornost na mladu generaciu otvorene rebelujicu voci skostnatenosti kAnonovich
otcov, mala ambiciu predstavit hru v novych interpretacnych ténoch. Lenze rezi-
sér svoj zamer kreativnejSie nerozvinul, takZe inscenacia uputala len spontaneitou,
i ked nie Stylovou Cistotou hereckého vyrazu. Podobne ako nedavno Marianna, ani
teraz Eliza nebola v Studenkovej podani trpiacou a marne si zafajucou naivkou ako
v origindlnom texte, ale zdravo raciondlnym diev¢atom, ktoré v sebe uz davno po-
citilo Zenu a eSte rychlejsie pochopilo mechanizmy doby. Slovami Sone Simkovej:

,Pred otcom hrala rolu slusného dievcata, no za jeho chrbtom si so spravcom dozi-
¢ila viac nez iba dlhé pohlady a sladké vzdychy. S bratom Kleantom tahala za jeden
povraz z pragmatickych dovodov; v ich vztahu bolo malo stirodeneckého citu.“®

V podobach molierovskych dcér spociva klu¢ k Studenkovej kredciam z oblasti
starsej svetovej klasiky. Nestvarnovala ich ako dejinam verné pézy, aj v historickom
kostyme si uchovavala esprit svojej generacie. Cez klasicku rolu sice timocila stary
obsah, ale nadovsetko modernym hereckym vyrazom.

Herectvo Zdeny Studenkovej vzdy inklinovalo k psychologicko-realistickému
slohu, kde mohla cez - na prvy pohlad bezprostredné - citové nuansy a nentte-
nost prejavu patrat po charakterovej mnohostrannosti Zien minulych i sic¢asnych.
V Case jej hereckého nastupu sa vsak hry modernych analytikov ako Arthur Miller
a Edward Albee, autorov duSevne bohato komponovanych Zenskych tloh, nemoh-
li dostat na repertodar. Pavol Haspra to riesil inscenovanim textov politicky menej
problematického Eugena O'Neilla, Peter Mikulik vyuZil prilezitost vratit po rokoch
na slovenské javiska tvorbu Tennesseeho Williamsa.

V komornej drame Nedela pre bolest ako stvorend (30. 10. 1981), hre o Zenskej osa-
melosti, vyCerpavajicom a marnom zapase s vlastnou psychikou, aj o nenaplnitel-
nej tazbe po lepSej existencii stvarnila Studenkova mlada ucitelku Dorotheu (Dotty),
dychtivo ¢akajucu na telefonat od zidealizovaného milenca, s ktorym ma podla
svojich predstav zacat novy, lepsi Zivot. O to trpkejSie je pre nu precitnutie z ilu-
zérneho sna a desivé zistenie, Ze napriek mladosti a energickosti ju ¢aka rovnako
prazdny zZivot, aky sleduje vo svojom okoli. Herecka tu mohla naplno vyuzit vlohy

17 Napr. Don Juan v DNSP Martin (19. 9. 1980, rézia Ivan Petrovicky), Tartuffe v trnavskom DPDM (1. 6. 1984, réZia Blaho
Uhlar), Mestiak slachticom v DAB Nitra (7. 6. 1986, réZia Jozef Bednarik) a Don Juan (15. 4.1987) a Tartuffe (19. 11.1988) na
Novej scéne (obe rézia Vladimir Strnisko).

18 SIMKOVA, S. Moliére na Slovensku. Bratislava : Tatran, 1989, s. 183 - 184.
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Tennessee Williams: Nedela
pre bolest ako stvorend.
Slovenské narodné divadlo,
premiéra 30.10.1981.

Rézia Peter Mikulik.

Zdena Studenkova (Dorothea).
Foto archiv SND.

Snimka Jozef Vavro.

pre psychologicky detail, civilné modelovanie tlohy i priam aZ neherecku bezpro-
strednost. Konecne nestvarnovala adorovanii muzu, ktora si osobnostnym kiizlom
podmanuje muzské zastupy, ale obycajnt Zenu, osudom priam nevynimocnu.

Kvartetu hereciek skomplikoval Peter Mikulik ich Glohy zasadenim hry do ste-
rilného, zrejme nemocni¢ného prostredia s imaginarnymi rekvizitami a osirelym
konkrétnym predmetom - telefénom ako jedinym kontaktom s realitou. Stylizac-
na nadstavba bola vSak autorovej predlohe zaloZenej na psychologickej kauzalnos-
ti znacne cudzia. Preto interpretky len s tazkostami rozohravali vnitorné napatia
postav blizke ¢echovovsky intimnym sondam do vrstevnatej zenskej duse. No Zdena
Studenkova svoju prvu velkd dramaticka prilezitost aj tak vyuZzila v maximalne
moZnej miere. Rolu postavila na kontraste Dorotheinych romantizujacich pred-
stav o krasnej buducnosti a Coraz intenzivnejsieho kontaktu s tiesnivym zivotnym
prostredim. Ako konstatoval Milos Ruppeldt: ,Da sa povedat, Zze Studenkovej sa tato
konfrontacia dvoch dusevnych poléh podarila striedanim hyperbolizovanych po-
etickjch momentov (...) s hystériou viednej reality.”®

Williamsova hra nebola jedinym hereckinym stretnutim so zaoceanskou pred-
lohou pred novembrom 1989. Od byvalého spoluziaka Juraja Nvotu, ktory posobil
v trnavskom Divadle pre deti a mladez a spolu s Blahom Uhlarom z nej v osemdesia-
tych rokoch vytvorili jednu z najpozoruhodnejsich slovenskych scén, prijala tlohu
v dramatizacii novely Horaca McCoya Kone sa strielaju ... (25. 10. 1985). V pribehu
z casov vrcholiacich dosledkov velkej hospodarskej krizy sa skupina réznorodych

19 RUPPELDT, M. T. Williams: Nedela pre bolest ako stvorend. Interné hodnotenie inscenécie. Strojopis. [1981], s. 4. Archiv
Divadelného Gistavu v Bratislave.
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mladych ludi necha zlakat na tane¢ny maratén, ktorého prvou cenou je znac¢na fi-
nancna odmena. Jednou z Gi¢astnicok je Gléria, navonok cynicka Zena ukryvajtca za
nepristupnym zovnajSkom dramu osamotenej a nestastnej existencie. Nvotova in-
scendcia vsak nebola kritikou kapitalistickej Ameriky, ale univerzalnou vypovedou
o bezperspektivhom osude mladej, do aktivneho Zivota prave vstupujlicej genera-
cie. V hereckom obsadeni psychologickou prepracovanostou a vehemenciou preja-
vu dominovala préave bratislavska hostka. Ladislav Cavojsky napisal: ,(...) hra Glériu
akoby pod maskou ironicky sa usmievajucej smrti. Tragicky osud ma od prvého
vstupu vpisany na tvari.“?® Mikulas Jarabek dodal: ,Jej precitlivenost, chvilami pre-
niknuta uvolnujicou kritickostou, prechadza coraz viac do Iahostajnosti, az citového
vydierania.“®

Zdene Studenkovej nikdy nebolo blizke Stylizované herectvo (ak neslo o paro-
dicky princip ako vo Vynosnom mieste), komfortne sa citila v realistickom zazemi,
kde sa nemusela stustredovat na formu, ale na obsah vypovede. Najkompaktnejsie
vykony preto vytvorila v hrach klasickej dramatickej Struktiry. K rolam, kde rezi-
séri pred vlastnou dominanciou uprednostnili herecky prejav, sa dostala v Haspro-
vej inscendcii Gorkého Mestiakov (15. 5. 1982), Pietorovom nastudovani Osbornovej
tragikomédie Komik (29. 4.1988) ¢i Vajdickovej kompilacii troch Golodniho komédii
nazvanej Hry o letnom byte (25. 6. 1988), no ani jedna z nich nepriniesla adresnejsi
inscenacny ¢i herecky vysledok.

O symbioze kvalitného klasického textu, réZie nepopierajlicej autora a zvrchova-
nosti hereckého zastoja mozno ale hovorit pri inscenacii hry Augusta Strindberga
Sle¢na Julia (29. 11. 1986). Kritici sice nastudovaniu vyc¢itali konzervativne ponatie,
no jednoznacne ich uchvatilo kvalitami hereckych kreacii. Vajdicka sa opat rozhodol
pre alternacie a pontkol dve generacné verzie jednej inscenacie. Juliu, Jeana a Kris-
tinu na prvej premiére stvarnila skiisena trojica - Magda Vasaryova, Michal Doco-
lomansky a Soria Valentova. Druhé obsadenie tvorili herci postupne sa etablujiicej
mladej generacie - Zdena Studenkova, Jozef Vajda a Kamila Magalova.

Kritika sa v recepcii inscendcie prirodzene zamerala na porovnavanie jednotli-
vych vykonov, bratislavské televizne Stidio dokonca zaznamenalo obe alternécie.
Hodnotitelia sa v analyze naturalisticky krutého pribehu o nemilosrdnej konfron-
tacii, telesnom zbliZeni a dusevnej destrukcii predstavitelov dvoch odliSnych so-
ciadlnych tried, bohacky Julie a sluhu Jeana, priklanali skor k starsej alternécii. S ich
nazorom sa da suhlasit. Vasaryova, Docolomansky i Valentova ponukli bohato ska-
lované vykony, myslienkovo aj emocne prepracovanejSie, strhujicejsie. No i mladsi
herci priniesli atmosférou ponuré a herecky dosledné, hoci mierne odliSné ponatie
uloh. Kym prva alternacia postihla tragickost pribehu, druha podc¢iarkla skor dra-
matickld rovinu hry. Ako napisala o mladsej z Julii kriticka Zuzana BakoSova-Hla-
venkova: ,Zdena Studenkova ju hra ovela lahkovaZznejsie, ale i povrchnejsie, aby
nasobila jej krutost. Znasobuje tak realnu stratu citovosti, citovy chlad sa¢asného

20 CAVOJSKY, L. Tanec ztfalcov. In Prdca, 1985, ro¢. 40, ¢. 268, s. 6, 13.11. 1985.
21 JARABEK, M. Maratén s oddychovymi pauzami. In Pravda, 1985, roc. 66, ¢. 280, s. 5, 27.11. 1985.
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Carlo Goldoni: Hry o letnom byte. Slovenské narodné divadlo, premiéra 25. 6. 1988. RéZia
Lubomir Vajdicka. Zdena Studenkova (Giacinta), Zdena Gruberova (Sabina). Foto archiv
Divadelného tstavu. Snimka Kamil Vyskocil.

sveta. (...) Studenkovej Julia sa hra ,s ohniom’ otvorenejsie i tresta otvorene. Viac zo-
smiesnuje nez chce byt ,na smiech’. Neskryva svoju bolest, ale nepreziva ani tragé-
diu. Nie je to Zena tragického omylu, ona len urobila chybu.“??

Studenkovej Julia na zac¢iatku inscenacie vbehla v hortuc¢kovitom rozochveni do
kuchyne, kde Kristina na jej pokyn varila odvar na vyhnanie plodu pre slazku pre-
spanku. Akonahle Julia zaregistrovala Jeanovu pritomnost, nasadila afektovana
masku, lenZe roztrzitost a napaté zmolenie prstov frapantne prehovarali o jej marnej
snahe ukryt skuto¢ny dévod vyskytu v priestoroch, ktoré nie st hodne jej postave-
nia. Skimavé, dlhé pohlady hlbokych oci prezradzali erotické zaujatie muzom, ktory
ju evidentne uz dlhSie pritahoval. Preto vyuzila prilezitost svatojanskej noci, ked sa
stieraju rozdiely medzi panstvom a sluZobnictvom, takZe si mohla dovolit prelomit
dekérum a otvorene kontaktovat vyhliadnutého mladého muza. Sexualna tzba,
ktorti Julia eSte nemala moZnost spoznat v plnej miere, a teda netusila o moznych
(najmaé citovych) nasledkoch svojho pocinania, ju motivovala k detsky chichotavé-
mu smiechu prekladaného napatym erotickym podtextom. Jej flirtovanie bolo viac
intuitivne nez strategické. Vo svojom vzruseni z mozného dobrodruzstva, v sta-
vovskej panovacnosti i neovladatelnej detskej spurnosti sa v tento magicky vecer

22 BAKOSOVA-HLAVENKOVA, Z. Kruty smutok Sle¢ny Julie. In Nové slovo, 1987, To¢. 29, €. 3, 5. 7,22.1.1987.
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jednoducho rozhodla stat Zenou. Naivna netusila, Ze to nie on, ale ona bude obetou
ich stboja o telo i dusu toho druhého.

Ked Jeana prinutila vyzliect si sluhovsku livrej, v hereckinych oc¢iach sa objavilo
nadchnutie, ktoré nadobro rozhodlo o snahe premenit erotické predstavy v realitu.
A tak pokracovala vo svojich zdmeroch, kde biologické predbiehalo psychologické.
Nechcela sa vsak stat lahkou obetou, tuZila byt dobyvanou, adorovanou, uchovat si
pocit nadradenosti. Studenkovej Julia totiz bola aristokratkou v kazdom ohlade. No
za krasnou chladnou tvarou pulzovali city vasnivej mladej Zeny, nadovsetko vSedné
aludské, len pre z1é skisenosti jej matky s muzmi hlboko ukryvané.

Herecka prirodzene oscilovala medzi civilnou nenttenostou a hranou p6zou. Ked
sa pokusila Jeanovi odporovat, jej slova boli rigorézne, avsak zmatenost v oc¢iach
prezradzala stratu istoty. ESte vacsi citovy chaos v nej nastal, ked Jean nereagoval
podla jej predstav. Vtedy jej niteny ismev nahle zamrzol, dovtedajsi privetivy tén sa
pokusila zmenit na vazny, umelo potvrdzujuc dusevnua rozvahu. Ale tloha panej svo-
jich Zivotnych rozhodnuti jej nebola vlastna, ¢o Jean vycitil eSte skor, nez si to sama
uvedomila. V tom spocival zakladny rozdiel medzi alternantkami: Vasaryovej Julia
nedospela, Studenkovej nestihla dospiet. Prvej to otec nedovolil, druhej to eSte ne-
musel zakazat.

Julia Zdeny Studenkovej bola omamena i zméatena novou skiisenostou z takého
otvoreného muzsko-zenského dialégu, preto si myslela, Ze Jeanovi moZe bezvyh-
radne doverovat. AvSak ked jej Jean prezradil, Ze nedosiahnutelnou Zenou, ktort tak
miloval, aZ z toho ochorel, je prave ona, Gprimne ju to zaskoc¢ilo. Usmev sa jej skri-
vil a neprijemne prekvapend, s vedome zlah¢ujicim konstatovanim vypovedanym
v trapnej nahlivosti reagovala, Ze je to od neho pekné. Spontanny afekt a zniZovanie
relevancie informacii bol prirodzeny sposob jej sebaobrany. Jeanov navrh, aby sa
v jeho izbe ukryla pred bliZiacim sa sluzobnictvom, ktoré by ju mohlo kompromito-
vat, nemo prijala aZ po zdihavej pauze. Pocitovo pre fiu trvala celtivecnost, vedela, ¢o
sa v izbe udeje, preto sa nahlas uistovala, Ze sa ni¢ nestane. No obaja vstupovali do
dveri s vedomim, Ze opak bude pravdou.

Na scénu sa vratila Uplne ina Jalia. DuSevne vycerpanad, s vyhasnutymi ocami,
monoténne kladica naivné otazky. Citovo rozorvana a zahanbena visela svojmu
zvodcovi na perach, tazila, az potrebovala sa s nim rozpravat o niecom inom nez
o jeho hoteliérskych planoch. Bezmocnymi pohladmi a traslavym hlasom prosila
o jeho lasku. Miesili sa v nej beznadej, Sok i pomyslenie na stratu stavovskej cti.

Ked Julia definitivne precitla a pochopila, Ze ju Jean len vyuzil, tak ho s podpra-
hovym vysmechom oboznamila s faktom, Ze to nie ona, ale jej otec ma pozadovany
kapital. Jeho fyzicky utok prebudil v Studenkovej Julii aristokratickt pychu a krutost
voci ¢loveku, ktory jej nie je roven ani postavenim, ani intelektudlnym rozmerom.
Odrazu to uz nebolo lahkovazne dievca, ale principidlna Zena odmietajica rezigno-
vat. Herecka plynulo striedala sebalttostivé vzdychy a prazdne pohlady so sebai-
ronickymi Skrnmi, nemilosrdnost formulovanu trpko suchym ténom s ndhlymi
eruptivnymi expléziami, ktorych sa zlakol aj Jean.
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August Strindberg: Slecna Julia. Slovenské narodné divadlo, premiéra 29. 11. 1986. RéZia
Lubomir Vajdicka. Jozef Vajda (Jean), Zdena Studenkova (Julia). Foto archiv Divadelného Gstavu.
Snimka Kamil Vyskocil.

Akbola dovtedy - najma pri prudkych emocnych strihoch - v Studenkovej vykone

citelna obCasna intonacna neistota, tak v tychto asertivnych polohach nasla pre

Juliu adekvatne presvedcivy, emocionalne plny a bohato kontGrovany vyraz. Maska

padla a herecka odhalila Jaliinu ludsku podstatu v holej prostote. Zasadnu repliku
,NemoOzem odcestovat, a nemé6zem ani zostat” vypovedala roztrasene, s Uprimnym

placom, v ostrom zmaéteni citov. Pri priprave na (nerealizovanil) cestu do Svajc¢iarska

uz jej hlas ovladlo prepukajice sialenstvo, hovorila roboticky, no tén reci vedel prek-
vapit aj necakanym naivnym hyperbolizovanim ¢i bezcitnou prikrostou. Julia bola

na pokraji sil, tieto predsmrtné kirce predpovedali tragicky koniec, ktorého si, vzhla-
dom na racionalnu podstatu svojej povahy, zacala byt i sama vedoma. Po prvy raz

zazmurila o¢i, skimavo pozrela na Jeana a rozhodla sa naposledy zabojovat o svoju

integritu. Znechutenie Jeanom, ukazkovym reprezentantom nenavideného pohla-
via, ju podnecovalo do (vopred prehratého) zapasu. Studenkovej intonacia odrazu

nadobudla autoritativne, chraplavé zafarbenie, pred ktorym kapituloval i Jean.

Prirozhodovani o samovrazde hystéria nevyhravala nad raciom, hereckina Julia

vo vyhrotenom momente uvazovala nadovsetko triezvo. S vlhkymi o¢ami a hlboko

dychajac, v pomalom dramatickom tempe vyslovovala myslienky odhalujtce trp-
kost a opovrhnutie sebou i svojim okolim. Z kuchyne nevybehla v oSiali ¢i nahlivo,
aby si ¢in nestihla rozmysliet, v Gstrety smrti kracala ticho a s rasticou istotou. Stu-
denkova v citovo meandrovitej Glohe Strindbergovej Julie jednoznacne dokazala, ze
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za desat rokov, ktoré uplynuli od jej Skolského absolutéria, dozrela do pozicie vyspe-
lej, prejavom jedinecnej psychologickej portrétistky.

SIVE NORMALIZACNE?

Sle¢nu Juliu nazvala Zdena Studenkova svojou zivotnou rolou.?®* No pad Zeleznej
opony prinesie herecke esSte niekolko tloh podobného typu, ktoré mozno pri pohla-
de na doterajsi stipis jej postav nazvat erbovymi.

UZ sez6na 1989/1990 dala Studenkovej moZnost prezentovat najsilnejsie stran-
ky jej hereckych tvari. V Hasprovom nastudovani Dostojevského Besov (12. 1. 1990),
ktoré sa napriek inscenacnej kvalite stalo obetou momentalneho nezaujmu obecen-
stva o divadlo i odporu k ruskému autorovi, stvarnila vasnivii dominu, svojou ne-
vyspytatelnostou seba aj inych deStruujicu Lizu. V zavere sezény Lubomir Vajdicka
zachranoval divacku krizu uvedenim bulvarnej komédie Georgesa Feydeaua Chro-
bak v hlave (16. 6. 1990), kde Studenkova s lahkovaznym afektom franciizskej bon-
vivanskej ddmy a priznanym hereckym nadhladom kreovala Ziarlivym manZelom
upodozrievanu Lucienne. A ak eSte v roku 1981 prehlasila, Ze by si rada zaspievala,
zahrala a zatancovala v muzikali,?* tak tiito hereck tazbu jej uz v prolégu demo-
kracie splnil Jozef Bednarik, s ktorym dovtedy Gispesne spolupracovala len v televizii.
Prave on jej aZ do konca svojej kariéry ponukal Gstredné tlohy v muzikalovych pro-
dukciach, kde Studenkova ako jedna z mala prislusnicok svojej generacie dokazova-
la dispozicie pre plynulé prepojenie tanca, spevu a najma plastického ¢inoherného
herectva.

Prave v umeni syntézy spoc¢iva vynimocnost hereckej osobnosti Zdeny Studen-
kovej: v bohatej premenlivosti vyrazu, kde vizualna pésobivost nie je hranicou inter-
preta¢nych moznosti, ale len prirodzenou a uvedomelou vybavou hereckej individu-
ality. Tak ako to dokazala uz v prvej etape kariéry odvijajucej sa v ére normalizacie,
kde mnohé inscenacné Ciny i jej herecké interpretacie vyvracali zauzivanu floskulu
o sivosti dramatického umenia. Zdena Studenkova bola aktivnou stucastou otvore-
ného divadla v politicky uzatvorenej spolo¢nosti.

Prispevok je vystupom projektu VEGA 2/0135/25 Sivé normalizacné (?). Diskurz o ste-
reotypoch v nazerani na slovenské divadlo v 70. a 80. rokoch 20. storocia.
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Alegoria ako signifikantny umelecky
prostriedok barokovej protestantskej
Skolskej dramy slovenskej proveniencie.
Na priklade hry ElidaSa Ladivera
mladSieho Eleazar constans

Allegory as a Significant Artistic Device in Baroque
Protestant School Drama of Slovak Provenance.
The Case of Elias Ladiver the Younger’s Play

Eleazar Constans

LUKAS KOPAS
Institat estetiky a umeleckej kultary

Filozofickej fakulty PreSovskej univerzity v Presove

ABSTRAKT: Zamerom Studie je explikovat charak-
ter tvorivého uplatnovania alegérie v barokovej
protestantskej skolskej drame slovenskej prove-
niencie, a to na priklade analyzy reprezentativnej
Skolskej hry Eleazar constans (Vo viere neochvejny
Eleazar), ktora bola uvedena v PreSove 13. oktob-
ra 1668. Jej autorom je jeden z najvyznamnejsich
evanjelickych dramatikov obdobia baroka na tize-
midnesného Slovenska, Elid$ Ladiver mladsi (1633

- 1686). Studia kriticky nadvizuje na doterajsie ba-
datelské rezultaty domécej historiografie, s ambi-
ciou doplnit bazalny vyskum problematiky o cha-
rakteristiku jednej z Gstrednych ¢t ranonovovekej
protestantskej dramaticko-divadelnej produkcie,
ktora je vdomacom umenovednom diskurze dl-
hodobo marginalizovana a vyzaduje systematick
reviziu a integraciu do syntetickych dejin sloven-
skej dramy a divadla.

ABSTRACT: The aim of this study is to elucidate the
nature of the creative use of allegory in Baroque
Protestant school drama of Slovak provenance
through an analysis of the representative school
play Eleazar constans (Eleazar, Unwavering in
Faith) performed in Pre$ov on 13 October 1668.
Its author, Elid$ Ladiver the Younger (1633-1686),
ranks among the most significant Evangelical
Lutheran playwrights of the Baroque period in the
territory of present-day Slovakia. The study criti-
cally engages with the existing findings of domes-
tic historiography, seeking to extend foundational
research on the subject by characterising one of
the central features of early modern Protestant
dramatic and theatrical production, which has
long been marginalised in domestic art-historical
discourse and calls for systematic reassessment
and integration into a synthetic history of Slovak
drama and theatre.
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BAROKOVA SKOLSKA DRAMA NA UZEMI DNESNEHO SLOVENSKA

Zalozenim Trnavskej univerzity v roku 1635 vstipila latinska spisba domacej pro-
veniencie do dalSej vyvojovej etapy, v ramci ktorej si aj vdaka univerzitnej tla¢iarni
nadalej udrziavala znacny rozsah produkcie. Ani v tejto vyvinovej faze nestracala
rozhodujuce postavenie anticka rétoricka tradicia, ktorti pestovalo jednak protes-
tantské, jednak katolicke $kolstvo.! V obdobi baroka (1650 - 1780) sa na tizemi dnes-
ného Slovenska kvantitativne rozrastla aj protestantska a katolicka dramaticka
tvorba, ktoru reprezentoval Zaner $kolskej hry,2etablovany najma u evanjelikov, je-
zuitov a piaristov.?

Evanjelické skolské hry sa v tomto obdobi orientovali prevazne na pedagogicko-
didaktické a mravoucné ciele, napriklad upevnovanie obc¢ianskych cnosti. Namety
Cerpali zvacsa zo Skolského naukového materialu ¢i z cirkevnej histérie. Casto boli
protihabsburgsky orientované. Pri inscenovani sa vyuzivala jednoducha javiskova
technika, s akcentom na statickost hereckého prejavu, v ktorom dominovali rétori-
ka a deklamacia.*

Podobne ako v barokovych katolickych (najmaé jezuitskych) skolskych hréch, aj
v tych evanjelickych predstavovala alegoria - chapana ako personifikacia principu
alebo abstraktnej myslienky, ktora je znazornena postavou disponujiicou presne de-
finovanymi atribatmiavlastnostami - fundamentalny umelecky prostriedok.’ Popri
estetickej plnila aj vyrazni komunikac¢no-interpretacnt funkciu. Kultirno-histo-
ricka epocha baroka preferovala symbolicky sposob myslenia, v ktorom sa vyznamy
artikulovali prostrednictvom paralel, vyznamovych koresSpondencii a podobenstiev.
Interpretacny postup zaloZeny na analogickom vyklade sa tak staval dolezitym na-
strojom poznania a porozumenia. Alegorické postavy v praxi nepredstavovali iba

1 Zaver domaceho reformacného humanizmu mozno typologicky charakterizovat ako skolsky humanizmus.

Medzi autormi vyrazne prevazovali pedagogovia a duchovni, pricom ich tvorba mala prileZitostny charakter. Pozri
SKOVIERA, D. (ed.). Latinsky humanizmus. Bratislava : Kalligram : Ustav slovenskej literattry SAV, 2008, s. 598 - 599.

2 Pozri MINARIK, J. Barokovd literattra svetovd, ceskd, slovenskd. Bratislava : Slovenské pedagogické nakladatelstvo,
1984, s.134.

3 Minuciézny prehlad klticovych eurépskych vedeckych prac, ktoré sa zaoberaji fenoménom barokovej Skolskej hry
(protestantskej a katolickej), pozri BOCKOVA, A. - BOBKOVA-VALENTOVA, K. - JACKOVA, M. Theatrum Neolatinum.
Latinské divadlo v ¢eskych zemich. Nova edi¢ni fada ve svétle badani o Skolském divadle raného novovéku. In Sambucus
XI : prdce z Klasickej filolégie, latinskej medievalistiky a neolatinistiky. Trnava : Filozoficka fakulta Trnavskej univerzity, 2016,
s.119 - 144.

4 Pozri MINARIK, ]. Barokovd literattira svetovd, ceskd, slovenskd, s. 135.

5 Ako konstatuje Kklasicky filolog, estetik a historik Petr Polehla, uz anticki Gréci si uvedomovali napatie medzi
estetickou pritazlivostou mytu a faktografiou dejin. KedZe sa nechceli vzdat ani jedného z tychto pélov, zvolili sposob,
ktory ich uvadza do stladu - alegorézu. Tento postup nasledne prevzali helenizovani Zidia pri vyklade Starého zdkona.
Rani krestanski autori ho potom rozvinuli a uplatnili aj na texty Nového zdkona, ¢im sa zacal proces alegorizacie celej
krestanskej tradicie. V stredoveku sa alegéria stala dominantnym spésobom interpretacie textov. Z roviny vykladu
prenikla aj do samotnej tvorby, personifikované postavy sa stali nositelmi deja basnickych diel. Polehla v nadvaznosti na
teoretické vychodiské Vaclava Cerného zdéraziiuje, Ze vyvoj alegérie dosiahol vrchol v baroku, pre ktory bol priznacny
symbolicky sposob myslenia zaloZeny na paralelach medzi Starym a Novym zdkonom, starovekymi a novovekymi
dejinami, hmotnym a duchovnym svetom, ako aj medzi mikrokozmom ¢loveka a makrokozmom vesmiru. Pozri
POLEHLA, P. Jezuitské divadlo ve sluzbé zboZnosti a vzdélanosti. Cervenj/ Kostelec : Pavel Mervart, 2011, s. 114 - 118; tieZ
CERNY, V. Barokni divadlo v Evropé. P¥ibram : Pistorius & Olsanska, 2009, s. 32.
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ornamentalny prvok vystavby dramy, ale casto fungovali ako ¢itatelny interpretac-
ny kla¢. Spritomnovali vnitorné stavy protagonistu, sprehladniovali moralne dilemy
a artikulovali napéatie medzi ohrozenim a spasou tak, aby bol vyznam dramatickej
situacie zrozumitelny aj mimo doslovnej roviny textu. Osobitne v skolskych hrach
uvadzanych v latinéine tato funkcia posiliiovala Citatelnost vyznamu aj pre publi-
kum s diferencovanou jazykovou kompetenciou.®

OSOBNOST A DIELO ELIASA LADIVERA MLADSIEHO

V obdobi baroka patril k najvyznamnej$im evanjelickym dramatikom posobiacim
na tzemi dnesného Slovenska Elia$ Ladiver mladsi, ktorého tvorba odrazala indivi-
duality domacej protestantskej Skolskej dramy druhej polovice 17. storocia.”

Ladiver ml. sa narodil v roku 1633 v Ziline. Odtial sa rodina odstahovala najskér
do Banoviec nad Bebravou a neskor do Prievidze, kde jeho otec pdsobil ako rektor na
miestnej $kole. Ked Elia3a Ladivera starSieho ustanovili v roku 1639 za pastora v Ziline,
vratil sa Ladiver ml. spolu s rodinou spét do svojho rodiska. Po $tudiach v Ziline (1639 -
1646), Levoci (1646) a Bratislave (1646 - 1650) odisiel na kalvinske gymnazium do Blat-
ného Potoka (1650 - 1651), kde v rokoch 1650 - 1654 posobil Jan Amos Komensky ako

6 Uvedené funkéné uplatnenie alegérie mozno nazorne ilustrovat na priklade jezuitskych skolskych hier

z nemeckojazy¢ného prostredia. V polovici 17. storocia sa v nich alegorické postavy vyskytovali nielen v medzidejstvovych
chéroch, ale aj v dejovych scénach, kde mohli s protagonistom komunikovat, usmernovat jeho rozhodovanie alebo s nim
vstupovat do konfliktu. Od poslednej tretiny 17. storoc¢ia dochadza k postupnému obmedzovaniu ich Gcasti na vlastnom
dramatickom deji a presunu do medzidejstvovych chérov. Tu bolo ich ilohou obrazne sprehladnit zmysel dramatickej
situacie, aby divak bezprostredne rozpoznal jej jadro. V priebehu 18. storocia alegorické postavy sice zostavali beznou
sucastou skolskych hier, no spravidla uz nezasahovali do dejovych scén a posobili najma ako vizualno-alegoricka
projekcia nabozenskej roviny. Procesom sprehladnovania abstraktnych vyznamov prostrednictvom scénickej nazornosti
sa posiliiovala ideova zrozumitelnost hry a sticasne sa podporoval eticky aj esteticky i¢inok na divaka. Viac pozri
JACKOVA, M. Divadlo jako $kola ctnosti a zboznosti : jezuitské Skolské drama v Praze v prvni poloviné 18. stoleti. Praha :
Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2011, s. 114 - 132; tiez CERNY, V. Barokni divadlo v Evropé, s. 32; tiez SZAROTA, E. M.
Das Jesuitendrama im deutschen Sprachgebiet. Eine Periochen-Edition. Texte und Kommentare, 1/1. Miinchen: Wilhelm Fink,
1979, s. 49 a 54; tiezZ PASTEKA, J. K trnavskej tradicii jezuitského barokového divadla : niekolko pozndmok na okraj velkej
témy. In Slovenské divadlo, 1993, ro¢. 41, €. 3, s. 248.

7 Elids Ladiver ml. je autorom $kolskych hier Eleazar constans (Vo viere neochvejny Eleazar, 1668) a Papinianus
Tetragonos (Neochvejny Papinian, 1669). Zatial ¢o pri hre Eleazar constans je autorska atribicia v doterajsom stave
badania povazovana za ustalend, pri hre Papinianus Tetragonos sa v doméacej odbornej literatire objavuji pochybnosti
suvisiace s jej genézou a mierou originality. Tento ndmet spracoval aj nemecky barokovy dramatik Andreas Gryphius

v tragédii Papinianus (1659) a vdoméacom badatelskom diskurze sa priptita moznost, ze autor mohol Gryphiov text
prelozit do latinciny a adaptovat pre potreby presovského evanjelického kolégia. V oboch spominanych skolskych

hrach Gi¢inkoval aj Ladiverov mladsi brat Daniel Ladiver, znamy najma ako autor druhej basne v ramci pohrebnej
spomienky Lilietum Montis z 26. aprila 1673, vydanej v obdobi Ladiverovho exilu v Tisovci (1673 - 1674). Na profesijny
Zivot Elid$a Ladivera ml. vSak malo zasadnejsi vplyv ti¢inkovanie mladého Imricha T6koliho, budiceho vodcu jedného

z najmohutnej$ich protihabsburskych povstani, v skolskej hre Papinianus Tetragonos (1669) nez u¢inkovanie jeho

brata Daniela. Tento vplyv sa naplno prejavil v osemdesiatych rokoch 17. storocia, na sklonku Ladiverovho Zivota. Pozri
MINARIK, J. Barokovd literattira svetovd, eskd, slovenskd, s. 141; tieZ CESNAKOVA-MICHALCOVA, M. Z divadelnych
pociatkov na Slovensku. Bratislava : Narodné divadelné centrum, 1997, s. 52 - 54; tiez RUZICKA, V. Elid$ Ladiver mladsi,
slovensky pedagdg : (prispevok k dejinam pedagogiky na Slovensku v 17. storo¢i). Turciansky sv. Martin : Matica slovenska,
1946, 5.9 - 11a 116; tieZ Lilietum Montis Georgii, Funere Acerbo, Virginis Pietate, Modestia, Pudicitia, Spectatissimae... Anno
M.DC.LXXIIL die XXVI. April. Leutschoviae. 0SZK, RMK 1323; tieZ PASTEKA, J. K trnavskej tradicii jezuitského barokového
divadla : niekolko poznamok na okraj velkej témy. In Slovenské divadlo, s. 249.
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radca pri reformovani tunajsej $koly, podporovanej rodinou Rakociovcov. Ladiver ml.
tu Studoval madarcinu a tieZ Komenského u¢ebnti metédu. V stadiach dalej pokraco-
val na univerzitach vo Wittenbergu (1651 - 1652) a Erfurte (1652 - 1654), po ich zavi$eni
sa vratil do vlasti a zacal sa venovat Skolskej praxi. Ucitelské a rektorské posobenie
evanjelickych knazov na skolach sa totiz v stilade s dobovym tizom chapalo ako pre-
chodné stadium ich duchovnej kariéry. Pésobil ako rektor v Ziline (1655 - 1661) a Bar-
dejove (1661 - 1667), az napokon v roku 1667 prijal pastorsky trad v Liptovskej Teple;j.
UZ 6. maja 1667 sa ho vsak nahle zriekol a prijal ponuku stat sa pedagégom na novo-
zalozenom evanjelickom kolégiu v Presove, kde pdsobil aZ do Veseléniho sprisahania
(1670). Po jeho odhaleni sa mesto Presov spolu s ostatnymi slobodnymi kralovskymi
mestami Horného Uhorska pridalo na stranu protihabsburského odboja. Tento ¢in sa
vkonecnom dbsledku ukazal ako neuvazeny, pretoze po kratkom a neorganizovanom
odpore hornouhorskych stolic obsadil cisarsky general Spankau takmer celé izemie
dnesného vychodného Slovenska, vratane PreSova. Nasledné represie cisarskeho
dvora namierené proti stavovske]j opozicii ako hlavnej reprezentantke protestantizmu
v meste sa logicky dotkli aj samotného kolégia. Ladiver ml. bol niteny odist do exilu
(Tisovec, Kezmarok, Gdansk, Kralovec, Lesno, Jena, Regen, Sibin, Schasburg), kde zo-
trval az do roku 1682, ked vojsko Imricha Tokoliho obsadilo PreSov. Nasledne doslo
k obnoveniu protestantskej cirkvi v meste i k obnoveniu preSovského evanjelického
kolégia. Jeho vedenie ponukol Tokoli svojmu niekdajsiemu pedagégovi Ladiverovi ml.
Ten ponuku prijal, vratil sa zo sedmohradského exilu a ako rektor pdsobil na kolégiu
az do svojej smrti 2. aprila 1686.2

Ladiverovu osobnost vystizne charakterizoval jeho blizky spolupracovnik a ne-
skorsi rektor presovského evanjelického kolégia Jan Rezik. Podla neho Ladiver ml.
ako pedagdg vynikal neobycajnou usilovnostou, horlivostou a svedomitostou
v plneni skolskych povinnosti. Svoje predmety sa usiloval podavat prakticky a kedZe
nechcel mat na vyucovacich hodinach pasivnych Studentov, umoZznoval ziakom
pytat sa na nejasnosti. Tym sa v istom ohlade vymykal dobovo rozsirenému, konfe-
sijne normovanému a prevazne autoritativnemu (ex cathedra) modelu vjucby. Jeho
horlivost pre Skolu sa prejavovala aj tym, Ze zvykol obchadzat jednotlivé triedy a slo-
vamiidrobnymi darmi povzbudzoval mladez k usilovnosti a k laske k vedam.®

Profesijny Zivot a dramaticka tvorba Ladivera ml., teda obdobie po jeho navra-
te z univerzitnych stadii do vlasti, boli poznacené zasadnymi celospolocensky-
mi procesmi v Uhorsku, ktoré prirodzene ovplyvinovali aj vyvoj protestantskej

8 PozriREZIK, ]. - MATTHAEIDES, S. Gymnazioldgia : dejiny gymndzii na Slovensku. Bratislava : Slovenské pedagogické
nakladatelstvo, 1971, s. 243 - 361; tiez RUZICKA, V. Elid$ Ladiver mladsi, slovensky pedagdg : (prispevok k dejindm
pedagogiky na Slovensku v 17. storo¢i), s. 52 - 54 a 100 - 109; tiez CESNAKOVA-MICHALCOVA, M. Dramatik Jan Amos
Komensky a humanistické divadlo. Bratislava : Osvetovy Gstav, 1970, s. 13 - 27; tieZ KONYA, P. PreSovské evanjelické
kolégium v politickych zapasoch konca 17. a zaciatku 18. storocia. In Presovskeé evanjelické kolégium, jeho miesto a vyznam
v kulttirnych dejindch strednej Eurépy. (Eds. P. Konya, R. Matlovic). Presov : Biskupsky trad Vychodného distriktu
Evanjelickej cirkvi av. na Slovensku, 1997, s. 29 - 34.

9 Pozri REZIK, ]. - MATTHAEIDES, S. Gymnazioldgia : dejiny gymndzii na Slovensku, s. 243 - 246; tiez RUZICKA, V. Elids
Ladiver mladsi, slovensky pedagdg : (prispevok k dejinam pedagogiky na Slovensku v 17. storo¢i), s. 128 - 130.
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dramaticko-divadelnej produkcie na tizemi dneSného Slovenska. V ramci nich zo-
hralo rozhodujiacu tilohu najmé postupné vytlacanie osmanskej moci z uhorského
priestoru, ktoré po roku 1683 vstiipilo do rozhodujicej fazy a vyustilo do zasadnych
tzemno-politickych zmien potvrdenych mierom z Karlovic (1699). Vyznamny bol
vSak aj pretrvavajuci zapas medzi habsburskym panovnikom Leopoldom I. a uhor-
skymi stavmi, ktory eskaloval do mohutnych ozbrojenych konfliktov. Na Ladiverov
zivot mali v ramci tohto zapasu urcujici vplyv najma udalosti spojené s VeSeléniho
sprisahanim (1664 - 1671) a povstanim Imricha T6koliho (1678 - 1685).1°

Echa spominanych celospoloc¢enskych udalosti sa nevyhnutne premietli aj do
Skolskej hry Eleazar constans (Vo viere neochvejny Eleazar)®, ktoru Ladiver ml.
uviedol na preSovskom evanjelickom kolégiu 13. oktébra 1668.12 Prave tato instita-
cia, najma vo svojej prvej dejinnej etape (1666 - 1711), zrkadlila burlivy zapas medzi
habsburskym absolutizmom a uhorskou stavovskou spolo¢nostou, teda zapas medzi
katolickou a evanjelickou cirkvou.*

V hre Eleazar constans spracoval Ladiver ml. ndmet zo starozakonnych dejin,

10 Pozri MRVA, I. - SEGES, V. Dejiny Uhorska a Slovdci. Bratislava : Perfekt, 2012, s. 178 - 191; tieZ KONYA, P. PreSovské
evanjelické kolégium v politickych zapasoch konca 17. a zac¢iatku 18. storocia. In PreSovské evanjelické kolégium, jeho
miesto a vyznam v kulttirnych dejindch strednej Eurépy, s. 21.

11 Tlacena periocha Ladiverovej $kolskej hry je dnes sticastou Zbierky rukopisov a starych tla¢i Narodnej Széchényiho
kniZnice v Budapesti pod signatirou RMK II. 1123. Jej kompletny text sa zachoval v rukopisnom zborniku dram
nachadzajicom sa v Literarnom archive Slovenskej narodnej kniznice pod signatirou MJ 597. K najvyraznejsim dlhom
domacej umenovedy vo vztahu k barokovej protestantskej Skolskej drame slovenskej proveniencie patri skutocnost, Ze
vydanie podstatnej ¢asti evanjelickych skolskych hier presovskej proveniencie obsiahnutych v uvedenom rukopisnom
zborniku, ktoré pripravoval Jan Vilikovsky, sa napokon neuskutocnilo. Slovenska historiografia sa pritom dosial venovala
iba trom hram z tohto korpusu. Pozri Eleazar constans quem honori Generosum et Nobilissimorum Dn. Nomine. Inclyti
status evangelici in Collegio Eperiensi Inspectorum ... Velut examinis Publici habiti Coronidem. Juventus ejusdem Collegii.
Illustrissimorum magnificorum, Nobilium et Ingenuorum Adolescentum, in scenam produxit. Anno MDCLXVIII. Die

13. Octobris, Bartphae, Imprimebat Georgius Sambuch. OSZK, RMK I1. 1123; tiez Eleazar quem velut EXeMpLar Verae

et Constantls fIDel. Inclyti Coll: Eper: Juventus Illustris Magnificia, Nobilissima, Ingenua Septem Scholarum in AREAM
THEATRALEM induxit Die 3. Iduum Octobr. Anno 1668. Slovenska narodna kniznica - Literarny archiv, MJ 597; tiez
CECETKA, J. Vybor zo slovenskych pedagégov. Bratislava : Statne nakladatelstvo, 1947, s. 207 - 214; tieZ KYSKOVA, M.
Skolské hry Eliasa Ladivera. In Slovenské divadlo, 1976, ro¢. 24, €. 2, s. 281 - 295; tieZ MALLA, A. Jedna latinské Skolska hra
z presovského kolégia. In Slovenské divadlo, 1987, roc. 35, ¢. 1,s. 82 - 93.

12 Podrobnejsie o dejindch ranonovovekého skolského divadla v slobodnom kralovskom meste PreSov pozri
CESNAKOVA-MICHALCOVA, M. Z divadelnych pociatkov na Slovensku, s. 49 - 63; tiez PINTER, M. Z. Theatrum
Eperjesiensis. Das Schultheater in Preschau und die Darstellung der Galeerensklaven auf der Biithne. In VARGA, P. -
KATSCHTHALER, K. - TAKACS, M. Erinnerungsorte im Spannungsfeld unterschiedlicher Gedcichtnisse: Galeerensklaverei
und 1848. Debrecen : Debreceni Egyetemi Kiad6, 2017, s. 61 - 78.

13 Zosilnenie protireformacného tlaku zo strany Viedne, vyplyvajiice jednak z habsburskej nespokojnosti

s kompromisom uzatvorenym s uhorskymi evanjelikmi v roku 1645, jednak z posilnenia rekatoliza¢nych

a centraliza¢nych tendencii v habsburskej monarchii po tridsatrocnej vojne, napokon podnietilo hornouhorské
evanjelické stavy k ambicii vytvorit protivahu konfesionalno-vychovnému vplyvu silnejiceho katolickeho skolstva na
uzemi vychodného Slovenska. ZaloZzenim vyssej evanjelickej Skoly, resp. kolégia, chceli tieto stavy zaroven demonstrovat
svoju poziciu voci rastiicej absolutistickej moci viedenského panovnickeho dvora. Vyucovanie na preSovskom kolégiu
sa slavnostne zacalo 18. oktébra 1667. Podla Skolského poriadku, ktory 16. aprila 1667 spisal pravdepodobne Ladiver ml.,
malo kolégium organiza¢ni Struktiru desattriedneho gymnazia a Ladiver ml. v iom vyucoval logiku. Pozri KONYA, P.
PreSovské evanjelické kolégium v obdobi protireformacie (1670 - 1705). In Presovské evanjelické kolégium v kontextoch
eurdpskeho historického a filozofického vyvinu. (Ed. R. Dupkala). PreSov : ManaCon, 1998, s. 84 - 85; tiez RUZICKA, V. Elid$
Ladiver mladsi, slovensky pedagdg : (prispevok k dejinam pedagogiky na Slovensku v 17. storoci), s. 52 — 62.
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konkrétne 18. az 31. vers 6. kapitoly Druhej knihy Makabejcov*, zachytavajici muce-
nicku smrt Eleazara pocas syrskej nadvlady v Palestine v 2. stor. pr. Kr.1s

14 Tento fakt koriguje v slovenskej historiografii zauzivané tvrdenie M. Cesnakovej-Michalcovej, Ze inSpirac¢ny zdroj
Skolskej hry Eleazar constans nasiel Ladiver ml. v Prvej knihe Makabejcov. Porovnaj Eleazar constans quem honori...

OSZK, RMK II. 1123; tieZ Eleazar quem velut... Slovenské narodnd kniznica - Literarny archiv, MJ 597 a CESNAKOVA-
MICHALCOVA, M. Divadlo na Slovensku v obdobi feudalizmu (12. - 18. storocie). In Kapitoly z dejin slovenského divadla.
(Ed. M. Cesnakova-Michalcova). Bratislava : SAV, 1967, s. 80 - 81; tiez CESNAKOVA-MICHALCOVA, M. Z divadelnych
pociatkov na Slovensku, s. 52 - 53.

15 Eleazarovsky pribeh je vychodiskovo ukotveny v biblickom texte, a teda predstavuje predlohu, ktora bola

v ranonovovekom konfesijnom prostredi principialne dostupna bez potreby sprostredkovania konkrétnou dramatickou
tradiciou. Jeho zakladna situacia - konflikt medzi natlakom na poru$enie nabozenského (Mojzisovho) zakona
arozhodnutim zachovat mu vernost aj za cenu smrti - vytvara zretelny eticky a konfesijny ramec, ktory sa v Skolskom
prostredi dal prirodzene previest do podoby didaktického exempla. V tomto zmysle sa javi ako pravdepodobné, Ze Ladiver
ml. privolbe ndmetu vychadzal predovsetkym z autority biblického textu a z vjznamového potencialu samotného
pribehu, nie nevyhnutne z jedinej konkrétnej dramatickej adaptacie. Analogické tematické okruhy mozno sledovat aj

v jezuitskej dramaticko-divadelnej produkcii. llustruje to repertoar skolskych hier uvadzanych napriklad v trnavskom

a spisskokapitulskom prostredi, v ktorom sa objavuju martyrologické a hagiografickeé tituly tematizujuce konflikt medzi
nabozenskou vernostou a natlakom (vratane jeho krajnej podoby - muéenickej smrti). V tejto stvislosti je vhodné
pripomentt aj repertoar Ceskej provincie Spolo¢nosti JeZiSovej, ktord sa v roku 1623 organiza¢ne osamostatnila od
Rakuskej provincie, vratane prazského prostredia, kde sa obdobné tematické akcenty v jezuitskych Skolskych hrach
takisto uplattiovali. Pozri CESNAKOVA-MICHALCOVA, M. Z divadelnych pociatkov na Slovensku, s. 90 - 91; tieZ JACKOVA, M.
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Z hladiska dobovych nabozensko-propagacnych a pedagogicko-didaktickych
cielov ranonovovekej skolskej dramy a tieZ — v kontexte zmieneného spolo¢ensko-
politického diania mozZno autorovu volbu nametu povazovat za opodstatnent.*® Su-
hrnnym nazvom Knihy Makabejcov sa oznacuju Styri Zidovské spisy, ktoré opisuji
heleniza¢nu politiku Seleukovcov v Palestine, prenasledovanie Zidov a ich ndbozen-
sky i politicky zapas pod vedenim Makabejcov. V tejto suvislosti znamena heleniza-
cia spontanne aj nasilné Sirenie helenistickej kultury a jazyka v krajinach starove-
kého Blizkeho vychodu, ktoré si Alexander Velky podmanil vojenskymi vypravami.
Polyteistické narody spravidla prijimali helenizacny proces bez vacsich tazkosti, aj
vdaka jeho synkretickému charakteru. Zidia v diaspére sa napriek désledne zacho-
vavanému monoteizmu postupne prisposobovali tomuto prostrediu i helenizacné-
mu tlaku. Ked vSak Antiochus IV. Epifanes (175 - 163 pr. Kr.) zacal aj Zidom v Pales-
tine nasilne vnucovat helenisticka kulturu, institdcie i sposob Zivota a otvorene ich
prenasledovat, vyvolal tym ich povstanie pod vedenim Makabejcov.”

TVORIVE UPLATNENIE ALEGORIE V DRAMATICKE] SITUACII
A DRAMATICKE] POSTAVE HRY ELEAZAR CONSTANS

V dalSom vyklade sa zameriame na explikaciu povahy a funkcie alegérie v Ladive-
rovej Skolskej drame Eleazar constans, a to v rovine jej tvorivého uplatnenia v dvoch
konstitutivnych zlozkach dramatického textu: v dramatickej situacii a v dramatic-
kej postave.

Pokial ide o kompozi¢nu vystavbu hry Eleazar constans, uz pri prvom pohlade na
uvodné strany jej kompletného rukopisného textu si mozno vsimnut, Ze dramaticky
dej sa zacina prolégom. Bezprostredne po nom nasleduje prvé dejstvo clenené na
devat vystupov, posledny z nich uzatvara zborova scéna. Druhé dejstvo je rozdelené
do siestich vystupov, na rozdiel od prvého dejstva je tu zborova scéna umiestnena
medzi piaty a Siesty vystup. Tretie a Stvrté dejstvo pozostavaju zhodne z 6smich vy-
stupov, pricom zborové scény v oboch dejstvach nasleduju po ich zaverecnych vy-
stupoch. Piate dejstvo je ¢lenené na Sest vystupov, po zaverecnom nasleduje epilog
a bezprostredne po riom doslov re¢nika® (Orator).?®

Divadlo jako Skola ctnosti a zboznosti : jezuitské Skolské drama v Praze v prvni poloviné 18. stoleti, s. 112 - 217; tiez

VARSO, M. akol. Pallas Scepusiensis. Skolské hry Jezuitského gymndzia v Spisskej Kapitule (1648 - 1672). KoSice :
Spolocenskovedny tistav CSPV SAV, 2017, s. 122 - 145 a 160 - 170.

16 Hoci Prva a Druhad kniha Makabejcov nie su v protestantskej tradicii sticastou biblického kanonu, v ramci apokryfov
zaujimaji vyrazné postavenie a v barokovej evanjelickej dramaticko-divadelnej produkcii sltzili ako oblibeny zdroj
nametov. Pozri Biblia. Trnava : Spolok svdtého Vojtecha, 2012, s.1298.

17 Narozdiel od protestantov zaradila katolicka cirkev, v nadvéaznosti na starokrestansku tradiciu, Prvii a Druht knihu
Makabejcov medzi deuterokanonické spisy Starého zdkona. Ich kanonicky status zavazne definoval Tridentsky koncil
(1546) a potvrdil ho Prvy vatikansky koncil (1870). Pozri Biblia, s. 1296 - 1298.

18 Zrukopisného pramena sa dozvedame, ze skor ako boli po skonéeni divadelného predstavenia Studentom
rozdané odmeny, vystipil s prihovorom rektor presovského evanjelického kolégia, profesor teolégie a orientalnych
jazykov Samuel Pomarius, ktory popri inom vyzdvihol Eleazarovu udatnost. Porov. Eleazar quem velut... Slovenska
narodné kniznica - Literarny archiv, MJ 597 a RUZICKA, V. EliG$ Ladiver mladsi, slovensky pedagég : (prispevok k dejindm
pedagogiky na Slovensku v 17. storoci), s. 63.

19 Do istej miery odliSnou kompozi¢nou vystavbou sa vyznacuje Ladiverova Skolska hra Papinianus Tetragonos,
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Uz v ivode dramatického textu mozno identifikovat tvorivé uplatnenie alegorie.
Ustredna dramaticku situdciu sujetu? prolégu ramcuje rozhovor dvoch antickych
filozofov, Hérakleita z Efezu a Demokrita z Abdér, ktori horlivo debatuji o pric¢ine

ktora bola uvedena na preSovskom evanjelickom kolégiu 4. oktébra 1669. Jej prepis je zachovany v spominanom
rukopisnom zborniku pre$ovskych skolskych dram (Slovenska narodna kniznica - Literarny archiv, signatara MJ 597)
ama podobu vytahu z hry. Za smerodajny pramen teatrologického badania preto mozno povazovat tlacent periochu
tejto Ladiverovej Skolskej hry, ktora je v sicasnosti ulozena v Zbierke rukopisov a starych tlaci Narodnej Széchényiho
kniznice v Budapesti pod signatiirou RMK II. 1185. V porovnani s hrou Eleazar constans sa Papinianus Tetragonos rovnako
zacina prolégom, je ¢lenena do piatich dejstiev a po ich ukonceni nasleduje epilog, odliSuje sa v§ak rozvrhnutim poctu
vystupov vjednotlivych dejstvach a osobitnym uplatnenim medzihier. Z porovnania vyplyva, Ze kompozi¢na vystavba
oboch Ladiverovych Skolskych hier sa v mnohych ohladoch zhoduje s formalnymi znakmi Skolskych hier 16. storocia,
ktoré opisala Milena Cesnakova-Michalcova v Kapitoldch z dejin slovenského divadla. Preto mozno konstatovat, Ze
barokova protestantska skolska hra na tizemi dnesného Slovenska sa po formalnej stranke vyraznejsie neodliSovala
od protestantskej $kolskej hry obdobia reforma¢ného humanizmu. Pozri CESNAKOVA-MICHALCOVA, M. Divadlo na
Slovensku v obdobi feudalizmu (12. - 18. storocie). In Kapitoly z dejin slovenského divadla, s. 46.

20 Rozbor skolskej hry vychadza z juxtapozicie sujetov tlacenej periochy a kompletného rukopisného textu a kriticky
nadvézuje na vyskumné rezultaty Jozefa Minarika a Marie Kyskovej, ktori sa tejto hre ako jedni z méla slovenskych
badatelov venovali podrobnejsie. Porov. Eleazar constans quem honori... OSZK, RMK I1. 1123; tieZ Eleazar quem velut...
Slovenska narodna kniznica - Literarny archiv, MJ 597 a MINARIK, J. Barokovd literattira svetovd, ceskd, slovenskd,

s.141 - 144; tiez KYSKOVA, M. Skolské hry Eliasa Ladivera. In Slovenské divadlo, s. 281 - 288.
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svojich exaltovanych pocitov. Hérakleita trapi prepiaty smutok, Demokritos sa smeje.
V priebehu diskusie dospeji ku konsenzu, Ze pri¢inou ich frenetického dusevného
rozpoloZenia nie je ni¢ iné ako pomatenost sveta, kedZe syrsky kral Antiochus ma
v plane zdecimovat celt1 Judeu a zabit Eleazara.

Po vystupe dvoch starogréckych myslitelov nasleduje vystup dvoch alegorickych
postav, Mors (Smrt) a Morticula (Smrtka). V iom Smrt svojej spolo¢nicke priblizu-
je Eleazarov nevyhnutny osud, t. j. jeho bliZiaci sa kruty skon. Tento vystup, ktory
nadvizuje na expoziciu a v istej miere ju opakuje, spolu s predoslym vystupom
v ramci prolégu predznamenava vlastny dramaticky de;j.

Sujet prvého dejstva obsahuje tri vychodiskové dramatické situacie majice vplyv
na vyvoj dramatického deja v nasledujucich styroch dejstvach.

Prvia z nich predstavuje ttek Eleazara, jeho manzelky, syna, dcéry a troch druhov
z Judey do Egypta, vynuteny ich prenasledovanim pre vierovyznanie. Pocas uteku
prepukne medzi Eleazarovymi druhmi a jeho rodinou skepsa, ktora vyusti do tivah
o rezignacii na dalsi inik. St to prave Eleazarove cnosti, neochvejnost (constantia)
a zboznost (pietas), ktoré napokon vsetkych pritomnych utvrdia v ich pé6vodnom
odhodlani ujst pred Syrcanmi do Egypta a uchranit si tak nielen Zivot, ale predo-
vSetkym zidovsku vieru. Eleazar v tomto kontexte napadne pripomina alegorickt
postavu Constantia (Neochvejnost), ¢o Ladiver zdoraznil aj v samotnom néazve hry.

Druhou vychodiskovou dramatickou situaciou je mylna domnienka Syrcanov, ze
Zidia nimi odjakziva pohfdaji a vysmievaju sa ich narodu. Prave to vedie k tomu, Ze
syrsky kral Antiochus sa po rozhovore so svojim tribinom a poradcami definitivne
rozhodne konat: Zidia sa pred nim musia bud pokorit, alebo zomriet. V tejto stvis-
losti zohrava délezitt tilohu alegoricka postava Forttna (Stastena), ktord s vitaznym
vavrinovym vencom v ruke povzbudzuje Antiochovo vojsko do boja proti Zidom.

Tretiu bazalnu dramaticku situaciu, avSak bez pritomnosti alegorickych postav,
predstavuje odmietnutie iteku velkou skupinou Zidov, ktori sa nepridali k Eleaza-
rovi priodchode do Egypta a rozhodli sa martyrsky vzdorovat svojmu osudu vo vlasti.

Sujet druhého dejstva skolskej hry obsahuje tri fundamentalne dramatické situa-
cie, ktoré determinuju vyvoj dramatického deja v nasledujtcich troch dejstvach.

Prvou z nich je porazka a nasledné zajatie mnohych vzdorujucich Zidov v Judei,
vratane Zida menom Proschenius, ktory vie, kde v egyptskej pusti sa skryva Ele-
azar so svojou rodinou a druhmi. Prave tento vojensky Gspech vyburcuje Antiocha
k priam posadnutému odhodlaniu ¢o najskor Eleazara vypatrat. Napomaha mu
tribin, ktory printti zajatého Proschenia prezradit Eleazarov ukryt.

Druhu urcujiicu dramatick situaciu ramcuje spor medzi alegorickou postavou
Atheismus (Neverectvo) a Polytheismus (MnohoboZstvo), tykajici sa opodstatne-
nosti uctievania bohov. V jeho priebehu sa postavy necakane zblizia, kedZe ich spaja
rovnaka tizba, a to vyvrazdenie Zidovského naroda, vratane Eleazara. Tento pozna-
tok, posilneny spojenectvom s MnohoboZstvom, Zenie Neverectvo v Gstrety dalsim
zidovskym utec¢encom, ktorych vieru, ako aj odévodnenost ich uteku sa usiluje
otriast I'stou, ¢o sa mu napokon aj podari.
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Tretou prizna¢nou dramatickou situaciou je Sirenie zvesti o krutostiach syrske-
ho prenasledovania Zidov v Judei za hranice Egypta. Syn egyptského faradna, princ
Honorius, ho vyhodnoti ako neakceptovatelné, kedZe svoju krajinu povazuje za his-
toricky daného ochrancu zZidovského naroda, a je pripraveny okamzite poskytnut
ute¢encom azyl.

Sujet tretieho dejstva Skolskej hry obsahuje dve zakladné dramatické situacie,
ktoré formuju vyvoj dramatického deja v nasledujucich dvoch dejstvach.

Prvou je prijatie Eleazara, jeho rodiny a druhov pod ochranu egyptského faraéna
Pasemsesa. Ten si vo svojej velkorysosti spocCiatku neuvedomuje, aké dosledky bude
toto rozhodnutie uz onedlho mat pre mier a stabilitu v jeho risi.

Druhou situaciou je cielavedomé rozvijanie predoslych Isti zo strany alegorickej
postavy Neverectva, ktora sa spolu s postavou Furor (Zurivost) a postavou Discor-
dia (Nesvornost) usiluje najst sposob, ako priladkat Eleazara spét do Judey. Jej iskoky
v personifikovanej rovine predznamenavaji nasledné vojenské tazenie drakénske-
ho Antiocha proti Egyptu.

V sujete tretieho dejstva vystupuju aj dalsie alegorické postavy - Gléria (Slava),
Mars (Vojna), Pax (Mier), Livor (Zavist), Ubertas (Hojnost), Constantia (Neochvej-
nost), Fortitudo (Stato¢nost) a Observantia (Poslusnost), ktoré v zavere¢nom ésmom
vystupe tematizuju predovsetkym idealne atributy vlady, teda hodnotovy ramec

,2dobrej vrchnosti“ ako moralneho predpokladu poriadku v krajine, bezpecia, ale aj
Urody a prosperity. Hoci tento vystup neprinasa zasadny posun v kauzalnom napre-
dovani vlastného dramatického deja, nemozno ho redukovat na spomalenie drama-
tickej akcie. Skor je potrebné ho vnimat ako vyznamové zastavenie, ktoré drama-
ticky konflikt ozrejmuje a moralne usmernuje. V ramci dramatickej vystavby plni
vystup funkciu interpretacného aj axiologického ramcovania situacie: sprehladnuje,
v akych kategériach ma divak citat dramaticky konflikt a aké moralne kritéria vstu-
pujua do posudzovania konania postav v jeho nasledujiicom vyvine.?

21 ,(.)SLAVA: Neznald umenia si, hodnotu nepoznas; a chytené tiene povazujes za mudrost - pre seba? pre seba? Uctieva3
prazdne meno; no pravu lasku k cnosti odhadzujes a myslis si, Ze odmenou je potlesk. STATOCNOST: O Slava, klamarka!

Cest nestoji na dyme. Nie na malbe ani na hlase, ale na pevnom srdci. Stojim pri Marsovi, no nebojujem proti Mieru: prava
statocnost je predsa strazkyrou pokoja. MARS: VSeobecny omyl! Mecom hltiipo nazyvas tdborovy lomoz vojen a vlastné
Marsove besy; som nevinny: som sluzobnikom Cnosti a Pokoja; od prirody bezpecny, rozviaty, nepremozeny hanbou ani
ochabnutostou. MIER: Zdr7 sa, Mars; nie kazdé vitazstvo je spravodlivé. Kto sa raduje z krvi, ten si pletie vavrin zo zlo¢inu. Ja
chranim Iud; ja upeviiujem zmluvy; a bezo miia aj sama cnost pracuje v tieni. ZAVIST: Stastny je v utrpeni ten, komu hori
zboznost pre Boha, kto je ludu vodcom spravodlivosti: ta je spasa dusSe. Ale vy - ¢o z toho? zbozZnost pomalé? spravodlivost
otalava? kym sa Fortna ruti, vy hadZete slové bez sily. POSLUSNOST: Zboznost vravi: chceli ste spolu, hoci printiteni; no
zdravé Stélost rodi spravodlivy mier. Drzte mieru; zachovavajte zakony; noste v sebe bazeri Boziu. HOJNOST: Ked sa hned
vykrikuje o velkej slave, a hlupéak pije jed i v trave: nie je hojnost majetku vzZdy obrazom cnosti. Ja prindsam dary; no dary

st zIé pre py3nych. SLAVA: Odstrafiujem lernské obludy Marsa, odnimam svetlu poctu! Na¢o mne Zezlo? naco koruny?

naco la¢e? Rim ma videl; narod ma sleduje; scéna ma korunuje - €o je voim po mne? ¢o po mojom svetle? NEOCHVEJNOST
(Triiba.): Kto Neochvejnostou rovnako ozdobi prazdne duse, tomu sa srdce obnovi aj z vlastného prachu. Preco ma drzis

v putach, 6 kruty idel? Udery Fortiny znaSame; no nadej nie je pominutelna. Co dnes lame, to zajtra zboZnost napravi. Taky
je Zivot: kde je slava ve¢n4, tam sa strach zo smrti meni na hru. STATOCNOST: TiZené radosti menia tvare: jednu dava Bohu
zboznost, druhi ludu zbrane. Kde spravodlivost rozvazuje uzly, tam sa mier vracia domov. MIER: Chodte: ucte sa odvaznemu
pokoju; lebo bez mieru je Mars sdm sebe vojnou. MARS: A bez Marsa sa mier ¢asto zosype strachom: prava zhoda spaja oboje.
() Pozri Eleazar quem velut... Slovenska narodnd kniznica - Literarny archiv, MJ 597, s.239 - 242.
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Sujet Stvrtého dejstva Skolskej hry
obsahuje jednu signifikantnd drama-
tickl situaciu ovplyvniujicu vyvoj dra-
o S matického deja v poslednom dejstve.

el ﬁ" Napriek zdanlivému bezpeciu pa-

CLYTS ‘COlZ'-"LE@"E,-.& povmckeho dvora krala/Pa'semsesa
: : je Eleazar prenasledovany nielen ale-

gorickou postavou Neverectva, ktora
ho poku$a, aby zradil vieru, ale aj vy-
Citkami vlastného svedomia v suvis-
losti s Coraz vacsimi tspechmi Anti-
ochovho vojenského tazenia v Egypte.
Aj preto sa napokon odhodla vratit do
vlasti, navzdory varovaniam egyptské-
ho faraéna a jeho syna Honoria. Tymto
Eleazarovym rozhodnutim sa zaroven
napifia jeho osud, ktory uZ v sujete pro-
l6gu predznamenala alegoricka posta-
va Smrti. Eleazarova cesta do Judey si
vybera krutt dan: jeho dve deti roz-
trhaji levy a jeho spolo¢nika zajmu

ys ILL

etN

N ) o syrski vojaci.

Titulny list kompletného rukopisného textu Vo Stvrt deist bi AU
Skolskej hry Eleazar constans. Slovenska ' 3 stvr om' e],s ve sa o ]avu]g ?‘J
narodnd kniznica - Literarny archiv, Martin, dalsie alegorické postavy, Justitia
M] 597. (Spravodlivost) a Patientia (Trpez-

livost), ktoré ako dve konkurencné
etické perspektivy ramcuju Eleazarovu situaciu a tematizuju jeho vnatorny kon-
flikt medzi zodpovednostou za bezpecnost vlastnej rodiny i spolo¢nikov a zodpo-
vednostou za Egyptanov, ktori hyna vo vojne so Syriou. Spravodlivost odévodnuje
svoju pritomnost na zeminarekom a staznostami, ktoré k nej doliehajii od trpiaceho
ludu, a odpoveda prislubom pomsty tyranovi. V ramci vyznamovej logiky hry tak
reprezentuje retribuc¢ny model spravodlivosti, v ktorom sa vitazstvo nad nepriate-
lom chape ako obnovenie poruseného poriadku prostrednictvom odplaty. Napro-
ti tomu Trpezlivost zaklada svoju autoritu na schopnosti znasat tazkosti a zvitazit
vytrvanim, ¢im presuva tazisko dramatického konfliktu z vonkajsieho (vojensko-
-politického) horizontu do roviny vnutornej mravnej integrity. Vystup alegorickych
postav preto nefunguje ako redundantné prerusenie deja, ale ako jeho etické expo-
novanie: pomenuva hodnotové napatie, ktoré sa v dramatickom konani nasledne
konkretizuje.

Sujet piateho dejstva je vystavany na dvoch klucovych dramatickych situaciach,
ktoré vyustuju do zaverecnej apotedzy sprostredkovanej dvoma alegorickymi po-
stavami. Prave tento zaverecny vystup uzatvara dramaticky dej v intenciach dobo-
vych nabozensko-propagacnych a pedagogicko-didaktickych cielov §kolskej hry.



Alegoria ako signifikantny umelecky prostriedok... 73

Prva dramatickd situaciu tvori Eleazarov navrat do Judey. Pocas plavby na rozbu-
renom mori sa jeho manzelka utopi spolu s ndmornikom, ktory sa ju pokisa zachra-
nit. Eleazar je v pristave zajaty a predvedeny pred Antiocha.

Druhu dramaticku situdciu predstavuje Antiochova snaha donutit Eleazara pod
hrozbou smrti zjest bravéové maso, a tym sa zriect vierovyznania. Eleazar neochvej-
ne odmieta nielen samotny akt, ale aj pontikant lest dvoch spoluzajatych Zidov, ktori
mu radia zjest namiesto bravCového mésa iné maso, ktoré ich vierovyznanie neza-
kazuje. Jeho osud sa specatuje: je nemilosrdne popraveny, jeho telo je ponechané
vtactvu a hlava napichnuta na kol.

Dramaticky dej piateho dejstva uzatvara apoteo6za, v ktorej alegorické postavy
Spes (Nadej) a Patientia (Trpezlivost) za pritomnosti Styroch anjelov korunuju Ele-
azarovu hlavu a odnasaji ju do neba. Zaverecna scéna tak premienia martyrske utr-
penie na triumf viery a sic¢asne formuluje didaktickd pointu adresovanu divakovi.

Popri oboch dramatickych situaciach je pre zaverecné dejstvo typicky aj sled ale-
gorickych vstupov - Nox (Noc), Trpezlivost, Providentia Dei (BoZia prozretelnost),
Eventus (Dosledok) a boh Neptin -, ktoré nemaju primarne dejotvornu funkciu, ale
predznacuju a hodnotovo ramcuja udalosti pocas plavby pri Eleazarovom navrate do
Judey. Zaroven tematizuji psychicky i fyzicky natlak, ktorému je Eleazar vystaveny zo
strany Antiocha; osobitne to plati pre vystupy, v ktorych Zarivost prenasleduje Trpez-
livost a td hlada oporu v BoZej prozretelnosti. Alegorické vstupy tak prepajaju vonkajsi
priebeh udalosti s ich mravnym ¢itanim a pripravuji podu pre zaverec¢nu apotedzu.

Epilég Skolskej hry sa v porovnanis prolégom a jednotlivymidejstvamivyznacuje
absenciou dramatickej situacie v prisnom zmysle slova: nepontka dalsi dejovy zvrat,
ale uzatvara predvedeny pribeh hodnotiacim a mravno-didaktickym gestom. Jeho
funkcia je predovsetkym interpretacna a apelativna. Obracia sa priamo na divaka
a explicitne formuluje kli¢ové poucenie, ktoré ma z predvedeného deja vyplynut.

,Predviedli sme vam zivot Eleazara, divaci.
A ked ste nan upriamili svoj zrak, pochopili ste toto:

svet je nasim divadlom a v rozli¢nych skutkoch

ste videli suladny priklad.

Chceli ste sa ucit viac nez sa smiat — a to je lepSie:

milovat cnost, nie nahanat slavu.

Kto je pridlho lahkovazny, ten zvykne rychlo padnut. O, odvazna dusa!

0, preslavne srdce, ktoré siv tolkych srdciach postavilo vlastné divadla,

kym tvojim leskom Zije laska.

Neusilyj sa za kazdu cenu udobrit tych, ¢o sa hnevaj, ak kracas po pravej ceste;

lebo nechceli sme sa len pacit, chceli sme byt uzitoc¢ni.

Zverujeme vas Bohu; zverte aj vy nas Bohu.

A teraz, divaci, budte zbohom, zostante nam nakloneni

a tlieskajte.?

22 Pozri Eleazar quem velut... Slovenska narodna kniznica - Literarny archiv, MJ 597, s. 256 - 257. Za kriticky preklad
latinskych, resp. neolatinskych pramenov autor stadie dakuje filologicke a teatrologi¢ke Martine Daubravovej.
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ZAVER

Rozbor Ladiverovej skolskej hry Eleazar constans, vychadzajaci z juxtapozicie
sujetového obrysu tlacenej periochy a kompletného rukopisného textu a kritic-
ky nadvéazujici na doterajsSie vyskumné rezultaty domacej historiografie, umoznil
presnejSie vymedzit charakter tvorivého uplatiiovania alegorie v barokovej protes-
tantskej skolskej drame slovenskej proveniencie. Ukazalo sa, ze alegéria v Ladive-
rovom texte neplni iba ornamentalnu alebo exemplifikacni funkciu, ale pésobi ako
kompozi¢ny a vyznamotvorny princip, ktory vstupuje do dramatickej vystavby hry
v dvoch konstitutivnych rovinach: dramatickej situacie a dramatickej postavy. Ladi-
ver ml. pritom pracuje s rozvinutym aparatom alegorickych postav, od cnosti a afek-
tov cez principy panovania a poriadku aZ po metafyzické kategorie, ¢im rozsiruje
dramaticky konflikt o vyrazny hodnotovy rozmer.

V rovine dramatickej situacie sa alegorické vystupy opakovane uplatnu-
ju ako prostriedok predznacenia, hodnotového ramcovania a interpretacného
usmernenia deja. Ich pritomnost nevytvara alternativnu dejov liniu, ale stabi-
lizuje sposob citania dramatického konfliktu. Zviditelniuje mravné kritéria, na
zaklade ktorych sa maju posudzovat rozhodnutia postav, a priebezne preklada
biblicko-historicky namet do jazyka ranonovovekej konfesijnej a pedagogickej
normativity.

V rovine dramatickej postavy sa alegoria koncentruje najméa do kreovania figary
Eleazara ako konstantného subjektu, ktorého konanie sa stava nositelom paradigmy
neochvejnosti, a zaroven do antagonistického posobenia personifikovaného Neve-
rectva. Prave v tejto klu¢ovej konfiguracii - Eleazar/Neochvejnost, Stastena a Neve-
rectvo - sa ukazuje najvyssia miera dejovej i¢innosti alegérie. Nejde len o komento-
vanie diania, ale o jeho aktivne nasmerovanie, iniciovanie a eskalaciu dramatického
konfliktu.

Zistenia Studie zaroven potvrdzuju, Ze Ladiverova Skolska hra je reprezentativ-
nym pramenom pre pochopenie protestantskej Skolskej dramy na izemi dnes-
ného Slovenska, ktora si vyzaduje systematicku reviziu a pevnejsie metodologic-
ké ukotvenie v domacom umenovednom diskurze. Eleazar constans ukazuje, ze
alegéria je v tejto tradicii nosnym umeleckym mechanizmom, prostrednictvom
ktorého sa dramaticky text stava nastrojom formacie, kedZe integruje estetic-
k1, konfesijna a pedagogickl rovinu do jednotnej vyznamovej stratégie. V tomto
zmysle Studia prispieva k doplneniu bazalneho vyskumu a zaroven otvara pries-
tor pre dalSie komparativne sondy, ktoré moézu tento doteraz marginalizovany
fenomén barokovej protestantskej skolskej dramaticko-divadelnej produkcie na
uzemi dnesSného Slovenska presvedcivo zaclenit do syntetickych dejin slovenskej
dramy a divadla.

23 Hoci evanjelické skolské hry na izemi dnesného Slovenska v 17. storo¢i smerovali prednostne k pedagogicko-
didaktickym a mravouc¢nym cielom, tematicky sa opierali najmé o Skolsky ndukovy material ¢i cirkevnu histériu a neraz
niesli aj protihabsburské akcenty, tento obraz treba chapat ako prevladajticu tendenciu, nie ako bezvynimkovii normu.
Preto je produktivne doplnit zavere¢né konstatovania stru¢nou komparaciou s textom, ktory na prvy pohlad stoji proti



Alegoria ako signifikantny umelecky prostriedok... 75

Realizaciu vyskumu podporil z verejnych zdrojov fond .
Sformou Stipendia Fond na podporu umenia . ottt
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ABSTRAKT: Stadia sa zaobera vznikom a interpre-
taciou veselohry Jana Palarika Zmierenie alebo
Dobrodruzstvo pri obzinkoch (1862), ktora vycha-
dzala z polskej predlohy Jézefa Korzeniowského
Okrezne (1847) preloZenej do ¢estiny pod ndzvom
Obzinky (1853) Honoratou Zapovou. Cesky preklad
originalu bol realizovany s minimalnymi adaptac-
nymi posunmi, ale Palarik - napriek identickému
prevzatiu niektorych vystupov - intenzivnejsie za-
siahol do pretextov, a to tematicky, kompozi¢ne aj
aktualiza¢ne. Stiidia na pozadi palarikovskej insce-
nacnej tradicie hodnoti dramaturgické vstupy do
autorovej veselohry, vratane najnovsej ipravy uva-
dzanej v Cinohre Narodného divadla Ko$ice (2024).

ABSTRACT: This study examines the genesis and in-
terpretation of Jan Palarik’s comedy Reconciliation
or An Adventure at the Harvest Festival (1862), based
on Jozef Korzeniowski's Polish original Okrezne
(1847), translated into Czech as ObZinky (1853)
by Honorata Zapova. While the Czech transla-
tion shows only minimal adaptive modifications,
Palarik - despite adopting certain scenes identi-
cally - intervenes more substantially in the text
thematically and compositionally and updates it.
Against the backdrop of the staging tradition of
Palarik’s work, the study evaluates the dramatur-
gical interventions into the comedy, including the
most recent adaptation presented by the Drama
Ensemble of the National Theatre in KoSice (2024).
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Uvop

Jan Palarik zacinal, tak ako mnoho jeho literarnych spolupttnikov, ako publicista
a spisovatel. V profesijnej kariére tohto katolickeho kniaza s radikalnymi politicky-
mi ndzormi nebola drama hlavnou prioritou. AZ v prostredi hlavného mesta Uhor-
ska, v Pesti, kde sa v patdesiatych rokoch 19. storoc¢ia ocitol po pokarhani cirkevnym
sudom v podstate v domacom véazeni, zoznamoval sa s divadlom a dramatickou li-
teratirou. Pochopil, Ze javisko mbze poskytovat vyznamni podporu obrodeneckej
misii mladého naroda, Ze existencia pévodnych divadelnych hier predchadza kva-
litativny rozvoj a profesionalizaciu divadla. Na rozdiel od Mikulasa Dohnanyho, kto-
rého koncept narodnej dramatickej literatury formulovany v Styridsiatych rokoch
19. storoc¢ia mal plnit ndrodno-vychovnu funkciu (,svetohistoricka tloha“),* tak Pa-
larikove nazory, aj ked ciastocne reflektovali emancipac¢nt funkciu, vychadzali uz
z odli$nej ideolégie, z iného postoja k budovaniu narodnej kultry, pretoze sa formo-
vali v neskorsom obdobi optimistickych nalad vyplyvajicich z existencie Memoran-
da naroda slovenského (1861) i zalozenia Matice slovenskej (1863).

Pre Palarikove dramatické texty, ktorych korene spocivaji v estetike slovenské-
ho romantizmu prisposobenej domacim pomerom, platia slova literarneho vedca
Petra Zajaca. Totiz, Ze viacrozmerny slovensky romantizmus ,sa javi ako kultirna
(literarna) iniciativa, v ktorej sa spojil moment racionalneho vyhodnotenia social-
no-kultarnej situacie historického slovenského spolocenstva v polovici 19. storoc¢ia
sidealiza¢nym (kon$truktivistickym) momentom"“?2 Aj ked Palarik prisudzuje drame
vramciliterarnych umeleckych druhov najvyznamnejsie edukacné a emancipacné
funkcie (,tu jedine dramaticka narodnia literattira zaveje prebrodit méze“3), na roz-
diel od Dohnanyho ju chape ako divadelny text, ktorého zmysel sa napifia aZjeho ja-
viskovou realizaciou (,len potom sa zacina mysliet na divadelné predstavenia, ktoré
byvali i si najmohutnej$imi hybadlami vzdelanosti a osvety narodnej“). V tematic-
kej rovine muislo o zobrazovanie pribehov, ,v ktorych sa rodinny a spolocensky zZivot
naroda nasho s jeho dobrymi a zlymi strankami, s cnostami i téniami v zaujimavych
a pikantnych vyjavoch licit ma“> Spomedzi Zanrov boli Palarikovi najblizsie vese-
lohry, uvedomoval si vSak aj potrebu ,¢inohier a smutnohier®, ale i historickych hier.

Oblubenost veselohier v stredoeurdpskom (ale tiez hornouhorskom) kontexte
pred rokom 1848 vyplynula z rozsirenia frasiek, reprezentovanych najma nemec-
kym dramatikom Augustom von Kotzebuom. Fraska odrazala vkus vtedajsich di-
vakov z ludovych a mestianskych vrstiev, spajala nenarocné poucenie so zabavou
a zrozumiteInou komikou. V Styridsiatych rokoch 19. storocia sa ozyvali hlasy Zia-
dajice umelecky hodnotnejsie veselohry, ktoré by do Zanrovej schémy konvencnej

1 DOHNANY, M. Slovo o dramate slovenskom. In Sokol, 1861, ro€. 2, ¢.12, s. 93 - 95. Dohnéany formuloval svoje nazory ako
mlady Student v Levoci eSte v roku 1845.

ZAJAC, P. DIhé slovenské devatnaste storocie. In World Literature Studies, 2011, ro¢. 3, ¢. 1, s.17.

BESKYDOV, J. [J. Palarik]. Délezitost dramatickej narodnej literattry. In Sokol, 1860, ro¢. 1, €. 3, 5. 22.

TamzZe, s. 23.

v b WN

Tamze, s. 14.
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Iabostnej zapletky pridali hlbsi obraz mravov. V slovenskom prostredi vyhovoval
tejto predstave prave Jan Palarik, a to svojou snahou o formovanie slovenskej ve-
selohry reagujicej na mati¢né roky a urcity liberalizmus vznikajucej domacej
inteligencie.®

V tejto Stdii sa zameriavame na niektoré obchadzané okolnosti genézy Palari-
kovej najznamejsej veselohry Zmierenie alebo Dobrodruzstvo pri obZinkoch (1862).
V prvej Casti sa pokusime podrobnejSie osvetlit velakrat uvadzany, ale podrobnejSie
neanalyzovany vztah Palarikovej veselohry k polskej predlohe J6zefa Korzeniow-
ského Okrezne (1847) prelozenej do Cestiny pod ndzvom Obzinky (1853). V druhej
Casti ndm ide najma o zachytenie intertextualneho medziliterarneho pohybu kon-
krétneho dramatického textu s jeho sémantickymi a Stylistickymi posunmi. V tretej
Casti Studia interpretuje (na pozadi palarikovskej inscenacnej tradicie) dramatur-
gické zasahy do Palarikovej veselohry, s akcentom na jej najnovsie nastudovanie
v Narodnom divadle KoSice v roku 2024. Na tomto uvedeni sa spolupodielal jeden
z autorov tejto Stidie, Peter Himi¢, a to v pozicii dramaturga inscenacie a ipravcu
povodného dramatického textu.

PALARIKOV DRAMATICKY TEXT V MEDZILITERARNYCH SUVISLOSTIACH

Je znamou skutocnostou, Ze Jan Palarik hladal pribehy v blizkych, nielen slovan-
skych literatirach, ani jednu zo svojich hier nenapisal podla vlastného nametu.
K niektorym predobrazom sa priznava, k inym nie. V predhovore k tragédii Dmit-
rij samozvanec dokonca tvrdi, Ze hra ,neni ani prekladom ani napodobenim inych
o tom samom predmete jednajicich dramat”’ To v prelomovej porovnavacej studii
vyvratil komparatista Dionyz Durisin, ked jasne dokazal implicitné ideové inspi-
racie aj explicitné textové citacie z hier Friedricha Schillera (Demetrius), Alexeja
Stepanovica Chomiakova (Dmitrij samozvanec) i smutnohier LZedimitrijady Jonasa
Zaborského.®

V pripade Zmierenia alebo DobrodruZstva pri obZinkoch sa Palarik inSpiroval ko-
meédiou polského autora J6zefa Korzeniowského Okrezne. V tejto hre jeho adaptacna
stratégia dosiahla svoj vrchol. Sdm v pozndmke pri publikovani hry v druhom roc-
niku almanachu Lipa uvadza: ,V tejto roku 1860 vyhotovenej praci pouZito je hlavnej
myslienky a daktorych vyjavov z kratkej, dvojaktovej veselohry polskej Josefa Korze-
niowskeho, ktord pod menom ,0bzinky‘iv ceskom preklade jestvuje.”

Jozef Korzeniowski (1797 - 1863) sa, spolo¢ne s Alexandrom Fredrom, zaraduje
medzi najvyznamnejsich polskych komedialnych dramatikov tridsiatych a Styrid-
siatych rokov. Korzeniowski bol v ¢eskom prostredi znamy uz pred revoliiciou 1848,
v roku 1844 o fiom vysiel pochvalny ¢lanok od Karla Vladislava Zapa v Casopise

6 Viac pozri CEPAN, O. Palarik a poucenie zo slovenského liberalizmu. In Slovenskd literattira, 1956, roc. 3, ¢. 3,

s.322 -330.

7 Sobrané dramatické spisy Jana Paldrika (Beskydova). 1. zv. Pe§t : Minerva, 1870, s. 183.

8 DURISIN, D. Palarikova tragédia ,Dimitrij Samozvanec” (K otazke jej pévodnosti). In Slovenské divadlo, 1957, roc. 5, €. 4,
s.273 - 296.

9 BESKYDOV,]. [J. Palarik]. Smierenie alebo Dobrodruzstvo pri obzinkoch. In Lipa, 1862, roc€. 2, s. 156.
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Ceského museum.® V roku 1838 Zap v tomto ¢asopise vyzdvihol vysoku troven pol-
ského divadelnictva a odporucal preklady polskych dramatickych hier do ¢estiny.**
Podla polonistu Miroslava Zelenku boli Korzeniowski a Fredro prvymi slovanskymi
dramatikmi inscenovanymi na ¢eskej scéne.!? Fredrovu jednoaktova komédiu Nikt
mnie niezna (1825) prelozil v roku 1850 vyznamny ¢esky politik Frantisek Ladislav
Rieger (pravdepodobne ho na fiu upozornil prave Zap) pod nazvom Pan Capek, aneb
Coz pak mne nikdo neznd?. Uspech tejto hry v ¢eskom prostredi na za¢iatku patdesia-
tych rokov 19. storocia vzbudil - pravdepodobne prostrednictvom nadsenych ohla-
sov v Ceskej tlaci - aj zaujem slovenskej strany. UZ v roku 1851, teda rok po ceskom
preklade, ju uviedli ochotnici v Banskej Stiavnici a v Brezne pod titulom Peter Capek
alebo Coze ma uz nikto nepoznd?3, ¢o s vobec prvé slovenské uvedenia Fredra.

Podobnou cestou, teda cez Cesky preklad, bola do slovenskej literatiry adaptovana
aj Korzeniowského hra ObZinky. NeSlo o prvy dramaticky titul tohto autora prelo-
zeny z polstiny do ¢estiny, uz v roku 1849 sa v ¢estine uviedla jeho hra Pdty akt. Jej
prekladatelom bol Frantisek FiSer, o ktorom nemame k dispozicii Ziadne dalsie in-
formacie.* V roku 1850 sa dal$ia Korzeniowského hra Isabelle d Aymont (v CeStine
Rodrigo i Isabella) inscenovala v dramatickej Gprave Josefa Kajetana Tyla v Stavov-
skom divadle v Prahe.

Hru pravdepodobne prelozil opdt Frantisek Fiser, no vedenie divadla na niu upo-
zornila Ceska vlastenka polsko-ukrajinského pévodu Honorata z Wisniowskich
Zapova/Honorata Zapova (1825 - 1856). Pochadzala z chudobnej polskej Slachtic-
kej rodiny a vdaka manzelstvu s ceskym Gradnikom, prekladatelom a publicistom
Karlom Vladislavom Zapom (1812 - 1876), Zijucim v hali¢skom Lvove, sa zacala za-
ujimat o Cesku literatiru. Prave Zap v uZ spomenutom rozsiahlom ¢lanku Prehled
soucasné literatury polské az k roku 1842 ako prvy v ¢eskom prostredi vyzdvihol
Korzeniowského a napisal, Ze v jeho pracach ,vanie duch basnicky, fantazia bohata
v osnovani deja, charaktery s majstrovsky prevedené, zapletenie intrigy umné, rec
Cista, uhladena“ V prvom ucelenom biografickom prehlade Zivota a diela Korze-
niowského uverejnenom v ¢eskom prostredibezprostredne po ispechu hry ObZinky
v Stavovskom divadle vyzdvihoval kritik Prazskych novin ,poetickli pravdu” spojent
s dramaticky G¢innym ,prevedenim intrigy“ a dialogickou stavbou, ktora s ,uhlade-
nostou” slohu ,zaujme ¢itatela, vzbudzuje v iom city slachetné“ ¢

Zap mal sice nemecké vzdelanie, ale patril k poprednym ceskym vlastencom,
priatelil sa napriklad s Karlom Hynkom Machom a dopisoval si s Karlom Jaromirom
Erbenom, Pavlom Jozefom Safarikom, Frantiskom Ladislavom Riegrom a dal3imi.

10 ZAP,K.V.Pfehled soucasné literatury polské az k roku 1842. In Casopis Ceského museum, 1844, ro¢.18,¢.1,5.53 - 78.
11 TamZe,s.74.

12 ZELENKA, M. Fredro a Korzeniowski v ceské literature. In Slavia, 24, 1955, €. 2, s. 294.

13 CAVOJSKY, L. Slovenské divadlo do roku 1919. (Stipisy A - M). Bratislava : Narodné divadelné centrum, 1997, s. 34.

14 Viac pozri ZELENKA, M. Fedro a Korzeniowski v Ceské literatufte. In Slavia, s. 291.

15 ZAP, K. V. Prehled soucasné literatury polské aZ k roku 1842. In Casopis Ceského museum, 1844, s. 75. Citaty z ceského
jazyka prel. A. Zelenkova.

16 F.L.V-ek.Josef Kofenovsky. In PraZské noviny, 1854, €. 5, s. 5.
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Ako zasvateného sprostredkovatela kultirnych pomerov v Halici si ho vazil i Jan
Kollar, ktory rovnako ako Zap povazoval Poliakov utlacajucich Ukrajincov za pre-
kazku v rozsirovani slovanskej vzajomnosti. V oktobri 1839 Kollar v tejto suvislosti
Zapovi napisal: ,Polské predsudky co do vzajemnosti, na néz zalujete, ja téz z bolest-
né zkusenosti zndm. Zadny véru kmen naseho narodu tak Slavii odcizen neni jako
polsky (...). PFi¢ina toho jest tusim prilisna laska ku franc¢iné a priliSna nenavist k vy-
chodnim sousedlim: coZ oboje i nemoudro i zahubno."”

Honorata i Karel Vladislav Zapovci sa po svadbe v Hali¢i v roku 1841 spolo¢ne zau-
jimali o pol'skq, rusku a ukrajinsku kultiru a v ceskych ¢asopisoch a novinach (Kvéty,
Lumir, Narodni noviny, Prazsky vecerni list) zacali pravidelne publikovat texty pod-
porujuce slovanskd vzajomnost, najma vsak ¢esko-polské vztahy.!®* Kym Zap pre-
kladal predovsetkym odborné diela, a to v stvislosti so svojimi vedeckymi ambicia-
mi v oblasti zemepisu, histérie a archeologie, tak umelecky zaloZena Honorata i vo
svojich etnografickych a kulturno-historickych ¢rtach uprednostriovala dobové
beletristické postupy pred publicistickym opisom a vyuzivala koreSpondenciu ¢i
spomienky. Vdaka svojmu povodu a jazykovym znalostiam mala znac¢né povedo-
mie o novinkach v polskej literatiire, preto v roku 1853, t. j. na zac¢iatku bachovského
absolutizmu, prelozila dve Korzeniowského komédie Okrezne a Qui pro quo,*® ktoré
vysli v Pospisilovej edicii Divadelna biblioteka.?® V tomto obdobi prenikala polska
literatira do ¢eského prostredia nepravidelne, va¢sinou cez nahodné ukazky v ca-
sopisoch. Ako piSe Marie Sobotkové, ,rozhodujicim kritériom pre ich zaradenie (...)
bola schopnost stvarnit zobrazovanu skutocnost realisticky*.?! Preklady Honoraty
Zapovej, ktoré zachovavali ,vSetky nuansy originalu“??, vychadzali v Gstrety ceskym
pomerom. Udajne ,text nikdy nezjednodusovala, aby si ulah¢ila pracu‘.2

Divadelnd hru Korzeniowského Okrezne prelozila v podstate verne, v duchu do-
bového izu pocestila mena postav, ale na rozdiel od Palarika nezvyraznila domaci
kontext. Jej preklad Stylovo osciluje medzi hovorovou a spisovnou ¢esStinou, ktora
od roku 1848 prestavala byt privilégiom izkej intelektualnej vrstvy a zacinala pre-
nikat aj do verejnej komunikacie.?* Mlada Zapova sa v ceskom prostredi citila, ako
neskor napisala vo svojich spomienkach jej obdivovatelka, spisovatelka Karolina

17 ].Kollarvliste K. V. Zapovi, 12. 10.1839. In Listy Jana Kolldra I. 1816 - 1839. Pripravil ]. Ambru$. Martin : Matica
slovenska, 1991, s. 209.

18 TARAJLO-LIPOWSKA, Z. Snahy o sbliZzeni narodd na salonni ptidé : Honorata z Wisniowskych Zapova a cesky salon.
In Salony v ceské kulture 19. stoleti. Sbornik pfispévku z 18. plzeriského sympozia. (Eds. H. Lorenzova, T. Petrasova). Praha :
KLP, 1999, s.112.

19 Hruvroku 1866 zahrali breznianski ochotnici.

20 KORZENIOWSKI, J. ObZinky. (Veselohra se zpévy ve dvou jednanich). Prel. z polstiny Honorata z Wisniowskich
Zapova. Praha :J. Pospisil, 1853.

21 SOBOTKOVA, M. Polska ti¢ast v ¢eském literarnim vyvoji (od 70. let 18. stoleti do 50. let 19. stoleti). In Zdpadoslovanské
literatury v ceském prostredi do roku 1918. Sbornik studii. Praha : Slovansky Ustav AV CR, 2003, s. 62.

22 TARAJEO-LIPOWSKA, Z. Snahy o sbliZeni narodd na salonni ptidé : Honorata z Wisniowskych Zapova a cesky salon.
In Salony v Ceské kulture 19. stoleti. Sbornik prispévk z 18. plzeriského sympozia. (Eds. H. Lorenzova, T. Petrasova), s. 111.

23 Tamze.

24 Porov. HAVRANEK, B. Vyvoj Ceského spisovného jazyka. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1980, s. 113.
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Svétla, ,apostolkou vzajomnosti slovanskej“?. Vybranymi prekladmiz polskej litera-
tary chcela ,prebudit” opatrnych a narodne neuvedomelych Cechov, ktori podliehali
germanizacii. Cesky spisovatel a znamy propagator ¢esko-polskych vztahov Edvard
Jelinek zachytil jej kritiku ceského odnarodnenia: ,Zem ¢eski a moravsku prenikol
duch a vkus naskrze cudzi; hladajze potom ducha narodnosti, niet ho, vSetko je uto-
pené v bezodnom kalichu chtivosti a nenasytnosti nemeckej (...)."?

PALARIKOVA ADAPTACNA STRATEGIA A JE] INTERTEXTUALNE ZDROJE

Jan Palarik sa zoznamil s ceskym prekladom pravdepodobne prostrednictvom
Ceskej tlace (Dalibor, Prazské noviny, Narodni listy a i.), v ktorej na prelome patde-
siatych a Sestdesiatych rokov 19. storocia publikovali spravy o veselohre Obzinky
v repertoari viacerych ochotnickych stborov. Palarik vychadzal z nadzorov ceské-
ho liberala Karla Havlicka Borovského proklamujuceho ideal narodnostnych prav
a obcianskej slobody?’, musel teda poznat preklad Honoraty Zapovej, ktory prevzal
a prelozil do slovenciny.?® Po prvykrat sa ObZinky inscenovali 13. 6.2 29. 6. 1852 s nie-
kolkymi reprizami v nasledujucich rokoch, potom sa hrali na scéne Prozatimniho
divadlavPrahe 2.8.221.12.1864.%

Palarik sa so Zapovou pravdepodobne nikdy nestretol a nie je znama ani kores-
pondencia medzi nimi.3® M6Zeme sa domnievat, Ze pri jeho rozhodovani sa o vybere
titulu zohrali zadsadnu Glohu nielen vyspela uroven polského divadelnictva, pozna-
nie polskych hier a osobné zazitky zich predstaveni, ale aj moment cesko-slovenskej
jazykovo-etnickej blizkosti v ramci slovanskych narodov v habsburskej monarchii,
Uspech jednoduchej komedialnej hry z dedinského prostredia v ¢eskom kontexte
a tieZ aktualnost témy reflektujicej po Oktébrovom diplome (1860) otazky slovan-
sko-neslovanského vztahu v monarchii.® Je zrejmé, Ze vlastenecky zaloZeni sloven-
ski intelektuali, ktori vyjadrovali lojalnost spolocnej uhorskej vlasti, boli nakloneni
verit moznosti harmonického suzitia medzi Madarmi a Slovakmi.

Z komparécie troch textov (polského, ¢eského a slovenského) a zo sledovania ich

25 SVETLA, K. Zliterarniho soukromi. In Zenské listy, 1880, ro¢. 8, ¢. 8, 5. 129.

26 JELINEK, E. Honorata z Wisniovskych Zapova. Zapisky z rodinné korrespondence a vlasteneckych vzpominek. Praha :

J. Otto, 1894, s. 67.

27 Viac pozri CEPAN, O. Rozklad romantizmu. In CEPAN, O. - KUSY, I. - SMATLAK, S. - NOGE, J. Literattira druhej polovice

19. storocia. Dejiny slovenskej literatury I11. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1965, s. 173.

28 Po6vodny rukopisny preklad hry Obzinky sa nezachoval a k dispozicii je iba jeho prepis realizovany Sepkarom

Stavovského divadla, nejakym Martincom (podpisoval sa Martinez), ktory sa nachadza v Archive Narodného divadla

v Prahe. Tento Udaj uvadza bez blizSieho vysvetlenia ZELENKA, M. Fredro a Korzeniowski v Ceské literatute. In Slavia, 1955,

roc.24,¢.2,s.289.

29 Tamze.

30 V Supise osobniho fondu - Honordta Zapova (1825 - 1856), ktory v Pamatniku narodniho pisemnictvi v Prahe

spracovala Helena KokeSova, sa nenachadza koreSpondencia s J. Palarikom. V Literarnom archive SNK v Martine sa

nachadza iba zmienka o H. Zapovej v koreSpondencii Izabelly Textorisovej Drahotine Kardossovej, sing. 198 AH1, 3 jd.

31 Oktébrovy diplom prenésal niektoré kompetencie Gstrednych organov na zemské snemy. V jazykovym zalezitostiach

sice potvrdil madarsky jazyk ako iradny, ale napriek tomu mal byt reSpektovany princip ,v kraji obvyklého jazyka“ t.j.
,vychadzal v Gstrety nemadarskym narodom". Oktébrovy diplom tym znamenal posilnenie Glohy slovenciny vo verejnom

aj sikromnom styku. In URBAN, O. Ceskad spole¢nost 1848 - 1918. Praha : Svoboda, 1982, s. 149.
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sémantického posunu prostrednictvom prekladov vyplyva, Ze prevod Honoraty Za-
povej bol v podstate identicky s origindlom. Palarik hru s povodne dvoma dejstvami
a Strnastimi vystupmi v ¢eskej a polskej verzii rozsiril na tri dejstva s dvadsiatimi
siedmimi vystupmi, ktoré podliehali vyraznejSej tematickej a kompozi¢nej Gprave.
Napriklad idea rovnosti bola v polskom originali a v ceskom preklade exponovana
analogickym sposobom - vdruhomvystupe druhého dejstva Felix vdialégu so svojim
otcom-barénom emotivne proklamuje tito ideu ako najprirodzenejsiu ludsku po-
trebu: ,Jet véru uz Cas, mily otCe, abychom si vzali k srdci onen ohromny dluh, ktery
za minula stoleti nejuzite¢néjsim tdim spolecenstva naseho oplatiti musime; aby-
chom totiz z vyssiho stanoviska pohliZzeli na poméry mezilidem a panem, a aby idea
rovnosti u vSech vznikla, ktera se jinde jiZ davno zkrystalizovala.“3?

V Palarikovom dramatickom texte sa princip rovnosti rovnomerne prelinal s ne-
ustalym zdoraznovanim idealnej slovacity, harmonicky suznejicej s madarskym
hlasom v uhorskej vlasti. Toto interpretacné ,rozptylenie®, t. . vzdialenost od polské-
ho a ¢eského pretextu, naznacil aj Palarik, ktory sice otvorene priznal svoje inSpiro-
vanie sa polskym textom, ale korigoval to prevzatim iba ,hlavnej myslienky a dakto-
rych vyjavov z kratkej, dvojaktovej polskej veselohry (...)".33

Samotna Palarikova adaptdcia, ak ju budeme intertextovo chapat ako posttext
vznikajuci na zaklade uz existujicich textov (polsky original a cesky sprostredku-
juci preklad), nie je kontroverzna alebo pietna, ale vyrazne afirmativna a moder-
nizujuca.?* Palarik mal totiZ v Sestdesiatych rokoch 19. storocia k dispozicii sibor
ekvivalentnych jazykovych prostriedkov na vystihnutie vyznamového invariantu
originalu, ktory doplnil o niektoré stylistické ¢rty (komika) a mnohojazyc¢nost cita-
tov ¢i prislovi zvyraznujucich esteticki informaciu urcent slovenskému divakovi.
ISlo o spoloCenské konverzacné frazy v nemcine, franctizstine a najmé v madarcine,
ktoré signalizovali multikultarne prostredie spolo¢nej uhorskej vlasti, do ktorej sa
zaclenuje aj rodiaca sa slovenska komunita.

Navonok manifestovany ,makarénsky”jazyk fungoval na jednej strane ako signal
odrodilstva vyssich vrstiev — u Palarika maju frazy vyrazne charakterizacnu fun-
kciu. Na druhej strane bolo recyklovanie latok alebo tematicka transplantacia mo-
tivov, postav ¢i celych intertextualnych ,retazcov*beznou sticastou literarnej praxe
najma prekladatelov a dramaturgov. Palarik chapal svoju adaptaciu ako prispevok
k budovaniu narodnej kultary, k osloveniu doméaceho publika a posilneniu jeho iden-
tity vo verejnom priestore. Preto mohol realizovat, aj napriek doslovnému prevzatiu
niektorych scén a vystupov, makrostylistické zmeny (pridanie kltacovych motivov,
dalsie intrigy) zaloZené na miernej aktualizacii (obrana slovenského jazyka a naroda
spojena so socialnou a narodnostnou toleranciou), zmenenej lokalizacii (sujetova
integracia do slovenského kontextu), a najma adaptacii, ktora poslovencila postavy

32 KORZENIOWSKI, ]J. ObzZinky. (Veselohra se zpévy ve dvou jednanich), s. 38.

33 BESKYDOV,]. []. Palarik]. Smierenie alebo Dobrodruzstvo pri obzinkoch. In Lipa, s. 156.

34 Koncepciu intertextuality a terminol6giu ¢erpdme z monografie ZILKA, T. Od intertextuality k intermedialite. Nitra :
Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre - Fakulta stredoeurépskych studii, 2015, s. 18 - 20.
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a udomacnila niektoré realie. Z tychto dovodov sa nevyhneme terminologickym
problémom pri sicasnej klasifikacii dobovo cirkulujicich textov.

Vyhodou c¢eského prekladu a slovenskej adaptacie bola skutoc¢nost - a to doka-
zovala vysoka frekvencia nastudovania hry v prostredi ochotnickych stborov -, Ze
medzikultirny a medzicasovy faktor adaptacie v podstate neexistoval. Posobila tu
historicka realita slovansko-neslovanského napatého vztahu v habsburskej monar-
chii v polovici 19. storoc¢ia. Cesky preklad Zapovej, na rozdiel od Palarikovej adap-
tacie, vSak antagonisticky narodnostny podtext dominujicej a podriadenej kultiry
natolko nevyostruje. Cesko-nemecky vztah bol v prvej polovici patdesiatych rokov,
t. j. v obdobi bachovského absolutizmu, na ceskej strane pocitovany ako problema-
ticky viac v politickej nez jazykovej realite. Proces lexikalnej stabilizacie ¢estiny pod-
statne nenarusilo ani dobové preberanie germanizmov, ktoré sa v preklade Zapovej
takmer nevyskytuje, pretoZe nebola rodenou Ceskou, ktora by mala k nemcine pri-
rodzene blizko. Slovensko-madarské vztahy Palarik v ramci zvySenia divadelného
efektu v dialégoch postav radikalizoval ¢astym preberanim fraz a citatov z madar-
¢iny a nemciny, ojedinele z francizstiny, pretoze chcel naznacit mnohonarodnostny
kontext iba sa formujacej slovenskej identity. BeZna dobova maniera sa u Palarika
stavala zdrojom uc¢innej komiky. V ¢eskom preklade Zapovej sa inonarodné citaty
afrazyvyskytuju iba ojedinele, co poukazuje na stabilnii poziciu ceStiny. Prave preto,
podla naSho nazoru, mé Palarikovo slovensko-madarské zmierenie i¢inok oCistnej
katarzie s didaktickym apelom na harmonicky narodnostny zmier.

Dramatik svoje texty aktualizoval tym, Ze na ideovej Grovni pamatal na narod-
no-buditelské ciele a do nich vsuval vlastné politické nazory. Svoje dramatické in-
$piracie umelecky vylepsil, ¢i, ako konstatoval teatrolég Ladislav Cavojsky ,nezhor-
Sil, skor naopak: vsade zdoraznil a rozvinul komic¢no v zapletkach i v charakteroch,
rozvinul dej, dal mu celkom svojské vyznenie (Cize zdoraznil v hre svoju myslienku,
ideu) a celej hre stidobé a slovenské ,ovzdusie'

Pre Zmierenie alebo DobrodruZstvo pri obZinkoch to plati dvojnasobne. Na prvy
pohlad mo6Zze Palarikov verny adaptacny transfer zo si¢asného hladiska pripominat
plagiat, no jeho vklad do rozvoja velmi jednoduchej zapletky je znac¢ny. K banalnej
intrige dvoch slec¢ien pridal pendant v podobe muzskej dvojice, ¢im sa jeho hra stala
divadelne G¢innejsou, nadobudajuc komickejsi az fraskovity raz v style Goldoniho
komédii. Svoju prekladatelsku stratégiu CiastoCne zalozil na preberani celych viet,
ktoré sa tykaja najma postav grofky a mladého Ludovita. Palarik, ktory chcel zmen-
Sit napédtie medzi ,cudzostou” a ,zdomacnenim®, upravil miesta deja a integroval ho
do slovenského prostredia. Lokalizaciu posilnil aj menami osob, aby vySiel v Gstrety
doméacemu publiku.

Prihodnotenihry Zmierenie alebo Dobrodruzstvo priobZinkoch preto treba brat do
uvahy vtedajsie politické pomery, ktoré vyraznym spésobom determinovali sloven-
sko-madarské vztahy. Po rokoch bachovského absolutizmu nastava v slovenskom

35 CAVOJSKY, L. Divadlo od revolicie do nastupu realizmu (Pétdesiate az osemdesiate roky 19. storocia).
In CESNAKOVA-MICHALCOVA, M. - NOSKOVIC, A. - CAVOJSKY, L. - LEHUTA, E. Kapitoly z dejin slovenského divadla, s. 318.
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narodnom Zivote nova situacia. Politicka a duchovna elita po prvykrat formuluje po-
ziadavky emancipacie slovenského naroda v ramci uhorskej krajiny (ako zmierlivy
koncept), na rozdiel od prosbopisov panovnikovi vo Viedni zo $tyridsiatych rokov,
ked sa spoliehala na vonkajsi zasah. Memorandum slovenského naroda z roku 1861
bolo vyustenim kratkeho priaznivého obdobia rokov 1860 - 1861, ktoré madarsky
historik J6zsef Demmel priliehavo nazval okamihom milosti.?¢ Celni madarski re-
prezentanti povstania z konca styridsiatych rokov mali v emigracii dostatocne dlhy
cas na premyslenie taktiky, ktorou by posilnili madarska otazku prostrednictvom
spoluprace s nemadarskymi narodmi Uhorska. Preto ,prave v tomto obdobi sa uka-
zovala najvacsia Sanca na ,narodnostny zmier',“*” konsStatuje Demmel a priliehavo
ilustruje vtedajSiu atmosféru paradoxne tryvkom z basne Jozefa Miloslava Hurbana,
jedného z najvyraznejsich vodcov slovenského povstania z meruésmych rokov, za-
roven vSak reprezentanta konzervativneho kridla slovenskej narodnostnej politiky
pochybujtuceho o spolupraci s Madarmi, ktort napisal v roku 1861: ,KdoZe by rozdvo-
jil/ Co sam pan boh spojil, / Slovakov s Madary / KdoZe by rozdvojil? 3

Z kruhov madarskej liberalnej politickej Spicky zaznievali dokonca navrhy, aby sa
materinsky jazyk mohol, samozrejme, s istymi obmedzeniami, pouZivat v presne vy-
medzenych oblastiach tradného styku. V dodatku k memorandu sa predpokladalo,
Ze ,kazda narodnost v Uhrach ma moznost sa na svojom etnickom Gzemi nerusene
vyvijat a pouZzivat svoj jazyk v iradnych zaleZitostiach a v Skolstve".3°

Udalosti zo zac¢iatku Sestdesiatych rokov odkryli rozpory v slovenskej politike. Pa-
larik ako celny predstavitel Novej Skoly slovenskej na memorandovom zhromazdeni
prisudzoval domécej Slachte poprednu Glohu pri vzdelanostnom aj ekonomickom
pozdvihnuti naroda, a to napriek kritike jej vlaZnosti v slovenskych otazkach. V ta-
kejto politickej atmosfére zacina pracovat na svojej tretej veselohre, Zmierenie alebo
Dobrodruzstvo pri obZinkoch. Pre zastancu liberalneho kridla doméacich kruhov bola
lakava vyzva umelecky spracovat tému o slovensko-madarskom zmiereni, o spolu-
praci a suziti vyssich stavov so slovenskou inteligenciou. Hra je predchnuta myslien-
kami onoho zmierania, odvolavajiic sa na spolo¢nu histériu v tele uhorskej krajiny.

Zdalo by sa, Ze Palarik tému romantizuje, avSak pri uvedomeni si dobového kon-
textu, ktory nadchol aj politicky angazovanejsich a sktisenejsich reprezentantov
nasho narodného Zivota, nema dramatikov optimizmus naivna podobu. Palarik
svoje hry sice piSe v romantickej dramatickej forme, no v ideovej rovine preuka-
zuje znacnd mieru realistického uvazovania, ¢o sa prejavilo aj v jeho neskorsej hre
Dmitrij samozvanec, v ktorej reaguje na protiruské povstanie Polska z roku 1863.
V kontraste k panslavistickej koncepcii hovori o prave kazdého slovanského naroda
na slobodu a odmieta idealizaciu slovanstva a nasej slovanskej minulosti na tkor

36 DEMMEL,]. Pansldvi v kastieli. Krasno nad Kysucou : Absynt o. z. (pod znackou Kalligram), 2017, s. 123.

37 Tamze,s.123 -124.

38 TamZe, s.124. Ide o vod basne Co sdm Pdn Boh spojil, ktorti Hurban vydal v zbierke Piesne na teraz vo Viedni v roku
1861.

39 RYCHLIK, J. a kolektiv: Dejiny Slovenska. Praha : VySehrad, 2024, s. 244.
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historickej pravdy.4® Takto sa dostal do sporu s rusofilsky orientovanou skupinou
okolo L'udovita Stura z obdobia po jeho porevolu¢nom ideovom obrate® a ,dérazne”
pozadoval od autorov preferovanie idealu pred historickymi faktami.

Podobnu ideovl poziciu ako Palarik zastaval aj dalsi vyznamny dramatik tzv.
maticného obdobia, Jonas Zaborsky. Kym Zaborsky je vo svojich dielach nekompro-
misny, tak Palarik sa snaZzi o zmierlivejsi ton, no zaroven v esteticky ti¢innejsej dra-
matickej forme. Zaborsky je skeptik, Palarik je optimista. Ako zastanca Novej Skoly
slovenskej zotrvaval na bezvyhradnej slobode kazdého, hoc malého naroda.*? Pa-
larikove stanoviska k eur6pskym geopolitickym korelaciam, ako aj jeho kultarno-

-etické presvedcenia su ddlezitym kontextualnym ramcom pre posudzovanie jeho
dramatickej tvorby ako celku ijeho tretej veselohry.

PALARIK A SUCASNE ADAPTACNE PRISTUPY.
NASTUDOVANIE V NARODNOM DIVADLE KOSICE (2024)

Je zrejmé, ze Palarik svojim adaptacnym pristupom aktualizoval pévodny dra-
maticky pédorys s ohladom na spoloc¢enské pomery. Literarny kritik Oskar Cepan
napisal, Ze Palarikovo dielo mdzu ozivit ,iba zasadné dramaturgické apravy“.*® Po-
dobny nazor mal aj divadelny historik Ladislav Cavojsky, podla ktorého ,nie je mys-
liteIné, aby sme Palarikove hry inscenovali dnes tak, ako boli napisané. St tu po-
trebné mnohé Upravy. (...) treba bezpodmienec¢ne urobit urcité zmeny v stavbe viet
ivslovniku. Treba zmenit niektoré dlhé nedramatické recnenia — najma v Drotarovi

- dramaticky uc¢innym dialégom. Pritom je nemyslitelné, aby sme sa verne pridfzali
Palarikovej zastaralej vetnej skladby, alebo pouzivalijeho rozvlaéne epické obrazy.“*

Vyrovnavanie sa s epickou pretaZzenostou Palarikovych hier zaznamenavame uz
v pociatkoch nasho profesionalneho divadla. Rezisér Janko Borodac pri prvom uve-
deni Zmierenia v Slovenskom narodnom divadle (SND, 1933) pochopil, Ze musi p6vo-
dinu zrytmizovat a dat jej javiskovo G¢inny vnatorny pohyb, aj ked do textu nezasa-
hoval tak radikalne ako neskor pri Inkognite (SND, 1938) a pri dobovo poznacenom
Drotarovi (SND, 1942). Hereckou lahkostou a harmonizaciou javiskovych zloziek vy-
tvoril Zmierenim svoju najlepsiu palarikovsku inscendciu.

V péatdesiatych a Sestdesiatych rokoch minulého storocia uviedli Zmierenie via-
ceré slovenské divadla, no nedokazali odstranit kompozi¢né a jazykové nedostatky

40 KOBYLINSKA, A. - FALSKI, M. - FILIPOWICZ, M. Obcy czy obywatele? Stowianie a przemiany konstytucyjne w momarchii
habsburskiej w latach 1860 - 1861. Krakéw : Wydawnictwo Libron, 2015, s. 30 - 32.

41 Viac pozri GOSZCYNSKA, J. Ludovita Stdra wizja Stowiafiszcyzny. Z probleméw stowianofilstwa w monarchii
habsburskiej. In Symbioza kultur stowiariskich i nestowiariskich w Europie Srodkowej. (Ed. M. Bobrownicka). Krakow :
Universitas, 1996, s. 212.

42 DURISIN, D. Palérikova tragédia ,Dimitrij Samozvanec” (K otazke jej pdvodnosti). In Slovenské divadlo, 1957, ro¢. 5, €. 4,
s.273 - 296.

43 CEPAN, O. Rozklad romantizmu. In CEPAN, O. - KUSY, I. - SMATLAK, S. - NOGE, J. Literattira druhej polovice

19. storocia. Dejiny slovenskej literatury II1., s. 182.

44 CAVOJSKY, L.Jan Palérik, veselohry a divadelné prejavy. In Slovenské divadlo, 1956, ro¢. 4, €. 2, s. 174. Ide o recenziu
vydania L. zvdazku stiborného Palarikovho diela z roku 1955, s vyberom a Stidiou teatroléga Zoltana Rampaka, nazov
ktorého nesie aj Cavojského prispevok.
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Jan Palarik: Dobrodruzstvo pri obZinkoch. Narodné divadlo KoSice, premiéra 15. 11. 2024. Rézia
Adriana Totikova. Adriana Ballova (Capkova), Ivan Kriipa (Orie$ka). Foto archiv ND KoSice.
Snimka Vlastimil Slavik.

predlohy. Tvorcovia sa snazili prekonat ich dérazom na situa¢nu (zdmena) a jazy-
kovt (neslovenské skomoleniny) komiku, eliminovat anachronické ideové linie hry
(slovensko-madarské zmierenie) a nahradit ich, paradoxne, patetickostou. Objavil
sa aj pokus o novatorsky inscenacny pristup, ktory vsak iSiel proti stavbe hry (Divad-
lo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene, 1959, rézia Rudolf Thrun).

Prvé vyraznejSie prekonavanie Borodacovej - na dlhé roky normotvornej - dra-
maturgickej GUpravy a javiskového spracovania priniesli Ivan Lichard (SND, 1953)
a neskor Karol L. Zachar (SND, 1970). Druhy z nich, nadvédzujic na svoje interpreta-
cie slovenskej klasiky, pripravil vysoko estetizovanu inscendciu, ktora vychadzala
z jeho, dnes uz ikonickej, televiznej adaptacie (1968). Zmierenie inscenoval ako in-
terpretacne a vizualne posobivy obraz, ako ,svietivé obrazky v akvareli“.#5 Rezisér
Oto Katusa (Statne divadlo v KoSiciach, 1968) posilnil folklérno-ludové prvky hry, in-
scendcia akcentovala narodno-buditelskt ideovii liniu predlohy. V eticko-estetickej
rovine by sa dala ako moderné pokracovanie Zacharovho pristupu k Palarikovmu
textu vnimat inscendcia reZiséra Juraja Nvotu (SND, 2015), s Gpravou, ale najma ja-
zykovo ozvlastnenym prebasnenim Jakuba Nvotu. Doteraz najradikalnejsie ideové
posuny realizoval niekolkokrat dramaturg a rezisér Jan Sladecek (Divadlo Jonasa
Zaborského v Presove, 1993; Divadlo Slovenského narodného povstania v Martine,

45 CAVOJSKY, L. Palarikovska kolaz. In Slovenské divadlo, 1972, ro¢. 20 , €. 3, s. 457.
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Jan Palarik: Dobrodruzstvo pri obzinkoch. Narodné divadlo Kosice, premiéra 15.11. 2024. Rézia
Adriana Totikova. Jakub Kuka (Jan Rohon). Foto archiv ND Kosice. Snimka Vlastimil Slavik.

1999; Divadlo Jana Palarika v Trnave, 2010; Spi$ské divadlo v SpiSskej Novej Vsi, 2012),
ktory posuval text ,ku karikatirnemu vykladu postav®, zosobnujacich ,ludské i na-
rodné necnosti®.4®

Ostatna zasadna Gprava, ktora vznikla v roku 2024 pre potreby Cinohry Narod-
ného divadla KosSice¥, zohladnila Cavojského poziadavku ,odstranit z jeho hier dnes
miestami uz komickd archai¢nost a priblizit Palarikov jazyk dnesnému divakovi
natolko, aby nebolo sice pochyb, Ze tu ide o autora z minulého storocia, no k reci kto-
rého musi pocitovat nasa doba tictu“ 48 Uprava Petra Himica sa opiera o dramatur-
gicko-rezijny inscenacny koncept s dorazom na nové casopriestorové riesenie. Dej
hry sa presunul na Zemplin, comu sa podriadila i jazykova stranka. Nejde primarne
o dialektizaciu, Uprava akceptuje prirodzeny kultirny a recovy priestor, v ktorom sa
dej inscenécie odohrava (napriklad obZinky st tu nahradené lokalne prirodzenym
slovom dozinky). Dialekt nie je naduzivany, je akcentovany v situacidch obradnos-
ti, labostnych pasazach, resp. v momentoch, v ktorych postava nieco zakryva alebo
prebera rolu inej postavy. Takéto ozvlastnenie sa vyuZziva najma v postavach Grofky

46 TIMKO, M. Paldrik Zije (Suborné dramatické dielo Jana Paldrika). Rakova : Zivotnymi cestami Jana Paléarika - zdruZenie,
2017, s.372.

47 Jan Palarik: Dobrodruzstvo pri obZinkoch. RéZia Adriana Totikova. Narodné divadlo KoSice, premiéra 15.11. 2024.

48 CAVOJSKY, L.Jan Palarik, veselohry a divadelné prejavy. In Slovenské divadlo, s. 174.
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Jan Palarik: Dobrodruzstvo pri obZinkoch. Narodné divadlo KoSice, premiéra 15. 11. 2024. Rézia
Adriana Totikova. Filip Pavuk (Ludovit), Martin Stolar (Pista). Foto archiv ND Ko$ice. Snimka
Vlastimil Slavik.

amladého baréna Kostrovického. Uprava ponechava dominantné situacné rieSenie
fabuly (zdmenu postav), zjemnuje vSak kritiku dramatického typu falosného vlas-
tenca, blazeovaného pokrokového liberala, ktory vyhlasuje zbliZenie s ludovymi
vrstvami, ale svoje proklamacie nemysli iprimne (Lajo$ Kostrovicky).

Dej sa odohrava v devatdesiatych rokoch 19. storocia, teda priblizne o tridsat rokov
neskor oproti povodine. V sujetovej rovine sa tym reflektuje technicky a spoloc¢en-
sky pokrok, ktory sice pomaly, ale predsa prenika aj do vzdelanostne menej rozvinu-
tého a k ndrodno-obrodeneckym ideam vlazného regiénu vychodného Slovenska.
Takyto adaptacny pristup nevyhnutne zasahuje Struktiru textu v jej ideovych, ume-
leckych aj lexikalnych vrstvach. Postavy nie st zvazované romantickymi prehovor-
mi, najmé reprezentanti mladej generdcie zosobriuju progresivne pohyby (vtomto je
Uprava podobna Zacharovmu chapaniu mladych postav ako nositelov modernejsej
linie), ktoré st v protiklade so zaostalostou slovenského Iudu a v perspektive budic-
nostiaktivizuju jeho narodné i politické sebauvedomenie. Na druhej strane, vduchu
palarikovskej idey zmierenia, sa tym pontka prilezitost na zmuidrenie reprezentan-
tov starSej generacie (barén Kostrovicky starsi, ucitel Orieska), ktori pochopia, Ze
nasledujice storocie uz bude plne formované ich detmi.*® Tejto idei sa prisposobuje

49 Napriklad v kastieli uz majt zavedeny telefén, barén Kostrovicky prichadza na bicykli, ktory je vlastne svadobnym
darom, tenis, z ktorého sa v ivode vracaju Grofka a Milusa, si na zaver zahraja stary pan barén a ucitel Orieska.
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Jan Palarik: Dobrodruzstvo pri obzinkoch. Narodné divadlo Kosice, premiéra 15.11. 2024. Rézia
Adriana Totikova. Janka Balkova (Erzika), Tatiana Polakova (Milusa). Foto archiv ND KoSice.
Snimka Vlastimil Slavik.

aj jazyk. Na lexikalnej trovni je posilnena hovorovost replik, dialégy st hutnejsie,
monology zbavené moralistickych reflexii a tézovitosti.

Sucastou Palarikovho textu st aj verSované pasaze, ktoré autor pouZziva bez vni-
tornej alebo situacnej logiky, akoby v nahodnych celkoch, ¢im sa, slovami Ladislava
Cavojského, ,snazil pod¢iarknut (...) délezitost svojej myslienky, navodit v hre svia-
tocné ovzdusie a vtlacit svojmu dielu pecat va¢sej umeleckej ceny“.*° Niektoré z nich
su v kosickej Giprave prepisané do prozy, zvysné ponechané ako sticast obradnych
Casti aj intimnych (lyrizujacich) dialégov, ako akceptacia hry na verSovacku, pripad-
ne ako prehovory postav reprezentujucich stary (romanticky) svet. Vers je prebasne-
ny a zosucasneny, avsak rymova i sylabicka Strukttra ostavaja zachované. Vysled-
kom st radikalne skrty (pribliZne tretina pévodného textu), ale aj dopisanie dialégov
podla situacnej logiky.

Hlavnou ideou kosickej textovej a inscenacnej adaptacie je - vduchu Palarikovho
celozivotného liberalneho zmyslania - zmierenie, tak medzi Slovakmi a Madarmi,
ako aj medzi slachtou a oby¢ajnym ludom, avsak bez akcentu na slovensko-madar-
ské pnutia, ktoré objektivne patria do ¢ias vzniku diela. Autorov binarny pohlad sa
turozsiruje na nacionalne problémy v ramci celej monarchie, ved slovenska otazka,
ako to dokazuje i si¢asna historiografia, nebola popri vzméahajicom sa narodnom

50 CAVOJSKY,L.O povodnosti Palarikovho dramatického diela. In Slovenské divadlo, 1955, roc. 3, €. 3, s. 240.
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uvedomovani v Sedmohradsku alebo v Chorvatsku prioritnou.! Myslienka zmiere-
nia stavovvychadzala z politickych nazorov dramatika, ale vumeleckom spracovani
jej ,vodcovsku tlohu” problematizuje, rozpory vyostruje, a tym posiliiuje a rozsiruje
ramcovy konflikt, o mu slizi na zvysenie dramatického napatia.

Zo sucasného dramaturgického pohladu predstavuje implicitne vyjadrena kritika
Slachty archaickt ideovt linku.2 V koSickej Giprave straca dominantné postavenie
ajenahradena generacnym zmierenim. Motivaciou adaptacie bola ambicia preverit
dramatikovu zadkladnu ideovo-esteticku i situa¢nt osnovu a jej potencial plnokrv-
ne sa prejavit aj v sicasnom divadle. Spisovatel Milan Kundera na zaklade vlastnej
skusenosti s divadelnou variaciou Diderotovho Jakuba fatalistu nazyva tento typ
Upravy volnou ,hravou transkripciou®, sprostredkujicou priamy dialég so starsim,

,archaickym" textom, ktory sa aktualizuje ako ,nové"“ dielo. Uprava sa tak zaroven
stava ,sposobom, ako umoznit rozhovor medzi storo¢iami “.53

ZAVER

Palarikove celoZivotné peripetie a Siroké meandre jeho literarnej tvorby, publi-
cistickych aktivit, kinazského a verejného posobenia potvrdzuji jeho ekumeniz-
mus, ktorému vSak nechyba kriticky duch a vernost historickej pravde. Jan Pala-
rik pravdepodobne nikdy nedosiahne poziciu narodného tvorcu v zmysle akéhosi

,kultarneho svétca“ (cultural saints)4. No ako ukazuju pravidelné navraty inscena-
torov k jeho tvorbe, jeho stopy v posttextovom retazci zostavaji hlboko integrova-
né do spolocenského vedomia, a to ako kolektivny esteticky objekt, charakterizo-
vany podla Valéra Mikulu ,afirmativnym nadvdzovanim na tradiciu, na klasiku“s.
Podla Oskara Cepana, ,Palarikove viedné témy, ,proza zivota‘ a ,spredmetnenie’
narodnej idey pomohli v zna¢nej miere posunut vyvin dramatickej tvorby ku sku-
to¢ne aktualnym problémom®®. S odstupom c¢asu je zrejma dobova determinacia
Palarikovych dramatickych textov, cesta k ich oziveniu teda vedie cez zasadné
dramaturgické tipravy.
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ABSTRAKT: V stcasnosti patri inkluzivne spristup-
novanie kultary a umenia medzi klticové témy
odborného diskurzu. V pripade baletu, ktory je
primarne vizualnym umenim, si tento proces vy-
Zaduje Specifické pristupy a postupy. Tie umoz-
nuja slabozrakym a nevidiacim divakom vnimat
estetickl i narativnu rovinu diela a prezivat pred-
stavenie v jeho komplexnosti. Studia sa zameria-
va na deskripciu inkluzivnych pristupov v insce-
nécii baletu Piotra Iljica Cajkovského Luskdcik v
Slovenskom narodnom divadle. Jej predstavenia
boli obohatené o verbalnu, taktilnd, auditivhu
a priestorovu zlozku podla metodolégie vyvinutej
Galinou Kubalovou (2022). Autori v §tudii opisuju
narativne stratégie a stratégie spristupnenia ba-
letu, zacielené na vyuzitie zachovanych zmyslov,
ktorych zdmerom je vytvorit a sprostredkovat mul-
tisenzoricky umelecky zazitok. Cielom Studie je
prezentovat efektivne a overené narativne mecha-
nizmy, ktoré preklenuju priepast medzi vizudlnym
charakterom baletu a zrakovym deficitom divakov,
a tak prispievaju k porozumeniu pohybovému
umeniu prostrednictvom inkluzivnych stratégii.

ABSTRACT: At present, the inclusive accessibility
of culture and the arts is one of the key concerns
in professional discourse. In the case of ballet, as
a predominantly visual art form, this process ne-
cessitates specific approaches and methods that
enable visually impaired and blind audiences to
perceive both the aesthetic and the narrative di-
mensions of a work and to experience the perfor-
mance in allits complexity. This study describes the
inclusive strategies employed in the production of
Pyotr Ilyich Tchaikovsky's ballet The Nutcracker
(Slovak National Theatre, 2022), whose perfor-
mances were enriched through verbal, tactile,
auditory, and spatial components in accordance
with a methodology developed by Galina Kubalova
(2022). The authors describe the narrative and ac-
cessibility strategies designed to activate residual
senses in order to create and convey a multisen-
sory artistic experience. The study aims to present
effective and tried and tested narrative mecha-
nisms that bridge the gap between the visual na-
ture of ballet and the visual impairments of audi-
ences, thereby contributing to the understanding
of a motor art through inclusive strategies.
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Naracie a narativne postupy v kontexte spristupniovania baletnych predstaveni...

1. VYZNAM INKLUZIVNEHO UMENIA

Myslienka inklGzie v umeni nie je nova. Inkluzivne prvky sa v umeni a kulttre
postupne etabluju a vdaka modernym digitalnym technolégidm sa ludom so zne-
vyhodnenim otvaraja nové moznosti. Inkluzivne umenie, t. j. umenie pristupné
zdravotne znevyhodnenym, je charakteristické nielen variabilnostou spristupne-
nia umeleckého diela, ale aj vytvorenim rovnocenného priestoru pre plnohodnotné
prezivanie a umelecky dojem.

Aj ked existuja viaceré priklady dobrej praxe tspesnych inkluzivnych umelec-
kych ¢i kultirnych projektov pre zrakovo postihnutych, ako st napriklad galérie
s haptickymi pomdckami na spristupnenie vytvarnych diel, audiokomentare na
hradoch, zamkoch alebo v galériach ¢i komentované divadelné a filmové predsta-
venia, mnohé vyzvy pretrvavajl. Jednou z nich je rieSenie nevyvazenosti medzi
spristupnenim obsahu a zachovanim umeleckej integrity divadelného predstave-
nia. Umelecku integritu mézeme v tomto pripade chapat ako neporusenie estetickej,
dramaturgickej a vyznamovej celistvosti umeleckého diela po jeho tprave tak, aby
inkluzivne prvky (napr. audiokomentar, hmatové pomdocky a i.) sluzili ako efektivne
nastroje sprostredkovania zazitku, a pritom nenartsali alebo nedeformovali jeho
umelecky zamer.!

Sprostredkovanie pohybového umenia, najmé baletu, osobam s tazkym zrako-
vym postihnutim predstavuje jednu z najkomplexnejsich vyziev v oblasti inkluziv-
neho umenia. Balet je umelecka forma, ktora vo svojej podstate kladie doraz na vi-
zualnu estetiku, precizny pohyb a gestiku, vnimanie sa teda opiera predovsetkym
o zrakové vnemy. Tato Specificka vizualna povaha vyrazne stazuje jeho sprostred-
kovanie tym, ktori nemaji moznost vnimat zrakom pohyb, jeho detaily, scénografiu
¢idynamiku predstavenia.

Doposial vyuzivané pristupy, napriklad zZivy audiokomentar alebo simultanny
opis deja poskytovany externymi rozpravac¢mi,? boli spravidla realizované pros-
trednictvom reproduktorov. Tento sposob vSak casto posobil rusivo na ostatnych
divakov a vytvaral bariéry medzi jednotlivymi skupinami publika. Obmedzena dos-
tupnost takychto predstaveni a ich Specificka forma navyse zniZuje moznost spon-
tanneho a prirodzeného zazitku z umeleckého diela.

Prave potreba prekonat obmedzenia a umoznit rovnaky umelecky zazitok vset-
kym divakom bola klti¢ovym podnetom pre iniciovanie projektu v Slovenskom na-
rodnom divadle (SND). Primarnym zamerom bolo vytvorenie takych podmienok,
v ktorych by mohli divaci so zrakovym postihnutim zazit baletné predstavenie su-
Casne s ostatnym obecenstvom bez toho, aby boli akokolvek znevyhodneni alebo
odcleneni od publika. Sekundarnym zamerom bolo posilnenie povedomia o tom, Ze
inklGziu vumeni je mozné praktizovat nendasilnou formou, bez vyraznych naruseni
predstaveni a ochudobnenia niektorej zo za¢astnenych skupin.

1 Viacpozri MILLS, C. Artistic Integrity. In The Journal of Aesthetics and Art Criticism, 2018, roc. 76, €. 1, s. 9-20.
DOLI: https://doi.org/10.1111/jaac.12413.
2 Viac pozrinapr. https:/northernballet.com/accessible-performances/audio-described-performances.
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V pilotne uvedenom predstaveni (2022), pre ktoré bola vybrana inscenécia
baletu Piotra Iljica Cajkovského Luskacik (nastudovanie z roku 2013), bola apli-
kovana unikatna metéda sprostredkovania baletného umenia, ktora zahfnala
kombinaciu reliéfnych prostriedkov (cielene spracovanych hmatovo vnimatel-
nych materialov, napr. reliéfnych ilustracii) a modernych digitalnych technold-
gii. Takyto multisenzoricky pristup umoznil icastnikom so zrakovym postihnu-
tim ziskat predstavu o vizualnych prvkoch a precitit jeho dynamiku, ako aj zazit
emoécie z vnimania pohybového predstavenia prostrednictvom hmatovych a au-
ditivnych podnetov. Tento sposob spristupnenia umoznil dosiahnut Sirsi spolo-
censky dosah umeleckého diela, a zaroven poukazal na to, Ze aj klasicka baletna
inscenacia moéze byt pristupna réznorodému publiku bez kompromisov v umelec-
kej kvalite a zazitku.

2. NARACIA A JE] ULOHY V DIVADELNOM A TANECNOM UMEN({

Sprostredkovanie pribehu a jeho vyrozpravanie tvoria zakladné piliere umelec-
kého vyjadrenia naprie¢ roznymi druhmi umenia - divadlom, filmom, literattirou,
ale aj tancom. Prostrednictvom naracie vnima divak pribeh ¢i konkrétnu umelec-
ky stvarnenu tému, pri ktorych preziva rozne emocie. V divadelnom umenti je na-
rativ ¢asto explicitny a podporeny slovnym prejavom, zatial ¢o v tanci je zakotveny
v pohybe, gestach, vdynamike inscendcie alebo v priestorovych vztahoch umelcov
pri pohybe. Absencia verbalnych vypovedi robi z tanca Specifickli formu umenia,
ktora sivyzaduje vnimanie na viacerych tirovniach.

V balete je narativ ¢asto prepleteny so symbolickymi a dramatickymi prvkami,
kde choreografie a kostymy vytvaraju dejové linie bez potreby hovoreného slova.
Pre divakov, ktori mozu velmi obmedzene, alebo vobec nemdézu vizualne vnimat
tieto aspekty avytvarat si predstavy, sa balet stava percepcne nedostupnym. Preto
je potrebné hladat alternativne spésoby a nastroje, ktoré by mohli tazko zrakovo
postihnutym divakom, vratane nevidiacich, pribliZit emocionalny a dejovy rozmer
tanec¢ného predstavenia. Narativne stratégie pritom moézu zahfnat predpripra-
vu podporent vhodnymi edukaénymi pristupmi, opisy priestorového rozloze-
nia a haptické pomocky, ktoré sprostredkuja vyznam kltucovych prvkov baletnej
inscenacie.

3. VZTAH MEDZI VIZUALNYM A NARATIVNYM ROZMEROM BALETU

Vizualny aspekt baletu ma v procese narativneho sprostredkovania kluco-
vl Ulohu. Pohyby tanecnikov sl nositelmi pribehu a emocii, pricom kazdy pohyb
akazdé gesto maju svoj vyznam. Tento vizualny narativ je vsak zmysluplny len vtedy,
ked je mozné ho desifrovat a interpretovat. V pripade nevidiacich a tazko zrakovo
postihnutych divakov sa vizualny obsah stava bariérou, ktoru je potrebné nahra-
dit adekvatnou alternativou, napr. zapojenim dalSich kompenzaénych modalit. Aj
vysledky vyskumov v oblasti psycholégie, ku ktorym dospel kolektiv vedcov vedeny
filozofom Bence Nanayom a psychologickou Tinou Iachini, naznacuj{, Ze r6zne mo-
dalitné vstupy mozu spoloc¢nou synergiou prispiet k vytvoreniu jasnejsej predstavy
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¢i mentalneho obrazu, ktory je relevantny aj pre Iudi s roznymi formami senzoric-
kého znevyhodnenia.? V pripade baletu je teda nevyhnutné zabezpecit, aby nevidiaci
divaci mali k dispozicii alternativne informacné spésoby, ktoré by im umoznili tento
mentalny obraz adekvatne zostavit a Struktirovat. Preto je v zmysle inkluzivity ba-
letného scénického diela potrebné vytvorit prepojenie medzi jeho vizudlnym a na-
rativnym rozmerom.

Jednym z takychto pristupov je vyuzitie multimodalnych stratégii, ako je kom-
binacia taktilne vnimatelnych ilustracii jednotlivych baletnych p6z s QR kédmi,
ktoré odkazuju na ich opis, a audiokomentarov, ktoré umoznuja divakovi nadvia-
zat osobitné spojenie s pohybovym umenim. Vytvorenim viaczmyslového zazitku
sa zabezpecCuje lepSia orientacia v deji a hlbSie emocionalne prepojenie s umelec-
kym dielom.

4. INTERDISCIPLINARNY POHI'AD NA KONCEPTUALIZACIU PRISTUPNOSTI
A INKLUZIE UMENIA

Koncept pristupnosti a inklizie v umeni vychadza z filozofickych zakladov rov-
nosti a debarierizacie, pricom coraz viac ziskava interdisciplinarny charakter. V od-
bornej literattire o inkluzivnom vzdelavani, socidlnej inklazii ¢i inkluzivnej kultiire
sazdoraznuje, Ze pristupnost spociva nielen v technickych rieSeniach, ale v celkovej
zmene pristupu, ktora chape jednotlivcov so znevyhodnenim ako aktivnych ucast-
nikov, nie pasivnych prijimatelov.*

Inkluzivne umenie nevyzaduje prispésobenie sa jednotlivcov so zdravotnym zne-
vyhodnenim beznému publiku, ale prisposobuje samotné umelecké dielo tak, aby
bolo vnimatelné réznymi spdsobmi a réznymi skupinami I'udi. V podmienkach taz-
kého zrakového postihnutia je bazalnym jadrom inkluzie adekvatna kompenzacia
poskodenej vizualnej modality pomocou multisenzorickych stratégii a systematic-
ky pripravenych spristupniujiicich opatreni, ako st audiokomentare, haptické a vi-
zualno-haptické materialy, tyflografické zobrazenia, taktilne ¢itatelna scénografia
Ci sprievodné interaktivne cvicenia.®

Multisenzoricka edukacia spaja jednotlivé didaktické fazy (senzoricka integra-
ciu aj kognitivnu stimulaciu) s cielom aktivovat viaceré zmyslové modality a posil-
nit pamatové a kognitivne procesy. Vyskumy ukazuja, Ze takyto pristup podporuje
adaptivne ucenie a rozvoj novej neuroplasticity u deti so zmyslovym postihnutim.é

3 IACHINI, T. Mental imagery and embodied cognition: A multimodal approach. In Journal of Mental Imagery.

2011, ro¢. 35, ¢.1,5.1 - 26. [online]. [cit. 24. 5.2025]. Dostupné na internete: https://www.researchgate.net/
publication/285819174_Mental imagery_and_embodied_cognition_A_multimodal_approach.

4  Stratégia inkluzivneho pristupu vo vychove a vzdeldvani. Ministerstvo Skolstva, vyskumu, vyvoja a mladeze
Slovenskej republiky, 2021. [online]. [cit. 24. 5.2025]. Dostupné na internete: https://www.minedu.sk/30864-sk/
strategia-inkluzivneho-pristupu-vo-vychove-a-vzdelavani/.

5 Viac pozri CAVAZOS QUERO, L. - IRANZO BARTOLOME, J. - CHO, J. Accessible visual artworks for blind and visually
impaired people: Comparing a multimodal approach with tactile graphics. In Electronics, 2021, ro¢. 10, €. 3, 5. 297. DOIL:
https://doi.org/10.3390/electronics10030297.

6 Viacpozri FRYER, L. Staging the Audio Describer: An Exploration of Integrated Audio Description. In Disability Studies
Quarterly. 2018, roc. 38, €. 3. DOL https://doi.org/1018061/dsq.v38i3.6490.
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Ziaci m6zu hladat zmysel a radost z baletu bez moznosti jeho vizudlneho vnimania
a byt tak participativnejsi na percepcii kultiry a umenia.”

V kontexte spristupriovania baletu je ddlezité, aby boli zohladnené viaceré di-
menzie pristupnosti - od fyzickej dostupnosti divadelného priestoru az po obsahové
anarativne aspekty diela. Pristupnost sa teda tyka tak samotného predstavenia, ako
aj edukacnych materialov, akymi st brozury, taktilné ilustracie a multimedialne do-
plnky. V zmysle prikladov dobrej praxe Royal Ballet and Opera alebo Northen Ballet
v Anglicku je prave spojenie umenia, inkluzivneho dizajnu a senzorickej edukacie
kltc¢om k vytvoreniu efektivneho multisenzorického modelu pristupnosti.

V predstaveniach Luskdcika pre nevidiacich, ktoré uviedlo SND doposial trikrat
v rokoch 2022 - 2024, sa multisenzoricky a multidisciplindrny pristup odrazal
v spolupréci viacerych odbornikov, od baletnych majstrov (pedagégov Tane¢ného
konzervatéria Evy Jaczovej) cez grafickych dizajnérov az po odbornikov (§pecial-
nych pedagdgov), ktori st Skoleni na pracu s nevidiacimi. V ramci projektu Balet pre
vsetkych vznikla aj sprievodna brozara autorky Galiny Kubalovej, ktora kombinuje
haptické a digitalne prvky. Predstavuje konkrétny priklad, ako posuntt hranice pri-
stupnosti tanecného umenia a vytvorit model aplikovatelny aj v inych institaciach
doma i v zahranic¢i. Skimanie narativnych postupov v tejto oblasti zaroven prinasa
nové pristupy k rozsirovaniu pristupnostia podporuje inkliiziu v oblasti pohybového
umenia.

5. BALETNE PREDSTAVENIE LUSKACIK PRE NEVIDIACICH

Balet Luskdcik (1892) skladatela Piotra Iljica Cajkovského patri medzi najznamej-
Sie diela klasického repertoaru aje tradi¢ne pontikany v predviano¢nom obdobi. Dej
vychadza z pribehu plného detskej fantazie a zazrakov, preto sa mimoriadne hodi
pre rodinné publikum. Libreto vzniklo adaptaciou poviedky E. T. A. Hoffmanna Lus-
kacik a mysi kral (Nussnacker und Mausekénig, 1816), v ktorej sa prelinaju realistické
scény so snovym svetom.

Narativna Struktara tohto baletu sa opiera o viaceré zlozky, pricom kazda prina-
Sa vlastné dramatické, pohybové a hudobné témy. V prvej casti, ktord sa odohrava
pocas vianocného vecera v rodine Stahlbaumovcov, dostava Masenka do daru Lus-
kacika, tu nastava aj konfliktny moment so zlym MysSim kralom. V druhej ¢asti sa dej
prenasa do magickej zacarovanej krajiny, kde sa rozvijaji jednotlivé tanecné vystu-
py symbolizujice rézne krajiny a kultGry. Tato epizodicka struktara umoznuje dy-
namicka naraciu pribehu, suc¢asne poskytuje priestor pre vyjadrenie rozmanitych
pohybovych technik a tanec¢nych stylov.

Pre nevidiacich divakov st vSak narativne linie baletu ako vizualno-pohybového
umenianedostupné. Narozdiel od literarnych textov alebo ¢inoherného divadla, kde
herci prostrednictvom hovoreného slova priamo sprostredkivaju dej, komunikuje
balet prostrednictvom abstraktnych pohybov a symbolov doplnenych o hudobnt

7 Viac pozri SOKOLOVA, L. Psychologické principy prevencie. Bratislava : Nivam, 2022. [online]. [cit. 9. 11. 2025]. Dostupné
na internete: https:/nivam.sk/wp-content/uploads/2022/10/Psychologicke-principy-prevencie.pdf.
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zlozku. Z tohto dévodu bolo potrebné do predstaveni zaviest Specifické postupy,
ktoré by umoznili spristupnit dielo aj jednotlivcom s tazkym zrakovym postihnutim
bez toho, aby sa narusila jeho umelecka integrita. Tieto postupy vychadzali z nie-
kolkych kltucovych principov, ktoré sformulovala Speciadlna pedagogicka a psycho-
logicka Galina Kubalovd, pricom doraz sa kladol na multidisciplindrnu spolupracu
umelcov, $pecidlnych pedagbgov, odbornikov na tlac¢ (vratane reliéfnej tlace), digi-
talne technoldgie a multisenzoricky pristup (prepojenie haptickych a auditivnych
vystupov).

Hlavnym metodickym a tieZ metodologickym ramcom spristuprniovania pred-
stavenia zrakovo postihnutym bola kombinacia predpripravy divakov, interaktiv-
nych zazitkov pocas predstavenia a moznosti dodatocnej reflexie. Pred samotnou
Ucastou na predstaveni sa nevidiaci a slabozraki divaci oboznamili s klucovymi
aspektmi baletného jazyka a pohybovej naracie prostrednictvom edukaénych
brozur a reliéfnych ilustracii baletnych p6z, ktoré st vhodné pre haptické vnima-
nie, a tiez prostrednictvom audio sprievodcov. Tento model vychadzal z predpo-
kladu, Ze efektivnejsie vnimanie pohybového umenia si vyzaduje predchadzajucu
edukaciu tykajicu sa zakladnej terminolégie a symboliky baletu, ako aj samotné-
ho deja.

Pri vybere vhodného baletného diela na inkluzivne spristupnenie zohralo vyz-
namnu Gtlohu kazdoro¢né uvadzanie Luskdcika v SND a jeho Siroka pristupnost pre
rozne vekové kategoérie. Predstavenie bolo navrhnuté tak, aby ho divaci so zrakovym
postihnutim mohli zaZit sibeZne s majoritnym publikom, pricom narativne doplnky
slazili ako prostriedky jeho spristupnenia, nie ako inhibitor umeleckého zazitku.

6. METODOLOGICKY RAMEC VYSKUMU

Cielom nami realizovaného vyskumu bolo identifikovat a opisat moznosti, spo-
soby a procesnu naslednost spristupnenia klasického baletu Luskacik detom so
zrakovym postihnutim, ako aj to, ako sa meni kvalita prezivania umeleckého diela,
kognitivne, priestorové a emocionalne kompetencie deti prostrednictvom multi-
senzorickych stratégii, pohybovych aktivit, vizualno-haptickych materiadlov a di-
gitalnej aplikacie s audiokomentarom. Vyskum vo vSetkych svojich fazach respek-
toval principy etablované v pedagogike zrakovo postihnutych a tieZ v psycholégii
(umeleckého) prezivania.®

Na zaciatku realizacie vyskumu kvalitativneho charakteru sme vyslovili pred-
poklad, Ze cielene strukturované umelecké prostredie v spojitosti s didakticky pri-
pravenymi aktivitami a dopliiujicimi prvkami moZze vhodnym sposobom rozvijat
u deti so zrakovym postihnutim estetickll percepciu, sebaexpresiu aj vzajomnu so-
cidlnu interakciu. Preto sme sformulovali tri vyskumné otazky. Zaujimalo nas, ako
budu zZiaci so zrakovym postihnutim vnimat predstavenie baletnej inscenacie Lus-
kacik skombinované s paralelnym vyuzitim mobilnej aplikacie s audiokomentarom

8 Viaco tejto téme pozri WALCZAK, A. Audio Description on Smartphones: Making Cinema Accessible for Blind People.
In Universal Access in the Information Society, 2017, ro¢. 17, s. 833 — 840. DO https://doi.org/10.1007/s10209-017-0568-2.
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Piotr Ilji¢ Cajkovskij: Luskacik. Balet Slovenského narodného divadla, 2023. Nevidiaca divacka
pocuvajuca audio komentar. Foto archiv SND. Snimka Juraj Zilinc¢ar.

avizualno-haptickymi pomdckami. TieZ sme chceli vediet, ako multisenzorické po-
hybové aktivity realizované v ramci workshopu prispeju k rozvoju priestorovej pred-
stavivosti, priestorovej orientacie a vnimaniu vlastnej telesnej schémy Ziakov so zra-
kovym postihnutim. V neposlednom rade nas zaujimalo, aky emocionalny a socialny
dopad bude mat takto inkluzivne koncipovany projekt na Ziakov zakladnej Skoly so
zrakovym postihnutim.

Vyskumny subor tvorili cielene vybrani Ziaci so zrakovym postihnutim zo Za-
kladnej skoly pre zrakovo postihnutych v Bratislave vo veku od 6 do 15 rokov, vetci
s korektne diagnostikovanym zrakovym postihnutim rézneho stupna - od tazkej
slabozrakosti po tplnt slepotu. Uc¢ast Ziakov vo vyskume bola dobrovolna s informo-
vanym suhlasom zdkonnych zastupcov. Zber tdajov sa realizoval anonymne a pre-
biehal v stlade so vSeobecnymi etickymi principmi a etickymi standardmi Special-
no-pedagogického a psychologického vyskumu.

Z vyskumnych metéd sme vyuzili najma participativne pozorovanie spojené
s tvorbou zdznamovych harkov z pozorovania pocas edukativnych aktivit a works-
hopu, polostrukturovany skupinovy rozhovor po predstaveni zamerany na zistova-
nie pocitov, postrehov a schopnost porozumiet dejovej linii, a metédu kvalitativne;
obsahovej analyzy vypovedi participantov.

Vyskum sa realizoval v niekolkych na seba nadvézujicich etapach. V priprav-
nej faze sa Ziakom didakticky sprostredkoval dej baletu, hlavné postavy, hudobné
motivy a hapticky vnimatelné reliéfne materialy. Faza praktickej realizacie zahfnala
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interaktivny workshop na osvojenie si symbolickych gest hlavnych postav prostred-
nictvom jednoduchych choreografickych cviceni. Nasledovala zazitkova faza aktiv-
nej haptizacie s vyuzitim reliéfnych zobrazeni (rekvizit, taktilnych map scény, frag-
mentov kostymovych latok, baletnych topanok a i.) a aplikacie rytmickych cviceni
spojenych s nacvikom baletnych pohybovych motivov a péz. Potom prislo na rad
samotné Zivé predstavenie v SND s vyuZzitim synchronizovaného audiokomentara
v telefonnej aplikacii. Po nom prebehla reflexia a verbalne opisy/vypovede preziva-
nia baletného predstavenia G¢astnikmi, ktoré boli zaznamenavané. Vystupy z roz-
hovorov boli transkribované do elektronickej podoby a podrobené niekolkostupmo-
vej analyze. Primarne sa zrealizovalo viacnasobné Citanie transkribovanych textov
pre hlbSie pochopenie stvislosti a zachytenie vsetkych obsahovo ddlezitych prvkov.
Texty nezavisle Citali traja vyskumnici (autori tohto prispevku) a oznacovali v nich
ddlezité obsahové prvky - slova, slovné spojenia, Casti viet alebo celé vety. Nasled-
ne v ramci verifikacie vysledkov prebiehalo porovnavanie oznac¢enych obsahovych
prvkov medzi vyskumnikmi a uréovanie miery zhody kédovania (intercoder reliabi-
lity). Dal$im stuptiom, respektive vyskumnou etapou, bola obsahova analyza ozna-
cenych prvkov a zoskupovanie obsahovo podobnych prvkov do tematicky zhodnych
oblasti. Z nich sa napokon kreovali kategorie, ktoré deskribujeme nizsie.

6.1. Inkluzivne nastroje spristupnenia baletu zrakovo postihnutym

Pre spristupnenie baletného predstavenia sa vyuzili viaceré nastroje na vnimanie
inkluzivneho umenia. ISlo najméa o audiokomentare prostrednictvom sluchového
vnemu, reliéfne spracované ilustracie dostupné pre hmatové vnimanie a tiez inte-
raktivne edukacné workshopy, ktoré boli zacielené na kognitivnu sféru, sprostredko-
vali telesnt sktisenost a podporili priestorovu predstavivost nevidiacich ticastnikov.

Audiokomentar pocas predstavenia poskytoval divakom so zrakovym posti-
hnutim opis klG¢ovych vizualnych a pohybovych momentov predstavenia. Tento
komentar bol ¢asovo synchronizovany s dejom a zamerany na opis tanecnych poz,
kostymov, scénickych prvkov a emocionalnych vyrazov postav. Pri tvorbe komen-
tarov sa uplatiiovali principy stru¢nosti, zrozumitelnosti a narativnej plynulosti,
aby sa opis stal prirodzenou sucastou predstavenia a nenarusoval jeho kontinuitu.®
Audiokomentare boli v procese pripravy testované v spolupraci s divakmi so zrako-
vym postihnutim, aby sa zabezpecila ich zrozumitelnost a informativnost.*® Cielom
nebolo zahltit divakov mnozstvom faktov, ale vybrat tie prvky, ktoré st klucové pre
pochopenie atmosféry a pribehu baletu. Audiokomentare tak zohravali ilohu me-
diatora medzi vizualnym jazykom tanca a percepénymi potrebami divakov.

9 Viac pozri VANDER WILT, D. - FARBOOD, M. M. Automating Audio Description for Live Theater. In AM 19 Proceedings
of the 14th International Audio Mostly Conference: A Journey in Sound , 18.9.2019, s.75 - 81.

DOL: https://doi.org/10.1145/3356590.3356603.

10 Standards for Audio Description and Code of Professional Conduct for Describers based on the training

and experience of audio describers and trainers from across the United States. Audio Description Coalition, 2009,

3.vyd. [online]. [cit. 22. 2.2019]. Dostupné na internete:

http://www.perkinselearning.org/sites/elearning perkinsdevl.org/files/adc_standards.pdf.
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Dal$im nastrojom vytvarania inkluzivneho umeleckého predstavenia bola vi-
zualno-hapticka brozura Balet pre vsetkych. Obsahovala zvac¢sené farebné ilustracie
baletnych p6z pre slabozrakych, ktoré boli prekryté pozitivnou reliéfnou grafikou
vnimatelnou hmatom, vytlacené na tlaciarni za pomoci matrice a patrice, urcené
pre nevidiacich. Stcastou boli QR kody, ktoré odkazovali na webovu stranku, kde
sa nachadzali textové opisy p6z vo viacerych jazykovych mutaciach. Brozara bola
navrhnuta tak, aby divakom poskytla moznost predpripravy a nasledné osvojenie si
p6z zakladnych pohybovych schém.

DoleZitou sucastou pripravy na predstavenie sa stali tieZ interaktivne workshopy,
ktoré poskytli zrakovo postihnutym jedinec¢nu prilezitost zaZzit balet z novej, haptic-
ko-auditivnej perspektivy. U¢astnici si mohli prakticky vyskusat jednotlivé baletné
p6zy a pohyby prostrednictvom nadobudnutych hmatovych skisenosti, ¢oim umoz-
nilo hlbsie fyzické aj emocionalne prepojenie s tane¢nym umenim. Na workshopoch
sa zUcCastnili posluchaci Tane¢ného konzervatéria Evy Jaczovej, ktori prakticky de-
monstrovali jednotlivé p6zy a aktivne poméahali divakom so zrakovym postihnutim
orientovat sa v priestore a v pohybe. Tento pristup mal trojity efekt: na jednej strane
prispel k hlbSiemu pochopeniu pohybovych prvkov, na druhej strane podporil emo-
cionalne prepojenie s pribehom, a v neposlednom rade prispel k scitliveniu poslu-
chacov tanec¢ného konzervatoria voci zrakovo znevyhodnenému publiku.*

V¢lenenie vyssie uvedenych inkluzivnych nastrojov a stratégii do predstavenia
Luskacika sa ukazuje ako vhodny model multisenzorického spristuptiovania pohy-
bového umenia zrakovo postihnutym, ktory umoznuje ziakom vnimat umelecké
dielo cez dotyk, sluch, rytmus, pohyb a osobnu sktsenost.?? Audiokomentare, hma-
tové zaZitky a cielena edukacia sa vzajomne doplfiajd, ¢im sa vytvara komplexny
model pristupnosti, ktory podporuje inkluziu aj v takej vizualne narocnej forme
umenia, akou je balet.

6.2. Narativne postupy v spristupniovani baletu

Pocas pripravy predstavenia Luskdcika vhodného aj pre zrakovo postihnutych
boli vyuZzité viaceré narativne techniky na jeho spristupnenie zamerané na sku-
manie Ulohy slova, dotykovych komponentov a priestorového chapania pohybu ako
prostriedkov na vytvorenie celistvého zazitku.

Jednou z klucovych narativnych technik pouZitych v predstaveni sa stal audi-
okomentar, ktorého tllohou bolo sprostredkovat nielen informacie o vizualnych

11 Workshop absolvovali Ziaci zo Z&kladnej Skoly internatnej pre slabozrakych na Svrcej ulici v Bratislave. Pocas prvého
predstavenia tvorili publikum priblizne rovnaké skupiny: 50 Ziakov z Bratislavy, ktori workshop absolvovali, a 50 Ziakov

z Levoce, ktori workshop neabsolvovali. Pred druhym a tretim predstavenim sa workshopy uz neorganizovali, pricom
predstavenie navstivili jednak Ziaci, ktori sa zacastnili workshopu pred prvym predstavenim, ale aj Ziaci, ktori s takouto
formou pripravy vobec neprisli do kontaktu. Napriek tomu vSetci Ziaci, bez ohladu na predchadzajicu ti¢ast, vnimanie
predstavenia oznacili za vynimoc¢ny umelecky zazitok, ¢o potvrdzuje, Ze aj samotné dielo dokaze oslovit a zanechat
hlboky dojem.

12 Viac o tejto téme pozri BLASING, B. - ZIMMERMANN, E. Dance Is More Than Meets the Eye—How Can Dance
Performance Be Made Accessible for a Non-sighted Audience? In Frontiers in Psychology, 2021, ro¢. 12, 16. 4. 2021. [online].
[cit. 24.11. 2025]. DOT: https://doi.org/10.3389/fpsyg.2021.643848.
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prvkoch predstavenia, ale aj emocionalne
podtény. Plnil tak viacero funkcii: sluzil na
opis vizualneho kontextu, ked divaci ziskali
informacie o vyraze tanec¢nikov, ich gestach,
vyrazoch tvare a scenérii (napriklad pocas
boja medzi Luskacikom a Mysim kralom za-
hfnal komentar popis dynamiky pohybov
a napatu atmosféru scény), a tieZ pomahal
vytvarat narativnu Struktaru.

Vyskumy z oblasti pristupnosti umenia
potvrdzujd, zZe spravne navrhnuté audio-
komentare dokazu takmer plnohodnotne
sprostredkovat umelecky a emocionalny za-
zZitok, ktory je rovnocenny zazitku vidiacich
divakov.®® Klucovym faktorom je dosiahnut
rovnovahu medzi opisom a pauzami, aby sa
nenarusila prirodzena plynulost predstave-
nia. V Luskdcikovi sa tento aspekt zohladnil
v tom, Ze opisy sa obmedzili na kli¢ové mo-
menty a synchronizovali sa s hudobnou zloz-
kou. galéizn dodlezitym aspektom sprostred- illov-er-lSkéhQ narodneho divadla, 2023,

evidiaca divacka hmata taktilni
kovania baletu boli hmatové zazitky divakov. fotografiu. Foto archiv SND. Snimka
Dotykové komponenty sa vyuzivali najmi Juraj Zilin¢ar.
v ramci pripravnych workshopov a v brozure
Balet pre vSetkych, ktora obsahovala reliéfne ilustracie jednotlivych baletnych p6z
a scénickych prvkov. Hmatové zazitky vyrazne pomohli divikom porozumiet po-
hybovym poziciam a precitit spojenie s kostymami a rekvizitami; mohli si ohmatat
kostymy, Spicky a iné rekvizity, ¢im si vizualizovali scény z predstavenia cez vlastny
telesny zazitok.

K zdsadnym momentom percepcie baletnych predstaveni patri priestorové vni-
manie pohybu, kedZe pohybové trajektorie, rychlost a dynamika sekvencii vytvaraja
vyznamové a emocionalne vrstvy. Pre divakov so zrakovym postihnutim sa vSak tieto
aspekty mozu stratit, pokial nie st vhodne prisposobené a sprostredkované. V pred-
staveni Luskdcika sa vyuZil opis pohybovych trajektorii (audiokomentar bol doplneny
o opisy pohybov tane¢nikov v priestore, odkial kam sa pohybovali, kde sa zastavili, aky
pohyb vytvorili vlastnym telom), ktory umoznil divdkom vytvorit si mentalne mapy
pohybov na javisku. Cielom hudobno-pohybovej synchronizacie bolo pripravit audi-
okomentar tak, aby opisoval pohyby v stilade s hudobnymi motivmi. Povazujeme za
ddlezité dodat, Ze pohyb je viac nez len fyzickym vyjadrenim dejovej linie, je aj nosi-
telom symbolického vyznamu (v scéne, kde Masenka tancuje so svojim Luskacikom,

Piotr Iji¢ Cajkovskij: Luskdcik. Balet

13 WALCZAK, A. Audio Description on Smartphones: Making Cinema Accessible for Blind People. In Universal Access in
the Information Society.
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pohyb nie je iba ilustraciou ich priatelstva, ale aj symbolom prechodu do sveta fan-
tazie). Audiokomentar tak plni Glohu sprievodcu, ktory tieto vyznamy odhaluje, ¢im
sa stava inkluzivnym aj z pohladu divaka bez zrakového postihnutia, ktory moze mat
podobny problém pri identifikacii niektorych momentov baletnych diel.

Narativne postupy aplikované v zmysle spristupnenia baletného predstave-
nia zrakovo postihnutym teda kombinuju vyuzitie viacerych zmyslovych modalit
aumoznuju divakom zazit predstavenie ako komplexny umelecky celok. Hlas a slovo
sprostredkivaju zakladné informacie a atmosféru, dotykové komponenty zvysuja
schopnost vnimat baletné pézy, Struktiru materidlov, sucasti kostymov, rozloZenie
scény a podobne, pohybové cvicenia podporuja pochopenie dynamiky a rozloze-
nie priestoru. Tento pristup nam potvrdil, Ze narativne postupy sa daju vyuzit nad
ramec tradi¢nych lingvistickych foriem a dokazu vytvarat inovativne sposoby spro-
stredkovania umenia, ktoré su pristupné pre réznorodé publikum.

7. VYSLEDKY VYSKUMU: LIMITY A PRILEZITOSTI TVORBY INKLUZIVNEHO UMENIA

Vyssie popisané inkluzivne nastroje a postupy aplikované do predstavenia ba-
letnej inscenacie Luskdcik spristupnili jednotlivcom so zrakovym postihnutim po-
hybové umenie tak, aby ho mohli uchopit vo viacerych rovinach prostrednictvom
multisenzorického pristupu vyuzivajuceho zachované kompenzacné mechanizmy
tychto jednotlivcov, najméa hmat a sluch.

Vyznamnu Glohu pre vyskumnikov zohrala spatna vazba i¢astnikov so zrakovym
postihnutim, ktora poskytla vhodnu platformu na analyzu jeho limitov a prilezitosti
na dalSie zlepSovanie. Vysledky analyzy rozhovorov priniesli poznanie, Ze aj napriek
priaznivému prijatiu predstavenia existuju urcité aspekty, ktoré je mozné zdokona-
lit tak, aby sa zazitok divakov so zrakovym postihnutim este viac priblizil zazitku
vidiacich divakov. Zrakovo znevyhodneni divaci pozitivne reflektovali najma moz-
nost zapojit sa do umeleckého diela prostrednictvom kombinacie audiokomentara,
reliéfnych komponentov a interaktivnych workshopov.

Audiokomentar sa ukazal ako klU¢ovy nastroj. Ziaci ocenili predovsetkym jeho
plynulost a schopnost zachytit atmosféru a vyznam pohybov tanec¢nikov. Podla nich
im pomohli aj reliéfne komponenty podporujice pamaét a vytvorenie mentalnych
schém baletnych pozicii. Reliéfne ilustracie prisposobené pre vnimanie hmatom
a fyzické rekvizity im umoznili vytvorit si konkrétnejSie predstavy scény, dejovej
linie, ako aj samotnych pohybov a péz. K silnejSiemu emocionalnemu prepojeniu
s postavami podla vypovedi ziakov so zrakovym postihnutim prispela moznost
ohmatat si Spicky a baletné kostymy. Spolo¢né cvicenia a diskusie po predstaveni
viedli u Ziakov k posilneniu skupinového zaZitku, prehibili pochopenie viacerych
scén a vnimanie predstavenia ako celku. Ziaci so zrakovym postihnutim uviedli,
Ze vdaka diskusiam lepsie uchopili dynamiku predstavenia a symboliku baletnych

14 Viac o tejto téme pozri FRYER, L. - FREEMAN, J. Can You Feel What I'm Saying? The Impact of Verbal Information on
Emotion Elicitation and Presence in People with a Visual Impairment. In Journal of Literary and Cultural Disability, Studies,
2014, r0¢. 8, €. 2, s.115 - 129. DOL: https://doi.org/10.3828/jlcds.2014.11.
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pohybov. Spatné vazby potvrdzujd, ze zvolené inkluzivne nastroje a pristupy efek-
tivne prispeli ku komplexnejSiemu zazitku z predstavenia.

Napriek prevazujucim pozitivnym reflexidm na predstavenie boli identifikované
aj urcité limity, ktoré mézu byt vyzvou pre dalSiu tvorbu a realizaciu inkluzivneho
umenia. Aj ked audiokomentar bol hodnoteny kladne, niektori Ziaci uviedli, Ze velké
mnozstvo informacii pocas rychlych pohybovych sekvencii im spésobovalo stratu
koncentracie. Preto bude v buddcnosti dolezité hladat rovnovahu medzi opisom
scény Ci sujetu a tichymi sekvenciami poskytujicimi priestor na prezivanie deja
alebo na premyslanie o diani na javisku.

V mnohych predstaveniach zohrava vyznamnu rolu vizualna symbolika a jej
komplexnost. Toto je, Zial, jeden z atribtitov, ktory je pre zrakovo postihnutych ne-
vnimatelny. Vizualne prvky baletného predstavenia ako svetelné efekty alebo sub-
tilne gesta sa ¢asto tazko sprostredkivaju iba pomocou audiokomentarov. U¢astnici
mozu niektoré z tychto vyznamov prehliadnut alebo ich nemusia pochopit, ¢o na-
sledne mdze oslabit ich plné porozumenie predstaveniu.

Reliéfne ilustracie p6z a dalSie komponenty sprostredkovania pohybov boli podla
Ucastnikov velmi uzitocné, ale nie vzdy im dokazali verne sprostredkovat dynami-
ku pohybu. Pozitivne ohlasy sa v pripade slabozrakych a Ziakov so zvySkami zraku
tykali najma farebnosti, vyvysenia reliéfu a moznosti redlneho porovnavania ohma-
tavanych Spiciek a baletnych dresov s ilustraciami. Limitom reliéfnych znazorneni
baletnych p6z je to, Ze sice poskytli statickll predstavu o pohybe, no nedokazali za-
chytit jeho dynamiku, smerovanie ¢i rychlost.

Najma tieto limity poukazuji na dolezitost neustaleho zdokonalovania technik
spristupniovania umenia a kultiry tazko zrakovo postihnutym, ako aj na potrebu
multisenzorického pristupu s vyuzitim dostupnych digitalnych ¢i asistenc¢nych
technolégii. Na zaklade spatnych vézieb ucastnikov a identifikovanych obmedzeni
sme sa pokusili navrhnut niektoré zlepsenia, ktoré by mohli prispiet k efektivnejsie-
mu sprostredkovaniu baletného umenia.

Navrhujeme, aby audiokomentare boli interaktivnejSie a personalizovanejsie,
aby divaci mohli ovplyvnit, aké typy informaécii si Zelaju pocut (napr. informacie
o pohybe tane¢nikov, o scéne alebo symbolike). Tento pristup si vyzaduje podporu
aplikacie na mobilnych zariadeniach. Hoci reliéfne ilustracie poskytli icastnikom
zdkladné informacie o vybranych prvkoch baletu, budice predstavenia mézu dat
priestor na preskiimanie moznosti vyuZzitia dynamickych hmatovych zariadeni,
ktoré by umoznovali simulaciu pohybu. RieSenim pre budiicnost je prepojenie pred-
stavenia s virtualnou alebo rozsirenou realitou poskytujicou divakom zazitok zo
simulacie pohybu. Tato technol6gia im umozni ,citit“ pohyb prostrednictvom zvu-
kovych alebo hmatovych podnetov. Dalsou z moznosti posilnenia eduka¢nych kom-
ponentov je zvysenie poctu interaktivnych workshopov pre i po predstaveni, ¢im sa
zabezpecilepsia priprava publika.

Uvedené navrhy ponukaju viaceré moznosti inkluzivnej pristupnosti umenia
pre zrakovo postihnutych, pricom ich cielom je ¢o najviac pribliZit zazitok divakov
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so zrakovym postihnutim k zazitku vidiacich divakov. Spristuprniovanie baletné-
ho umenia je dlhodoby a dynamicky proces, ktory si vyZaduje experimentovanie
a prispésobovanie sa Specifickym potrebam divakov.

ZAVER

Pristupnost umenia, vratane divadla a baletu, je jednym z klucovych aspektov,
ktory ho moéZze posunut k vyssej inkluzivite a osloveniu dalsich divakov. Spristupne-
nie baletu Piotra Ilji¢a Cajkovského Luskacik vinscendcii SND divakom so zrakovym
postihnutim preukazalo, Ze aj klasické tanecné umenie, ktoré je vo svojej podstate
silne vizualne, moéze byt sprostredkované vyuzitim inovativnych pristupov, akymi
st audiokomentare, brozary s reliéfnymi ilustraciami ¢i interaktivne workshopy.

Klacovou stucastou projektu bolo vytvorenie webovej stranky Balet pre nevidiacich?s,
ponukajlcej doplnkové informacie o baletnych pézach a inscenacii alebo moznost
stiahnut si mobilnu aplikaciu, ktora umoznuje uzivatelom pristup k audiokomentaru
a dal$im doplnkovym materidlom, ¢im rozsiruje moznosti interaktivneho a nezavis-
1ého pristupu k obsahu. Takato webova stranka predstavuje vyznamny krok v oblasti
vyuzivania digitdlnych technolégii na inkluzivne spristupriovanie umenia.

PribliZzenie baletu Luskdcik nevidiacim a slabozrakym divakom sa da vnimat
i v celosvetovom meradle ako inovativny pocin, ktory poskytol cenné podnety pre
dalsi vyskum v oblasti pristupnosti umenia. Popri viacerych impulzoch vyplyvaja-
cich zvypovediucastnikov predstavenia naznacila ich analyza aj dalSie perspektivy
spristupniovania umenia zdravotne znevyhodnenym do budiicnosti, najma vyuziva-
nie modernych digitalnych a asisten¢nych technolégii (aplikacie, webové rozhrania
ainteraktivne multimédia poskytujliice nové moznosti, ako sprostredkovat vizualne
prvky tanca cez slovo a zvuk), zintenzivnenie medzinarodnej spoluprace (profito-
vanie zo zdielania osved¢enych postupov a prikladov dobrej praxe medzi krajinami
ainstiticiami) ¢i rozsirovanie inkluzivnych postupov a pristupov aj na iné umelecké
formy tak, aby skusenosti ziskané v balete bolo mozné aplikovat napriklad v opere,
dramatickom divadle ¢i dalSich forméach vizuadlneho umenia.

Napriek dosiahnutym vysledkom a uznaniu predstavuje spristupniovanie baletu
a iného pohybového umenia rozsiahle referencné pole pre dalSie skimanie a expe-
rimentovanie. Zasadné poznatky ziskané v tomto vyskume mozu byt zdkladom pre
buduiice vyskumné aktivity nielen teatrolégov, umelcov ¢i Specialnych pedagogov,
ale aj dalSich odbornikov, ako st psycholégovia, digitalni inZinieri ¢i odbornici za-
oberajaci sa umelou inteligenciou.

Prispevok vznikol v ramci doktorandského sttudia na Pedagogickej fakulte Univer-
zity Komenského, skolitelka Jana Lopdchovad, a UDFV CVU SAV, v. v. i, $kolitelka Elena
Knopova.

15  Pozri https://www.balletforblind.com.
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