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Aké je miesto slovenskej literattry vo svetovej literatire? Téma tohto Cisla casopisu
World Literature Studies hladd spdsoby, ako odpovedat na tito otdzku a popri tom
zistuje, Ze ani ,svetovost'; ani ,slovenskost“ nie st evidentné privlastky. Na prvy po-
hlad slovenska literattira nepatri do kanonu ,,svetovej literatiiry: je relativne mlada,
pisand v malom jazyku s nizkym poctom hovoriacich, malo rozsirena v preklade do
svetovych jazykov a mdlo viditelnd za hranicami Slovenska; na rozdiel od svojich
stredoeurépskych pribuznych doteraz neziskala najvyznamnejsie medzinarodné
ocenenia, Nobelovu alebo Man Bookerovu cenu. Je vhimana, zvonka aj zvntra, ako
literatara ,,periférie® Toto vSak nevypoveda ani tak o slovenskej literatire, ako skor
o fungovani svetového literarneho systému, ktory vytvorila modernita zdpadného
kapitalizmu. Na$im zdmerom je pozriet sa na slovenskd literattru, ako aj na koncept
svetovej literatdry trochu inak.

Uvahy o ,malosti‘, ,mladosti“ alebo ,,oneskorenosti sprevadzaji slovenska lite-
raturu od jej pociatkov. Ako piSe autor prvého slovenského romanu Jozef Ignac Baj-
za, ,Za tito chorobu musime totiz vietci vdalit hnilobe nasich predkov, lebo hoci
nemali nedostatok prostriedkov, tento znak [...] nezveladovali a nepestovali podla
prikladu ostatnych narodov* ([1783] 1970, ii). V polovici 19. storocia Jozef Miloslav
Hurban zasa v literarnohistorickej eseji ,,Slovensko a jeho Zivot literarny zdoraz-
fije, Ze slovenskd literatdra uz odddvna pocitovala potrebu ,[...] svetu ukézat, Ze
[slovensky narod] nie je novacik a daky regrut, ddky cudzinec v spolo¢nosti sveta
a ludstva, ktory by bez vsetkého porucenstva dedov sém a sém nepovolany osoboval
si pravo na uznanie ([1846 — 1851]1983, 8 - 9).

Viaceri slovenski spisovatelia zaroven reflektovali, ¢o je ,,svetova literatira“ a ako
do nej mdze patrit slovenskd literatdra, o najma v 19. storo¢i neboli len teoretické
uvahy, ale sledovali potreby politicko-spoloc¢enskych zmien. Ako vysvetluje v tvod-
nej $tadii Miloslav Vojtech (11 - 23), ,ndrodni basnici“ Jan Holly, Jan Kollar a Pavol
Orszag Hviezdoslav vedome budovali predstavy o slovenskej poézii ako jave, kto-



ry je analogicky s tvorbou basnikov antickej, nemeckej, franctzskej, anglickej alebo
ruskej literatdry a vclenovali slovensky kultirny a literarny priestor do pomyselné-
ho systému Weltliteratur vnimaného v intenciach goetheovskej kozmopolitnej idey
o svetovej literatire ako sieti vzajomného dialégu, zrkadlenia, vymeny kultdrnych
hodnét narodnych literatdr a medzikultdrneho obohacovania. Mimochodom, ako
pripomina slovinsky komparatista Marko Juvan, Goetheho uvazovanie o svetovej
literatdre vychadzalo z jeho pocitu, Ze v porovnani s franctzskou, talianskou a an-
glickou literatdrou je nemecka literatiira menejcenna ¢i oneskorenad (2019, 147); jeho
predstava dialégu bola eurocentricka, postavend na hegemonii eurdpskej estetickej
ideoldgie (8).

Marta Fiilopova (24 - 32) reflektuje Stirovo legitimiza¢né ponimanie slovenskej
narodnej literatiry ako sucasti slovanskej svetovej literatdry: chépal Slovanov ako
starobyly jazykovo rozdeleny ,,ndrod slov ktory tvorf diela ,poézie sveta“ Sicastou
tejto dobovej predstavy, ktort propagoval aj Pavol Jozef Safarik, bolo nazeranie na
texty SirSieho eurdpskeho kontextu optikou vlastnych utilitaristickych cielov, ¢o sa
prejavilo v potrebe prispdsobit recepciu a interpretdciu literdrnych diel aktudlnym
narodnym cielom a ideologickym zaujmom.

Jednym z prikladov takejto recepcie je Stirova interpreticia Cervantesovho Dona
Quijota v praci Zdsluhy Slovanov o eurdpsku civilizdciu. Stir vycita Zapadu zneva-
zujuci postoj voci prinosu slovanskych narodov v Eurdpe a v silade s predstavou
panslavizmu vyzyva k posilneniu slovanskej sadrznosti ¢itanim slovanskych autorov
(najmé pol'skych, ruskych, ¢eskych). V zavere svojho textu odkazuje na vSeobecne
rozsireny jav 19. storocia, ked' sa aj kvoli poziadavke prekladu Dona Quijota zo $pa-
nielskeho origindlu mnohi podujali naucit sa tento jazyk. Stdr vsak odportéal uéit
sa slovansku rec¢, ktord je podla jeho presvedcenia klticom k ovela va¢sim pokladom
([1840] 1956, 175). Odmietanie Zapadu je aj jednou z nosnych myslienok jeho diela
Das Slawenthum und die Welt der Zukunft, ktoré sa povazuje za jeho duchovny tes-
tament (pozri uvod k prekladu Slovanstvo a svet budiicnosti, Bombik 1993, 7 - 22).
Starov pohlad na vztah Zapadu a Vychodu (Eurépy a Slovanov) preZival a domino-
val aj v postojoch jeho ideového pokracovatela Svetozara Hurbana Vajanského. Na-
sledovanie cudzich vzorov, medzi ktoré zaradil aj Dona Quijota, je podla neho pri-
¢inou tpadku domadcej slovenskej tvorby. Vo Vajanského ponimani je Cervantesov
roman zabavné ¢itanie plné trividlnosti a jeho rytier jednym z prikladov nezdravého
bldznovstva, od ktorého si treba zachovat (zdravy) odstup (1873, 2). Tento postoj
odzrkadluje tlak stat sa nositelom nérodnej myslienky, ktorému boli aktéri sloven-
skej literattry v 19. a zaciatkom 20. storocia vystaveni (Dusikova 2024, 42; v stvislos-
ti s recepciou zapadnej literatiry pozri aj Truhlarova 2021).

Tento tlak pokracoval aj medzivojnovom obdobi. Dagmar Garay Krocanova (33
- 43) pise v suvislosti s romdnom Gejzu Vamosa Atémy boha (1928), Ze predstavite-
lia slovenského kultirneho nacionalizmu v tomto obdobi povazovali moderniza¢né
snahy z mimoslovenského prostredia za ohrozenie slovenskej literatiry ,,koloniza-
ciou® zo strany vplyvnejsich a vacsich kultir (v tomto pripade ceskou, madarskou,
nemeckou, zidovskou) s neziaducimi spoloc¢enskymi dosledkami (modernizaciou,
liberalizmom, socializmom, racionalizmom).
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V druhej polovici 20. storocia sa pojem svetova literatdra stava predmetom sloven-
skej porovnavacej literarnej vedy, diskusiu o nom rozvijaji najma literarni vedci ako
Mikulas Bakos a Dionyz Durisin. Mikulas Bakos (pod vplyvom ruského formalizmu
a Ceského strukturalizmu) kladol doraz na umeleckd formu, na postupy textovej vy-
stavby a vyvin literarnych foriem, a tiez na ,dialektickii dynamiku vnutroliterarnych
a medziliterdrnych vztahov® - povazoval to za metodologickd koncepciu modernej
komparatistiky (Pastekova 2022, 81). ,Historickd poetika ako zdklad literarnej histé-
rie ddva teda moznost - vychddzajic z dejin ndrodnych literatir — budovat ststavu,
historickd syntézu vyssich celkov — dejin eurdpskej a v konecnych dosledkoch sveto-
vej literatary® (Bako$ 1969, 11).

Kym Bako$ hovorf o ,medziliterdrnych vztahoch’, jeho nasledovnik Durisin pri
hladan{ odpovede na otazku ,Co je svetova literatiira? v rovnomennej monografii
zdoraziuje vyznam upriamenia pozornosti na ,medziliterdrne spolocenstva“ (1992,
53), napriklad na spolocenstvo slovanskych, germanskych, romanskych literatur,
stredoeurdpskych, eurépskych a inych literatdr (12). Podla Durisina vznika svetova
literatira v procese integracie tychto medziliterarnych spolocenstiev (53) na zaklade
Hliterarnych faktov®, ktoré su ,geneticky a typologicky navzdjom podmienené a sys-
témovo ustvztaznené” (37). Vnima ju ako komunikaénd siet a viacsmerny dialdg.

Komparatista Rébert Gafrik reflektuje durisinovski koncepciu v sti¢asnej porov-
navacej literarnej vede, resp. jej poziciu po kultirnom obrate v 80. rokoch nasledov-
ne:

Aj ked Durisinova teéria vychddzala tak ako kultdrne $tddid z niektorych marxistickych
predpokladov (napriklad model zdkladne a nadstavby), jej zameranie na vyvin literatd-
ry, na literarny proces nebolo zlucitelné s novym konceptom textu. Tieto dva pristupy
sa zdsadne lf$ia v predmete vyskumu. Pre Duri$ina to bola literdrnost; pre zdstancov
kultdrneho obratu je to kultdra, t. j. nieco, ¢o daleko presahuje samotnd literatdru [...].
V sdcasnosti zjavne existuje v komparatistickej komunite konsenzus v tom, ze Duri§inov
systémovy pristup k dejindm svetovej literatiry je obdivuhodny, ale v praxi zostdva nedo-
konéeny.! (2019, 198, 200)

Vnimanie literatiry ako prejavu kultiry formovanej spolocenskymi, ekonomic-
kymi a politickymi tlakmi je v diskurze o svetovej literattre v sicasnosti dominantné.
Podla franctzskej literarnej historicky Pascale Casanova sa svetova literatira defi-
nuje na globdlnom literdrnom trhu, kde prebieha neutichajica sttaz o ¢itatelstvo,
uznanie a samotnu definiciu literdrnosti. Esencidlna nerovnost a asymetrickost si-
taze spoliva v tom, Ze niektoré literatiiry maja vacsi literdrny kapitél, ktory z4visi od
starobylosti ich jazyka a histérie, od poctu hovoriacich vo svete, od vybudovanych
literarnych Struktir a vysokej Citatel'skej gramotnosti, kym iné literatiry s ,depri-
vované” vzhladom na svoju krétku histdriu, mladost svojho jazyka, nizky pocet ho-
voriacich a uzavretost do seba ([1999] 2007, 274 - 280). Autori z malych literattr sa
md7u stat svetovymi, ked' ,menia, odmietajd, doplfiajd, popierajt, zabtdajd alebo
zradzaja svoje narodné (a jazykové) dedicstvo” (41) a asimiluju trendy z centier lite-
rarneho kapitdlu, predovsetkym z Pariza a v druhej polovici 20. storocia aj z Londy-
na, New Yorku a Berlina. Tato systémova nerovnovaha podla nej formuje smerovanie
a obsah medziliterarnych procesov od zaciatku modernej éry.
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Tedria Pascale Casanova, podobne ako pristupy talianskeho komparatistu Franca
Morettiho (2013) a amerického komparatistu Davida Damroscha (2003), vytvorila
obraz svetovej literatiry ako hegemonie zapadnej metropolitnej literatiry pisanej vo
svetovych jazykoch, tento obraz sa rychlo stal a dodnes je predmetom kritiky (Spivak
2003; Huggan 2011; Gafrik 2020). ,,Svet, ktory ndm pontka, je velmi obmedzeny -
jazykovo, kultirne, esteticky atd.; oslavuje rozdielnost a rdznorodost, no zérover
asimiluje iné/cudzie a udrziava &i podporuje nerovnost* (Gafrik 2020, 117).

Prispevky k téme tohto ¢isla st vystupmi z medzinarodnej konferencie ,,Sloven-
ska literatdra v medziliterarnych a transkultirnych suvislostiach’, ktora sa konala
v méji 2025 na pode Ustavu svetovej literatiry SAV. Poukazujt na celd skalu spdso-
bov, ako prekonat vylucujiice chipanie svetovej literatdry aj atribuovanie slovenskej
literatry ako periférnej. Nasou snahou nie je popierat, Ze hierarchie a hegemdnie
existuju, alebo tvrdit, Ze vSetky literdrne texty majt rovnakd $ancu ziskat globdlne
Citatel'stvo — tym by sme podcenili ekonomické, politické a jazykovo-kultdrne deter-
minanty svetového literdrneho systému. Chceme ukazat, Ze aj tzv. malé literatiry st
sucastou systému svetovej literatdry, a to nielen tym, Ze asimiluju estetiku, diskurz
ajazyk centra, ale napriklad aj tym, Ze v nich synchrénne prebiehajt rovnaké procesy
ako v tzv. literattrach hlavného pridu, Ze vstupuju do dialégu s inymi textami, nielen
tymi centrdlnymi, alebo Ze uvazuju o sebe v globalnych suvislostiach. V tomto pro-
cese problematizuji pojmy ako ,centrum® a ,periféria’; relativizuji ,,oneskorenost®
a mo6zu destabilizovat aj samu ,,svetovt literatiru®

Nase uvazovanie rezonuje s viacerymi sicasnymi teériami, ktoré pracuju s poj-
mami ,,svetovej literatiry“ a ,malych literatir. Predstava Pascale Casanova o centre,
obmedzena na tri eurdpske a jednu americkd metropolu, odstva vsetky ostatné re-
giony sveta na perifériu a vidi medziliterdrne procesy iba ako jednosmerny dialég,
v ktorom literdrnost aj dejinnt chronoldgiu uréuje kulttirny model zpadnej moder-
nity. Takato zdpadocentricka koncepcia, ako konstatuje kritika, podcenuje nepred-
vidatelny tvorivy potencial periférnych zén mimo zdpadnych metropol a prehliada
polycentrizmus, plurilingvizmus a mnohosmernost literérneho pridenia (Thomsen
2008; Martin — Moraru - Terian 2017; Juvan 2019). Domnievame sa, spolu s bulhar-
skym komparatistom Galinom Tihanovom, Ze koncept malych literatdr, ako ho pre-
dostrela Casanova, je prili§ normativny, uvdzneny v osvietenskom modeli literarnej
historiografie z pohladu Pariza. Ako piSe Tihanov, ,malé“ alebo ,periférne literatiry“
st vedlajsim produktom zdpadnej modernity a v skuto¢nosti len konstruktom lite-
rarnej histérie: ,Dejiny ,malych literatir, v zmysle malych a chudobnych pribuznych
ustrednych eurdpskych literatdr, sa v skuto¢nosti za¢inajui iba ku koncu ,exotickej
fazy‘ a s prichodom viac-menej synchronizovanych literdrnych hnuti konca 19. sto-
rocia a potom avantgardy“* (2020, 260 - 261). Tihanov zdroven pripomina, ze malé
literattry su typické, pretoze malych jazykov je ovela viac ako tych velkych. ,Ak
niekto tvrdi, Ze bulharska literattira (alebo nemecka, talianska, rumunska, eskd, ma-
darska a bezpocet dalsich, v Eurépe a mimo nej) je literatira v malom jazyku, [...]
tak bulharska literatdra bude vo velmi dobrej spolocnosti; malé jazyky st historicky
pravidlom, nie vynimkou“ (262).
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O rozdieloch medzi ,,centrom® a ,,perifériou” podobne uvazuje slovensky historik
umenia Jin Bako$: napriek tomu, Ze existujd, nemozno ich vymedzovat axiologicky
a substancionalisticky (ako originalne vs. derivativne, progresivne vs. konzervativ-
ne a pod.): ,Periférie su pravoplatnou, rovnocennou témou umeleckohistoricke;j re-
flexie dejin ludstva, [...] pretoze st najrozsirenejsou situdciou dejin umenia. Centier
je zopar — periférii mnozstvo* (2024, 34 - 36). Bakos tiez zdoraznuje, ze ,rozdiel
medzi centrom a perifériou je len relativny. [...] Centrd mdzu byt nielen primdrne,
ale aj sekundarne (tercidrne a tak dalej: periférie maju tiez svoje periférne centra), len
maloktoré centrum je tym poslednym, centrdlnym centrom® (36).

Podla koncepcie polycentrality, ktort rozvija napriklad aj Marko Juvan, mozno
tvrdit, Ze slovenskd literatira je vpletend do roznych kultdrnych tradicif i regional-
nych kultdrnych priestorov (ktoré st na rozdiel od medziliterarnych spolocenstiev
heterogénne) a konstituuje sa okolo roznych centier regionalneho vyznamu - Buda-
pest, Vieden, Praha -, a preto je pluralitng, mnohotvérna, a nie etnicky a kultdrne vy-
nimo¢na (,,narod® nie je nieCo esencialne, ale ideologicky konstrukt). Ako piSe Juvan,
,kazdt kultirnu identitu mozno interpretovat ako otvorend, neustdle sa meniacu
siet, v ktorej sa svojskost formuje a transformuje absorpciou a spracovanim cudzich
prvkov prostrednictvom historicky premenlivych vztahov s ostatnymi“ (2012, 232).
Juvan vSak odmieta, Ze by periférne literatiry pasivne imitovali centralne; naopak
zdoraznuje, Ze s nimi aktivne vstupuji do dialégu - tato koncepcia rezonuje vo vset-
kych prispevkoch v téme. Juvan zachadza este dalej v tvrdeni, Ze ,,periférie umoznuja
reprodukciu svetovej literatiry v metropole a ovplyviuju jej evolucné pohyby, hoci
tito semiotickd dynamika, ktord prind$a do centier impulzy, zvykne byt exoticizo-
vand, anonymizovand, alebo marginalizovana“ (2019, 18). Tuto dynamiku vidime
v studii Dagmar Garay Krocanovej o diele Gejzu Vamosa, ktoré na jednej strane asi-
milovalo zapadoeurdpske podnety, ale zdroven prinieslo periférne témy do prazskej
medzivojnovej moderny.

Dalsi Juvanov koncept, ktory je uZitoény pre nase uvazovanie, je ,worlding*,
ktory si pozi¢iava od Heideggera (welten, to world; 2019, 220) a Djelala Kadira
(2004). ,Worlding“ je spdsob, ako subjekt vytvara vlastni poziciu v globalnom li-
terdrnom priestore, ako vidi sém seba a ako chce byt vnimany (Juvan 2019, 16).
Zaujima ho hlavne to, ako literatiry z tzv. periférnych kultdr hladaja svoje miesto
v globalnom literarnom systéme, napriklad cez preklad alebo strategické adapta-
cie lokalnych pribehov tak, aby rezonovali v dominantnych literarnych kanonoch.
Tento fenomén vystihuju stadie Miloslava Vojtecha o slovenskych basnikoch ako
aktéroch kultirneho transferu, Marty Fiilopovej o Stirovej predstave slovanskej
svetovej literatdry, ako aj Stidia Petra Darovca o motive cestovania u Pavla Vilikov-
ského ako sebaprezentdcii, konfrontacii so svetom a umiestiiovani seba vo svete
(44 - 53).

Dal3{ spdsob, ako slovensk4 literatiira moze prekondvat obmedzenia narodné-
ho kdnonu a vstupovat do svetového priestoru, je uplatnenie transkultirnej optiky.
Koncept transkulturality chdpeme v intencidch Homiho Bhabhu (1992), Wolfganga
Welscha (2022) alebo Arianny Dagnino (2013) ako ndstroj, ktory umoznuje sledovat
texty a ich kontexty v rozsahu, ktory je za horizontom tradicie monolingvalnych ka-
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nonov a narodnych literatdr a destabilizuje binarny model centrum - periféria, ako
to ukazuje napriklad $tadia Dobroty Pucherovej venovana memodarom o holokauste
(54 - 65). Takyto pristup narusa rigidnd binaritu a na literarne diela nazerd inter-
sekciondlne, ¢im vytvara moznosti, aby margindlne literatdry ziskavali nepredpo-
kladanu centralitu cez autorky a autorov, ktori patria do viacerych kultdr simultan-
ne: slovenskej, Zidovskej, madarskej, nemeckej, americkej, australskej, britskej. Ich
identitu vSak nedefinuje to, Ze opustili svoj jazyk a kultdru, ale to, Ze existovali medzi
viacerymi kultdrami a jazykmi.

Transkultdrne a polycentrické videnie svetovej literatiry rezonuje s teériou slo-
venského literarneho vedca Petra Zajaca, podla ktorého st dejiny ndrodnej litera-
tary ako synoptickd mapa, ktora je dynamickd, pulzujica, pretoze dejiny si neline-
érne, chaotické a nepredvidatelné. Tdto mapu teda charakterizuje ,,polyfunkénost
polyfokalita’; ,,polyperspektivnost*, ,polychrénnost” a ,,polyteritorialita“ (2008, 140
- 141). Ako piSe, ,[p]ri koncipovani dejin literatiry ako synoptickej mapy mozno
vychédzat z oboch pohladov, z perspektivy stredoeurdpskej literatury, ale aj sloven-
skej. [...] Synoptické kartografovanie literatdry umoznuje vSak okrem vnatorne vel-
mi diferencovaného pohladu zahrnit do dejin nérodnej literatiry nielen ndrodnd
a lokalnu, ale aj translokalnu perspektivu® (141).

Intersekciondlne chdpanie slovenskej literatiry vyuziva Mary Orsak (66 — 78),
ktord poukazuje na skuto¢nost, Ze tradi¢ne patriarchdlne narodné kénony casto vy-
tesnuju Zeny. Z tohto dovodu spisovatelky vytvaraju vlastné alternativne, transnarod-
né kdnony, ktoré sticasna feministicka literdrna veda teoretizuje ako moznost pred-
stavit si feministickd svetov literatdru (Goodman 2023). Nejde tu vak o vytvorenie
alternativneho svetového kdnonu, ale o destabilizovanie samotného konceptu ,,sve-
tovej literatiry“ na zéklade demokratického a etického impulzu feminizmu, transfor-
movanie zdkladnych disciplinarnych predpokladov ,svetovej literatiry o hodnotach,
uznani a cirkuldcii“ (69).

Tému tohto ¢isla World Literature Studies, ktord sme pripravili v ramci vyskumné-
ho grantového projektu VEGA 2/0127/23 ,Slovenska literatira v medziliterarnych
a transkultirnych savislostiach (2023 - 2026)% mozno (itat ako pokracovanie uvazo-
vania o malych literatirach a svetovej literattre v predchadzajucich ¢islach ¢asopisu:
2/2022 (Svetova literatira z pohladu ,,malych® literatir, eds. Robert Gafrik — Milos
Zelenka), 3/2022 (Transkulturalizmus a literarnohistorické narativy v stredovychod-
nej Eurdpe, eds. Judit Gorozdi — Zoltan Németh - Magdalena Roguska-Németh),
alebo 3/2023 (Svetova literatdra a ndrodna literatdra, ed. Péter Hajdu), ale aj v inych
publikacidch, na ktorych spolupracovali pracovniéky a pracovnici Ustavu svetovej li-
teratiry SAV, napriklad v zborniku Svetovd literatiira z perspektivy ,malych® literatiir
(eds. Magdolna Balogh — Adam Bzoch, 2024).

POZNAMKY

! Prelozil Rébert Géfrik.
2 Pokial nie je uvedené inak, prelozila D. P.
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Slovenskad literatira 19. storocia disponuje mnohymi tvorivymi osobnostami, ktoré
tradi¢nad literdrna histdria na jednej strane umiestnila na popredné priecky uzko
naciondlne chdpaného literarneho kdnonu, no na druhej strane ich literarny i kom-
plexnejsi kultirny odkaz je dokazom toho, Ze ,kazdu kultdrnu identitu mozno
interpretovat ako otvorent, neustéle sa meniacu siet, v ktorej sa svojskost formuje
a transformuje absorpciou a spracovanim cudzich prvkov prostrednictvom his-
toricky premenlivych vztahov s ostatnymi“! (Juvan 2012, 232). Takito autori sa
podielali nielen na etablovani a kreovani nacionalneho literarneho diskurzu, ale
ho zaroven vyrazne prekracovali, stali sa aktérmi sidobého kultirneho transferu,
pomocou ktorého v¢lenovali slovenski literatiru do kontextu eurdpskeho literdr-
neho diania. Pojem kultdrneho transferu, ktory priniesli do literdrnovedného dis-
kurzu sti¢asna literdarna komparatistika a koncepcie svetovej literatury, je pomerne
Siroky. Zahrna nielen texty, ale aj aktérov literarneho Zivota, udalosti, médid, kon-
cepty, hodnotové systémy ¢i Struktury institdcii. V narodnych hnutiach 19. storocia
sa prostrednictvom takto chapanych kultirnych transferov po celej Eurdpe sirila
$iroka skéla textov a myslienok, ktoré boli prepojené svojimi ekvivalentnymi funk-
ciami.?

Aktérmi kultdrneho transferu boli aj tri vyrazné osobnosti dejin slovenskej poézie
19. storocia Jan Holly, Jan Kolldr a Pavol Orszagh Hviezdoslav. Ide o autorov, kto-
rych spdja programové smerovanie k basnickej monumentalite, Stylizacia do pozicie
~bardov® a vedomé budovanie predstavy o slovenskej poézii ako o jave analogickom
k tvorbe basnikov tstrednych eurdpskych literatir, ¢o vsak zdroven vstupuje do in-
tertextualneho a neraz i polemického dialégu s ich basnickymi textami a literdrnoes-
tetickymi koncepciami.

Vyber sa zameriava na autorov, ktorych posobenie ramcuje dejiny slovenskej po-
ézie v tzv. dlhom 19. storo¢i. Holly a Kollar reprezentujui zrod modernej slovenskej
poézie v 19. storoCi a zaroven jej dve jazykové a estetické podoby: Holly literatiru
pisanu v prvej kodifikovanej verzii slovenského jazyka (v bernolakovskej slovencine)
a zaroven literatiru, ktord je odrazom poetiky vrcholného klasicizmu, Kollar po ces-
ky pisanu literatiru slovenskych evanjelikov a poéziu, ktora anticipuje romantizmus.
Hviezdoslav, basnik realisticko-parnasistickej orientacie, svojim monumentdlnym
basnickym gestom, jedine¢nou kreativitou v oblasti basnickych foriem a basnického
jazyka napokon zavrsuje a syntetizuje basnické usilia celého 19. storocia.

Kldcom k reflexii uvedenej trojice basnikov je ich vnimanie ako aktérov mno-
hovrstevného kultirneho transferu, pomocou ktorého v 19. storo¢i vclenovali sloven-
sky kultirny a literarny priestor do pomyselného systému ,Weltliteratur® vnimaného
v intenciach ,Goetheovskej kozmopolitnej idey o svetovej literatire ako priestore
vymeny, sitaze, vzajomnych vztahov, spozndvania sa a medzikultirneho obohatenia*“
(Juvan 2012, 227).

Metodologickym rdamcom uvazovania si najmd koncepcie Pascale Casanova,
ktora sa vo svojom diele La République mondiale des Lettres (1999; Ces. Svétovd re-
publika literatury, 2012) zaobera konstiticiou internacionalneho literarneho pola
a analyzou cirkuldcie a zhodnotenia literarnych textov, ako aj fungovanim svetového
univerza literatiry, ktoré vnima ako priestor siperenia, konkurencie, ale i vzdjom-
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ného obohacovania a dopliiania jednotlivych ndrodnych svetov (Pelikdn 2012, 420
- 425). Viaceré metodologické impulzy poskytuje aj uvazovanie slovinského kom-
paratistu Marka Juvana v praci Presernovska struktura in svetovni literarni sistem
(Presernovska struktdra a svetovy literarny systém, 2012). Jeho podnetna polemika
s tradi¢nou tedriou slovinskej literarnej histérie — s tzv. preSernovskou struktirou
alebo slovinskym kultirnym syndrémom - by sa analogicky mohla uplatnit aj pre
slovensky literdrnohistoricky diskurz. Juvan polemizuje s tézou, Ze ,literatira nestat-
neho ndroda nie je skutocnou, rozvinutou literatdrou, pretoze nahradza neexistujice
politické institiicie a obetuje svoju vyvinova diferencidciu, individualitu a esteticka
autonémiu” (9), a d'alej namieta:

Této diagnéza je vsak chybna, pretoze ignoruje funkéné porovnavanie s mnozstvom inych
malych, periférnych literatir a namiesto toho predpokladd hodnotové porovnévanie slo-
vinskej literatry so ,zakonodarnymi“ umeleckymi centrami Eurdpy. Az koncepcia systé-
mu medziliterdrnych vztahov a rozvoj Sirej kultdrnej kartografie centier a periférif odha-
li, Ze Presernovska Struktdra nie je Specificky slovinskou chorobou, ale beznou varidciou
v nadndrodnom vzorci kultdrneho nacionalizmu. (9)

Uvedena Juvanova téza koreSponduje s tivahou, ktora predloZila Pascale Casa-
nova, o literatirach malych ndrodov ,bez statu“ Casanova v tejto stvislosti pise, Ze
v pfedherderovské dobé byla literatura pfimo propojena se statem“ (2012, 134), no
neskor, v obdobi, ktoré nazyva ,herderovskou revoliciou®, moéZeme pozorovaf vznik
»narodnich literarnich prostorti navzdory absenci konstituovanych stata“ (134). Tie-
to metodologické koncepty mozno funkéne prepojit aj so semiotickym modelom
kultary tzv. obrodeneckého typu ceského literarneho historika Vladimira Macuru.
Jeho teoretické vychodiské sa daju aplikovat aj na slovensku literattiru, ktord (rov-
nako ako viaceré typologicky pribuzné kultiry) prave v 19. storo¢i zazivala obdobie
»zrychleného vyvoja“ a vyznacovala sa ,potfebou vyrovnat krok s dobovym umélec-
kym vyvojem komplexné, jakoby ,najednou (1995, 14).

V tychto metodologickych rémcoch budeme reflektovat vietky tri uvedené kl'ico-
vé osobnosti dejin slovenskej poézie 19. storocia, ktoré budi vnimané najma ako kla-
¢ovi aktéri kultirneho transferu, pomocou ktorého vclenovali slovensku literatiru
do kontextu eurdpskeho literarneho diania. V predlozenej $tadii bude doraz kladeny
na tri modelové aspekty kultarnych transferov sprostredkovanych tromi basnickymi
osobnostami, ku ktorym patri model ,ndrodného bésnika“ ako vyraz snahy o pribli-
zenie sa ku kdnonu ustrednych eurdpskych literatar, problematika medziliterarnych
suvislosti, paralel a analdgii a otazky umeleckého prekladu ako inherentnej stcasti
literatury a literdrneho Zivota, prehlbujicej kultirny transfer medzi jazykmi a litera-
tarami.

BASNIK AKO NARODNY BARD A POJEM ,NARODNEHO BASNIKA®

Trojici basnikov — Hollému, Kolldrovi a Hviezdoslavovi - sa v dejinach slovenske;j
literattry podarilo realizovat presne to, ¢o prva generacia obrodeneckych bdsnikov
z prelomu 18. a 19. storocia (bezprostredni generacni predchodcovia Hollého a Kol-
lara) este len tematizovala do podoby vizie a ambiciézneho literarneho programu,
ktory cakal na svoju realizdciu v budicnosti (Vojtech 2003, 82 - 103). Napriklad
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Bohuslav Tablic (1769 - 1832), basnik prvych decénifi 19. storocia a predstavitel slo-
venského osvietenského klasicizmu, vo svojej programovej basni ,Svobodné voleni®
(1806) iba snival o budicom rozkvete slovenskej literatiry a basnického umenia.
V zaverecnych verSoch tejto programovej basne konstruoval velmi konkrétnu viziu
néarodnej literatiry ako svetovej. Jeho lingvocentricky struktirovany koncept kultary
zaloZeny na ,velebeni slovenskej reci“ (Tablic 2019, 97)° prepdja klasicizujici obraz
arkadicky Stylizovanej krajiny ako prijemného sidla muz s predstavou budiceho roz-
kvetu domdcej literatdry, v ktorej budeme mat vlastnych ,Juvenélov®; ,,GoldSmidov*,
~Horacov“ a ,Virgilov“ (98). To, ¢o Tablic na pociatku 19. storocia este iba projekto-
val do podoby bésnickej vizie, o dvadsat rokov neskdr programovo a systematicky
naplnali basnici druhej obrodeneckej generacie Holly a Kolldr a v poslednych troch
decénidch 19. a na pociatku 20. storocia Hviezdoslav.

V suvislosti s tymito tromi osobnostami dejin slovenskej poézie sa ako priliehavy
javi pojem ,,narodny basnik, ktory analogicky pouzil v suvislosti s tvorbou slovinské-
ho basnika France Preserna (1800 - 1849) Juvan (2012, 281).* Podla neho ,aura na-
rodnych bésnikov bola predovsetkym odrazom ich Gsilia formulovat témy ndrodné-
ho vyznamu podla estetickych noriem ustrednych eurépskych literatdr a na trovni
medzinarodného literarneho kdnonu“ (281). V jednotlivych narodnych literatdrach,
vratane slovenskej, sa tak vytvaraji postavy narodnych basnikov ako mytizovanych
géniov, ktori st porovnatel'ni a zaroven aj tradi¢ne porovnavani s najva¢simi menami
eurdpskej literatary.® Virgil Nemoianu v tejto stvislosti vystizne konstatuje, Ze ,,in-
tronizdacia ,narodného basnika’ bola akousi skratkou, zhrnutim tspechov a profilu®
kazdého naroda na pomyselnej ,,olympskej plosine® Weltliteratur (2002, 254 - 255).
Na tejto pomyselnej ,intronizdcii sa vyznamnou mierou podielali najma domaca
literdrna kritika a historiografia, legitimizujice a upeviujtce ich pevné miesto v kul-
tirnej pamati, a nemalou mierou aj vedomé budovanie vlastného autoobrazu sa-
mymi basnikmi, ktoré neraz nadobuidalo zjavné automytiza¢né tendencie (Mikula
1997, 49 - 56). Uvedené typologické konstanty vidime zastiipené nielen v podobe
monumentalneho basnického gesta tychto autorov, ale aj v Sirsich kontextoch ich
zivota ¢i posobenia, v zamernej Stylizacii do postavy ,sakralizovaného génia porov-
natelného s najvac¢simi menami eurépskeho literarneho kdnonu® (Juvan 2012, 313),
v roznych podobach ich posthumnej mytizacie ¢i posmrtnej kanonizéacie do podoby
Hkultdrnych svitcov® (pozri napr. Dovi¢ 2025, 90 — 123) a v pokusoch o apropria-
ciu ich odkazu roéznymi politickymi skupinami ¢i ideologickymi konceptmi (Putna
2014; Getting 2024).

Basnické dielo tychto troch autorov bolo nimi samymi programovo koncipované
ako pomyselné horaciovské ,exegi monumentum® spojené s ,presvedcenim o vlast-
nej basnickej nesmrtelnosti* (Turéany 2003, 95) a s naplianim ,celistvého modelu
basnika“ (Mikula 1997, 51) ako vzoru s afirmativnym nadvédzovanim na svetovt bas-
nicka tradiciu. Vsetkych troch autorov spdja najma Stylizacia do pozicie sebavedo-
mych narodnych bardov. V tejto stvislosti pripomenme znamy Hollého vyrok ,,Pin-
gas me, quomodo pinguntur poetae’’ ktory povedal maliarovi Friedrichovi Kaiserovi
ukazujic na Vergiliov obraz, ked' sa basnika spytal, ako si on sam predstavuje svoj
portrét (Kaiser 1964, 173). Kaiser vo svojom po nemecky pisanom denniku Hollého
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dokonca prirovnava k nemeckému basnikovi Friedrichovi Gottliebovi Klopstockovi:
»Keby Hollého basne boli prelozené do nemciny, alebo keby ste vy ovladali slovanska
re¢, uctievali by ste v iom druhého Klopstocka“ (171). Rovnako mozZeme v tejto si-
vislosti spomentt aj Hollého systematické zakladatel'ské umelecké tsilie smerujice
nielen k etablovaniu antikizujtcich zanrovych a prozodickych modelov v slovenskej
klasicistickej literatdre, ale aj k ich tvorivej inovicii a aktualizdcii ,v silade s novym
jazykovym materidlom® (Tur¢any 2003, 72), ktorym bola bernoldkovska slovencina
ako konstrukény materidl nového estetického systému spoluvytvarajiceho jeho kla-
sicistické basnické gesto.”

Analogické znaky modelu ,narodného basnika“ vidime aj v pripade Kolldrovej
osobnosti. UZ v jeho bésnickej skladbe Sldvy dcera (1824) mozno pozorovat pritom-
nost stylizdcie Kolldrovho lyrického subjektu do tlohy suverénneho radcu, poucova-
tela a ndrodného barda, pricom tato jeho podoba vyraznejsie zosilnela najma v dopl-
nenych vydaniach béasnickej skladby z 30. rokov 19. storocia (Vojtech 2004, 46 — 54).
Pripomenme v tejto stvislosti aj silnt sakralizaciu Kollarovej osobnosti v ¢eskom
a slovenskom kultirnom prostredi a dokonca i mimo neho. Tento ,,slovansky Goe-
the® (Kiss Szeman 2014, 56 — 64), ktory systematicky nasledoval svoj nemecky ume-
lecky i intelektudlny vzor svojou mnohozdnrovostou, rozvrstvenim a rozsahom svoj-
ho diela, ,,rozsiruje svoj vplyv do stredoeurdpskych i vychodoeurépskych narodnych
literatar® (59). Jeho poézia ma v dejinach slovenskej literatdry inicia¢nu funkciu, na
ktort poukdzal uz Jozef Miloslav Hurban v stvislosti s formovanim mladej roman-
tickej generacie. Vo svojej literarnohistorickej eseji ,,Slovensko a jeho zivot literarny“
(1846 - 1851) uvadza, ze Kolldr ,vzkriesil mftve pokolenie na Tatrach, povolajic do
zivota jednu zvldstnu $kolu - Skolu synov fantdzie a posvitenia. [...] Zalostny pohlad
pevca Slavy dcery na krvavu slovenskd minulost a zapalend tdzba po krajsej budic-
nosti posobili neodolatelnou, magickou silou na srdce® (1983, 165). Rovnaku iniciac-
na ulohu Kollarova poézia zohrala aj v inych slovanskych kultirach a literatdarach.
Podobné zmienky ndjdeme v bohatej autobiografickej a memoarovej tvorbe ceskych
intelektualov 19. storocia,® ako aj v juznoslovanskom prostredi.’ Kollarova Sldvy
dcera sa stala inSpiratorkou mnohych basnikov,' citatmi z tejto basnickej skladby
bola preplnena siveka publicistika, ale aj umeleckd préza a drama pocas celého 19.
storocia i neskdr, vznikli dokonca aj jej viaceré epigonske napodobeniny (Vojtech
2004, 47 - 48). Kollar ako jeden z madla slovenskych autorov prekrocil aj recepcny
horizont ¢eskej a slovenskej kultdry a stal sa jednym z ,,najcastejsie prekladanych bas-
nikov tak slovenského narodného obrodenia, ako aj celych dejin slovenskej poézie®
(Andricik 2020, 7)."* Bezprostredne po svojej smrti zaujal ,,miesto, ktoré mu patrilo
v narodnom panteéne emblematizmu Cechov a Slovakov* (Kiss Szeman 2014, 169),
jeho odkaz sa stal sticastou dobového umeleckého, jazykového i politického diskurzu
(Abrahdm 2021, 183 - 197) a dokonca sa nevyhol ani jednostrannému politickému
zneuzitiu a icelovym interpretaciam (Vojtech 2024, 309 - 312). V sticasnosti sa jeho
dielo ¢asto ,ocitd v novej transformovanej podobe v novych médiach, predstavuje
sa v novych transmedidlnych a transtextudlnych kontextoch® (Mezeiovd 2021, 236).

Treti z basnikov, Hviezdoslav, ktorého slovenska literarna histéria nazvala aj
,basnikom storo¢ia“ (Smatldk 1961, 385 - 420) ¢&i ,kultovou osobnostou slovenskej
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poézie“ (Gbur 2006, 626 — 638) je azda najemblematickejsim prikladom realizacie
modelu ,narodného basnika“ v jeho komplexnosti, nakolko plni ,osobitd autor-
ska ulohu v dejinach nacionélneho literarneho pola“ (Juvan 2012, 281). Slovenska
literarna histdria v tejto stvislosti uvazuje aj v intenciach Hviezdoslava ako mytu.
,Doklady netreba zvlast vyhladdvat, takmer vzdy, ked sa na verejnosti spomenie
Hviezdoslav, je to Hviezdoslav velky, myticky. Skolské vyuéovanie, masmédia, nazvy
ulic, pomniky, kultirne podujatia - tu vSetko spoluvytvéra hviezdoslavovsky mytus,
ktory prenikol do kazdodenného Zivota slovenského ¢loveka® (Mikula 1997, 49).
Semiotiku Hviezdoslavovho mytu systematicky budovala najma literarna histdria.
Uz Stefan Kréméry (este pocas basnikovho Zivota) o fiom napisal, ze v ,Hviezdo-
slavovi méme najvicsieho bdsnika, ktory velkolepostou svojej tvorby vznésa sa do
radu najvacsich basnickych géniov svetovej literatiry“ (1920, 103), pricom sa pri-
podobnoval k Dantemu, Shakespearovi alebo Goethemu (Prazak 1924, 5; Turca-
ny 2003, 161 - 179) ¢i interpretoval ako slovensky pendant k ¢eskému basnikovi
Jaroslavovi Vrchlickému (Prazak 1955, 25 — 27). Analdgiu medzi Hviezdoslavom
a Goethem symbolicky i obsahovo dotvéra aj paralela medzi knihou Johanna Petra
Eckermana Gesprdche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens (1836 — 1848;
slov. Rozhovory s Goethem v poslednych rokoch jeho zivota 1823 — 1832, 1960) a kni-
hou literarneho historika Alberta Prazdka S Hviezdoslavom: Rozhovory s bdsnikom
o zZivote a diele (1955). Tak ako Eckermann zapisal svoje rozhovory s Goethem, tak
aj Albert Prazdk zachytil svoje rozhovory s Hviezdoslavom o najrozli¢nejsich otdz-
kach a okolnostiach jeho Zivota a doby, stal sa teda Hviezdoslavovym Eckerman-
nom (pozri Vojtech 2013, 69).

MEDZILITERARNE SUVISLOSTI, PARALELY A ANALOGIE

Vsetkych troch autorov spdja zaroven silny aspekt medziliterarnosti. Tvorili
v zlozitom case a v komplikovanom geopolitickom priestore, v ktorom sa réznym
sposobom prelinali ideolégie kozmopolitizmu, kultirneho nacionalizmu s tizbami
po estetickej autonémii umenia. Holly a Kollar vstupuju do literatiry v obdobi, ked'
rozvoj narodného hnutia uzZ umoznuje etablovanie ,struktiry moderného néarod-
ného klasika“ (Juvan 2012, 11). Ide o obdobie 20. a 30. rokov 19. storocia, v ktorom
dochadza k vyraznej emancipacii estetickej funkcie literatiry a k jej tematickym,
zanrovym a tvarovym inovaciam, ktoré sa realizuji synchrénne s procesom prehlbo-
vania narodnoemancipacnych procesov nadobudajuicich prave v tomto obdobi nova
intenzitu a kvalitu.

Holly tato $truktdru vytvara najma aktualizovanim antickych tém, ktoré prispo-
sobuje kultirnej jedinecnosti vlastného narodného spolocenstva. Programovo sa
snazi ,osvojit si vydobytky vzoru a prekonat ich - to je formula, ktord sa opakuje
pri kazdej ,renesancii‘ klasicizmu. Bola cielom franctzskej Plejady na Cele s Pierrom
de Ronsardom a Joachim du Bellayom, ktor{ ju popri antike uplatiovali uz voci ta-
lianskej renesan¢nej poézii. Podobné gesto vidno aj u nasho Jana Hollého (Turcany
2003, 60). Tento ustredny predstavitel vrcholného klasicizmu sa stava tvorcom mo-
delu slovenského hrdinského a duchovného eposu, mdézeme ho povazovat (obrazne
povedané) za ,slovenského Vergilia‘, ako ho pomenoval bezprostredne po jeho smr-
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ti Ludovit Stir."> Hollého basnické dielo je plné Zzanrovych a tematickych analégif
s vrcholnymi dielami klasikov antickej literatdry, ktorych zéroven aj systematicky
prekladal (Homér, Tyrtaios, Theokritos, Ovidius, Vergilius, Horatius). V slovenskej
literature etabloval klasické Zanrové prototypy ddy, elégie ¢i idyly v ich nespocetnych
formdlnych varidcidch. Hollému sa v dejindch slovenskej literatiry podarilo ndjst
vyvazeny kompromis medzi lingvo- a etnocentrickou individualizaciou literatiry na
jednej strane (obrodenecky historizmus a mytologizmus) a jej sémanticko-estetickou
imagindrnou univerzalizaciou na strane druhej. V ramci lingvocentrickej individua-
lizdcie literatdry sa programovo usiloval vytvorit bésnické dielo, ktoré sa svojou jazy-
kovou kvalitou a kreativitou v oblasti basnického jazyka vyrovnalo dielam starogréc-
kych a starorimskych klasikov a v kontexte literattry 19. storocia je basnikom, ktory
v oblasti verSovanej epiky (najmé eposu) vykazuje vyrazné paralely s autormi inych
eurdpskych literatdr, ktori programovo pestovali tento vrcholny epicky Zaner. Ako
analdgia sa nam ponutka madarsky romanticky basnik Mihaly Vorosmarty, majster
hexametra a tvorca historickej verSovanej epiky a pocetnych eposov; z chorvatskej
literatry mozeme uviest ako priklad epos Ivana Gunduli¢a Osman (vydany v roku
1844 a doplneny Ivanom Mazurani¢om) a epos Ivana Mazurani¢a Smrt Smail age
Cengica (1846); zo slovinskej literattiry lyricko-epick skladbu France Preserna Krst
pri Savici (1835) oznac¢ovanu ako slovinsky narodny epos; z polskej literatdry viace-
ré epické basnické skladby Adama Mickiewicza (napriklad historicky epos Konrad
Wallenrod, 1828).

Hollého basnicka iniciativa, reprezentovand najma trojicou rozsiahlych eposov
Svatopluk (1833), Cirillo-Metodiada (1835) a Slav (1839), cyklom 21 idylickych Se-
laniek (1835 - 1840) a rozsiahlymi stibormi 6d a Zalospevov, bola bezprostredne na-
pojend na aktivity bernoldkovskej generacie, ktord sa snazila vernakuldrny typ jazy-
ka povysit systematickym kodifikaénym aktom na vyssiu estetickid trover, teda na
literdrny jazyk. Toto usilie bernoldkovskej generacie koreSponduje s analogickymi
javmi v inych eurdpskych literatirach. Casanova v tejto suvislosti uvadza program
»zdokonalenia“ nemeckého jazyka na konci 18. storocia (2012, 35) ¢i proces $tan-
dardizacie franctzstiny v priebehu celého 17. storocia (88). Hollého basnické usilie
spojené s estetizdciou a Standardizaciou bernolakovskej slovenciny ako literarneho
jazyka ma teda svoje analdgie aj vo svetovej literattre. Ide tu ,,0 jedine¢ny proces kon-
stituce teoretickych, logickych, estetickych a rétorickych prostredkil, pomoci nichz
dochaézi ke vzniku vlastni literarni hodnoty (jisty druh symbolické ,nadhodnoty®)
a literdrnosti“ (Casanova 2012, 88).

Kollar ako po Cesky pisuci basnik, v porovnani s Hollym, uz prekracuje horizont
pomerne tzkej antickej literdrnej tradicie. Literarnu tvorbu vyraznejsie subjektivizu-
je a individualizuje. Anticka klasika je prenho len jednym z obdobi svetovej klasiky,
ktora rovnako tvoria autori eurdpskej literatiry od stredoveku po vtedy aktudlny
romantizmus. Kollar intertextudlne prebera ich repertoar a syntetizuje ho vlastnym,
jedine¢nym spdsobom. Jeho dielo, reprezentované najmé jednotlivymi textovymi
verziami basnickej skladby Sldvy dcera, sa vyznacuje vedomym znakovym nadvézo-
vanim na eurdpsku poéziu Styroch epoch - ,antiku (elegicky predzpév), stredovék
(tematicka osnova Léthe a Acheronu, prevzata z Dantovy BoZské komedie), renesan-
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ci (Petrarkova milostna lyrika a sdim obrys sonetu) a také na zdpadoevropskou sou-
¢asnost (propracovani zemépisného ptdorysu je vlastné aluzi na Childe Haroldovu
pout' G. G. Byrona)“ (Macura 1995, 209) -, hoci jeho vztah k Byronovi a jeho poézii
bol vyrazne ambivalentny (Vojtech 2004, 92 - 94). Na rozdiel od stidobych zapasov
stipencov ,klasiky“ a stipencov ,romantiky®, ktoré prebiehali v zapadoeurépskych
literatirach a umeni (Johnson 1998, 119), sa naopak usiloval o syntézu klasiky a ro-
mantiky, teda o ,kvalitativne nov literatiru’, ktord mala priniest ,,syntézu antickej
objektivnosti s novovekou subjektivnostou literatiir romédnsko-germanskych® (Tur-
¢any 2003, 134).

Pri hladan{ medziliterdrnych stradnic Kolldrovej tvorby treba pripomentit aj
skuto¢nost, ze Kolldrova bésnickd iniciativa, sklony k etymologizovaniu, zdujem
o folkldr, ako aj jeho tloha v obrodeneckej vede korespondujua s tym, ¢o Casanova
nazvala ,herderovskou revoliciou® (2012, 100 - 107), ktora ,uvadi do ¢innosti ce-
lou teoretickou matrici, ktera umozni vSem politicky ovladanym teritoriim vyvinout
vlastni feSeni boje za nezavislost (101). Vd'aka Herderovej téze o pute medzi naro-
dom a jazykom boli ,vSechny narody, které jesté nedosahli politického a kultirni-
ho uzndni“ oprdvnené vzniest ,rovny pozadavek své existence (literdrn{ i politické)*
(101). Kollar tieto herderovské vychodiska aplikuje na slovansky svet ako vnitorne
Struktirovany celok jednak v teoretickej rovine™ a esteticky ich zhmotnuje v basnic-
kej podobe v Sldvy dcere (1824, 1832). S ,,herderovskou revoltciou® v Eurépe a s po-
¢etnymi iniciativami v oblasti zbierania eurépskeho folkléru v slovenskom kultdr-
nom prostredi analogicky stvisi Kolldrova rozsiahla dvojzvéazkova zbierka Ndrodnie
zpievanky Cili Pisné svétské Slovdkii v Uhrdch (1834 - 1835) a v kultirnopolitickej
rovine jeho spis ,,O literarnéj vzdjemnosti mezi kmeny a narecimi slavskymi“ (1836).
Prave Kollarov projekt slovanskej vzajomnosti zaloZeny na kultdrnej spolupraci slo-
vanskych narodov, vzdjomnej vymene literdrnej produkcie, budovani slovanskych
kniznic a vzadjomnom uceni slovanskych jazykov koncepcne pripomina (hoci je li-
mitovany na slovanské etnické tizemie) ,priestor medziliterdrneho obehu a vztahov,
ktory Johann Wolfgang Goethe uz v roku 1827 nazval Weltliteratur, svetova literatd-
ra“ (Juvan 2012, 10).

Podobne aj Hviezdoslavova lyrickd (najma lyrika velkych basnickych cyklov)
i epicka poézia (velka epika reprezentovana basnickymi skladbami Hdjnikova Zena,
1884 - 1886; Ezo Vlkolinsky, 1890; Gabor Vikolinsky, 1897 — 1899, ako aj tzv. krat-
$ou epikou) a dramaticka tvorba (prvé dramatické prace Vzhledanie, 1868; Pomista,
1869; Of¢im, 1871, no najmé jeho monumentalna patdejstvovd tragédia shakespea-
rovského typu Herodes a Herodias, 1909) je na jednej strane syntézou domacej lite-
rarnej tradicie, tvorenej autoritou Biblie, silnou religiozitou, protestantskou spiritu-
alitou akcentujticou motivy pravdy a spravodlivosti, reziduami biedermeierovskych
markerov bezpe¢ného domova a rodinného krbu, tradiciou Kollarovského sonetu
a basnickej reflexivnosti, markantnd je aj nadvaznost na artistnd liniu slovenského
romantizmu reprezentovanu najma tvorbou Andreja Sladkovica, a na druhej strane
odkazovanie na impulzy z eurdpskej klasickej literatiry (William Shakespeare, Jo-
hann W. von Goethe, Friedrich Schiller, Alexander S. Puskin, Michail J. Lermontov),
ale aj na poéziu basnikov stredoeurépskeho priestoru (z polskej literatiry Adam
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Mickiewicz a Juliusz Stowacki, z madarskej literatiry Sandor Pet6fi a Janos Arany,
z Ceskej literatiry Jan Neruda a Jaroslav Vrchlicky). Pre Hviezdoslavov basnicky na-
turel je typické vedomé kreovanie vlastného basnického diela ako umelecky néaroc¢nej
a nadcasovej analdgie k poézii svetovych klasikov, ako aj prispdsobovanie univerzal-
nych tém svetovej literatiry domacemu referencnému svetu, mentalite a pretrvavajui-
cemu narodnoobrodeneckému diskurzu. Je pokusom o umelecku realizaciu velkych
ideovych a tvarovych koncepcii i ukazkou maximalizovanej kreativity v oblasti bas-
nického jazyka.

Na medziliterarnych suvislostiach Hviezdoslavovho diela je zaujimavé najma to,
Ze jeho literarne zaujmy boli vzdy orientované k uz uznavanym, osvedcenym kla-
sickym hodnotam, menej sa inSpiroval sidobou modernou eurdpskou literatirou
(Minahane, 2019, 367), ¢o je najmarkantnejsie najma v oblasti dramatickej tvorby,
v ktorej preferoval typ shakespearovskej dramy. Hviezdoslav vynaliezavo pretvaral
a dotvaral $tyly, obrazy, metriku, formy a témy kanonizované v eurdpskej klasike.
V pocetnych lyrickych basnickych skladbach, vo versovanej epike i v dramatickych
textoch tvorivo a inven¢ne adaptoval univerzalne basnické vzory ako prostriedok
na formulovanie vlastnej zivotnej skisenosti a svojej osobnej situacie v konkrétnych
spolocenskych podmienkach druhej polovice 19. a pociatku 20. storocia.

UMELECKY PREKLAD

Vsetkych troch basnikov spdja programové vyrovnavanie sa s eurépskou basnic-
kou tradiciou i vtedajsou umeleckou sti¢asnostou a snaha budovat slovenski poéziu
ako pendant k svetovej poézii. Kladli systematicky doraz na dokonalost basnického
jazyka, smerovanie k monumentalnemu basnickému gestu a déraz na narodnore-
prezentativnu funkciu literatdry. V tomto smere im ako uzitoény prostriedok slazili
najma pocetné preklady z eurépskych literatir. Casanova v tejto suvislosti uvadza, ze
»preklad je vyznamnou instanci specifického posvéceni v literarnim univerzu. Tato
jeho funkce zistavala neznama diky jeho zdanlivé neutralité, presto vsak predstavuje
zasadni moznost pristupu k literdrnimu univerzu pro vSechny ,okrajové‘ spisovatele®
(2012, 168 - 169). Macura analogicky piSe o zaclenovani cudzich textov do domace;j
kultary, prostrednictvom ktorého dochddza zdroven aj k vclenovaniu ,.cizi kultirni
hodnoty“ a k jej pohlteniu a privlastneniu (1995, 74).

Najmd Hollého a Hviezdoslava spaja systematicky a rozsiahly prekladatel'sky
program. Hviezdoslava mdZeme v tomto smere oznalit za ,velkého pokracovatela®
(Turcany 2003, 86) Hollého prekladatel'ského tsilia. V pripade Hollého su to jedi-
necné preklady z antickej starogréckej a starorimskej literatiry zhrnuté do preklado-
vej antoldgie Rozlicné bdsre hrdinské, elegiacké a lirické z Vergilia, Teokrita, Homé-
ra, Ovidia, Tirtea a Hordca (1824) a samostatne vydany preklad Vergiliovej Eneidy
(1828), ktora sa pre basnika stala modelom na konstruovanie vlastného hrdinského
eposu Svatopluk (1833). Tieto preklady sa stali zasobarnou vzorov takmer pre vsetky
basnické Zanre preferované klasicistickou poetikou (elégie, 6dy, idyly, hrdinsky epos)
a dodnes udivuju bohatstvom metier, ako st hexameter, elegické distichon, alkajska
a sapficka strofa, asklepiadské systémy a pod. Zohravali tlohu estetického modelu
pre slovenska poéziu v obdobi vrcholného klasicizmu a boli dokazom, zZe berno-
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lakovska slovencina ako jazyk dokdZze plnit i tie najndro¢nejsie umelecko-estetické
funkcie.

Hollého prekladatel'sky program na vyrazne novej kvalitativnej drovni jednak
nadvézuje na domdcu tradiciu umeleckého prekladu, ktora sa zrodila na prelome 18.
a 19. storocia (preklady Samuela RoZnaya a najma Bohuslava Tablica), jednak zaro-
ven koresponduje s analogickymi tendenciami aj v inych eurdpskych literatarach.
Casanova v tejto suvislosti hovori o intradukii, chdpanej ,jako anexe a pfivlastnéni
si ciziho literarniho dédictvi“ (2012, 285), a povazuje ju za jeden ,,z prostfedki riistu
narodniho kultarniho bohatstvi“ (285). V oblasti umeleckého prekladu na Slovensku
ide o jav, ktory je typicky pre celé 19. storocie a vztahuje sa aj na mimoriadne rozsiah-
le prekladatel'ské dielo Hviezdoslava.

Prave Hviezdoslav na prelome 19. a 20. storocia intenzivne pokracoval v Hollého
prekladatel'skom projekte, hoci ich cesty k umeleckému prekladu boli rozdielne. Kym
v pripade Hollého stoji umelecky preklad na zaciatku jeho tvorivej cesty, preklady
z antickych autorov u neho tvoria medzistupen medzi jeho tvorbou v latinskom ja-
zyku a v slovencine, teda na prekladoch si overoval vyrazové moznosti nového spi-
sovného jazyka, Hviezdoslav sa prekladaniu poézie systematicky venuje az takmer
na sklonku svojej literarnej drahy, na pociatku 20. storocia, teda ako zrely basnik.
Jeho preklady eurdpskej poézie a dramy vznikali v dobe, ked'boli slovencine upierané
prava vo verejnom zivote a ako jazyk verejného styku v celom Uhorsku bola presa-
dzovana madarcina. Umelecké preklady sirokého spektra klasikov eurdpskej litera-
tary pocntc Shakespearom a konciac autormi 19. storocia (Goethe, Schiller, Puskin,
Lermontov, Mickiewicz, Stowacki, Petéfi, Arany, Imre Madédch)' mali byt zdroven aj
potvrdenim kvalit slovenciny a jej umeleckého potencialu. Hviezdoslav basnicky pre-
klad vnimal prave ako dokaz rovnocennosti slovenciny so svetovymi jazykmi, o com
sved¢i jeho basen ,Prekladajic Hamleta™ V tejto basni sa nachadzaju verse: ,,moj
Hamlet urobil mi, urobil mi kvdli, / princ: preobliekol sa do slovenského rucha!®
(Hviezdoslav 1996, 45) Jeho prekladatel'ska metéda je v mnohom Specifickd, ,do pre-
kladov prenasal vlastny systém vyrazovych prostriedkov a pouzival ho na reproduk-
ciu jednotlivych vyznamovych zloziek, v stlade s vlastnou interpretaciou uplatnoval
aktualizacné a lokaliza¢né postupy“ (Bednarova 2015, 279). Umelecky preklad do-
konca povysuje nad svoju povodnu basnickd tvorbu. V tejto stvislosti v liste Jozefovi
Skultétymu z 12. novembra 1901 piSe: , Ako vidi3, zalez{ mi uz iba na prekladoch.
Ale som aj uplne presvedceny, Ze tymto spdsobom skorej osozim nasej spisbe; nie,
s0 svojou pdvodnou produkciou nedoviedol som to ja nikam... (Smatlak 1962, 172).

Hviezdoslavov rozsiahly prekladatel'sky program koreSponduje s tym, ¢o mozZeme
pozorovat uz o nieco skor v obdobi nemeckého romantizmu, ked' sa pocitovala, ako
uvédza Casanova, ,potreba importovat do neméiny rovnakym spdsobom aj univer-
zalnych velkych eurépskych klasikov, ktori v nemeckej tradicii chybali“ (2012, 288).
Prave toto sa v dejinach slovenskej literatiry komplexne podarilo prave Hviezdosla-
vovi ako prekladatelovi, ktory v dejinach slovenského umeleckého prekladu otvara
nové moderné obdobie. Jeho rozsiahle prekladatel'ské dielo je dokladom doélezitosti
postavenia umeleckého prekladu v slovenskej literattre. V literarnom a kultirnom
mysleni prelomu 19. a 20. storocia, v ktorom nadalej pretrvavali rezidua obrodenec-
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kého diskurzu, sa stal ,,ndstrojem aktivniho kultdrniho zépasu, byt vedeného ve sféte
verbalni“ (Macura 1995, 77).

ZAVER

Vsetci traja basnici predstavuju prototypy (stredo)eurdpskych intelektualov,
ktori sa pohybovali a tvorili v multikultirnom priestore stredoeurépskeho regiéonu
a vo viacerych medziliterarnych spolocenstvach (Durisin 1985a, 172 - 198), najmi
v uhorskom a &esko-slovenskom (Duri$in 1985b, 287). V stvislosti s Kolldrom moz-
no dokonca hovorit o dvojdomom alebo polyliterarnom autorovi (Durisin 1985a,
180; 1985b, 286), ktory je sticastou tak slovenského, ako aj éeského kulttiirneho a lite-
rarneho priestoru, Holly do literatiry vstapil ako basnik piSuci po latinsky, teda ako
produkt tradi¢ného uhorského latinského jazykového univerzalizmu 18. storocia,
Hviezdoslavove basnické zaciatky boli zasa spaté s nemeckym a madarskym jazy-
kom, v ktorych vznikli jeho basnické prvotiny. Kazdy z nich $pecifickym a zdroven
jedine¢nym spdsobom prekrocil ndrodno-filologické hranice a participoval na pro-
cesoch kultirneho transferu medzi eurépskymi jazykmi, literatdrami a kultdrami
a prispel k zacleneniu slovenskej literattry a kultiry do Sirsich kontextov svetovej
literatury.

POZNAMKY

Pokial nie je uvedené inak, citaty prelozil M. V.

Paleta repertodru kultdrnych transferov bola pomerne $irokd. ,Zahrnala literdrne témy a formy (pri-
rodnd poézia, vlastenecké prejavy, historické povesti a dramy, narodné hymny a pod.), knizné média,
zdruzZenia a institdcie (almanachy, verejné kniZznice, ¢itatel'ské spolky, ¢itdrne, matice), typy vyznam-
nych osobnosti (ndrodny basnik), formy verejnych zhromazdeni a komemorativnych slavnosti (ta-
bory, oslavy, uctievanie kultirnych svitcov), spdsoby spravania a obliekania (narodné kroje) [...]*
(Juvan 2012, 232 - 233).

K jazykovym aspektom Tablicovej tvorby pozri blizsie Riskova 2014, 146 - 163.

Tento pojem je v sicasnej literarnej vede a komparatistike produktivny, nakolko jeho semiotika sa
ukazuje ako univerzédlna pre vietky narodné literattiry a je sii¢astou dobového kultirneho transferu.
Okrem tohto pojmu sa v svislosti s typom narodného basnika v literdrnej vede vyuZiva aj pojem
skultdrny svitec®, ktorého vyznamové pole je tvorené kdnonickym potencidlom kandiddtov (vita),
ich kanonizaciou v uzsom zmysle (cultus) a $ir$imi implikdciami tohto procesu (effectus). Tento pro-
ces ,posmrtnej kanonizacie kultdrnych svitcov® je v plnej miere aplikovatelny aj na uvedenu trojicu
slovenskych bésnikov. Blizsie Dovi¢ 2025, 90 - 123.

Stanislav Smatldk pri interpretacii Hviezdoslavovej poézie uvazuje v intencidch pojmu ,,basnicka vel-
kost“ (1996, 9 - 37), pri¢om si uvedomuje jeho rizika: ,,Pojem basnickej velkosti‘ nie je kategdriou
ani velmi presnou, ani exaktne zmeratelnou. Dokonca mdZu sa vyskytnut situdcie, ked' tejto kategé-
rii, menovite zosobnenej, hrozi redlne nebezpecenstvo ironického spochybrniovania, ba dehonestova-
nia“ (9).

Maluj ma, ako sa maluja basnici!

Casanova v tejto suvislosti piSe o procese ,zhodnocovania ludovych jazykov', ktory vnima ako logic-
ky désledok snazeni ,humanistickej laicizdcie® (2012, 70).

¢ Napriklad moravsky historik a novindr Vincenc Brandl (1834 - 1901) a jeho kniha Vzpominky
(1882), pravnik a historik, spolupracovnik Frantiska Palackého, Wacslaw Wladiwoj Tomek (1818 —
1905) a jeho Paméti z mého Ziwota (1904), Zurnalista a prekladatel posobiaci vo Viedni Josef Penizek
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(1858 - 1932) a jeho memodre Z mych Paméti. Z let 1878 — 1918. Svazek II. (1924), blizsie Vojtech
2004, 47 - 48.

9 Napriklad chorvétsky slavista, kroatista a klasicky filolég Milivoj Srepel (1862 - 1905) v tejto stivis-
losti piSe, Ze ,kazdy vzdelany Chorvat ¢ital Kollarovu bésen v originali, bola brevidrom v rukach
nadsenej ilyrskej mladeze“ (1893, 254). Rovnako populdrnym ¢itanim bola Kollarova Sldvy dcera
iv slovinskom kultdrnom a literdrnom prostredi (Rozman 2001, 43 - 53).

10 Zo slovenskych autorov napriklad Michal Godra, Samuel Godra, Karol Kuzmany, Andrej Slddkovic.
Kollérovo ,romantické jadro sonetov Slavy dcery“ bolo obzvl4st in$pirativne pre hodnotovo-estetic-
ki orientdciu Kolomana Bansella a Pavla Orszdgha Hviezdoslava (Kendra 2021, 213).

1 Sirsie stvislosti Kollarovych prekladov do anglictiny st reflektované v monografii Slovenskd poézia
v anglickych kniznych prekladoch (Andri¢ik 2021), k recepcii Kolldrovho diela a jeho prekladom
v nemeckom prostredf blizsie pozri Smatldk — Petrik — Richter 2003, 277.

12 Toto oznacenie sa objavuje v liste Ludovita Stiira Frantiskovi Palackému: ,Prdve teraz poivame vo
velkom Ziali, Ze na$ Vergilius Holly umrel“ (Ambrus 1964, 49).

13 Najmé v rozprave ,,O literarnéj vzajemnosti mezi kmeny a ndfe¢imi sldvskymi“ (1836).

4 Pre komplexné hodnotenie a zoznam prekladov pozri blizsie Bednédrova 2015, 277 - 280.
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V procese formovania moderného slovenského ndroda v 19. storo¢i zohravala
predstava svetovosti literatiry doleZitd dlohu. Podla Ludovita Stdra, ktory utvé-
ral smerovanie aj centralne idey slovenského romantického nacionalizmu, prinos
a hodnota Slovanov pre svet mali byt dané literatdrou: Slovania mali tvorit die-
la ,poézie sveta“ ([1846] 2007, 195). Zédkladnou charakteristikou tejto literattry,
ktord pravdepodobne mala znamenat uskuto¢nenie goetheovskej predstavy o sve-
tovej literatire a pre ktord pouzivam termin slovanska svetovd literatira, mala
byt krestanskd duchovnost: svojimi kvalitami mala prispiet k tomu, aby ludstvo
zilo harmonicky, zjednotené s prirodou a smerovalo k spase. O vlastnej slovenske;
literatdre Stdr neuvazoval ako o malej alebo periférnej, ale ako o stcasti slovan-
skej, ked'Ze Slovania boli dobovo chapani ako jazykovo rozdeleny narod so spolo¢-
nym povodom (Leerssen — Beller 2007, 238) alebo aj ako jeden narod s viacerymi
kmenmi. V tomto smere Stir pouZil etymologicky argument na trovni vtedajsieho
poznania, aby prisudil Slovanom literatiru ako vrcholny prejav narodného ducha:
Slovania ako ,ndrod slova“ mali byt predurcen{ k tomu, aby svet obdarovali slov-
nou tvorbou v stilade s vlastnym nidrodnym duchom. Stirova predstava svetovej
slovanskej literatiry predstavuje unikatny model narodnej identity zaloZenej na
literattire, ktord mala byt legitimizdciou existencie néroda.

Termin ,poézia sveta“ Stdr pouzil vo svojej Nduke reci slovenskej (1846): ,Tato po-
ézia sveta, ako ju vSetkym prdvom nazvat mozeme, ocakéva, pravda, este len velkych
duchov, ktori ju vo ve¢ne peknych vytvoroch vystavia, ale uz teraz takrieknuc v svo-
jom len prirodzenom stave je ohromna a svedectvo jasné o velikej bohatosti ducha
slovanského davajica“ (2007, 195). Téme literatiry ako dejinnému poslaniu Slova-
nov sa Stdr venoval vo svojich prednéskach na Katedre reéi a literattry esko-slo-
vanskej na evanjelickom lyceu v Presporku. Prednasky prebiehali od jeho navratu
zo $tudii v Halle v roku 1840 az do jeho vyniteného odchodu z lycea ku koncu roku
1843. V roku 1844 pokracoval nimi vo svojom byte. Jeho vlastny zdpis prednasok
sa nezachoval, ale na zéklade poznamok Sttrovych Ziakov, datovanych do obdobia
rokov 1843 - 1844, ich zrekonstruoval literarny historik Pavol Vongrej (1987, 7).! Po
revoluénych rokoch 1848 — 1849 sa prednésky stali zdkladom dalsieho Stirovho spi-
su O ndrodnich pisnich a povéstech plemen slovanskych (1853), v ktorom sa venoval
detailnému rozboru slovanského folkléru z hladiska tematiky a obraznosti. Touto
analyzou sa Stir chcel dopracovat k charakteristike slovanského narodného ducha
(Clizy 2012, 35) a slovanskej poézie, ktora by mala mat atribit svetovosti. Vyme-
dzil niektoré jej poetologické aspekty, napriklad preferované témy (priroda v spojeni
s duchovnym obsahom, rodinna ldska, drama odchodu od rodiny, aby hrdina mohol
bojovat za ndrod a vlast), trépy (prirodno-psychologické paralelizmy, alegérie a sym-
boly), ale aj to, ¢o do tejto literatiry nepatri (zameranie sa na subjekt, romanticka
samovrazda, prirodné metafory, ktoré porovnavaju vonkajsie charakteristiky pred-
metov, Cernoknaznictvo, zifanie, nariekanie nad vlastnym osudom). V prednaskach,
ako aj v spise sa okrem inych zdrojov (ako napriklad Heglova Estetika, 1835 — 1838)
Stdr inspiroval pracou ukrajinsko-ruského slavistu Osipa Maksimovi¢a Bodanského
O narodnoj poezii slavianskich plemen dokonceného v roku 1837.> Dal§fm nemenej
dolezitym zdrojom boli zbierky ludovej slovesnosti Pisné svétské lidu slovenského
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v Uh#ich (1823, 1827) a Ndrodné spievanky (1834 - 1835) Jana Kollara, ktorého mys-
lienky o slovenskom folklére Stir prebral takmer v celom rozsahu.

Starove tvahy o akosti a tilohe slovanskej literatiry (za ktorej sticast povaZzoval aj
slovensk literatiru) ukazuji spolocné znaky s koncepciou ,Weltliteratur®; ako ju po-
nimal Johann Wolfgang von Goethe. Podla zhrnutia amerického komparatistu Johna
Pizera, Goethe nevnimal svetov literatiiru ako negaciu narodnych literatur, ale ako
siet ich vzdjomného dialégu a zrkadlenia. Nérodné literatiiry sa podla Goetheho
mali otvorit svetu, aby si prostrednictvom vymeny kultirnych hodnot jednotlivé nd-
rody pomahali v rozvoji. Goethe nechépal nédrodnost ako prekdzku univerzalnosti:
tvrdil, Ze kazdé velké dielo vyrasta z konkrétneho naroda a jazyka, no ma potencial
prekrodit ich hranice. Svetova literatdra u Goetheho mala mravnd a kultdrnu funk-
ciu. Mala sluzit ako prostriedok zmiernenia konfliktov a podporovat porozumenie
medzi ndrodmi (Pizer 2006, 18 — 25, 40 - 44).

Jan Kolldr, jeden z najvplyvnejsich myslitelov narodného hnutia Slovanov v habs-
burskej monarchii, sa s Goethem stretol pocas svojich $tadii v Jene v roku 1817.
Aj pod vplyvom tvah nemeckého myslitela Kollar® vypracoval koncept slovanske;j
vzdjomnosti. T4 mala predstavit jednotu slovanskych kmenov sprostredkovand vz4-
jomnou kultirnou vymenou a komunikdciou vzdelancov. Svoju koncepciu uverej-
nil Kollar pod nazvom ,,0 literarnéj vzdjemnosti mezi kmeny a nare¢imi slavskymi“
(almanach Hronka, 1836). Na jeho idey tvorivo nadviazal Stir, ked o slovanskej li-
teratdre uvazoval ako o svetovej. Pre Stira rozpor medzi svetovostou a vlastnou na-
rodnou akostou neexistoval - ndrodné pokladal za svetové. Ako Slovan vnimal seba
ako ¢lena pocetného ndroda, najvacsieho v Eurdpe. Jeho aspirovanie k velkosti v§ak
mohlo pochddzat aj z uhorského ,dedi¢stva“ Slovékov. Uhorskd identita, ku ktorej sa
do konca 19. storocia hlasili aj Slovaci, tiez tendovala k velkosti: Mad'ari sa povazo-
vali za velky ndrod s vynimo¢nym poslanim, ¢oho dokazom mali byt ich dejiny, $t4t-
nost aj kulttra. Prechod ku konceptu malého (¢esko)slovenského ndroda v mysleni
slovenskych narodovcov bol pomaly a trval az do 20. storocia.*

NA VRCHOLE JE SLOVO

Predstavitelia slovenského ndrodného hnutia, zvacsa clenovia evanjelickej hono-
racie, sa na dobové centra kultiry napdjali priamo (porov. Beecroft 2008, 91), viaceri
z nich sa vzdelavali na nemeckych protestantskych univerzitach (napriklad saim Kol-
lar, ale aj Karol Kuzmany, Jonas Zaborsky, Andrej Sladkovic ¢i Jan Kalinciak). Na ich
vnimanie slovanskej literatiry mali popri Goethem velky dosah aj prace Johanna
Gottfrieda von Herdera. V Sestnastej knihe svojho diela Ideen zur Philosophie der
Geschichte der Menschheit (1dey k filozofii dejin ludstva, 1791) Herder znazornil slo-
vanské nérody ako rolnikov Zijucich v stlade s prirodou, ktor{ svojou pracovitostou
pretvarajd krajiny na idylu a ktorych ¢akd lepsia budicnost, ked'sa zbavia svojich put
([1791] 1800, 482 — 484). Eurdpsky heteroobraz Slovanov sa totiz odvijal napriklad aj
od faktu, Ze vyraz pre otroka vo viacerych eurdpskych jazykoch bol odvodeny z etno-
nyma Slavus. Franctzsky filozof Voltaire napriklad tvrdil, Ze Slovania nie st schopni
formovat a udrzat si vlastné §taty (Leerssen — Beller 2007, 239). Statnym tGtvarom zo
Slovanov disponovali v danej dobe iba Rusi, kym ostatné slovanské ,kmene® (viaceré
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s histériou vlastného kralovstva, ako napriklad Cesi, Chorviti) Zili v Habsburskej
monarchii alebo rozdelené medzi inymi krajinami (Poliaci). Tieto nazory verejnej
mienky si uvedomovali aj slovenski vzdelanci. Stiir sa k tomu vo svojich prednaskach
vyjadril nasledovne: ,,Jedni nas odsudzuju k divokym Aziatom, Ze nemame budtc-
nosti bozej, Ze nemdme povolanie, Ze sme len sluZzobnici, daco vzneseného vykonat
neschopni!“ (1987, 28).

Herderov narativ o Slovanoch niektori predstavitelia nairodného hnutia prijali
a aplikovali (napriklad Kollar zacal so zbieranim folklérnej poézie), ini sa k nemu
stavali kriticky alebo s nim viedli diskusiu (Stér prijimal tézu o ludovosti ako no-
sitelke pozitivnych hodnét, ale v ¢ldnku ahistorickost a nekultdrnost razantne od-
mietal, ako to vidno napriklad v jeho ¢lanku ,Zasluhy Slovanov o eurdpsku civi-
lizaciu®, 1840). Hodnoty, ktoré slovanski myslitelia pripisovali Slovanom, vyplyvali
z Herderovho opisu Slovanov, ako aj z hodndt romantizmu: blizky vztah k prirode,
organické, pravé a autentické bytie, duchovnost, harmonickost, pokoj a zboznost.
Romanticky nacionalizmus totiz kazdému narodu prisudzoval ndrodny charakter,
ktory mal vyplyvat z akosti jeho ndrodného ducha, ¢im sa ndrody mali od seba odli-
Sovat. Jednotlivé nacionalizmy o svojich kvalitdch uvazovali aj v rozmeroch ,bozieho
plénu’; skimali aj to, ¢o chce ich vlastnostami dat Boh svetu. Romanticky naciona-
lizmus bol totiz hlboko ukotveny v krestanstve, poetika romantizmu hldsala ndvrat
k stredoveku, ku krestanskej mystike a k autenticky prezivanej duchovnosti.

Slovania podla Kolldra aj Stira mali vytvorit vrcholni poéziu sveta, ktord mala
byt syntézou dovtedajsich ndrodnych literattr, formovanych nirodnymi prejavmi
ducha. Slovanskd poézia mala zjednotit vietko hodnotné z dovtedajsich literatur.
Kollér to v predhovore k prvému zvazku zbierky slovenskych ludovych piesni Pisné
sveétské lidu slovenského v Uh#ich (1823) formuloval takto:

Duch bésnictvi chyli se u jinych ndrodt hned vice k dobrodruzstvi (Spanielé), hned vice
k néruzivostem (Vlachové), hned vice ku vtipnosti a zdvorilosti (Francouzi), hned vice
k roztilenosti a sentimentdlnosti (Anglové), hned vice k rozumovani (Némci), u Slovani
zda se basnictvi byti plod, na kterém pod praporcem obrazotvornosti vSecky duse moci
rovny podil maji. (Kollar - Saférik [1823] 1988, 37)

Aj podla Stiira mala byt slovanska poézia zhrnutim ,v3etkych poézif, [...] dopl-
nenim vsetkého, ¢o je nedovrsené, [...] oslavenim boha vo svete” (1987, 50). Vycho-
disko k predstave, Ze slovanska literatira dosiahne takyto statut, tvoril predpoklada-
ny Specificky vztah Slovanov k jazyku, k slovu (povazovanému za vrcholny prejav
ducha). Stir sa pri svojej argumentacii opieral o dobovii etymolégiu: Slovania ako
,ndrod slova“ mali byt preduréeni k tomu, aby produkovali slovesni tvorbu, lebo to
bolo v stlade s ich ndrodnym duchom. Stir o tom vo svojom spise O ndrodnich pis-
nich a povéstech plemen slovanskych, ktory vysiel v Prahe v roku 1853, uvazoval takto:

Nirod slovny ¢ili zpévny, nrod, jenz si od vlastnosti této sdm jméno dal slovansky, stoji
v tomto ohledu vyse nade vSemi svymi bratry indoevropskymi. [...] Slované ale vyslovo-
vali se slovem, a ve zpévich znazornili dusi a mysl svou. Ze ale Slované nejlid3t&jsf tento
sptisob vysloveni se sobé vyvolili a oblibili, musi byt i duse jejich lidstéjsi nez onéch, a vice

vevs

takofka uménim narodnim. (4)
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Na poli slova Slovania mali prevySovat vSetky ostatné narody:

V samé prirodé stoji tvorové hlasem obdareni vyse i v organické Gstrojnosti, nezli tvorové
némi. Co v pfirodé spatfujeme, to samo jest pravdou i v svété duchovnim. Nejdokonalejsi
a nejlidstéjsi zptisob, sdileti jinym co lezi v dusi, co ju zaujalo a prebira, jest slovo, a nej-

vevs

Tato argumentdcia mala aj metafyzicky rozsah, lebo spdjala Slovanov priamo
s evanjeliom sv. Jana, ktory stotoznoval Krista so slovom: ,,Na pociatku bolo Slovo
a Slovo bolo u Boha a to Slovo bolo Boh. Ono bolo na pociatku u Boha. Vsetko po-
vstalo skrze neho a bez neho nepovstalo ni¢ z toho, ¢o povstalo. [...] A Slovo sa telom
stalo a prebyvalo medzi nami. A my sme uvideli jeho slavu, slavu, akd ma od Otca
jednorodeny Syn, plny milosti a pravdy (Jn 1, 1 - 3, 14). V tomto kontexte Slovania
ako nérod slova mali $pecificky sprostredkovat Krista a obritit odkrestancent Euré-
pu spit k Bohu. Od slovnej podstaty Slovanov sa mal odvijat aj ich vztah k poézii,
ktord sa mala prejavovat v slovanskej folklornej tvorbe, pokladanej slovanskymi mys-
litel'mi za vynimo¢nu a nadradent inym ndrodom.

Dal$im, synergickym dokazom neoby¢ajného puta Slovanov k poézii mala byt
aj ich spevavost povazovand za ich diStinktivnu ndrodnu vlastnost. Aj tieto tivahy
Ciastocne vychadzali z Herdera, ktory vo svojej zbierke Stimmen der Volker in Lie-
dern (Hlasy narodov v piesiiach, 1778 - 1779) uverejnil aj slovanské folklérne piesne.
V tvode druhého zvazku zbierky slovenskych folklornych piesni Pisné svétské lidu
slovenského v Uhfich (1827) Kollar na zédklade citatov od viacerych nemeckych a ma-
darskych autorov dokazoval, Ze spevavost je Specidlna slovanskd ndrodnd charakte-
ristika. Stir preto mohol tvrdit, ze ,udomécnily se na ném a zakvitly slovo a pisen,
i staly se uménim na$im ndrodnim" (1853, 4). To, Ze by Slovania mali byt spevnejsi
ako iné ndrody a ich ludova tvorba by mala byt bohatsia ako folklér inych néro-
dov, Stdr pokladal za vychodiskovi tézu, ktorej platnost nedokazoval. Jednoducho
sa scholasticky oprel o podobné tvrdenia predchadzajicich autorit a odvolaval sa na
to ako na vSeobecne znamy fakt.

Samozrejme, Stiir aj tu Cerpal z dobovej filozofie a estetiky, ktora povazovala hlas,
spev a slovo za vrcholny prejav ducha, podobne ako hudbu (ale aj hudobnost, melo-
dickost, lubozvucnost reci). Pieseti a v stvislosti s fiou ,bésnictvo” vSak pokladal za
druh umenia, ktory je Specificky vlastny Slovanom. Slovanska ludova poézia mala
byt podla Stira dokazom vynimoénosti a nadradenosti slovanského ducha nad os-
tatnymi ndrodmi a sama osebe mohla byt tou ,,svetovou literatirou’; ktort Slovania
mohli pontiknut svetu, lebo obsahovala hodnoty, potrebné pre obrodenie sveta.

ETICKA PRIRODNA OBRAZNOST AKO ZAKLAD SVETOVOSTI

Vo svojom spise O ndrodnich pisnich a povéstech plemen slovanskych na zakla-
de analyzy slovanského folkléru sa Stir snazil opisat slovanského narodného ducha
a tym aj charakterizovat, ako mala tdto svetovd literatira Slovanov vyzerat: akym
témam by sa mala venovat, aké konflikty by mala riesit, aké city vyjadrovat, akych
hrdinov zobrazovat, akd obraznost pouZivat — ale aj to, ¢o do tejto literatiiry nemalo
patrit.

28 MARTA FULOPOVA



Co sa tyka samotnej obraznosti tejto ocakavanej slovanskej literatdry, Star ju od-
vijal od vlastnej definicie poézie: ,objatie sa ducha s predmetom; alebo preniknutie
a spojenie sa ducha s prirodou® (1987, 26), mala teda pomocou obrazov z viditelného
sveta odhalovat neviditelny svet ducha. Idea v slovanskej poézii podla Stira mala byt
vyjadrend pomocou prirodného obrazu, ktorého preferenciu povazoval za $pecificky
vlastnu slovanskej poézii: ,,poézia nasa slovanska bude oslavenie vsetkého toho, ¢o
je skuto¢ne duchovné, pravé; a tohto vyznam - takreceno analégia — bude priroda“
(44 - 45). Prirodnd obraznost Stdr chédpal ako prejav narodného ducha Slovanov.
Podla neho u Slovana ,,myslénka oblek miti musi, u kterého jen ponéti s predmét-
nosti spojené tplné zivosti nabyva, ktery neurcuje véci z odtazeného pomyslu, zahr-
nuje v my$lénku vlasti lidi i zem spolu, jemu Zije toliko jedno s druhym® (1853, 104
- 105). Zakladom tychto obrazov je podla Stira spolo¢né citové prezivanie cloveka
a prirody (Clovek smuti - lesy si temné), ktoré malo vyplyvat z principu vnttor-
nej totoznosti, jednoty ducha a prirody, Specificky sa uskutocnujicej a vyjadrenej
v slovanskej poézii. Na zaklade jeho prikladov mali medzi Specifické prirodné trépy
slovanskej poézie patrit — dne$nou terminolégiou - prirodné paralelizmy, prirodné
symboly a tieZ trépy antropomorfizdcie a personifikdcie, v ktorych sa uskutocnovalo
objatie ducha s hmotou.

Prirodnd obraznost mala teda predstavovat ten novy rozmer slovanskej poézie,
ktorym sa tato mala odliSovat od inych literattr aj v rovine obraznosti a ktorou mala
zavfsit predchddzajice etapy vyvinu umenia (symbolickd, klasickd a romantickd).
Romantickému umeniu (krestanskému umeniu, ktorého nositelmi boli eurépske né-
rody a vznikalo od &ias stredoveku) vy¢ital Stdr prave to, Ze sice bolo naplnené kres-
tanskym duchom, ale tento duch bol odtrhnuty od hmoty, od prirody. Duch v fiom
podla Stira (nadvizujiceho na Hegla) potld¢al matériu, ¢o viedlo k odpojeniu sa
od prirody a k naruseniu harmoénie s prevahou ducha vo forme subjektu. Za taka-
to deformdciu povazoval napriklad vypaty subjektivizmus Byronovej poézie, ktory
odmietal ako neumelecky, kedZe sa v nom neuskuto¢novalo objatie ducha s pred-
metnostou. Zavrhoval nielen Byrona, ale aj germénsku kultdru, lebo ju pokladal za
tpadkovu. Podla neho ¢lovek si v nej prisvojil prili§ vela prava, chcel vietko riadit
vlastnou volou a myslou, preto do poézie prindsal ,zjaviskd, ktoré st duchu docela
odporné [...] néruzivosti, pomstu* (Star 1987, 42), ¢o mohlo vyustit do sebadestruk-
cie. Z vychodu Eurdpy, od Slovanov mala prist do Eurépy novéd duchovnost pro-
strednictvom ich poézie (23). Slovania mali svetu priniest ldsku, ktord podla sv. Jana
bola vlastnou podstatou krestanského Boha. Slovanskd poézia mala byt oslavenim
Boha vo vSetkom, hl§sanim Cistej ldsky a harméniou sveta (44 - 46), mala ponukat
vsetko ,hodnotné, tajomné, vychadzajice z vyssieho, Bozieho planu, a preto s nim
harmonické* (Somolayova 2012, 207). Podla Stira ,[v] poézii slovanskej musi byt
vietko, Cokolvek je &isto duchovné, musia byt vSetci jednotlivci len vyplnitelia vzne-
$eného a velikého ducha a sluzba v tomto st predmety poézie slovanskej — napriklad
nabozenstvo, narod a tak dalej* (1987, 45). Tento model akceptoval aj Stdrov spolu-
pracovnik Jozef Miloslav Hurban, ktory predstavu etickosti slovenskej literattiry Spe-
cifikoval vo svojej literarnohistorickej stati ,Slovensko a jeho Zivot literarny“ (1846
- 1851), ale aj vo svojich recenziach a kritikdch (najobsiahlejsie v recenzii ,Basné
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Karla Sabinu®, 1841). Slovanska poézia mala podla neho vo vsetkych smeroch re-
prezentovat pozitivne vlastnosti, mala poskytovat mordlny vzor a ttocisko, jej fun-
govanie a vplyv mali byt na Citatela harmonizujice: ,prijima do svojho pokojného
lona a napliia novym duchom pre svité boje, posiliiuje ustatii dusu, cit plny horkosti
obcerstvuje malebnejsimi nadejami, a tak nds upokojuje, spdja so svetom a vyna-
$a smelou perutou nad priepasti, ¢o hrozia pohltit nds“ ([1841] 2014, 343). Podla
Hurbana pravé diela slovanskej poézie mali vyznievat upokojujtico, uti§ujiico a mali
zvestovat radost.

Tato transcendentdlna poetika nedovolovala zobrazovat ni¢ nemordlne, lebo to
by nebolo v stlade s nirodnym duchom Slovanov. Ako nenarodné Stir aj Hurban
odmietali vSetko, ¢o by nartisalo harmoéniu, a vsetko, ¢o nebolo duchovného cha-
rakteru. Hurban z literatiry vylucoval témy a motivy ako napriklad ,kic¢ovité zvija-
nie sa pod bremenom osudu’; ztifanie, zameranost na seba, horekovanie nad sebou
VO svojom rozorvanom vnutri, priepasti neresti, niruzivost, smrt a hrob (345), lebo
tieto prvky podla neho nemaji moc podvihnit ndrod a viest ho k lepsej budiicnos-
ti. Koncepcia ustila napriklad do vylicenia zobrazovania romantickej lasky, lebo
ta podla tychto autorov bola zamerana na samotny subjekt (navyse problematicky
vnimali aj telesnost) a v romantizme sa s takouto ldskou ¢asto spdjali pocity ztfal-
stva a motiv samovrazdy (podla Stira: ,[u] nds za ldsku, est a vernost nik nezo-
miera®; 1987, 45).

Ako som spominala, kvality budtcej svetovej slovanskej literattry nachadzal Stir
vo folklére. Avsak narodny duch podla neho este stale cakal na svoje vyjadrenie aj
prostrednictvom individudlneho génia slovanskych basnikov. Slovania este nenapi-
sali ,,Cisto slovanské dielo poetické’, lebo ti, ktorych tvorba by prichadzala do Gvahy
- Adam Miczkiewicz, Kollar a Alexander S. Puskin - ,nevystavili ¢istd slovanskd
poéziu - mnoho v nich este cudzich Zivlov je natkané* (Stdr 1987, 46). Ktovie, ¢i by
ako realizaciu svojej predstavy prijal tvorbu Ivana S. Turgeneva, Leva N. Tolstého
¢i Fiodora M. Dostojevského, o ktorej franctizsky diplomat a spisovatel Eugéne-Mel-
chior de Vogiié koncom 19. storocia napisal, Ze ma dobré cinky na dusu a drzi sa
evanjelia (cit. podla Skultéty [1927] 1958, 357).

ZAVER

Stdrov vplyv a entuziazmus mal dosah na romanticki generaciu slovenskych tvor-
cov literatiry, i ked' ti, samozrejme, neaplikovali jeho ucenie prvoplanovo, a mnohi
ho ani neprijimali. Jeho Gvahy prispeli sice k zvySovaniu narodného sebavedomia,
ale sicasne vyvijali na tvorcov velky tlak a klddli na ich plecia velkd zodpovednost.
Zaviézovali ich totiz k pisaniu sebavedomej, presne zacielenej literatiry, ktord mala
prekrocit ndrodné hranice. T4to literatiira mala byt pre svet ozdravng a doslovne bla-
hodarnd: lud{ a ndrody mala nasmerovat k harmonii, ktorej zdrojom je krestansky
Boh. Sttirova tedria bola sicasne aj znaéne ideologicky ziiZena: nezohladnovala, po-
tlacala a popierala mnohé aspekty ludského bytia, naplnenie jeho modelu bolo preto
viac nez problematické.

Jeho koncepciu by sme v istom zmysle slova mohli povazovat za pokus o tera-
peutickd literatiiru zamerand na ozdravné pdsobenie na dusu (i ked' Stirovi prav-
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depodobne islo viac o ducha). Literdrna tvorba, ktora sa riadi predstavou o svojom
dosahu, vsak Casto strica vnitornt pravdivost a tym aj schopnost skutocne posobit.
Intencionalne tvorenie totiz vychadza z obrazu recipienta, o ktorom autor vie menej
nez o sebe samom. Opiera sa teda skor o vlastné predpoklady a oc¢akavania, ¢o ve-
die k vyraznej redukcii zobrazovaného (Jakobovits 2021, 122 - 128). Naopak, fikény
text, ktory vyrastd z autentického postoja, dokaze v Citatelovi vyvolat hlbs{ empaticky
a reflexivny zdzitok, a prave ten je zakladom jeho ozdravného tcinku (porov. Mar-
tinez 2020). Problematickym je aj ndrodnoideologické ramcovanie literatiry. Ideo-
légia totiz Casto potlaca tvorbu, ktord by komplexne zachytavala rozporna ludska
skisenost. Normativne a angazované poetiky redukuji skutoénost a lahko sa mozu
stat néstrojom potldcania tych, ktorych prezivanie ¢i akost nezodpovedd stanovenym
pravidlam.

V inej rovine sa viak terapeuticky rozmer Stirom prezentovanej slovanskej sve-
tovej literattry v istom zmysle potvrdzuje. Prirodnt tropiku, ktord Stir presadzo-
val (ako napriklad prirodné symboly a paralelizmy), mozno v podstate povazovat
za priklad archetypdlnej obraznosti, ktord si nachdadza vyuzitie pri vybranych psy-
choterapeutickych pristupoch. Pouzivaju ju napriklad tie, ktoré sa opieraji o ucenie
$vajciarskeho lekara a psychiatra Carla Gustava Junga.® Avsak slovanské rozpravky
a slovanska folklérna obraznost zdaleka nie st jediné, ktoré majui v sicasnosti tera-
peutické vyuzitie.

Stdr vo svojej tvorbe prezentoval predstavu velkého slovanského naroda, ale vy-
chodiskom k tomu bolo vedomie ohrozenia Slovanov v Uhorsku. Jeho zddraziiovanie
velkosti a hodnotnosti Slovanov pre svet preto mozno interpretovat ako kompenzac-
ny mechanizmus pre pocit bezmocnosti, malosti a nebezpecenstva. Na prekonanie
tohto pocitu vypracoval unikdtny model, podla ktorého velkost Slovanov mala spo-
Civat préve v tom, Ze svetu maju dat svetovu literatiru v pravom zmysle slova. Jeho
model nesie znaky sebaobrany a sebaafirmacie, pripomina nabozenské apologetiky
a rovnako ako tie vykazuje znaky myslienkovej rigidnosti - ale aj ideologickej vyna-
liezavosti.

POZNAMKY

! Pred Vongrejovou rekonstrukciou Stirovych predndsok vysla ich skritend a cenzurovand verzia aj
v Casopise Orol v roku 1875 v redakcii Andreja Triichleho-Sytnianskeho (Vongrej 1987, 8).

2 Bodanskij v roku 1836 travil isty ¢as aj v Predporku a so Stirom sa stretol v Halle (Brt4ii 1965, 145).

Nie ndhodou nazval Kolldra madarsky slavista Rébert Kiss Szemdn ,,slovanskym Goethem"” (2014).

V éeskom nérodnom hnut{ tento pohyb mozno identifikovat od 20. rokov 19. storoéia (Macura 2015,

184 - 190) a savisel s romantickym historizmom v podobe tradicie vlastného kralovstva (¢im sa

brénili tomu, ked' sa o Slovanoch referovalo ako o narode bez dejin), ale aj s kultirou biedermeieru

a s laskou k tomu, ¢o je malé, ohranicené a nase.

* Slovanské rozpravky zohravaji délezitd tlohu aj pri réznych rozpravkovych terapiach, terapeuti si
ich s oblubou volia ako vychodiskové texty k liecebnému a rozvojovému posobeniu na klientov.
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Gejza Vamos patri ku generdcii autorov, ktori dospievali na sklonku rakisko-uhor-
skej monarchie a tazili z jej jazykovej a kultirnej vybavy. V slovenske;j literati-
re medzivojnového obdobia predstavuje unikatny typ autora, ktorého identita sa
utvarala v kontakte jazykov, etnik, kultdr a regionov. Prispevok sa ststred'uje na
Vémos$ov romdn Atdmy Boha (1928) s cielom ukdzat jeho ideové a kultirne vy-
chodiska, odvijajice sa od kontaktu medzi slovanskym a neslovanskym aredlom
v ramci stredoeurdpskeho priestoru. Sleduje pritom napitie medzi autorovym
poOsobenim a utvaranim narodného literdrneho kdnonu, ¢im otvara otazku odlis-
ného fungovania diela optikou nérodnej (slovenskej), regionalnej a svetovej lite-
ratdry. Z hladiska koncepcif svetovej literatiry zohladnuje argumentaciu Pascale
Casanova (2012) o autorskych stratégiach na ziskanie literarneho kapitalu. Roman
Atémy Boha chépe ako transdisciplindrne dielo stredoeurépskej literdrnej kultary
v etape modernizmu. Prispevok upozornuje na afinity Vaimosovho diela so zidov-
skym mysticizmom a mesianizmom, ako aj na moznost skimat ho v réznych vy-
skumnych kontextoch (biocentrizmu, maladického diskurzu).

Vamos sa narodil v Dévavanyi v dnesnom juhovychodnom Madarsku v Zidovske;
rodine. Jeho rodicia poziadali v roku 1903 o zmenu pévodného priezviska Werthei-
mer na Vimos (V4mos$), ¢o signalizovalo snahu asimilovat sa do madarskej spolo¢-
nosti. V ¢ase rozpadu monarchie a vzniku nastupnickych statov rodina Zila na tzemi
dnes$ného Slovenska. Vimo$ zmaturoval na piaristickom gymnaziu v Nitre a v ro-
koch 1919 - 1925 studoval medicinu na Karlovej univerzite v Prahe, kde pdsobil do
roku 1928, Stidium filozofie, ktoré zacal v Prahe, ukonéil v roku 1932 na Univerzite
Komenského v Bratislave.! Do roku 1939 Zil a pracoval ako lekdr v PieStanoch. Krt-
ko pred rozpadom Ceskoslovenska odisiel do Ciny, kde pdsobil ako lekdr, a odtial
koncom 40. rokov 20. storocia do Brazilie, kde sa takisto venoval medicine. Zomrel
a bol pochovany v Muriaé (Minas-Gerais).

Vamosov roman Atémy Boha vysiel v medzivojnovom obdobi po slovensky sty-
rikrat (1928, 1933, 1934 a 1936) a po Cesky raz (1930); vSetky tieto vydania sa rea-
lizovali v prazskych nakladatel'stvach. Na vydanie bol pripraveny nemecky preklad,
ktory vsak uz nevysiel, a podla informécii vo VdmoSovej pozostalosti sa uvazovalo
o prekladoch romdnu do madar¢iny a pol$tiny. Romén, ktory mal byt beletrizova-
nym pendantom Vamosovej rigoréznej prace z filozofie, nadviazal na ideové podnety
zapadoeurdpskej filozofie, primdrne z nemeckojazycnej oblasti, ktoré skombinoval
s vplyvmi dobovej Ceskej filozofie, ako aj s tradiciou zidovského myslenia. Autoro-
vou ambiciou, ktord sa pretavila do tohto diela, bolo odstrénit hranice parcidlnych
vednych odborov v zdujme prepojenia poznatkov humanitnych, socidlnych a prirod-
nych vied (transdisciplinarny” roman).

Vietky Vamosove prézy boli po rozpade Ceskoslovenska a po vzniku Slovenské-
ho $tatu v marci 1939 nariadenim Ministerstva Skolstva a ndrodnej osvety vyradené
z kniznic a z verejného obehu a autor od roku 1939 az do svojej smrti zil v zahranici.
I preto sa jeho dielo vracalo do literarneho obehu na Slovensku len postupne. Lite-
rarnohistoricka tradicia ho situovala do kontextu naturalizmu a avantgard (expre-
sionizmu; napriklad Okali 1971; Stevéek 1983). Roman Atémy Boha vysiel opit az
v rokoch 2003 a 2024. Vd'aka reediciam diel a vyskumu Vamos po roku 1989 ziskal
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stabilné postavenie v kdnone medzivojnovej slovenskej literatiry i napriek tomu,
ze kontroverznost niektorych tém a zobrazenia predstavuje riziko nového odmiet-
nutia.

V roku 2025 v ¢asopise Literatura na swiece vysla ukdzka z romanu Atémy Boha
v preklade do polstiny od Milosza Waligérskeho. Uvazuje sa o anglickom vydani
romanu v preklade Charlesa Sabatosa. Spristupnenie Vamosovho diela v preklade je
prileZitostou na jeho etablovanie v nadnérodnych kontextoch, ktoré sa v medzivoj-
novom obdob{ uz nepodarilo uskuto¢nit.

JAZYK, CENTRUM, REGION

Slovenska literatura, ktord vzdy fungovala vo vztahu k vy$§im celkom, v medzi-
vojnovom obdobi rozvinula pluralitny charakter prave vd'aka oscilovaniu medzi via-
cerymi centrami. Vamos zacal literdrne tvorit pocas Stidia v Prahe, kde vysli aj vSetky
jeho prozaické diela. Praha bola nielen centrom ceskej kultary a perifériou nemec-
kojazycnej kulttry, zaroven uz od prelomu storoci predstavovala ideovt protivahu
tradi¢ne orientovaného Turéianskeho Sv. Martina. Po vzniku Ceskoslovenska v roku
1918 sa vdaka prilivu slovenskych $tudentov stala aj novym, excentricky situova-
nym slovenskym kultirnym centrom (naopak Bratislava sa ako centrum slovenske;
kultary presadzovala len postupne v priebehu medzivojnového obdobia). Vamosovo
desatro¢né pdsobenie v Prahe prispelo k jeho identifikdcii s masarykovskym huma-
nitnym idedlom, pracou pre nérod, vyzdvihovanim demokracie a tlohou ceskoslo-
venského statu ako stabilizujiceho prvku v stredoeurépskom priestore.

Vamos si slovencinu zvolil ako literdrny jazyk v ¢ase nadsenia zo vzniku ¢eskoslo-
venského $tatu a volania po rozvoji slovenského kultirneho zivota. Jeho rozhodnutie
stat sa stastou slovenskej kulttiry sa dd povazovat za historicky podmienené a azda
dobovo konjunkturalne. Z hladiska literarneho kapitalu vsak bola slovencina nevy-
hodnou volbou, ktorou sa zaradil do kontextu ,malej“ literattry, v tom Case sa na-
chadzajuicej takmer na hranici neexistencie. Vamosova volba bola nielen ,utrpenim
vyrazu“ (Edouard Glissant 1990 [Casanova 2012, 221 - 222]) v ,,malom® jazyku, kto-
ry spodiatku dostatone neovlddal, ale znamenala aj potrebu hladat silad s kinonom
narodnej literatdry. Priniesla napatie medzi podriadenim tvorby poprevratovym po-
litickym oc¢akdvaniam a snahou prekonat provinénost a tradi¢nost malej literatdry
(pozri Casanova 2012, 216 - 250). Vamosovo dielo sluzilo ako mediacia podnetov,
ktoré vznikli mimo Slovenska i ako kritika zaostavajicej modernizacie na Sloven-
sku. Jazyk, ktorého bol ,viziiom* (Malinovskd-Salamonovéa 2006), sa stal zaroven
vyjadrenim ,,slobody“: Vamos$ov origindlny vyraz v medzivojnovych vydaniach jeho
diel je do velkej miery dosledkom jazykovej hybridizacie. Slovencina bola jednym
z jazykov, ktoré ovladal a v pozicii dominantného jazyka bola pravdepodobne len
v Casti jeho Zivota. KedZe jeho literarne pdsobenie zhruba kopiruje obdobie prvej
Ceskoslovenskej republiky a v emigrécii sa tvorbe nevenoval, zostala jedinym jazy-
kom, v ktorom tvoril.

Vamos sa vyprofiloval ako predstavitel tzv. prazskej slovenskej moderny, ktorého
dielo korespondovalo s modernistickou a avantgardnou revoltou, av§ak uz v recenzii
jeho debutovej knihy sa objavila vy¢itka, Ze ,[n]iet v nej ni¢ slovenského* (Hamaliar
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[1925] 1958, 154). Z hladiska predstavitelov slovenského kulturneho nacionalizmu
v medzivojnovom obdobi boli modernizacné snahy z mimoslovenského prostredia
hrozbou ,kolonizacie“ slovenskej literatiry vplyvnejsimi a vacsimi kultdrami (v pri-
pade Vamosa ceskou, madarskou, nemeckou, zidovskou) s ambivalentnymi spolo-
¢enskymi dosledkami (modernizéciou, liberalizmom, socializmom, racionalizmom).
Vyvoj narodnej kultdry v priebehu medzivojnového obdobia vyhrocoval neprijatie
Vamosovej tvorby.

Ako uvadza Moritz Cséky (1999, 9 - 19), sticastou etnickej, kultdrnej a jazy-
kovej plurality strednej Eurdpy bol neustaly kontakt s cudzimi prvkami. Nérod-
né kultdry sa v tomto priestore utvarali v procese spdjania, kontrastovania i od-
mietania podnetov pochddzajicich zvnitra regiénu i zvonka. Diferencovanost
a fragmentarizovanost strednej Eurdpy prispela k vytvéraniu pluralitnej kultiry,
ktord sa mohla javit ako harmonizujtca a neutrélna, ale ktord bola z4rover zdro-
jom silne pocitovanych konfliktov, prejavov konformnosti, neistoty a kriz identi-
ty. Otdzkam identity viacerych zidovskych spisovatelov medzivojnového obdobia
z uzemia Madarska, Transylvanie a Slovenska, vratane Vamosa, venovala pozor-
nost Clara Royer (2011). Rébert Kiss-Szemdn (1997) upozornil na paralely medzi
Vamosovou tvorbou a dielami Lajosa Hatvanyho, Anny Lesznai a Franza Werfela,
zatial' o Charles D. Sabatos (2013) Vamosa uviedol do stvislosti so Sindorom
Maraim.

ATOMY BOHA AKO TRANSDISCIPLINARNY ROMAN

Vémosov prvy roman Atémy Boha (1928) mozno charakterizovat ako transdisci-
plinérne dielo. Vzhladom na jednotlivé vyznamové linie je mozné povazovat ho za
filozoficky romén (roman filozofického naturalizmu, biocentricky roman), za mys-
ticky a mesianisticky roman (moment zjavenia a vykipenia) i za medicinsky roméan
(telesnost, choroby, smrtelnost, témy sociélneho lekarstva a lekdrskej osvety s presa-
hom k etickym, pravnym a politickym otdzkam). Autorovo ocakévanie, Ze poznatky
izolovanych vednych disciplin (mediciny, prirodnych vied a filozofie) mozno spojit
a komunikovat verejnosti prostrednictvom literatdry (Vamos [1932] 1996, 90 - 92),
toto dielo situuje medzi umeleckou a populariza¢nou tvorbou.

Zatial ¢o kratky tvod romdnu s nazvom ,,Bratstvo Zivych® priblizuje kozmogéniu
i tedriu vzniku Zivota na Zemi a vytvdra tak zasadny ramec pre ¢itanie nasledujiceho
textu, romanovy dej pokryva priblizne ro¢ny ¢asovy usek v pracovnom a sikrom-
nom Zivote protagonistu, lekdra prazskej nemocnice Karola Zuriana. Zakladna de-
jova linia ukazuje konkurencné spravanie lekdrov, Zurianove problémy pri adaptacii
na pracovné prostredie, jeho pdsobenie na viacerych nemocni¢nych oddeleniach
vratane veneroldgie, napitie v partnerskom vztahu, zmenu postoja k pacientom, sna-
hu ngjst liecbu pohlavného ochorenia, sebainfikovanie, nezvlédnutie pocitu socidl-
nej exklizie a spolo¢nt samovrazdu s partnerkou. Na rozdiel od ,vysokého“ osvie-
tenského filozofického romdnu je Vamosovo dielo vystavané na kombinacii ,,nizke;j*
témy (pohlavné choroby, prostiticia) a nenaplneného hrdinského ¢inu, s vyuzitim
senzacnych a sentimentalnych dejovych prvkowv.
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Ak roman vnimame ako beletrizovany pendant VamoSovej rigoréznej prace z fi-
lozofie, m6zeme v fiom sledovat predovsetkym realizdciu kld¢ového pojmu Vamo-
Sovej argumentdcie, ktorou je ,princip krutosti“ ako zédkladny prejav zivota. Princip
krutosti zdroven vyjadruje snahu ndjst jednotnd podstatu reality stotoznenej s pri-
rodnym svetom, ¢im sa Vamos priblizil dobovému filozofickému monizmu. Princip
krutosti sa prejavuje na roznych drovniach reality, v ramci samotnych organizmov
(nddorové bujnenie, vyziva embrya), medzi formami organického Zivota (potravi-
novy retazec) i v ramci spolo¢nosti, kde ho mozno chdpat ako ekvivalent socidlneho
darwinizmu. Krutost je manifestaciou konkurenéného spravania kazdého Zivého or-
ganizmu, motivuje ju snaha udrZat sa pri Zivote, ¢o je dosledok straty povodne;j jed-
noty a ndslednej diferencidcie foriem Zivota. Vamos preto jednobunkové organizmy
povazuje za najdokonalejsiu formu organickej prirody, zatial ¢o ¢loveka ako jeden
z ¢lankov evolicie vnima kriticky, s akcentovanim jeho anatomickych, fyziologic-
kych i etickych defektov. Intelekt sa podla neho zbyto¢ne precenuje, dusa neexistuje.

Obratom vo Vamosovej argumentdcii v Principe krutosti je oCakdvanie zmeny
v sprévan{ ludstva (uplatnenie ,principu ldsky®), ku ktorej moze prispiet medicina
korigovanim fyzickych nedostatkov a literatdra chdpana ako nastroj osvety, vychovy
¢i $irenia doktriny (eticky a sociologicky doraz): zdoraznenie spolocného pociatku
vetkych zivych bytosti a zdielaného osudu by malo viest k nahradeniu konkurenc-
ného spravania spolupracou:

Pisatel' tychto riadkov v tisicich pochybnostiach, s nadsenim pre lepsi a novy svet

a s hrézou predtusenej krvavej kataklizmy kladol velké ocakavanie v sprostredkujicu moc

dvoch velkych faktorov kultirneho Zivota: vedy lekdrskej a literattry. [...] Ziadna veda

nesmie vSak ostat mftvou, abstraktnou a musi komunikovat so Zivotom aspofi vo svo-
jich rezulttoch. [...] Ak hovor{ sa, Ze umenie zuslachtuje, tu medicina mus{ naudit vidiet

a mysliet. Mus{ to byt, pravda, medicina vradend do kolaji filozofického myslenia. [...]

A ak este tej komunikicie nebolo, treba ju vytvorit. Pisatel tychto riadkov pokusil sa o to

v lekdrskom romane Atémy Boha. [...] Preto jedinym polom pdsobnosti napravitel'skej je

$irenie svetla a znalosti, ale znalosti sub specie aeternitatis, veduce k lepsiemu a pravdi-

vejs$iemu Zivotu. Vedice k nemu cestou nepriamou - by indirections find directions out -
snad' vyhnutim sa budovania na ruinach rozbitého starého sveta, alebo ten prechod bude
menej krvavy a menej sadisticky, lebo jeho aranzéri budd homines sapientes?

Bledé, slabucké nédeje, ktoré skutoénost okrikuje na kazdom kroku. Ale predsa len nadeje.

A &im ich previest, ked' nie pisanym slovom, kazdému milym, zrozumitelnym: literatdrou,

¢i vonkoncom beletriou. Zachovévajticou stvislost s vedou. (Vamos [1932] 1996, 90 - 92)

Vamosove zavery su volanim po novom cloveku a spolocenstve s charakterom
utépie (,bratstvo zivych®). Ocakdvanie novej jednoty, ktord bude kompenzovat zdnik
povodnej celistvosti, md u Vamosa kozmogonické, biologické i mystické zdovodne-
nie (restauracny mesianizmus). Odvolavanie sa na pociatok implikuje prvky mytic-
kého myslenia (mytus o zlatom veku) a dozadu zameranej utdpie.

Zameranim na prirodu a Zivot, ako aj akcentovanim ulohy biolégie, sa VimoSova
rigorézna praca blizi diskurzu tzv. prirodocentrizmu alebo biocentrizmu, ktoré boli
zasadné v nemeckom a rakdsko-uhorskom prostredi na prelome storo¢i. Termin
biocentrizmus dobovo pouzival nemecky filozof Ludwig Klages a rakisko-uhorsky
biolég a populdrno-vedecky spisovatel' Raoul Heinrich Francé (Botar — Wiinsche
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[2011] 2016, 2). V novSom umenovednom vyskume ho v roku 1998 pouzil Oliver
Botar ako kultdrno-historicky konstrukt aplikovatelny na Cast modernistického
a avantgardného umenia, s explikdciou, Ze ide o reziduum romantického chépania
prirody inovovaného biologizmom druhej polovice 19. storocia (2). Prirodocentric-
ké diskurzy nezastavali identické myslienky, ale vSetky uprednostiovali biolégiu
ako kldcovu disciplinu epochy. Zdoraznovali ustredné postavenie prirody, Zivota
a zivotnych procesov namiesto kultiry, zastavali antiantropocentrické vnimanie
a zdielali pocit jednoty a celistvosti s celou prirodou (2). Biocentrizmus je mozné
precizovat aj jeho prienikmi s inymi pojmovymi okruhmi, akymi st biologizmus,
neolamarckizmus, filozofia Zivota, neovitalizmus, anarchizmus, organicizmus/ho-
lizmus, monizmus (Botar 2016, 31, schéma 1.6). Uvedené kontexty st relevantné aj
pre Vamosa: v zozname literatiry k jeho rigordéznej praci st napriklad prace Jeana
Lamarcka, Charlesa Darwina, Ernsta Haeckela, Hansa Driescha, Henriho Bergsona,
ale aj Richarda von Kraftta-Ebinga, Caesare Lombrosa a dalSich. Vamosov biocen-
trizmus vSak obsahuje aj d'alsie Specifické impulzy - zidovsky mysticizmus a moder-
ny zidovsky mesianizmus, rovnako ako zdanlivo protirecivé impulzy pozitivizmu
a neoracionalizmu (Herbert Spencer, Josef Tvrdy, Bertrand Russell a dalsi).

Prirodocentrické diskurzy sa v ument rozsirili do ornamentdlneho $tylu ,.biomor-
fného modernizmu“ (Botar - Wiinsche 2016, 3), avsak pri mnohych umelcoch sa
takéto spojenie medzi ideami a Stylom nerealizovalo (4). VamoSov literarny styl by sa
dal povazovat za biomorfny s ohladom na niektoré motivy, obrazy, $tyl a kompoziciu.
Upozornenie na bunkové zloZenie vietkych foriem organickej prirody zdoraznuje re-
plikovanie vzorca ¢i stavebného prvku, varidcie existujice v realite. K biocentrickym
obrazom posilfiujicim vedomie totoznosti vietkého Zivého mozno zaradit napriklad
Vémosove Casté paralely medzi ¢lovekom a zvieratom, ¢lovekom a mikrébom ako
roznymi formami ,atémov Boha“. Motivickd paralelu medzi ludskym a zvieracim
osudom explicitne vyjadrila ilustracia na obalke prvého vydania romanu od Martina
Benku. V neskor$om romane Odlomend haluz (1934) Vamos vyuziva kultirne frek-
ventovany obraz stromu kombinovany s predstavou Stepenia vetiev na zdoraznenie
prislusnosti vsetkych etnik k celku Iudstvu.

Zrod, choroba a smrt, neustéle pritomné v prirode, upozoriiujd na rytmus ¢&i pulz
zivota a kozmu. Roman Atémy Boha je s ohladom na protagonistu romanom casti
zivotného cyklu, ktory Vamos v rigordznej praci oznacuje ako oblik medzi plodenim
a smrtou. Osud lekdra rovnako ako choroby inych pacientov zddraziiujt ,bakteridl-
ny teror, neustdle prebiehajici konkuren¢ny boj foriem Zivota. Obraz nehybného
krystélu stuhnutej lavy v ivode romanu Atémy Boha slizi na vytvorenie kontrastu
voli premenlivosti Zivota (,,chaosu®). Inpirdciou pre Vamosa mohol byt vyskum tzv.
zivych krystalov ako prechodnych stadif medzi mineralmi, rastlinnou a zvieracou
riSou, ktoré mali byt dokazom existencie prejavov Zivota v anorganickej prirode (po-
zri Papapetros [2011] 2016).

Uvolnend kompozicia roménu, fragmentdrnost textu, vkladanie a miesanie texto-
vych fragmentov rézneho $tylu moze takisto evokovat predstavu povrchu s réznou
textdrou ¢&i symbiotického spolocenstva. Z4sadnost ruptiry (biografickej, geopoli-
tickej, kultirnej, textovej) vo Vamosovom diele implikuje narusenie ¢asopriestoru
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a s nim spojend hrozbu priepasti a konca. Zlom ako moment zaniku s potencidlom
vzniku nového je podlozim modernizmu a kli¢ovym prvkom estetiky expresioniz-
mu. Vamosov akcent na zanik va¢smi evokuje estetiku dekadencie, utopicky a me-
sianisticky prvok, jeho diela ho vSak spdjaji s expresionistickou predstavou nového
Cloveka a nového sveta. Znamend to, ze VamoSova tvorba — vzhladom na nemoZznost
vymanit sa z kolobehu Zivota — prindsa tieZ ocakdvanie, Ze stav chorobnosti bude
~opraveny“ pozdvihnutim k zdraviu a regeneracii.

Nézov romanu prepdja odlisné ideové vychodiskd, respektive naznacuje snahu
riesit (anulovat) spor medzi néboZenstvom a filozofiou (vedou). Uvedenie Boha v né-
zve romdnu bolo sice provokativne, ale do argumenticie vnieslo pochybnost ohladne
metafyziky a pésobenia idealistickych sil. Vamos aj napriek sekuldrnym a racionalis-
tickym postojom Cerpal z tradicii Zidovského myslenia, rekontextualizoval ich a v¢le-
noval do modernistického konceptu. Vo svojej filozofickej praci i literarnej tvorbe sa
opakovane vracal ku kld¢ovym miestam nabozenskej dogmy, k stvoreniu, zjaveniu
i vyktipeniu. Reflektoval stratu povodnej celistvosti, fragmentdrnost reality, separd-
ciu stvorenia od Boha, v neskorsej tvorbe aj segregaciu zidovstva a s nou stvisiacu
otazku zmysluplnosti alebo vyprazdnenosti nabozenského ritu. Priniesol myslienku
obnovy povodnej jednoty a zlatého veku, ale aj vidinu trestu a katastrofy. Vamos sa
tym napdja aj na liniu prehodnocovania tradicie v modernom zidovskom mesianiz-
me (napriklad Franz Rosenzweig, Martin Buber, Gershom Scholem).

Uvod roméanu interpretuje stvorenie Zivota ako pad bozej iskry do hmoty. V do-
sledku Bozieho rozmaru sa ideélna jednobunkova forma zivota zacala ¢lenit na mno-
hobunkové formy, &im sa zaéal uplatiiovat ,,princip krutosti Zivot znamen4 neusta-
ly boj so Struktirnou defektnostou, rozkladom a smrtou vSetkého Zivého a zdroven
s konkurenénym spravanim, podmienenym snahou o prezitie. Vamosova predstava
sveta je teda subverzivna voci predstave dokonalosti stvorenia. Naopak, stvorenie je
dielom znudeného, zlomyselného a krutého demiurga - v tvode romdnu sa refréno-
vito opakuje, Ze Boh miluje paradox a je kruty, stvorenie je nezmyslom, kratochvilou,
prejavom ,Rozmaru:

Nad vrstvami ve¢ného mieru, na povrchu zeme vsak panoval bozsky Rozmar. Ten Roz-
mar stvoril Zivot a Zivot je spad.

Rozmar, nemajtc lepsej roboty, odplul do vesmiru. Jeho spitum sa rozptylilo v prach
a kazdy atém toho prachu bol zivou bunkou. A tak sa zaplnil vesmir prachom zivota.
Ten prach pada, lieta, ndkaza Zivota $iri sa na hviezdach ako mor. Kde este hviezda vrie
a Zeravie, tam sa znici, ale na vychladnutych kérach temnych telies vesmirnych Zivot sa
uchytava.

Tak sa dostal i na zem. Panensky povrch vychladlej zemekory naraz zasiahla nakaza.
Atémy Rozmaru padali do vody, padali na zem a td zmenila sa naraz v dejisko spadu, boja
a pominutia.

Zivé bunka sa usadila. Z jednej sa stali dve, Styri a vela miliénov. [...]

A nemilosrdny Boh kochd sa v mukach tychto bytosti, svojich vytvorov, ktorym dal nepa-
trna iskierku svojej nesmrtelnej podstaty: Zivot.

A zivot je spad. (Vamo$ 1928, Kniha prv4, neéislované)

Pochopenie §truktdry a principov fungovania organického Zivota prostrednic-
tvom mikroskopu, ktoré sa spomina v tvode k romanu, je momentom zjavenia
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a moznostou spdsy. Toto poznanie popiera falosnd predstavu o vynimocnosti alebo
nadradenosti niektorych Zivo¢isnych druhov ¢i ¢loveka a zdoraznuje spolocny po-
vod vSetkych Zivych bytosti, teda aj ich rovnost.

Vamosov roman, podobne ako mystickd Sefer Jecira (Kniha stvorenia) upozor-
nuje na paralelu medzi pismenami a prirodou, medzi textom a stvorenym svetom
(Tirosh-Samuelson 2001, 113 — 114). Rovnako ludské telo je sekundarnym prejavom
celého vzoru stvorenia (Lancaster 2000, 142 — 143), ktoré odhaluje Struktira sefirot.
Pohlavné choroby, o ktorych sa pojednava v romane Atomy Boha, napadaju zéklad-
nu sefirotu Jesod zodpovedajicu za plodenie a prenos Zivota i energie z vyssich do
nizsich sfér. Praca lekdra je formou zasvitenia do mystického poznania a ponuka
moznost ludskej Gcasti na stvoreni.

Vamos sa vo svojej rigordznej praci z filozofie zmienil o roméne Atémy Boha ako
0 ,lekarskom roméne® (1996, 91); explicitny podtitul ,,[r]Joman lékare” sa objavil len
v ¢eskom vydani z roku 1930. Joanna Goszczynska (2024) ho z tohto dévodu situo-
vala do Sirokého kontextu tzv. maladického diskurzu, ktory mozno sledovat od konca
19. storocia az do sticasnosti (Friedrich Nietzsche, Virginia Wolf, Susan Sonntag,
Hans-Georg Gadamer, Anatole Broyard a dalsi).

Ked' Andrej Mraz konstatoval, Ze Cast romdnu ,baziruje na osobnych autoro-
vych skiasenostiach z lekarskeho zivota a $tadia“ (1931, 89), nepriamo upozornil
aj na to, ze Sokujuce témy a motivy jeho romdnu, akymi boli potrat, prostiticia,
pohlavné choroby, samovrazda ¢i kremadcia tela, odrazali aktudlne diskusie o tychto
otazkach v medzivojnovom obdobi. Napriklad aboli¢ny zakon, ktory mal kontro-
lovat prostittciu, bol prijaty v roku 1922 a dialej upravovany v 20. rokoch (pozri
Falisova — Capikova, 2024, 61 - 62; Kleinova 2025). Diskusie o neexistujicej kon-
trole porodnosti a praktizovani nelegalnych interrupcii viedli po rozsiahlych pole-
mikdach v roku 1932 k navrhu poslanca Alfréda Meissnera na ¢iastoénu legalizaciu
interrupcii, ktory sa dalej predkladal na postdenie a diskusiu (pozri Szabé 2020,
30 - 34). Kremdcia tela, ktord bola v Ceskoslovensku legalizovana v roku 1919,
zostala este dekady cirkevne neakceptovatelnou. Rovnako snaha protagonistu o vy-
lieCenie pohlavnej choroby nie je len nac¢rtom hrdinského pribehu o velkom ¢ine
v prospech ludstva, ale aj upozornenim na kapitoly z dejin mediciny, najma bakte-
riolégie (pozri Krocanova-Roberts 2003; Garay Krocanova 2022). VaimoSovo zame-
ranie na telo a chorobu malo aj moralny, pravny, socidlny a politicky rozmer, kedze
upozorfiovalo na prdvo na Zivot, pravo na vlastné telo (vratane prdva na smrt), ako
aj pravo na sebazachovu.

Romanovy pribeh poukazuje na rozpor medzi zmyslom préace lekara a lekdrsky-
mi praktikami, vySetreniami i fungovanim nemocnic, ktory sa d oznacit za problém
»lekdrskeho pohladu, ako ho formuloval Michel Foucault v knihe Zrodenie kliniky
([1963] 2010). Viaceré kapitoly romanu ukazuju institucionalny rozmer klinickych
nemocnic, rivalitu lekdrov a ich charakterové nedostatky, ako aj mocenské spravanie
lekdra spojené s poniZovanim pacientov. Choroba a lieCenie upozornuju tiez na roz-
por na medzi celostnostou a parcialnostou lekdrskeho pohladu na pacienta. Pohlad
sa zvyCajne zameriava na urcitd Cast tela, ¢o znamend, Ze ho fragmentarizuje a men{
na objekt (Grebenickova 1997, 27). Vamos v romane zdoraznuje tiez prienik dovnat-
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ra zivych organizmov, sprostredkovany zobrazovacimi pristrojmi, ako st mikroskop
a rontgen, ako aj laboratdérne analyzy a skalpel. Rozvijanie romdnového deja vsak
ukazuje aj postupné utvaranie iného kontaktu medzi lekdrom a pacientom. Lekar
s Uastou poctva pribehy pacientov, aZ napokon meni postoj k nim. Cez vnimanie
zasiahnutej telesnosti druhého pocituje aj vlastnd telesnost (Grebenickova 1997, 28).
Sebainfikovanim sa lekar stava podobnym svojim pacientom a vo findlnej faze ocho-
renia prijima ich pomoc, nie intervenciu kolegov. Protagonista romanu napokon zly-
hdva pri snahe korigovat dominanciu principu krutosti. Z4ver diela (samovrazda,
poziadavka kremdcie infikovaného tela) akcentuje myslienku navratu k vychodisku
(wvtelenia“ do prirody).

ZAVER

Roman Atémy Boha ako pendant Vamosovej rigordznej prace z filozofie je novym
typom roménu, ktory ma dokumentovat sivis réznych disciplin s ambiciou prenosu
poznatkov do spolocenskej praxe (transdisciplinarne dielo ,,pre Zivot®). Aj ked' priro-
da a Zivot su iraciondlne, novy vek je podla Vimosa mozné uskuto¢nit raciondlnymi
krokmi, najma pdsobenim mediciny a osvety (vychovnej literattry, resp. ideologie
tlmociacej poznatky prirodnych vied a filozofie). Kompenzovanie prirodnej krutosti
(nedokonalosti stvorenia) teda vyZaduje realizovat etické a socidlno-politické straté-
gie prezitia ludstva, zalozené bud na humanizme a altruizme, alebo vynutené silou.
Naéroky na zachovanie Zivota Vamosa priviedli k socidlnym a politickym otdzkam
s tendenciou k socidlnej reguldcii, ktoré sa stali centrdlnymi pre spolocnost a kultiru
v etape modernizmu.

Ideové podlozie romédnu spociva na kultirnom transfere medzi neslovanskym
a slovanskym aredlom: roman integruje komplexné a Casto protichodné podnety
prirodovedne orientovanej filozofie zo zapadoeurépskeho, v znacnej miere z ne-
meckojazycného arealu, adaptované v madarskom a ¢eskom prostredi, poprevratové
myslienky nového humanizmu, Zidovskd nabozensku a intelektualnu tradiciu, ako
aj poznatky prirodnych vied, bioldgie a sociolégie. Hoci Vamosov roman implikoval
velké témy a idey (koncept hrdinstva a velkého ¢inu, sebaobetovanie v prospech l'ud-
stva, prvky utdpie a mytu), protagonistu deheroizoval a poprel predstavy o evolu¢nej
nadradenosti ¢loveka v prospech naturocentrizmu (resp. symbidzy zivych organiz-
mov).

Moderniza¢né tendencie Vamosovho diela nekorespondovali s charakterom na-
rodného literarneho kdnonu v medzivojnovom obdobi. Toto napitie sa vyhrotilo v 30.
rokoch 20. storocia v savislosti s narastom politického a kultirneho nacionalizmu,
ale aj s utvaranim programovych predstav o slovenskom umeni. Vamosovo dielo teda
posobi odlisne z hladiska regionalnej literatary (,,krajinskej teda slovenskej literatdry
ako jednej stcasti ceskoslovenskej literatiry v medzivojnovom obdobf; ale aj na trov-
ni stredoeurdpskeho makroregionu), narodnej (slovenskej) a svetovej literatary. Va-
mosovo posobenie sa javi menej problematické v ceskoslovenskych nez v slovenskych
ramcoch. Rezervovand az odmietava reakcia slovenského prostredia na jeho dielo
v medzivojnovom obdob{ sa d4 chdpat aj ako rezistencia malej literatdry, zdpasiacej
o autondémne postavenie, vo¢i cudzim prvkom a centram. Situovanim do stredoeu-
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répskeho kontextu sa obnovuji vychodiskové transkultdrne a literdrne savislosti Va-
mosovho diela a umoznuje sa ich mediacia aj v reflexii podob ,,svetovosti® literatury.

POZNAMKY

Vamos$ svojou rigoréznou pracou z filozofie s ndzvom Princip krutosti sprostredkoval tradiciu za-
padoeurdpskej, najmd nemeckej prirodovedne orientovanej filozofie prelomu 19. a 20. storocia
v rimcoch filozofie prvej Ceskoslovenskej republiky, pri¢om treba uviest, ze na Slovensku sa filozofia
ako vedecka disciplina v tomto obdobi rozvijala najma vdaka pésobeniu ceskych profesorov a k etab-
lovaniu slovenskej filozofie prislo az na sklonku medzivojnového obdobia. Z hladiska filozofickych
postojov jeho rigorézna praca znamenala vymedzenie sa na jednej strane voci vitalizmu a inym ira-
cionalistickym smerom, na strane druhej vo¢i racionalizmu a pozitivizmu. Milan Zigo (1997, 2011)
Vamosa zaradil k predstavitelom biologickej filozofie, zatial ¢o Adam BZoch (2002) poukazal na pa-
ralely medzi Vdmos$ovou dizerta¢nou précou a filozofiou Zivota. Erika Lalikova (2010, 2017, 2024)
situovala jeho dielo do kontextu filozofického naturalizmu. Vamosove prace z filozofie boli zaradené
aj do antoldgie zameranej na filozofiu individualizmu v éeskoslovenskom kontexte (Petkanic 2023).
Vamosovo Gsilie integrovat poznatky viacerych vednych disciplin sa javi perspektivne aj z hladiska
vyskumu interdiskurzivity. Za podnet d'akujem redakcii ¢asopisu.
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Konstruovanie utilitdrnych narodnych mytov bolo v priestore slovenskej literattry
imanentnou stcastou ndrodnoemancipaénych projektov najma v 19. storodf, ale
v pozmenenych, dobovym pomerom prisposobenych podobach prezivalo aj nad'a-
lej. V druhej polovici 20. storocia boli v kontexte potrieb komunistickej ideoldgie
tieto narodné myty rozsirované o dalsie rozmery a nadobudli podobu nacional-
no-socialnych konstruktov — dobovo najvplyvnejsim bolo vytvaranie historického
obrazu Slovédkov ako mierumilovného, pracovitého a zaroven inymi zneuzivaného
naroda v koncepcii Vladimira Minaca (1970, 66).

Proti tejto patetizujticej narodnej mytotvorbe sa v§ak v rovnakom obdob{ spociat-
ku ojedinele, no postupne Coraz zretelnejsie a ideovo-esteticky zasadne presadzovala
ironickd a racionalisticka subverzia tychto mytov. Takto koncipované literdrne diela
prinasaja depatetizovany, Casto humorny obraz grotesknej domaécej reality. Ich autori
prostrednictvom komicko-racionalistickych stratégii demaskuji a zosmiesnuja pre-
zité idealizované predstavy o narodnej kultdre. Kriticka ironizacia narodoveckych
narativov ako mytoboreckd opozicia vo¢i dominantnym mytotvornym pridom sa
vyraznejsie prejavovala uz od konca 60. rokov 20. storocia, naplno sa vak rozvinula
az na konci 80. rokov, v obdobi zdsadnej spolocenskej transformacie spojene;j s revo-
lu¢nymi udalostami roku 1989. V zévere 20. storoia sa v slovenskej literatire obja-
vuju prejavy postmodernistického radikélne ironického intertextualneho prehodno-
covania ideologicky motivovanych spolocensko-politickych mytov. Vznika literatira
»subverzie kdnonu® (Rédey 2007, 5). Dosledkom tematizacie sémanticky vyprazdne-
ného postmoderného sveta je gesto rezignacie na vsetky velké ideové a ideologické
koncepty. Tie sa nahradzaji hrami s kontextmi, jazykmi, Zanrami. V tomto obdobi
sa tak slovenska literatira aj ideovo napdja na globdlny postmodernisticky diskurz,
ktorého sa predtym (uz od 60. rokov) len obcas dotykala skor formalnymi textotvor-
nymi postupmi.

CESTA AKO KONFRONTACIA

Charakteristicky casto sa dynamizacia narodnych narativov viazala na vyzna-
motvorny motiv cesty, cestovania ¢i putovania ako konfrontacie roznych kultirnych
a socidlnych prostredi ovplyviujicich Zivotny styl a hodnotovi orientaciu cesto-
vatela. Motiv cesty a putovania sa vyuzival ako platforma na sebareflexiu kulttrne;
identity nielen v slovenskom, ale aj $irSie stredoeurépskom ¢i svetovom kontexte.
Stav ,nedomovosti“! (unhomeliness; Bhabha 2016, 361) v pohybe medzi ,znamym
domacim® a ,,cudzim svetovym® bol stavom nového a presnejsieho uvedomovania si
domova z perspektivy odstupu.

Cestovatel'ské motivy sa produktivne aktualizovali aj v postmodernistickom ges-
te ironického prehodnocovania stereotypov tradi¢nych slovenskych ochrandrskych
socialno-nacionalnych narativov. Objavuje sa tu vSak aj — v istom zmysle opozitny
- ironicky pohlad na ,otvorené okna’; teda na pohyb k svetovosti a modernosti, kto-
ry mdze byt vnimany ako ambicia v slovenskom prostred{ prili§ elitdrska, vylu¢nd,
nezdieland Sirokymi vrstvami spolo¢nosti. V tomto zmysle ukazuje slovenska litera-
tura v liberalizovanom prostredi prelomu 80. a 90. rokov 20. storocia nové moznosti
ndrodného spololenstva hovorit o sebe roznorodymi spdsobmi.
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Fyzické i mentalne cestovanie umoznuje v prézach konfrontaciu slovenského
a svetového, tradicného a moderného, ale v slovenskom kultirnom prostredi typicky
aj ruralneho a urbanneho. Ide o pohyb medzi domovom a svetom, vndtornym a von-
kaj$im, zndmym a nezndmym. Zvycajne sa tu cestuje medzi centrom a perifériou,
pricom skuto¢ny zdujem autorov sa obracia skor do periférnych priestorov. Prave
v nich sa totiZz zvykne objavovat esencia ,slovenskosti“ - vrtane roznych vdznych
i komickych sebadefini¢nych predstav o nej.

Zasadné prozy, ktoré motiv cesty spdjaju s tymito problémovymi okruhmi, publi-
kovali v ¢ase okolo Neznej revolicie roku 1989 najma Pavel Vilikovsky a Peter Pista-
nek, dvaja zrejme najvyznamnejsi slovenski prozaici prelomu 20. a 21. storocia.> Hoci
ide o autorov dvoch rozdielnych generacii a ideovo-estetickych ramcov, prave ich
prozy cestovatel'skej konfrontacie doméaceho a cudzieho dodnes spoluurcuji obraz
sucasnej slovenskej literatiry. Rozne verzie cestovania medzi Slovenskom a svetom
je mozné interpretacne sledovat takmer vo vietkych ich prozaickych textoch z tohto
obdobia. Této studia sa vSak obmedzi iba na tie, ktorych autorom je Pavel Vilikovsky.
Cestovanie, ktoré ironickym spdsobom reflektuje slovenskd narodnt identitu v kon-
frontdcii s okolitym svetom, spaja jeho emblémovi novelu Vecne je zeleny... (1989)
s poviedkou ,Vsetko, ¢o viem o stredoeurdpanstve (zo zbierky Kruty strojvodca,
1996), romanom Posledny ko Pompeji (2001) i s novelou Pes na ceste (2010).%

VILIKOVSKEHO CESTY

Pre poetiku Pavla Vilikovského bolo charakteristické jemné analytické skiimanie
citovosti a autentického prezivania sveta. V jeho proézach, ktoré vychadzali v rozpati
viac nez piatich dekdd (1965 - 2018), sa pritom prakticky neustdle cestuje. Signifi-
kantnua poziciu ma motiv cesty uz v ranych poviedkovych textoch zo 60. rokov 20.
storocia — v nich sa vSak vyznamovo obmedzuje na neomodernisticky* subjektivistic-
ké hladanie vlastnej l'udskej identity: ,Cesta sa stava vylu¢nym spésobom existencie.
Postavy bez domova st odstidené neustdle hladat a nenachddzat vlastnt totoznost
a ludskd integritu v tazko postihnutelnom svete, v ktorom vietko méze sicasne na-
dobudat hodnoty domovskej blizkosti alebo cudzoty” (Mindr 1992, 33). Hladanie
seba na ceste je v tychto ranych prézach metaforicky spojené s hladanim domova
ako priestoru autentického bytia. Nejde len o individudlny, ale aj $irsi generacny dis-
kurz 60. rokov, v ktorom sa stava motiv cestovania vyznamotvorne dominantnym
v spojeni s intimnym, vnitornym hladanim vlastnej identity: ,Dobovym pocitom
je hladanie domova. Pocit bezdomovectva a tizba po domove, po svojej vlasti v tom
vnutornom vyzname slova. Vydedenost, vykorenenost je najsilnej$im pocitom nasej
generdcie, a to na rozlohe celého sveta“ (Hamada 1966, 16).

A7 neskodr - tvorivo od 70. rokov a publika¢ne od konca rokov 80. - sa motiv
cesty a cestovania za¢ne u Vilikovského vyrazne spdjat s postmodernisticky ladenou
ironickou subverziou narodnych automytov. V tychto prozaickych dielach, vydava-
nych az tesne pred a potom niekolko desatro¢{ po revolicii v roku 1989, sa cestuje
nielen vela a Casto, ale tieZ — prizna¢ne - roznymi smermi. St tu cesty Slovakov do
cudzich priestorov, kde spoznavaju ,,iny“ svet a vdaka konfrontdcii s tymto ,,inym® aj
samych seba. Opacnym smerom, na Slovensko, zasa cestuju postavy cudzincov, ktor{
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zvycajne objavuju bizarné Specifika tejto krajiny a jej narodného zivlu. Jedny aj druhé
cesty vytvarajua priestor pre ironickd subverziu sebastrednych a najma falosnych na-
rodnych automytov.

Vilikovsky sa tymito prézami sam stava subverziou typickych ,narodnych bas-
nikov® ako reprezentantov narodného charakteru pred ,svetom® (Juvan 2019, 35);
odhaluje komicky anachronizmus ambicie nadialej literatdrou dovnitra konstruovat
ndrodnd identitu a navonok ju diplomaticky prezentovat. Naopak, ukazuje na sil-
no pritomnd postmodernistickd tendenciu oslabovat véznost ,velkych rozprdvani®
(Lyotard 1984, 24) prostrednictvom radikalnej irénie, ktora vyplyva z dobového vni-
mania spolocenskej hodnotovej vyprazdnenosti. Vilikovského prézy smeruji k pre-
hodnoteniu néarodnej identity ako uzavretého celku a jej otvoreniu voci roznym kul-
tirnym vplyvom. Namiesto sebapotvrdzovania sa zvntra je otvaranie sa navonok aj
gestom nového sebavedomia, ochoty zahrnit ,,do nérodnej literatdry nielen ndrodnd
a lokalnu, ale aj translokalnu perspektivu® (Zajac 2008, 141).

Autor vSak v prézach problematizuje aj samo cestovanie ako lahky sposob otva-
rania sa svetu a nového spoznavania samych seba. V roznych variaciach sa ukazuje
aj istd mentélna uzavretost putujicich postdv, ktord im Casto zabranuje vyuzit cestu
ako prilezitost na sebarozvoj. Cestovanie u Vilikovského je teda aj ironickou tema-
tizdciou neschopnosti vyvazovania zdedenych vzorcov spravania kozmopolitnou
otvorenostou — podobne, ako o tom uvazuje Marko Juvan v sdvislosti so slovinskou
literatdrou (2022, 19).

VECNE JE ZELENY...

Novela Vecne je zeleny... je grotesknym obrazom slovenskosti nazeranym ocami
cynicky neangazovaného cudzinca. Je to persiflazny pribeh tajného agenta - sveto-
obcana, ktory je na pracovnej ceste po Slovensku neustale komicky prekvapovany
jednak samou existenciou Slovakov, jednak Specifikami ich narodnej existencie. ,,Po-
znate Slovensko? Ani sa neCudujem. Povedal by som, Ze je to bohom zabudnuty kraj,
ale najprv by som si musel byt isty, Ze boh o fiom vobec dakedy vedel“ (Vilikovsky
1989, 56).

V prevazne neomodernistickom kontexte Vilikovského diela ide vynimocne
o postmodernisticku travestiu ,,$§piondzneho romanu® a zaroven radikalne ironicka
reflexiu slovenskej kultirnej identity, narodnych mytov a jazyka ako nastroja mo-
censkej manipuldcie. V rozpravani vyslazilého senilného Spiéna s rozvratenou osob-
nostnou integritou sa stiera hranica medzi fikciou a skuto¢nostou, medzi pamitou
a konfabulaciou, ale aj medzi dejinami a ideologickou kvazihistériou. Sdm cestujtci
agent sa vo svojom scudzujicom rozpravani pohybuje medzi réznymi identitami,
priestormi i ¢asmi. Tento ,medzipriestor® cesty vSak nie je miestom poznévania a na-
chadzania zmyslu. Reprezentuje skor devalvaciu historickych pravd a mordlne neza-
vaznd voluntdrnost ich vykladov.

Agent bez povodu a identity podnika v rozpravani cestu cez celd Eurépu na Slo-
vensko - do priestoru, kde sa inak vSadepritomna desiva logika svetovych dejin moci
a vplyvu menf na grotesknti bezvyznamnost, vegetativne prezivanie bez tcelu a ciela.
Na toto agent, zvyknuty ,otécat kolesom dejin“ (Vilikovsky 1989, 11), nedokéze re-

Slovensko a svet v prézach Pavla Vilikovského 47



agovat a — paradoxne — na bezvyznamnom Slovensku komicky zlyhdva. Slovensko
sa v jeho rozbiehavom rozpravani skladd do obrazu grotesknej historickej anomalie,
v ktorej Slovéci ako ,,bozie deti“ (60) vidia ciel svojej existencie prave v samotnej exis-
tencii: ,,my este furt sme! A hned'si, plni nad$enia, stanovuju ciel: Budme este!* (60).

Cesta, ktora sa zacina ako dobrodruznd epopeja, sa na Slovensku meni na ab-
surdnt etnografickil expediciu, v ktorej sa $pion stava svedkom a aktérom série bi-
zarnych stretnuti, ¢o majui jediné spolo¢né: absenciu akéhokolvek vyznamu. Agent
- svetoobcan s pristupom do vsetkych kultirnych a politickych kontextov Eurépy
- na Slovensku nardza na kultdrny zlom. Na kolonidlne Slovensko prichddza ako
imperidlny pozorovatel, postupne je v§ak — metaforicky i fyzicky - vtahovany do
tunajsej reality. Slovensky jazyk, slovenské dejiny, slovenské kultirne redlie — vSetky
tieto entity si prezentované ako karikatiry samych seba, Casto prostrednictvom vy-
sostne telesnych a sexudlnych metafor. S postojom ironickej antropoldgie popisuje
cestujuci agent Slovakov ako narod, ktory ,upel v porobe” tak dokladne, az si tento
stav obltbil - pretoze sa pri nom ,lezi na chrbte, s rukami za hlavou® (68). Radikal-
ne ironicky obraz utilitarnej akceptédcie a prospecharskeho vyuzivania zndsilnenia je
komickou paralelou ikonickych sebaobrazov slovenského naroda ako trpiacej obete
dejin, objektu tisicrocného tutlaku zo strany inych, cudzich.” V tomto zmysle posobi
Vilikovského text zaroven ako verzia i subverzia literatiry dekolonizacie s jej kon-
ceptom otvirania moznost{ kolonizovanym hovorit ,za seba“ (Said 1994, 195).

Ako hlavny néstroj ré6znych podéb mocenského tutlaku sa v novele prezentuje ja-
zyk. Prave v jazyku sa konstruuju ideologické a historizujtce diskurzy sliziace mo-
censkej manipuldcii. Rozpravac je senilny, asociativny, bez konceptu, a napriek tomu
— alebo prave preto - dominantny. Jeho jazyk nie je nastrojom sprostredkovania re-
ality, ni¢ nepomendtva. Je len sebareferenénym mechanizmom moci, ktory ,,odzmy-
selnuje” kazda tému, ktorej sa dotkne. Sam agent je ,atrapa zmontovand z jazyka“
(Mikula 1989, 45).

Formalna uprava textu tejto novely napadne pripomina ucebnicu dejepisu. Je to
vsak ucebnica vymyslenych, utilitdrnych dejin. Aj tymto Vilikovského text upozor-
niuje na zneuzitelnost jazyka moci, ktory pri vyklade vlastnej histdrie v skutoénosti
nesmeruje do redlnej minulosti, ale vytvara jej utilitdirne simulakrd. Minulost sa stdva
textovou dekordciou bez vztahu k skutolnej historickej skisenosti (Jameson 1990,
66).

-VSETKO, CO VIEM O STREDOEUROPANSTVE*

Vilikovského porevolu¢na poviedka ,Vsetko, ¢o viem o stredoeurdpanstve zo
zbierky Kruty strojvodca predstavuje preciznu a zdroven ironicku reflexiu identity
¢loveka v stredoeurdpskom spolocensko-politickom priestore. V jej strede stoji cesto-
vatel'ské stretnutie s cudzincom - Albertom Camusom. Fiktivny rozhovor s nim sltzi
rozpravacovi ako vyznamovy katalyzator — vyuziva Camusa ako ,.zrkadlo® pre svoje
postrehy, ale aj ako sofistikované alibi na to, aby mohol artikulovat vlastné postoje so
sebareflexivnym odstupom.

Vilikovsky tu pracuje s paradoxom, Ze o skuto¢nosti uz mozno hovorit iba pro-
strednictvom fikcie. Camus je v tejto proze ,vymysleny skutocny“ — je literarnou en-
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titou, ktord si rozprava¢ primyslel, aby ziskal vonkajsiu oponentdru, druhy ndzor
spochybnujici jeho vlastné Gvahy. Autoreferenénym priznanim fikéného charakteru
postavy Camusa zaroven text avizuje saim seba ako literarnu hru s identitami a vy-
znamami. Nie je to hra samoucelna: tematizuje sa nou komplikované ,prekryva-
nie identit v stredoeurépskom priestore® (Hroch 2000, 29), v tej ¢asti Eurépy, ktora
charakterizuje ,,co nejvétsi rozmanitost na co nejmensim prostoru“ (Kundera 2022,
17). Vyuzitim cudzieho hlasu vlastne zvySuje presnost vypovede — nie preto, Ze by
Camus bol lep${im pozorovatelom, ale preto, Ze jeho pritomnost umoziuje rozpra-
vacovi vytvorit si voéi sebe ironicky odstup. Prezentuje noetickd skepsu a zdroveti
nedoveru k velkym ideovym konceptom - vratane dobovo popularneho konceptu
stredoeurdpanstva: ,.clovek moze byt po cely zivot Stredouerépanom, a vobec na to
nemus{ prist. Ja som mal to $tastie, ze som v Brne na hlavnej stanici stretol Camusa“
(Vilikovsky 1996, 3).

Hned' prva veta pripisand postave Camusa — ,,MdzZe sa azda jednotlivec dopraco-
vat k presnej$§iemu poznaniu, ako je ndlada?” (3) - signalizuje ambiciu skiimat na-
miesto objektivnych dejinnych faktov fluidnost a efemérnost pocitov, ktoré napokon
viac vypovedaju o spolocenskom priestore nez histdria ¢i geografia. V tomto duchu
sa aj koncept stredoeurdpanstva postva z roviny geopolitickej do roviny jemnej, na-
ladovej introspekcie, ktord je navyse podvratne ironizovana. Stredna Eurépa tu nie je
heroickym priestorom narodnych mytov, ale izemim ,omrviniek, ktoré nepovsim-
nuté padaji pod stol dejin“ (7); mikrosvetom, kde moézu preZivat neinventarizova-
né, a preto autentické zlomky skutoc¢nosti. A Camus - ako ,historik toho, ¢o nema
histériu® (7) — poméha rozpravacovi pri ich hladani medzi prevladajacimi prejavmi
neautentického.

Vilikovského rozpravac kritizuje nadprodukciu vyznamov, ktora nahradza sku-
to¢né skasenosti. Rozpravac tvrdi: ,Boze, ako ja nendvidim dejiny, ten vlastny Zivo-
topis ludstva“ (7). Dejiny predstavuje ako fabuldciu, ktord m4 prekryt absenciu redl-
neho z&zitku alebo porozumenia. Aj strednd Eurépa je priestorom, ktory je pretazeny
utilitdrnym historizmom a zaroven trpi nedostatkom skuto¢ného. Podozrivym sa
stava aj sam intelektualny koncept strednej Eurépy. ,,Sttedni Evropa je fikce — pékna
fikce, ktera vznikla podivnym prinikem Spatné pochopené realné historie a zneuzité
utopie“ (Menasse 2022, 44).

Vilikovského text tak svojsky nadvédzuje na rozsiahlu diskusiu 80. a 90. rokov
o strednej Eurdpe, ktort ovplyvnila okrem iného aj esej ¢esko-francizskeho spisova-
tela Milana Kunderu ,,Unos Zapadu aneb Tragédie stfedni Evropy® (2022; ,Un Oc-
ceident kidnappé ou la tragédie de 'Europe centrale®, 1983). Ak Vilikovského rozpra-
vac skima stredoeurdpsku identitu nie ako jednoznacény geograficky pojem, ale ako
fluidnd kultirnu a historickt skdsenost, tak tento pristup rezonuje s Kunderovym
pohladom: ,Stfedni Evropa neni stét. Je to kultura nebo osud. Jeji hranice jsou ima-
ginarni a je potfeba je znovu vytycovat v kazdé nové historické situaci® (2022, 22).

Poviedka ,Vsetko, ¢o viem o stredoeurépanstve” nehladd skutoénost vo velkych
dejinnych udalostiach, ale vo fluidnej nalade a autentickych okamihoch osobnych
zazitkov. Aj preto nahliada stredoeurdpanstvo nie ako narodnu identitu, ale ako filo-
zoficko-esteticky postoj k svetu.
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POSLEDNY KON POMPE]JI

Vilikovského roman Posledny korn Pompeji tematizuje zahrani¢nu cestu sloven-
ského intelektuala ako nepodareny, nemozny unik pred sebou samym, ale aj pred
osudom svojej krajiny, ktort v roku 1968 obsadili sovietske vojska. Rozprava¢ ma
na Studijnom pobyte v Londyne za tlohu skamat ,slovanskd citovost“ (2001, 45).
Robi to jednak pracovne - v literdrnom diele emigranta Josepha Conrada, ale najma
osobne: skima tito ironizovanu slovanski citovost u iného, zatial iba potencidlne-
ho emigranta - u seba samého. Zvazuje moznost nevritit sa zo $tudijnej cesty do
komunistami ,,normalizovaného® Ceskoslovenska pociatku 70. rokov 20. storocia.
Cestu do Britdnie v§ak napokon vyhodnoti ako nefunk¢ny unik od seba a svojich
problémov: ,neviem si svoje problémy vyrieéit' sam a tam, kde v skuto¢nosti lezia,
teda doma"“ (13).

Je to romdn hladania zvyskov ludskej autentickosti v neautentickom svete simu-
lacii. Simulovany je napokon aj dévod pritomnosti tohto slovenského intelektudla na
Zapade. Od svojho londynskeho vediceho profesora dostal nepotrebnt vyskumnua
tlohu len preto, aby sa este nemusel vrétit do neslobodnej domoviny. Vykonstruova-
na je aj sama téma prace — v skutocnu existenciu akejsi generalizovanej ,slovanskej
citovosti“ neveri nielen rozpravac ako potencidlny vyskumnik, ale pred nim v nu ne-
veril ani Conrad ako objekt tohto vyskumu. PiSe o tom aj Kundera: ,Josepha Conra-
da vzdy poburovala nalepka ,slovanska duse; kterou se snazili prilepit na néj inajeho
knihy, protoze byl pavodem Polak“ (2022, 20).

Londynsky profesor vo Vilikovského romane i napriek tomu prepoji slovenského
humanitného vedca s pol'skym spisovatelom. Profesorov konstrukt o ,,slovanskej ci-
tovosti“ sa d4 ¢itat aj ako prejav ndrodnej stereotypizacie a kolonidlneho klisé, v kto-
rom sa periféria stale vnima len ako dekérum pre predstavy kolonidlneho centra
(Said 1994, 59).

Spojenim potencidlneho emigranta zo Slovenska so skuto¢nym emigrantom
Conradom sa zdroven intertextudlne znovuzvyznamnuje motiv cestovania medzi
domovom a zahranic¢im. A to nielen v stvislosti s Conradovym Zivotnym cestova-
telskym pribehom, ale najma s ohladom na jeho literdrne dielo, ktoré Juvan poklada
za literdrnu reprezentaciu cesty ako prekracovania hranic a z toho plyniceho obrazu
sveta ako transkulturneho priestoru (2022, 14).

Vilikovského roman je koncipovany ako esejisticky introspektivny zaznam mys-
lenia rozprévaca, ktory reflektuje vlastnd aj ndrodnd minulost i pritomnost v kon-
frontécii s realitou spolocenskych vztahov v Zapadnej Eurépe. Hoci je situovany na
konkrétne miesto (Londyn) a do konkrétneho historického ¢asu (prelom 60. a 70.
rokov), nezameriava sa na dobové redlie, ale na filozofujice hladanie autenticity,
vlastného miesta v kultire a spolo¢nosti. Posledny kori Pompeji je romanom ,udalosti
myslenia“ (Balla 2001, 54). Protagonista vedie myslienkovy dialég predovsetkym so
sebou - cez spomienky, listy, ¢itané texty.

Pre toto myslenie je dolezitd aktudlna pozicia osamelého cudzinca vo velkomeste,
ktord mu umoziiuje nazerat na seba aj na svoj domov z perspektivy ,velkého sveta"
V tejto sofistikovanej a zvacsa (seba)ironickej introspekcii sa rozpravac¢ neuspokoji
s lacnymi opoziciami Vychod verzus Zapad. Povazuje sice Londyn za priestor ra-
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cionality a nadhladu - v kontraste so spomienkami na slovenskd spolo¢nost plnt
mentalneho oportunizmu a moralizujiceho sentimentu. Zaroven vsak Londyn sta-
le vnima ako priestor cudzi, do ktorého nepatri a ktory mu neposkytuje ndhradna
identitu. Ak vak z neho odide, ani po ndvrate domov nebude mdct byt v neslobod-
nom priestore sam sebou.

Posledny kérn Pompeji reflektuje rozkolisant identitu cloveka, ktory hlada seba
medzi dvoma svetmi. Nachddza len mnozstvo zrkadiel, ktoré ho vracaju spit - k vlast-
nej citlivosti, k potrebe rozli$ovat medzi skutoénym a falosnym: ,,Chcel som vidiet ¢o
najviac, ale chcel som vidiet ozajstné“ (Vilikovsky 2001, 13). Vetko, ¢o je sprostred-
kované (ideoldgia, dejiny, ale aj sebaprojekcia), ironicky spochybniuje. Skutocnost
naopak objavuje len v detailoch, v ndznakoch, v nedokonalostiach sveta — napriklad
v $pine za nechtami herca v pornografickom filme. Skuto¢nost sa tak zmensuje na
minimum, no prave tym ostava déveryhodnou - v protiklade k velkym narativom.

PES NA CESTE

Aj v esejistickej novele Pes na ceste je zahrani¢na cesta spésobom ziskania nového
pohladu na seba i na narod. Vydava sa na nu kultidrny redaktor Iks Ypsilon, ktory
v Case rozpravania prezentuje v susednom Rakusku slovenska literataru. Je to star-
nudci muz prehodnocujici vlastny Zivot i nazor na svoju krajinu z novej perspektivy,
z geografického i osobného odstupu. V novej priestorovej i existencialnej konfigura-
cii vyuziva moznost zbavit sa zvonka pristidenej identity a spolocenskych rol{ a stat
sa — nikym: ,Nebola to moja prva prednéaska v cudzine, vedel som uz, ¢o bude nasle-
dovat. Hore na Brandalme, ked' na chvilu ustal rozhovor, som mohol nebyt nikym"
(Vilikovsky 2010, 11).

V pohybe medzi domacim a cudzim sa stieraju aj hranice medzi sikromnym a ve-
rejnym. Obraz seba i svojej krajiny nachadza v sprave v radiu, ktora sa zmienuje
o dezorientovanom psovi zufalo pobehujicom kdesi na ceste. Zdanlivo bezvyznam-
nd bizarng spréva sa stdva spustacom sofistikovanych rozpravacovych tivah - na jed-
nej strane o pseudondrodovectve (v diapazéne od primitivneho az po vypocitavo
manipulativne), na strane druhej zasa o odtahovan{ sa od Zivota v ndrodnom spolo-
Censtve, o neautentickom geste vystupovania z neho.

Specifickym partnerom do diskusie sa rozpravacovi stal najma ,domaci* rakisky
spisovatel Thomas Bernhard, zndmy svojim exaltovane kritickym postojom k svojim
rodékom, a do istej miery aj Peter Handke s podobne ostrym vztahom k vlastnému
publiku - okrem iného aj v hre Naddvky publiku, ktora sa vo Vilikovského novele
aktualizuje. V tomto intertextualnom multilégu sa Vilikovského préza stava polyteri-
toridlnym priestorom (Zajac 2008, 141).

Vilikovského rozprava¢ sa vedome stylizuje do role bernhardovského ,Nest-
beschmutzera® a z tejto pozicie glosuje okrem iného aj ideologicky oportunizmus
Sirokych vrstiev slovenskej verejnosti vratane mienkotvornych intelektudlov: ,,Dnes
je na Slovensku Slovdkov pln4 rit. Kedysi ich nebolo tolko, zato bolo ovela viac ko-
munistov® (Vilikovsky 2010, 99). Ironicky pomentva aj problém slovenského seba-
vnimania: pocit ukrivdenosti a zdroven neustdlu potrebu externej validizacie: ,Ni-
jaky dovod na to, aby Slovakov mal niekto rad, mi neschadza na um. No ¢i st hodni
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lasky, tym si Slovéci hlavu neldmu, a nejavia ani velkd ochotu pohnit pre to prstom.
Zato kazdym ndhodnym tspechom Slovaka v cudzine sa opajaju, akoby na nom mali
osobnu zasluhu® (96).

Nielen tato, ale aj vSetky ostatné Vilikovského cestovatelské prézy ukazujd,
v akom blizkom vztahu s komickou banalitou m6zu byt Zivoty jednotlivcov i ndrod-
nych spololenstiev. Cestovanie sa tak vo Vilikovského prézach ukazuje byt najma
odhalovanim neautentickych, vyznamovo vyprazdnenych gest netispesne maskova-
nych ako prejavy osobnej ¢i narodnej vylu¢nosti.

POZNAMKY

Pokial nie je uvedené inak, do slovenéiny prelozil P. D.

Podla vysledkov reprezentativnej ankety ¢asopisu Platforma pre literatiru a vyskum sa prave pore-
volu¢né diela tychto autorov dajui pokladat za najzdsadnejsie v si¢asnej slovenskej préze (Barborik
2019).

Dali by sa skimat aj viaceré dalSie texty z Vilikovského knih vydanych v tychto dekddach, v ktorych
je zasadny motiv cesty, pohybu, putovania — napriklad viaceré dalsie poviedky zo zbierky Kruty stroj-
vodca (1996) ¢i novely Ko na poschody, slepec vo Vrdbloch (1989), Pesi pribeh (1992). V nich sa v§ak
motiv cestovania nespdja primdrne s problémom nédrodnej identity ¢i podobnymi spolocenskymi
otazkami.

Vilikovsky sice vo svojich prézach casto pouzival typicky postmodernistické textotvorné postupy
(od intertextuality cez koldZovitost aZ po autoreferenénost), lenze v hib3ej, viznamovej rovine textov
ostal takmer vzdy pri modernistickom skiimani zmyslu ludského Zivota v autentickej citovosti.

* Automytus o tisicro¢nej porobe sa v slovenskom prostredi objavil uz v pociatkoch ndrodnoobrode-
neckého hnutia a odvtedy sa mnohokrat aktualizoval vzhladom na politické potreby (Findor 2013,
73 - 74).
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Vychodiskom tejto $tadie je hypotéza, Ze niektoré memodre autoriek a autorov p6-
vodom zo Slovenska sa stali silastou svetovej literatdry z hlboko tragickych dovo-
dov. Ide konkrétne o tie memoare s témou holokaustu, ktoré boli najprv publikova-
né v inych jazykoch ako v slovencine - v anglictine, nemcine, ddncine, hebrejcine
ai. - a stali sa medzinarodne zndmymi skor, ako boli prelozené do slovenciny a vy-
dané na Slovensku. Stvisf to s povojnovou histériou Ceskoslovenska poznacenou
totalitnym komunistickym rezZimom a protiZidovskymi naladami (Salner 2016).
Autori a autorky tychto memoadrov, ktori prezili a vratili sa z nacistickych koncen-
traénych taborov, po vojne odisli z Ceskoslovenska (mnohf za dramatickych okol-
nosti), kde celili antisemitizmu, strate rodiny a majetku, ako aj tragickym spomien-
kam. Vicsina z nich sa uz nikdy na Slovensko nevritila. Najviac slovenskych Zidov
(asi 9000) emigrovalo do novovzniknutého $tatu Izrael (Bumova 2010, 28). Dals
odisli do krajin ako Australia, Kanada, Spojené $taty, Velkd Britania, rsko, Dan-
sko, Svajéiarsko alebo Nemecko. Tieto krajiny sa stali ich novymi domovmi, kde
si osvojili miestne jazyky a vytvorili si nové zivoty a identity. Pisanie spomienok
v jazyku hostitel'skej krajiny sa potom stalo prirodzenou stilastou procesu budova-
nia ich nového Zzivota a identity. Akt pisania takychto hlboko intimnych spomienok
vadoptovanom jazyku mozno zéroven chdpat ako gesto vyhranenia sa vo¢i sloven-
skej spolocnosti, ktora tychto svojich ob¢anov a ob¢ianky zradila, a to niekolko
raz: po prvy raz, ked' ich okradla o obcianske a l'udské prava i majetok a poslala
ich do koncentra¢nych taborov; po druhy raz, ked' sa vritili, no ich obcianstvo
a majetky im neboli automaticky vratené a ich utrpenie nebolo kompenzované; po
tret{ raz, ked im komunisticky rezim nedovolil emigrovat alebo dovolil iba s ob-
medzenou batozinou; po stvrty raz, ked' sa niektori z nich vzdali ¢eskoslovenského
obdianstva a museli $titu zaplatit za absolvované roky vzdelania. Kym niektoré
memodre o holokauste mozno nazvat ¢irym svedectvom, iné st si vedomé svojej
literarnej formy; tieto rozdiely vsak vo svojej studii nezohladnujem, pretoze, ako
piSe Mads Rosendahl Thomsen (2008), snaha o (itanie tejto literatiry esteticky
mdze byt problematickd (118).

V $tadii argumentujem, Ze uvedené memodre su svetovou literatirou vo viacerych
vyznamoch. V prvom rade pre nadnarodné, resp. transnarodné, transkultirne a koz-
mopolitné identity autorov, ktor sa citia ako svetoobcania. O transkultdrnosti, teda
premie$avani kultdr, teoretizovali napriklad Fernando Ortiz, Wolfgang Welsch, Homi
Bhabha, Mary Louise Pratt alebo Arianna Dagnino v roznych vyznamoch, napriklad
ako o vysledku modernity, kolonizacie, migracie, globalizacie alebo ako o esencidlnej
vlastnosti vietkych kultdr. Ako pise Homi Bhabha, ,Kym kedysi bolo odovzdavanie
ndrodnych tradicif velkou témou svetovej literatdry, dnes sa azda dd povedat, Ze tran-
snarodné dejiny migrantov, kolonizovanych alebo politickych utecencov, teda tieto
hrani¢né podmienky, s novym terénom svetovej literatary“' (1992, 146). V pripade
autoriek a autorov holokaustovych memoarov ide jednak o esencialnu a jednak o ne-
dobrovolnd transkultirnost. Vaésina z nich Zila v niekolkych kultirach, jazykoch
a identitich uz pred holokaustom: ako Zidia Zijtici na Slovensku hovorili v rodine
viacerymi jazykmi, mali pribuznych rozptylenych po rakisko-uhorskej monarchii
aj v zahrani¢i (napr. v Britanii alebo Amerike) a mnohi z nich mali niekolko mien:
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zidovské, slovenské, nemecké alebo madarské. Napriek tomu sa vacsina z nich pova-
zovala v prvom rade za ceskoslovenskych ob¢anov a niektori z nich do uvedenia pro-
tizidovskych zakonov ani nevedeli, Ze st Zidia, pretoze Zili v sekularnych rodinach.
Po emigracii do zahranicia sa ich transkultdrnost este prehibila, ¢o sa odzrkadluje
v sposoboch, ako vymedzuju svoju identitu medzi kultdrami: medzi tou, ktoru si
priniesli so sebou, a tou, do ktorej sa snazia zaradit.

V druhom rade mozno tieto memodre povazovat za svetovi literatdru preto, ze
ide o translingvalnych autorov a autorky - svoje texty piSu v jazyku, ktory nie je
ich materinskym jazykom, najcastejsie po anglicky, teda v procese pisania prekladaji
svoje spomienky a st prekladani do d'alsich jazykov, ¢o ukazuje, ze ich diela rezonuji
mimo krajiny svojho vzniku, ako by povedal David Damrosch (2003). Damroschova
tedria svetovej literatdry vsak nie je v tomto pripade Gplne aplikovatelnd, pretoze
je zaloZend na bindrnom modeli narod verzus svet. Svetova literatdra, podla jeho
predstavy, zacina svoj zivot ako narodna literatira; po Uspesnom exportovani do
zahranicia v preklade do inych, najmaé svetovych jazykov, sa stava svetovou. V tom-
to pripade vSak uvedeny model neplati, pretoze tieto memoadre vznikaji v transné-
rodnom priestore — v emigracii. To znamena, ze nevznikli v kontexte narodnej lite-
rarnej tradicie, ako piSe aj Magdalena Roguska-Németh (2024) v stvislosti s (post)
holokaustovymi memodrmi Evy Hoftmann a Edith Bruck, ktoré emigrovali z Pol'ska
a Madarska a svoje texty napisali po anglicky a taliansky.

V tretom rade ide o obsah tychto memodrov. Podla Daniela Levyho a Nathana
Sznaidera v knihe Erinnerung im globalen Zeitalter: Der Holocaust (Pamit v globdl-
nej epoche: holokaust, 2002) je holokaust prvym objektom historickej pamati, ktory
je skuto¢ne kozmopolitny a stal sa predmetom zaujmu aj tych ludi, ktor{ k nemu ne-
majd priamy vztah. Levy a Sznaider povazuju holokaust za takmer jedine¢ny priklad
skuto¢ne nadndrodného objektu pamiti. Zatial ¢o kolektivna pamat sa zvycajne spi-
ja s ndrodom, holokaust nikdy nemohol byt vylu¢ne ndrodnou spomienkou a otvara
cestu globalizdcii pamiti, v dosledku ¢oho literatira o holokauste od zaciatku tvorila
osobitnt skupinu diel presahujucich hranice statov. Kanonické diela literatiry na
tému holokaustu od Elieho Wiesela, Prima Leviho, Anny Frankovej alebo Tadeusza
Borowskeho st mélokedy zatriedované podla kritéria narodnosti autorov, ale takmer
vzdy podla zanru. Hlavnou tézou Levyho a Sznaidera je teda skuto¢nost, Ze popri né-
rodne ohranic¢enych spomienkach vznikd nova forma pamiti, ktord nazyvaju ,,koz-
mopolitnd pamat® (2002, 88). Napriek tomu, Ze o holokauste sa zacalo intenzivne
hovorit a pisat v stvislosti s Eichmanovym procesom v roku 1967, medzinrodna in-
Stitucionalizdcia tejto kozmopolitnej pamaiti sa spustila az po skonceni studenej voj-
ny, ked' pre svoj status udalosti, ktorej moralne vyznamy st vSeobecne povazované za
jednoznacné, zalal holokaust hrat délezitd dlohu v reorganizécii Eurépy (96 - 97).
V 90. rokoch napriklad vznikli memorialy holokaustu v zjednotenom Berline, Bra-
tislave a v Budapesti, ako aj United States Holocaust Memorial Museum vo Washin-
gtone. S tymito udalostami mdzeme dat do savislosti aj velkd vinu memodrov, ktord
prisla v 90. rokoch a v sicasnosti doznieva, ked’ze zomieraju posledni prezivsi.

Podobne aj Alvin Rosenfeld v knihe A Double Dying: Reflections on Holocaust Lit-
erature (Dvojité umieranie: reflexie o literatdre holokaustu, 1980) tvrdi, Ze literatdra
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o holokauste je prvou literatirou, ktord sa od zadiatku dala chdpat len v medzindrod-
nom kontexte, kde jednotlivé diela patria viac k tomuto Zanru ako k narodnym lite-
ratiram autorov. Konstatuje, Ze tato literatiira bola od samého zaciatku nadndrodna,
zahffiala viac ako dvadsat ndrodov a jazykov a vytvorila autonémnu Cast svetovej
literatdry. Zaroveri piSe, Ze literatdru o holokauste treba vnimat ako pole, v ktorom
sa jednotlivé hlasy navzajom doplnajd (34). Mads Rosendahl Thomsen nadvizuje
na Rosenfelda a vo svojej knihe Mapping World Literature: International Canoniza-
tion and Transnational Literatures (Mapovanie svetovej literatiry: medzindrodnd
kanonizdcia a transnarodné literatdry, 2008) podotyka, Ze jedinecnd a silnd vniitorna
sudrznost tohto pola (piSe v§eobecnejsie o literatiire genocidy a vojnovych zloéinov)
nastoluje nevyhnutnost &itat ho naprieé, aby sme videli, ako réznorodé diela dopl-
naju tato nadnarodnt literatiru (119). To, ¢o robi tuto literatdru univerzalne zrozu-
mitelnou, medzinarodne uspesnou a svetovou, st podla neho jej spolocné atributy:
1) schopnost evokovat ideu absolitna, predovetkym ideu absolttneho zla v inak
relativistickom svete; 2) z toho vyplyvajice vyprazdnenie celého kontextualneho vy-
znamu, redukcia zdkladnych tiZob na univerzdlnu tdzbu uniknit smrti; 3) reprezen-
tacia nepredstavitelnych mas zavrazdenych ludi verzus reprezentacia jednotlivych
pribehov; 4) problém néjst zmysel Zivota po bezprostrednej konfrontacii s absolut-
nom zla a smrti a napokon 5) blizky vztah k historickej realite (111 - 112). To vSet-
ko st podla Thomsena spolocné univerzalne témy, ktoré vyvolavaja velkd empatiu
a vysielaji univerzalne etické posolstvo, pricom zaroven predstavuju ,,konstelaciu vo
svetovej literatare® (138).

Svetovo najznamejsi slovensky autor literatiry o holokauste je bezpochyby Ru-
dolf Vrba, ktorého prominentny britsky historik holokaustu, Martin Gilbert, nazval
»skutoénym svetoob¢anom®? Jeho strhujtci pribeh tteku z Auschwitzu,’ I Cannot
Forgive (Nemdzem odpustit), od svojho vydania v Londyne v roku 1963 nepretr-
zite vychadza v reedicidch a bol prelozeny do franctzstiny (1963), nemciny (1964),
holand¢iny (1966), hebrejciny (1998), cestiny (1998), svédc¢iny (2007), talianciny
(2008), ¢instiny (2009), slovenciny (Utiekol som z Osviencimu, 2015), bol sfilmovany
(Sprdva, rézia Peter Bebjak, 2021) a dokonca prerozpravany pre mlddez (Steve
Sheinkin: Impossible Escape [Nemozny utek], 2023). Podla Vrbovho Zivotopisca
Jonathana Freedlanda si ,meno Rudolfa Vrbu zasldzi stit vedla Anny Frankovej,
Oskara Schindlera a Prima Leviho, uprostred najddlezitejsich pribehov, ktoré defi-
nuju $oa“ (2022, 8).

Okrem Vrbu viak svoje memodre publikovali desiatky dal3ich Zidov a Zidoviek
pochadzajuicich zo Slovenska v jazykoch ako anglictina, hebrej¢ina, danéina ¢i nem-
¢ina.* Ich knihy ziskali v zahrani¢i ocenenia, uznanie od kanonizovanych spisovate-
lov ako Elie Wiesel,® stali sa odportac¢anou literatirou na skolach® a insSpirdciou pre
dokumentdrne filmy, ktoré produkovali vyznamné televizne spolo¢nosti ako BBC
alebo PBS.” Tieto knihy vychddzaji zo slovenského kontextu a asi polovica z nich
uz bola prelozend do slovenciny, niekedy samotnym autorom ¢i autorkou. Zastdvam
nazor, Ze namiesto zuzovania textov o holokauste na vysoky kanon niekolkych diel,
ktoré sa potom povysuji na ,svetov literatdru’, by sa mal kanon literatdry s takouto
tematikou naopak neustéle rozirovat, aby zohladiioval ¢o najviac hlasov a zdoraz-
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fioval tak obludnost a komplexnost tejto historickej udalosti. V stlade s Rosenfeldom
a Thomsenom tvrdim, Ze tieto texty sa navzajom dopliiajd a spolu tvoria mozaikovi-
tid rekonstrukeiu a dekonstrukciu holokaustu na Slovensku, pri¢om sa zaroven dopl-
naju s inymi textami o holokauste, s ktorymi st prepojené intertextudlne, tematicky,
historicky, ako aj z hladiska myslienok, poetiky a procesu pisania.® Mam tu na mysli
aj fikciu o holokauste, ktord, ako pise Silvia Rybdrova, ,,mdze vo svojej podstate prav-
divo vypovedat o minulosti“ (2024, 98).

Dosledkom ,kozmopolitnej pamiti“ a vedomej intertextuality tychto memodrov
je napriklad zamerné pouzivanie narativnych skratiek, ¢im autori a autorky davaju
najavo, ze spomienky na holokaust st uz také zname a vzajomne podobné, Ze ne-
treba vypovedat uplne vietko, respektive Ze uz nie je mozné pisat o holokauste bez
toho, aby autor priznal svoju vedomu t¢ast v tomto Zénri. Mnohé texty zadinaji in
medias res alebo retrospektivne - momentom deportacie, epizédou z koncentrac-
ného tdbora alebo epizédou o névrate odtial. Napriklad Magda Hellinger, rodacka
z Michaloviec, v memodroch The Nazis Knew My Name: A Remarkable Story of
Survival and Courage in Auschwitz (2022; slov. Nacisti vedeli, ako sa voldm: Jedi-
necny pribeh Slovenky z Michaloviec o preZiti a odvahe v Auschwitzi, 2022) zacina
svoj pribeh epizddou z tabora: ,Sedela som vo velkej, zrkadlovo-¢iernej limuzine.
Vedla mna sedel SS-Hauptsturmfithrer Josef Kramer, velitel nacistického tdbora
Auschwitz II-Birkenau, v impozantnej sivozelenej uniforme SS“ (2022, 15). Podob-
ne aj Rudolf Vrba zacina svoju knihu vetou: ,Ked' Heinrich Himmler navstivil 17.
jula 1942 osvienc¢imsky tébor, Jankel Meisel zomrel, lebo mu na pruhovanej vizen-
skej bluze chybali tri gombiky“ (2015, 31). Elisabeth Sommer-Lefkovitsova, povo-
dom z Presova, zacina svoje memoare momentom uteku: ,Je krasny teply, letny den.
Usilujem sa pripravit na to, aby som zvldla tazké povinnosti, ktoré predo mnou
stoja. Som ,hospodarsky dolezita® Zidovska diplomovana farmaceutka® (1995, 13).
Texty st napisané s vedomim, Ze netreba vSetko vysvetlovat: kto bol Himmler, kto
bol Kramer, ¢o bol Auschwitz, kto boli ,hospodarski ddleziti Zidia“ Hoci je kazd4
skiisenost holokaustu $pecifickd, autori pi$u s vedomim, Ze ich hlasy dopliiaji ski-
senosti inych, ktoré uz boli napisané.

Najvyraznejsia téma, ktord spdja tieto memodre, je transnarodnost, resp. transkul-
tarnost a kozmopolitnd pamit. Nasledujtce citaty z diel poukazuju na skuto¢nost, ze
vSetci tito autori a autorky vnimali vytrhnutie zo svojho domova ako traumatické, ale
zaroven nevyhnutné pre dalsi Zivot:

Aj ja som bola kedysi vlastenkou, pred holokaustom; citila som, Ze patrim na Slovensko

a Ze je to moj domov. Ale potom mi moji krajania dali vel'mi jasne najavo, Ze ma nepotre-

bujy, a boli pripraven{ poslat ma zomriet v koncentra¢nom tébore len preto, aby uspoko-

jili svoju ziskuchtivost. Po tejto skisenosti nedokézem k tejto krajine citit lojalitu. Korene

mi netiprosne odsekli a uz nikdy sa tu nebudem moct citit iplne v pohode. (Vrbov4 2010,
174)

Nemala som v timysle zostat v krajine, ktord ma vyhodila ako $pinavi bielizeri. Predsta-

vovala som si, Ze sa vratim do Michaloviec, tam zistim, ¢i niekto z mojej rodiny prezil,
a potom emigrujem do Palestiny a za¢nem novy Zivot. (Hellinger 2022, 224)
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V septembri som sa vratil do Bratislavy. Nastpil som do tretieho ro¢nika [...]. Do stadia
som sa vSak nevkladal naplno, dokdzal som mysliet iba na Izrael. Aky m4 zmysel zaoberat
sa Stidiom bitiek a basnikov, ktori v mojej novej krajine ni¢ neznamenaji? (Reichental
2018, 149)

Budtcnost lezi daleko od nésho rodiska, daleko od vlasti, ktord nds surovo vyhnala zo
svojho vnutra. Kazdy z nds si pestuje vzacny sen o vzdialenej krajine. Pre vacsinu je nou
Palestina, zem izraelska [...]. Niektori maju rodiny na druhej strane Atlantiku - v Spoje-
nych $tatoch, v Kanade, v Juznej Amerike - a ¢akaju na potrebné papiere. (Bitton-Jackson
2013, 195)

Prezila som tolko vlastnych strasti, Ze som sa citila od rodiny odcudzena a nedokazala
som si predstavit svoj dal§{ Zivot v Bratislave. Gaspar bol mftvy, pravdepodobne zmizla
celd moja generécia, tak naco by som sa vracala domov? [...] Nevedela som si predstavit,

7e tam budem dalej Zit. (Knill 2011,155, 185)

Autorky a autori tu stvarnuju silny pocit odcudzenia voci vlastnej krajine a spo-
lo¢nosti, ktord ich vyobcovala, teda svoje outsiderstvo alebo nedomovost (unho-
meliness), ako Homi Bhabha nazyva ,stav extrateritoridlnych a medzikultdrnych
inicidcii“ (1992, 141). Bhabha zddraziiuje, Ze nedomovost neznamenéd bezdomo-
vectvo, ale stav, ked' sa ,hranica medzi domovom a svetom zalne ricat® a ,verej-
né a sikromné sa za¢nu prekryvat“ (141). Dochddza k tomu vtedy, ked' sa ¢lovek
odcudzi vlastnému domovu, lebo do neho naésilne prenikne svet a domov sa stane
~cudzim® (unhomely/uncanny, Unheimlich), resp. clovek sa stane cudzincom vo
vlastnej krajine. Tymto momentom je v memodroch prijatie protizidovske;j legis-
lativy, ktora ovladne stikromné Zzivoty zidovského obyvatelstva, a zistenie, Ze ich
zidovstvo, o ktorom mnohi predtym hlbsie neuvazovali, sa stava nezlucitelnym
s ich slovenskym obc¢ianstvom. Na druhej strane navrat domov z koncentra¢nych
taborov nie je momentom znovundjdenia domova, symbolom tejto situacie st ich
fyzické domovy - vyrabované, pospinené, zni¢ené domy duchov - a pripomienka
minulého, nendvratne strateného $tastného Zivota je v memodroch findlnym mo-
mentom odcudzenia, ako to opisuje napriklad Iboja Wandall-Holm:

Vo dvore stél kosaty strom. Vstupné dvere sa otvorili pri prvom dotyku. Stisla som vypi-
nac. Nefungoval. Mesacné svetlo sa predieralo zaprasenymi okennymi tabulami a padalo
na stary divan. Bol to jediny kus nabytku, ktory tu zostal. V jednej z dvoch miestnosti bytu
[...] boli na podlahe porozhadzované knihy a papiere. V druhej lezali v kite mesaénym
svitom slabo osvetlené otcove staré nohavice a o$tichany medvedik, oblibena hracka naj-

v

mladsej sestry Grétky. Vo vrecku nohavic zacengal zvéizok klacov. (2016, 319)

Pre tychto autorov a autorky je preto nevyhnutné odist a po emigrécii prijat nové
kultdry, prekracovat kultirne a jazykové hranice, vytvarat si nové domovy, kto-
ré im nepripominajd minulost a identity, ktoré odmietajt rolu obete. Selektivne
vyjednavanie identit sa stdva spdosobom prezitia. Iby Knill, Bratislav¢anka, ktora
prezila Auschwitz, sa po vojne vydala za Anglicana. Budovanie novej identity sa
zacina uz vo vlaku do Londyna, kde stretava anglického lorda:

Moj pribeh vSak musel prejst autocenziirou. Vstupovala som do nového Zivota a nechcela
som si so sebou brat celd svoju minulost. Mj Zivot som trochu okresala a koncentraéné

Slovenské memodre o holokauste a kozmopolitizmus 59



tabory som nespomenula ani ndhodou. Povedala som mu, Ze som Berta stretla, ked' som
pracovala ako tlmo¢nicka [...]. Pozorne som sa vyhybala vSetkému, ¢o by im mohlo pre-
zradit, Ze som byvald zajatkyha v koncentréku alebo byvald Zidovka. Nikto v Anglicku sa
tieto skuto¢nosti nemal dozvediet. Bolo to bremeno, ktoré sme s Bertom nepotrebovali.
(2011, 214 - 219)

Nevyhnutnost budovat si novd identitu v emigrécii sa ¢asto odzrkadluje aj v publi-
kacnej historii tychto knih. Vacsina prezivsich napisala svoje memodre azZ vo vysokom
veku, nielen preto, Ze skor nedokazali o tejto traumatickej skdsenosti hovorit, ale aj
preto, ze az vtedy zrejme nadobudli pocit, Ze skusenost holokaustu uZ neohrozu-
je ich novu identitu. Slovenské preklady tychto memodrov taktiez ¢asto vysli s vel-
kym ¢asovym odstupom od publikovania ich originélov, ¢o naznacuje, Ze spolo¢nost
na Slovensku o ne nemala zdujem, resp. nebola na ne pripravend.” Emblematickym
prikladom je Vrbova kniha I Cannot Forgive (1963), ktora si na slovensky preklad
musela pockat vy$e 50 rokov, po dsmich prekladoch do inych jazykov. Kniha Livie
Bitton-Jackson, Elli: Coming of Age in the Holocaust (Elli: dospievanie v holokauste,
1980)" ziskala tri americké ceny; do slovenciny bola prelozend az v roku 2013. Iboja
Wandall-Holm, ktord vydala svoje memodre v dancine v roku 1991, sa podujala na
slovensku verziu az o 11 rokov neskor, lebo az vtedy mala pocit, Ze bude na Sloven-
sku jej kniha prijatd." Podla Davida Pana (2023) st to Casto prave diela nabtravajice
tradicie vlastnej narodnej literatry (tym, Ze sa neprisposobia dominantnym narati-
vom), ktoré sa stant svetovou literatirou. Pan dava ako priklady diela Jamesa Joycea
a Williama Faulknera, ktoré nenadobudli svoj status cez trajektériu svojej narodnej
literatdry, ale naopak cez preruSenie (disruption) tejto trajektdrie (79). Rovnako aj
Damrosch (2003) a Thomsen (2008) poukazuju na to, Ze medzinarodny literarny
kanon sa malokedy zhoduje s narodnym kanonom.

Memoare o holokauste vsak nie st len vyrazom exilovej, ale aj transnarodnej,
resp. transkultirnej skisenosti zidovskych autorov, pre ktorych Slovensko zostava
miestom ich povodu. Ich identitu nedefinuje to, Ze opustili svoj jazyk/kultiru, ale
to, Ze existovali medzi viacerymi kultdrami, jazykmi a kontinentmi. Vo svojich me-
moaroch, ktoré maju casto Slovensko v nazve,' sa vracaju k tejto identite a vdcsina
z nich Slovensko aj fyzicky navstivila. Podl'a Wolfganga Welscha “transkultirne iden-
tity maji kozmopolitna stranku, ale aj stranku lokalnej afilidcie” (1999, 205) a presne
tato kombindcia prebieha v procese vytvarania si identity v uvedenych memoaroch:
integracia prvkov z roznych kultir, napatie medzi etnickou a ob¢ianskou identitou.
Napriklad Gerta Vrbova zacina svoje memoadre vetou: ,Pamatuji si na jeden vyjimec-
ny den, kdy jsem si uvédomila, Ze mym domovem je Slovensko a ja do néj patfim*
(2008, 9). Hani Kedar-Kehar za¢ina svoju knihu Moja Nitra takto: ,,Moji rodicia, le-
karka Lydie (Leah) Jeitelesova-Krausova (1901 — 1994) a lekar Samuel (Gejza) Kraus
(1903 - 1991) boli Cechoslovéci v pravom slova zmysle“ (2020, 17). V tomto zmysle
tvrdim, Ze tieto memoare nie st len svetovou literattirou, ale zaroven ich mozno po-
vazovat za stdast dejin slovenskej literatiry — ak nebudeme dejiny nérodnych litera-
tar vymedzovat iba jazykovymi kritériami -, ich Gstrednou témou su totiz identity
mensin zo Slovenska, historickd situicia na Slovensku a slovenska spoloénost' pred,
pocas a po druhej svetovej vojne. Podobne uvazuje Zoltan Németh o transkultdrnej
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regiondlnej literatdre, ktord moze byt ,,sicastou bud' transkultirnej literdrnej hist6-
rie, alebo paralelne viacerych narodnych literarnych dejin® (2024, 77).

Okrem afilidcie so Slovenskom, resp. Ceskoslovenskom, je pre prezivéich tstred-
nou identitou ich Zidovstvo, na zdklade ktorého ich slovenskd spolo¢nost vyvrhla.
Paradoxne, ich Zidovska identita, o ktorej viaceri zo sekuldrnych rodin pred vojnou
hlbsie neuvazovali, je zaroven to, vdaka comu prezili; koncentrac¢né tdbory figuruja
v tychto spomienkach niekedy ako miesta, kde sa stretla medzindrodna komunita
Zidov, ktor{ sa vzajomne podporovali.® Ako pie Iboja Wandall-Holm, ,Dievcata
roznej narodnosti prispeli svojim priatelstvom, povzbudenim a prikladom k tomu,
ze som sa napriek svojmu Casto obla¢nému a hmlistému pocitu vlastnej identity cel-
kom nevyparila“ (2016, 251). Magda Hellinger vo svojej pozicii Lagerilteste zachra-
nila vd'aka svojej odvahe stovky zidovskych diev¢at. Spolo¢nd Zidovska identita ¢asto
preziv$im po vojne pomohla zalat nové Zivoty: mnohi mlad{ ludia sa po névrate
stali clenmi organizacie Hasomer Hacair (Mlady strdzca), ktora fungovala naprie¢
kontinentmi a organizovala aj emigréciu do Izraela. Gershon Ron, rodak zo Zdane,
ktory bol stcastou tejto organizovanej emigracie, pise: ,V tabore boli mlad{ ludia
z celej Eurdpy. Poliaci, Rusi, Mad'ari, Slovaci a bohvie kto este. Spdjala nds jedna vec.
Boli sme odchovanci taborov. Myslim koncentracnych. Boli sme tam, aby sme sa
pripravili na cestu do Izraela® (149). Izrael je pre mnohych novy imaginovany domov,
aj pre §trndstro¢nu Ellie Friedmannovt : ,Mami, ja nejdem do Ameriky. [...] Chcem
ist do Palestiny. [...] Palestina, zem izraelskd, je naSou stcastou. Tam patrime. [...]
New York nebude domovom. M6Zeme byt v New Yorku dspesni, ale nikdy to nebude
domov*“ (2013, 199). Zidovstvo tu zaroven figuruje ako kozmopolitné identita, vdaka
ktorej sa mnohf autori a autorky citia byt sicastou sveta. Napriklad Olga Horak, po-
vodom z Bratislavy, ktord po vojne emigrovala do Austrélie, s radostou opisuje oslavy
vyrolia ukonlenia druhej svetovej vojny v roku 1995 ako medzindrodnd udalost,
ktora spaja vietkych Zidov na svete: ,V roku 1995 svet oslavoval 50. vjrocie konca
2. svetovej vojny. Prezivsi holokaustu, rozptyleni po celom svete, oslavovali tiez,
nielen koniec vojny, ale aj oslobodenie” (2000, 110). Iboja Wandall-Holm, roda¢-
ka z Liptovského Mikulasa, ktora po vojne emigrovala do Déanska, dokonca opisuje
Auschwitz ako miesto, kde sa zrodil jej kozmopolitizmus:

Odpocivali sme, zaspievali sme si a rozsirovali sme nase znalosti eurépskych jazykov. Vela
rokov po vojne, ked' ma na vysokej $kole v Prahe obvinili z ,,kozmopolitizmu, premyslala
som o tom, ¢i sa ten moj takzvany kozmopolitizmus nenarodil na ldgrovom poli, v tieni
plynovych komor. (2016, 264)

Jedlo bolo ¢astym predmetom nasich rozhovorov. Pri kazdej prileZitosti sme pripravovali
fiktivne eurdpske $peciality kazdého druhu s presnymi idajmi o Case varenia, pecenia,
parenia, obsahu, kvalite surovin, druhu korenin a zvlastnych ingrediencidch, zlepsujtcich
chut. [...] Dufali sme, Ze ked' sa raz po vojne stretneme, budeme mat moznost pocastovat
priatelky na$imi ndrodnymi jedlami. Tieto rozhovory by sa boli mohli stat zaujimavym
predmetom medzindrodnej kucharskej knihy koncentraku. (242)

Citim sa niekedy ako tuldk, putnik od spomienky k spomienke, z obrazu do obrazu, z noci
do dni, z etapy do etapy neskuto¢nej skuto¢nosti skoro celého eurépskeho dvadsiateho
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storocia, toho ,tanca po hlavach, hudby prevratenych slov, zvratenych mysli, prekotenych
snov* (Novomesky). (349 - 351)

Tieto citdty odzrkadlujd to, ¢o Levy a Sznaider nazyvaju ,kozmopolitnd pamat*
teda spomienky, ktoré sa stali spolocné a klicové pre mnoho narodov. Koncentrac-
ny tabor je miestom kozmopolitnej skdsenosti a impulzom pre vytvaranie komunit
naprie¢ kontinentmi. Co robf takito literatiru svetovou? Podl'a Césara Domingueza
(2014) je kozmopolitizmus jednym zo znakov svetovej literatiry. Kozmopolitizmus
vnima tak, ako o tom pisal Kwame Anthony Appiah v knihe Cosmopolitanism: Ethics
in a World of Strangers (Kozmopolitizmus: etika vo svete cudzincov, 2006), teda ako
otvorenost vo¢i inakosti (249). Tato otvorenost vsak nie je len zvedavostou, ale mé
pre Appiaha silny eticky rozmer: kozmopolitizmus je etickd pozicia, podla ktorej sa
citime zodpovedni za vSetkych ludi na zaklade naSej zdielanej humanity a nie na
zéklade etnickej, nidrodnej alebo rodinnej prislusnosti (xv). Zodpovednost za Zivoty
~cudzich® je ustrednou témou zanru literatdry s témou holokaustu.

V memodroch, o ktorych piSem, sa miesaju identity lokdlne a globalne, narod-
né a transnarodné, mensinové a vacsinové, a destabilizuje sa dichotémia centrum/
periféria. Knihy od autoriek a autorov z malej, globalne malo vyznamnej krajiny
ako Slovensko sa stdvaji sticastou svetového kénonu literatiry o holokauste. Z tej-
to perspektivy ich mozno texty chépat ako lokalizované v priestore, ktory Arianna
Dagnino nazyva ,transpace” (2013, 8) a Bill Ashcroft ,transnation® (2010), teda per-
manentne niekde ,medzi® Je to hrani¢ny, tranzitny priestor, kde pomocou prekla-
du a vyjednavania vznikaju identity a vyznamy, ktoré si novou kombindciou kultdr.
Kym Dagnino a Ashcroft hovoria v prvom rade o post(kolonidlnych) priestoroch,
tieto koncepty st platné aj pre postholokaustové texty. Co robf takiito transkultirnu
literatdru svetovou, je podla Dagnino

v prvom rade jej odpor voci tomu, aby si ju privlastnil jeden narodny kdnon alebo jedna
kultdrna tradicia. [...] jej autori, spésobom sebe vlastnym, vedome alebo nevedome, fyzic-
ky alebo virtualne, prekro¢ili hranice svojej narodnej, jazykovej, etnickej alebo kultirnej
identity, a preto ich texty [...] inSpiruji nové predstavy o prekroc¢eni hranic a v niektorych
pripadoch bud' vytvéraji Gplne imagindrne domoviny, alebo si nanovo predstavuja [re-
imagine] cely svet (2013, 4-8).

Ako sa pokusila ukdzat tito Stidia, ,reimagindcia“ domova a sveta je pre tych, ktor{
prezili holokaust, podmienkou dal$ieho zivota.

POZNAMKY

! Pokial sa v literatire neuvadza inak, prelozZila D. P.

2 Pozri https://rudolfvrba.com/remembering-vrba/ [cit. 27. 08. 2025].

Nazvy koncentra¢nych tdborov pouzivam podla sticasného vedeckého tzu v jazyku tych, ktorf ich

vytvorili.

V databdze United States Holocaust Memorial Museum existuje minimélne 30 takychto memodrov

od 27 autorov a autoriek pochadzajucich zo Slovenska.

° Pozri uznanie, ktoré Elie Wiesel vyslovil Livii Bitton-Jackson na prebale jej knihy I Have Lived
a Thousand Lives.
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¢ Kniha L. Bitton-Jackson I Have Lived a Thousand Lives je odporuc¢and pre americké Ziactvo od

8. ro¢nika vyssie. Kniha E. Sommer-Lefkovitsovej je spolu s Dennikom Anny Frankovej odporicana
pre navstevnictvo koncentraéného tdbora Bergen-Belsen.

7 Pozri napr. dokumentarny film BBC o Iby Knill, dokumentarny film PBS o Iboji Wandall-Holm

a mnohé filmy o Rudolfovi Vrbovi.

Napr. Hani Kedar-Kehat v knihe Moja Nitra odkazuje na memodre E. Sommer-Lefkovitsovej Aj vy

ste v tomto pekle?

O komplikovanom kolektivnom spominani slovenskej spolo¢nosti na holokaust, pozri napr. pracu

Moniky Vrzgulovej 2025.

10 Elli: Coming of Age je prva verzia knihy, ktord v druhom, rozsirenom vydani vysla pod ndzvom
I Have Lived a Thousand Years (1997). Nazov slovenského prekladu znie Zila som tisic rokov (2013).

I Osobna kore$pondencia s autorkou.

12 Pozri napr. Davidovits 2021; Hani Kedar-Kehat 2015.

1> Samozrejme, toto nie je univerzdlna skisenost. Ini popisovali koncentraéné tdbory ako miesta mo-
ralnej bezohladnosti, kde panovala rivalita réznych skupin Zidov, napr. nemeckych a eskych alebo
ortodoxnych a asimilovanych (Tadeusz Borowski, Primo Levi, Richard Glazar, Ruth Kliiger).
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V poslednych desatroliach sa prestizny pojem svetovej literatdry stal tercom roz-
nej kritiky. Pod tlakom obvineni z ,,eurocentrického elitizmu“ (Watroba 2018, 57),
orientalizmu a udrziavania imperidlnych hierarchii (Mukherjee 2014, 4), ,ko-
mercionalizacie postkoloniality” (Huggan 2001, 121), ,strategického exoticizmu®
(Brouillette 2007, 7) a ,predstavy kultirnej ekvivalencie a nahraditelnosti“ (Apter
2013, 2) sa svetova literatira dnes javi skor ako symptém neoliberalneho trhového
kapitalizmu nez ako neutralna vedecka kategéria. Preco by sa mala akademicka
a autorskd obec upinat na exkluzivny a arbitrarny kdnon velkych majstrov, ked' tzv.
objektivne kritérid takého kanonu boli davno diskreditované a Strukturalne ne-
rovnosti cirkulacie literatiry odhalené? V tomto svetle nam mozno produktivne;jsi
smer vyskumu naznacuje provokativne vyhlasenie Hauna Saussyho: ,,Otazka nikdy
nestéla ,Co je to svetovd literattira?; ale ,Odkial médme tito predstavu a aky vplyv na
nas este stale ma?*“ (2017, 403). Pri hl'adani odpovedi na tieto otazky sa obraciam
na necakané, ale velmi zaujimavé miesto: slovenské feministické kruhy 90. rokov.
V dekade po pade berlinskeho muru, Neznej revolicii a rozpade Sovietskeho zvi-
zu sa feministické vedkyne, spisovatelky a teoreticky na Slovensku konfrontovali
s geopolitickou postsocialistickou transformaciou tym, Ze vytvarali transndrodna
solidaritu so Zenskymi hnutiami naprie¢ vychodnou a zdpadnou Eurépou. Ako
poznamenala rakiska sociologicka Veronika Woéhrer, ,Niektoré umelkyne a teore-
ticky povazuju feministické vychodiskd za spdsob, ako prekonat izoldciu, nevidi-
telnost Zien a ich pricu v rémci dominantného kultirneho diskurzu“ (2003, nestr.;
pozri aj 2003 - 2004, 192 - 195). Snaha o transnarodny a interdisciplindrny dialég
vyrazne rezonuje v diele filozofky a spisovatelky Etely Farkasovej, ktora vo svojich
pracach prepaja lokdlne feministické iniciativy a globalne intelektudlne tenden-
cie. Jej dielo je dokazom toho, ako slovenské feministické autorky zmobilizovali
pre svoje potreby koncept svetovej literatiry nie ako oslavu kozmopolitnej uni-
verzalnosti, ale ako kriticky prostriedok odporu proti patriarchdlnym narodnym
literarnym tradiciam a zdroven prostriedok imaginacie alternativnej buddcnosti
pre tvorbu Zien.

SVETOVA LITERATURA A FEMINIZMUS: MIESTA ZLOMU

Svetovd literatdra, v zmysle kanonu aj discipliny, prijima feministickd kritiku vel-
mi pomaly, najma ak to porovname s dynamikou akceptovania impulzov z postko-
lonidlnych $tadii. V Gvode knihy Feminism as World Literature (Feminizmus ako
svetovd literatiira), Robin Truth Goodman tvrdi, Ze ,,Svetova literatdra sa — na rozdiel
od telesnej, imanentnej a domestikovanej Zenskosti obratenej dovnitra — spdja s die-
lami, ktoré presahuji miestne trhy, tvoria zisk a pritahuju kriticky zéujem za hranica-
mi svojich narodnych priestorov, kde vznikli, podobne ako medzindrodné obchodné
zmluvy alebo mimovladne organizdcie® (2022, 2). Susan Sniader Lanser podobne
konstatuje, Ze “komparatistika nie je vel'mi otvorena globalnemu feminizmu, lebo do
jej agendy patria hodnoty ako esteticizmus a kanonickost, tradicia a trvdcnost, tedria
v zmysle kontinentalnej filozofie, literatira ako intertext a jazyk ako zakladny as-
pekt porovnavania, ¢im posilnuje disciplindrnu ideoldgiu transcendencie a jednoty”
([1994] 2018, 284). Tieto previazané agendy nielenze opominaju feministické ska-
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manie, ale vytvdraju struktary, ktoré aktivne vylucuja pisanie Zien. Ako Lanser dalej
pise, svetova literatdra Casto ,vylucuje z kanonu texty Zien vsetkych etnik - a niekto-
rych muzov -, ktoré nespliiaji normy bielych muzov alebo sa viditelne nepodobaju
na tradi¢né texty“ (285).

Ideologické preferencie, ktoré Lanser identifikuje - tradicia a trvacnost, tedria
v zmysle kontinentalnej filozofie, literatira ako intertext a investicia do rovnakosti -
diskvalifikujt pisanie Zien a zabrafiuji im vstapit do svetového literdrneho kdnonu.
Uprednostiovanie ,diel overenych casom® marginalizuje nielen rozvijajtce sa lite-
ratury, ako je slovenska literatura, ale aj literatiiru pisand Zenami, ktora starocia Celi
prekazkam. Filozofické inklinovanie ku kontinentdlnej tedrii Casto delegitimizuje
feministicka tedriu ako nedostato¢ne ,globalnu’, ,rigoréznu® a ,objektivnu’, kedZze,
ako piSe Lanser, ,,porovnavacia literarna veda stale chape ,tedriu‘ v eurocentrickom
a maskulinistickom zmysle“ (286). Vysoka hodnota pripisovana intertextualite pre-
hliada fakt, ze spisovatelky ako Etela Farkasova casto vstupuju do intertextudlneho
dialdgu, ale nie vzdy s dielami, ktoré uz nadobudli dostato¢ny kultirny kapital na to,
aby to bolo rozpoznatelné.! Navyse, rétorika univerzality, ktora je pre niektoré tedrie
svetovej literatiiry zdsadnd, sa sice odvolava na ,vSeludské“ hodnoty, ale je vo svojej
podstate androcentricka a replikuje to, o Adrienne Rich nazyva ,patrivincializmus®
alebo ,patriochializmus®, teda predpoklad, Ze Zeny st podskupina a ,muzsky svet® je
ten ,skutocny“ svet, ze ,patriarchat je ekvivalentom kultdry a kultira ekvivalentom
patriarchatu® (1977, 16).

K definicii systematického vyluCovania od Lanser by som este pridala doraz
discipliny na narodny $tat. Hoci svetova literatira pozna aj iné systémové jednot-
ky — ako kmene, impérid, diaspéry, mensiny a hrani¢né zény - narodny $tat zostava
jej tstrednym organiza¢nym principom. Ako konstatuje Marko Juvan, ,nedd sa po-
priet, [...] ndrodné hnutia a ndrodné $tity su najdolezitej$imi hré¢mi, aspori ideo-
logicky“ (2019, 15). Pokial' si vSak kazda ndrodna literdrna tradicia urcuje vlastné
kritérid vyberu, tak ndarodné literatdry, struktirované podla patriarchdlnych noriem,
majt tendenciu zo svojich kdnonov vylucovat Zeny, ako aj kvir a mensinové autors-
tva. Chorvatsko-holandskd autorka Dubravka Ugresi¢ si vybera vyrazne maskulin-
nu metaforu, ked' piSe, Ze ,narodné literattiry su — nezavisle od (alebo mozno ako
vysledok?) globalizacie — v bojovom mode. Ndrodné literatdry st organizované ako
futbalové muzstva. Vsetci hraci st muzi. Aj rozhodcovia“ (2014, nestr.). Napriklad na
Slovensku je medzi 117 autormi zahrnutymi v Slovniku diel slovenskej literatiiry 20.
storocia iba 12 zien (Majerek 2025, 276). Na druhej strane, Rafal Majerek uvadza na
dokaz liberalizdcie slovenskej literattry fakt, ze najvyznamnejsiu slovenska literarnu
cenu Anasoft litera ¢oraz Castejsie ziskavaju autorky, ¢o je dokazom ,rastu prestize pi-
sania zien“ (276). Navyse, ak bude narodny stat nad'alej dominantnym organiza¢nym
principom svetovej literatary, tak periférny status malych literatur, ako je slovenska,
neumozn{ skiimat iné mozné roviny porovndvania. Intersekcionalny pristup k sve-
tovej literatire musi brat do Givahy mnohorako prepojené mocenské systémy, ktoré
reguluju svetovy literarny kdnon.

Feministické intervencie do svetovej literatiry sa netykaju iba latentnej predpo-
jatosti jej chdpania, ale snazia sa aj o nacrtnutie predstavy alternativnej feministickej
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literatiry. Goodman tvrdi, ze ,Feminizmus nepristupuje k svetovej literatire ako
k nieComu, ¢o je uz sformované, a nie je iba dalSou identitou, ktora hlada opako-
vané potvrdenie v uz etablovanej a kategorizovanej literdrnej sfére. Feminizmus,
naopak, destabilizuje svetovi literatiiru zo svojej prirodzenej perspektivy demokra-
tického, etického impulzu® (2022, 17). Ak by sme len jednoducho pridali Zeny do
kanonu bez toho, aby sme skimali kritéria, podla ktorych bol vytvoreny, nezmenime
Struktirne podmienky, ktoré marginalizuji nielen Zeny, ale aj autorov, ktori sa ne-
prispdsobuju tradiciam bielych muzov. Kniha Feminism as World Literature ukazu-
je, ze feministické intervencie musia oZivit oslobodzujice a demokratické impulzy
feminizmu, aby rozbili orientalistické, eurocentrické a patriarchalne dimenzie uni-
verzalistickych modelov svetovej literatiry. Cielom intersekcionalnej feministicke;
svetovej literatiry teda nie je len spestrit kdnon. Feministickd literdrna veda mus{
transformovat zdkladné disciplinédrne predpodklady svetovej literatiry o hodnotach,
uznanf a cirkuldcii: decentrovat nérodny $tét, odmietnut trhovi logiku globalnej ¢i-
tatelnosti a zdoraznit inakost — rodovt, etnickd, jazykovd, okraja —, ktort disciplina
svetovej literatiry casto prehliada v mene svetovej jednoty. Ako ukazuje pripadova
stadia o Etele Farkasovej a sonda do slovenského postsocialistického feministického
hnutia, feministické intervencie do svetovej literatiry musia vziat do Gvahy aj to, ako
spisovatelky, najma tie z marginalnych literarnych tradiciif, ponimaji emancipacny
potencidl svetovej literatury.

SLOVENSKY FEMINIZMUS SA STRETAVA SO SVETOM

Tato pripadova stidia o slovenskych feministickych kruhoch 90. rokov poukazu-
je na mozZnosti transndrodnej circuldcie textov menit lokdlne vyznamy rodu, moci
a identity, a tak odhaluje dynamické pdsobenie globalnych feministickych diskurzov
na nrodné literdrne a intelektudlne tradicie, ako aj ich potencidl tieto tradicie menit.
Feministické iniciativy nevznikli v 90. rokoch na Slovensku v ideovom vékuu; nao-
pak, $pecifické ceskoslovenskd historickd skuisenost ,vyvlastnenej emancipdcie” a jej
dozvuky mali vplyv na ich recepciu transndrodnych feministickych textov (Havel-
kova - Oates-Indruchovd 2014, 10). Tieto kontinuity a diskontinuity osvetlujt, ako
slovenské autorky a filozofky lokéalne reinterpretovali globalne feministické diskurzy,
s ktorymi sa stretli.

Stcasny feministicky vyskum vyvratil kratkozraké interpretacie éry Statneho
socializmu ako ,Casovo nerozliSenej z hladiska rodovej rovnosti“ (6). Hana Ha-
velkova a Libora Oates-Indruchova v kolektivnej publikacii The Politics of Gender
Culture under State Socialism: An Expropriated Voice (2014; Ces. Vyvlastnény hlas:
Promény genderové kultury Ceské spolecnosti 1948 — 1989, 2015) ukazali, ako ne-
rovnomerny vyvin rodovej rovnosti v zapadnej a vychodnej Eurépe spdsobil ne-
Citatelnost socialistickych a postsocialistickych rodovych diskurzov v zdpadnom
akademickom prostredi. Pred Neznou revoldciou socialistickd paradigma Zenskej
emancipacie viac-menej diktovala limity diskusie o rode — termin rod (gender) sa
vSak nepouzival, hovorilo sa len o muzoch a Zenach. Ako konstatuji Zuzana Kicz-
kova a Etela Farkasova, zapadny ,androgynny“ koncept emancipacie bol neprija-
telny pre vacsinu Zien, ktoré vnimali emancipdciu za statneho socializmu ako ,,stra-
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tu dostojnosti pre Zeny zredukované na zdroj lacnej pracovnej sily, ktort sa dalo
vyuzivat kdekolvek bez ohladu na $pecifickd kvalifikiciu, poziadavky a ambicie®
(1993, 87). Socialisticky model, ¢asto charakterizovany ako ,ndtend emancipacia’
neumoznil nezavisly feministicky diskurz. Napriek tomu momenty liberalizacie -
najma v 60. rokoch - priniesli do socialistickej rodovej kultiry impulzy zvonka.
Preklad knihy Simone de Beauvoir’s Le Deuxieme sexe do Cestiny (Druhé pohla-
vi, 1966) a slovenciny (Druhé pohlavie, 1. zv. 1967, 2. zv. 1968) rozprudil vasniva
intelektudlnu debatu. Na rozdiel od inych socialistickych krajin sa klucové dielo
de Beauvoir v Ceskoslovensku stalo mainstreamom; vyslo niekolko ¢eskych a slo-
venskych edicif so sthrnnym ndkladom takmer 120 000 vytlackov (Placakova
2020, 117). Hoci obdobie normalizécie (1969 — 1989) tieto debaty zastavilo a upev-
nilo konzervativne rodové normy, feministické myslienky sa dalej $irili v ,nekano-
nickych® priestoroch a vytvarali to, ¢o Petra Handkovd a Katefina Zabrodska na-
zyvaju ,latentny feminizmus® a Oates-Indruchova ,proto-feminizmus® (cit. podla
Havelkova - Oates-Indruchova 2014, 16 - 18). Po roku 1989 sa tieto latentné formy
feministického vedomia vynorili do verejného diskurzu a urychlili prechod z tota-
litného na pluralisticky rodovy diskurz.

V roku 1993 vznikla v Bratislave feministickd organizacia so zameranim na
umenie, preklad, teériu a aktivizmus ASPEKT, ktora zdruzila viaceré intelektualky.
ASPEKT od zaciatku podporoval dosledny akademicky dialdg, organizoval feminis-
ticky aktivizmus a pomocou kultirneho feministického Casopisu Aspekt nahradzal
desatrocia uzavretych hranic publikovanim zdpadnych feministickych diel, popri
Ceskych a slovenskych autorkach (vychadzal ako slovensko-cesky ¢asopis). Preklady
diel ako ,Mytus krasy“ (1993, knizne 2000; The Beauty Myth, 1990) Naomi Wolf,
~Pohlavie, ktoré nie je (jedno)“ (1994; Ce Sexe qui n‘en est pas un, 1977) Luce Irigaray
a ,Smich Meduzy“ (1995; ,Le rire de la Méduse®, 1975) Hélene Cixous boli, slovami
Zuzany Kiczkovej, ,fundamentélnou zdlezitostou'; pretoze zésadne urychlili vyvin
feministického diskurzu na Slovensku a doplnili povinné citanie pre Studentstvo
novootvoreného kurzu feminizmu na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského
(cit. podla Cvikova - Jurdnova 2009, 45). Obnoveny rodovy diskurz tiez ozivil zau-
jem o ,zabudnuté® spisovatelky a filozofky, ako Simone de Beauvoir, ktorej prace sa
»nanovo stavaju predmetom polemik v ramci feministickej tedrie a literarnej vedy™
(Klementova 2002, 76). ASPEKT mal zasadny vplyv na prepojenie vychodného
a zapadného feminizmu v 90. a nultych rokoch. Vydéavanim prekladov literarnych
a odbornych diel prominentnych feministickych autoriek ASPEKT sprostredkovaval
slovenskému a ¢eskému citatel'stvu zdpadny feminizmus a stal sa kId¢ovym uzlovym
bodom vo vychodno-zapadnej sieti eurépskeho feminizmu. V tomto zmysle femi-
nistickd organizacia ASPEKT ako netypicka sprostredkovatelka svetovej literatary
osvetluje Specificki dynamiku globélnej cirkulacie myslienok.?

Cirkul4cia textov priniesla potrebu hladat v slovencine adekvatne vyrazové pro-
striedky pre novi terminoldgiu, okrem iného pre pojem gender, resp. odliSenie poj-
mov sex a gender. V publikacii Feminizmy pre zaciatocnicky: Aspekty zrodu rodového
diskurzu na Slovensku jej zostavovatelky a spoluzakladatelky a dlhoro¢né protago-
nistky ¢innosti ASPEKTU Jana Cvikova a Jana Juranova konstatuju:
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Termin gender sme poznavali najmé prostrednictvom prekladov z nemeckého a hlavne
anglického jazyka. V slovencine sme postupne zacali pouzivat slovensky preklad tohto
pojmu rod, ¢o znamend, ze toto slovo ziskalo o vyznam viac. Toto pomenovanie v slo-
ventine bolo stc¢astou udomdcriovania feminizmov a rodovej perspektivy na Slovensku.
Hladanie adekvétnych vyrazov v slovencine bolo délezité, pretoze sme sa vo svojej praci
na objavovani a sprostredkovavani feminizmov velmi casto stretavali s vycitkou, Ze ide
o import ,,cudzich® (teda v nasej spolo¢nosti) nepotrebnych a nepouzitelnych pristupov
a idei. Predstava, Ze feminizmus je nieco ,nenasské’, cudzie nasim Zendm, sa tradovala uz
od 19. storocia. (2009, 13 - 14)?

Toto jazykové ,udomdcnovanie® feministického myslenia pontka zaujimavy kon-
trapunkt k ,,prekladovej vojne®, ktort spdsobil novy anglicky preklad Le Deuxieme
sexe od Constance Borde a Sheily Malovany-Chevallier, o ktorej pisala Emily Ap-
ter (2013, 157).* Podla Apter je tato polemika dokazom neprelozitelnosti pojmov
»sex" a ,gender, ktoré kladd odpor ,operativhym principom prekladu: ekvivalen-
cie a nahraditelnosti” (157).

Chcem zdbraznit, Ze pripad ASPEKT komplikuje tradi¢né modely svetove; lite-
ratary, podla ktorych sa literdrny vplyv siri jednosmerne, zo zapadnych metropol
do periférnych zén. Cvikova a Juranova tiez odmietaja nazor, Ze slovensky feminiz-
mus pasivne vznikol zo zapadnych importovanych teérii: ,Aj ked' prvé impulzy na
vznik feministického projektu prisli zo Zapadu - zo zapadnej Eurépy a USA - tieto
impulzy neboli jediné* (2009, 20). Na otdzku novindrov, preco sa identifikovali ako
feministky, Cvikova a Juranova provokativne odpovedali: ,A preco je na Slovensku
tak vela Zien, ktoré st konfrontované na jednej strane s kazdodennou realitou a na
druhej strane s feministickymi myslienkami a nestali sa feministkami?“ (2009, 20)
Ako tito odpoved' ukazuje, slovensky feminizmus vznikol nielen na zdklade im-
pulzov zvonka, ktoré ASPEKT daval do obehu a popularizoval, ale aj preto, Ze boli
~konfrontované [...] s kazdodennou realitou”. Cvikovd a Juranova poukazuji na to,
ze mnohé slovenské Zeny zazivali kazdodenny patriarchalny atlak a diskrimindciu,
no napriek tomu odmietali oznacenie feministka. Treba tiez dodat, Ze stretavanie
vychodného a zapadného feminizmu casto viedlo k nepochopeniu: kym zdpadné
feministky propagovali zamestnanie ako sposob emancipdcie Zien, ich vychodoeu-
répske ndprotivky, ktoré zazili povinné zamestnanie v socialistickom systéme, od-
mietali tento princip a snazili sa teoretizovat pracu na zéklade vlastnej skdsenosti
(pozri Kiczkova 1997). Takéto napiatia medzi Vychodom a Zapadom poukazuji
nielen na zloZitost transndrodného feminizmu, ale aj na kl'i¢ové otézky svetove;j li-
teratiry: nerovnomerna cirkuldcia myslienok a spdsoby, ako lokalna histéria trans-
formuje globalne paradigmy.

ETELA FARKASOVA: STALO SA

Dielo Etely FarkaSovej umoznuje vhlad do globdlneho obehu literatiry zien zo
slovenskej perspektivy. Farkasova je autorkou poézie, prézy, romanov a eseji, od
roku 1972 vyucovala na Katedre filozofie Univerzity Komenského v Bratislave. Spolu
s kolegynami Zuzanou Kiczkovou a Marianou Szapuovou zohravala kltacovu tlo-
hu v procese institucionalizacie feministického myslenia na Slovensku v 90. rokoch.
Otvorili semindre feministickej filozofie a v roku 2001 zalozili Centrum rodovych
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$tadif na Univerzite Komenského ako prvé akademické pracovisko svojho druhu
v krajine. Pocas 90. rokov Farkasova prispievala do ¢asopisu Aspekt clankami ako
~Autobiograficky subjekt ako téma diskusie® (1997) a ,Poznévaju Zeny inak? O ge-
néze, povahe a cieloch feministickych epistemoldgii® (1998a; vysiel v Cisle Aspektu
s témou Myslenie Zzien, ktoré spoluzostavila s Kiczkovou a Szapuovou). Farkasova
tu tieZ recenzovala prozy slovenskych a zahrani¢nych autoriek, napriklad Jany Ju-
ranovej (2001a), Ulrike A. Kucera (1999), Virginie Woolf (2002) ¢i Margaret Atwood
(1998b), ako aj filozofické a sociologické prace (Farkasova — Szapuova 2002a, 2002b,
2002¢). Okrem toho spolu s dal$imi iniciovala transkultdrnu spolupracu, resp. zo-
stavila viaceré antolégie z diel slovenskych a inojazy¢nych autoriek, ako napriklad
prvu spolo¢na antoldgiu préz slovenskych a rakiskych autoriek Zblizovanie (1996;
v nemcéine neskor Anndherung, 2001), s cielom zvysit povedomie o slovenskych au-
torkach® v ndrodnych a transnarodnych literarnych kontextoch.

Préza Etely Farkasovej Stalo sa, ktora vysla v roku 2005 v Kniznej edicii ASPEKT,
skima, ako cirkuldcia textov napisanych Zenami umoznuje transnarodnud feminis-
ticka solidaritu. Kniha zaroven problematizuje mnohé predpoklady dominantnych
modelov svetovej literatdry, najma tie, ktoré uprednostiuji narodné literatury, line-
arne genealdgie alebo globdlnu prestiz kdnonov s muzskou dominanciou. Stalo sa
dava do popredia akt pisania ako sposob zachovavania a prenasania zazitych skuase-
nosti zien ponad hranice, ¢im sa implicitne pyta, ako hlasy zien vstupuji do - alebo
st vyluCované zo - svetového literarneho systému a aké alternativne genealégie mo-
zeme identifikovat, ked' Zeny vstupujui do dialégu s inymi Zenami.

Farkasovd ramcuje toto skiimanie cez priame intertextualne zmienky o textoch
Annie Ernaux. Stalo sa zalina citatom z jej romanu Une femme (1987; v slov. prekla-
de Katariny Bednarovej Zena, 1992), ktory tvori epigraf: ,,... ak sa chcem maximalne
priblizit k matkinmu Zivotu, k pravde o fiom, musim sa o to pokusit cez literatd-
ru...“ (2005, 6). Text Annie Ernaux - autobiograficka rekonstrukcia Zivota jej matky,
ktory determinovali intersekciondlne obmedzenia triedneho a rodového utlaku vo
Franctzsku 20. storocia — prepdja osobné pamati so spolocenskou histériou v zauj-
me zachytit potlacené hlasy Zien robotnickej vrstvy. Cez tdto intertextudlnu stvislost
Farkasova umiestniuje Stalo sa do alternativneho rodokmena Zenského pisania, ktoré
privileguje medzigeneraéni pamit a matrilinedrne dedicstvo; tieto autorka povazu-
je za Specificky Zensku tradiciu autobiografického pisania (1997). Podobne ako Er-
naux aj FarkaSova prezentuje pisanie ako akt uchovéavania a prepisovania: dcérine
spomienky st prepletené potajomky nahravanymi prepismi oralnej historie matky,
ktoré tvoria medzigeneraény palimpsest Zenskych hlasov. Tato textova archeolégia
matkinho Zivota sa simultinne stdva procesom sebaobjavovania pre dcéru, ktora
v akte rozpravania znova nachadza vlastnu subjektivitu, ¢im odhali prepletené iden-
tity matky a dcéry. Cez takéto intertextualne pozicionovanie Farkasova demonstruje
nielen obozndmenost so si¢asnou franctzskou literatirou, ale zéroven presadzuje
svoju poziciu v svetovej literattire ako Zena — nie cez vstup do dominantného kanonu,
ale cez solidaritu naprie¢ jazykmi, histériami a zaZitymi skisenostami Zien.

Pisanie alternativneho rodokmena literatiry Zien je stratégiou, ktorou Etela Far-
kasova a jej sucasnicky problematizuji muzsky dominované normy a zanrové kon-
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vencie narodného literarneho kanonu. Napriek tomu, Ze Farkasovej projekt redefinu-
je hranice kultirnej legitimity, zaroven riskuje marginalizdciu zZien tym, Ze ich situuje
mimo etablovanych literarnych hierarchii. Na jednej strane alternativne rodokmene
umoznuju slovenskym autorkdm ziskat azda vacsiu viditelnost, ako im poskytuje
domaca patriarchalna literarna tradicia. Na druhej strane vsak vyvstava otazka, ¢i to
neprispieva k izolovanosti spisovateliek a neobera ich o Sancu na budovanie vply-
vu. V tomto kontexte Veronika Wohrer spomina, Ze slovenské feministky v 90. ro-
koch ¢asto vnimali vyclenenie z filozofického a kultirneho mainstreamu negativne
a obavali sa, Ze texty zien budi nepochopené a vyclenené zo Sirsieho intelektualneho
diskurzu, iné to povazovali za ,docasnd enklavu, v ktorej sa Zeny mozu vzdjomne
podporovat, rozvijat teoretické rdmce a posiltiovat svoje sebavedomie” (2003, nestr.).
Tieto ,enklavy“ mapovali alternativnu akademickd a kultirnu geografiu pre vznik
novych foriem spoluprace a vyskumu.

Farkasovej intertextudlne spriaznenie s romanom Annie Ernaux moze pripomi-
nat difdzny model svetovej literattry, podla ktorého sa zdpadné umelecké postupy
$iria na perifériu. Takéto ¢itanie vSak reprodukuje presne tie predpoklady, ktoré po-
nika model svetovej literatiry Pascale Casanova, ked' autori a autorky z periférii
strategicky adaptujua estetické formy prijaté z Pariza, symbolického hlavného mesta
literatdry, Casto s ,exotickym® ozvlastnenim, aby si zaistili uznanie (2007). Farkasovej
Stalo sa vSak odmieta takdto koncepciu. Miesto toho, aby si od Ernaux ako ,pred-
stavitelky svetového literdrneho centra® pozicala hotovi formu, Farkasova vytvara
iny model autorstva, zalozeny na kolegialite, solidarite a spolupraci naprie¢ kultd-
rami. Jej odkazovanie na Ernaux nie je aktom skldnania sa pred kdnonom, ale ges-
tom spolupatri¢nosti, ktoré signalizuje prilezitost pre spolo¢né genealdgie literatdry
zien naprie¢ Vychodom a Zapadom, bez nutnosti pohltenia jednej druhou. Stalo sa
tak problematizuje kritérid ,svetovosti“ dominantnej paradigmy svetovej literatiry
a navrhuje etiku intertextuélnej ,,pribuznosti®; ktord privileguje starostlivost, pamat
a dial6g namiesto sutaze, originality a metropolitného uznania. Takdto feministic-
ka rekonfiguracia svetovej literatiry odhaluje rodovo podmienené hierarchie, ktoré
$truktdruji kdnon. Naznacuju, Ze pisanie Zien cirkuluje podla alternativnej logiky,
ktora nepotvrdzuje, ale destabilizuje hierarchie svetovej literatury.

Farkasovej patranie po intertextudlnom ,pribuzenstve” sa tyka nielen Annie Er-
naux, ale aj nemenovanej rakuskej poetky, tiezZ autorky biografickej prace o matke,
s ktorou si Farkasova vymiena listy.® Ked' objavi text rakidskej poetky, autofiktivna
rozprdvacka romdnu Stalo sa konstatuje svoj ,,Gdiv, ale aj radost nad tolkou pocitovou
podobnostou” (2005, 86). Ked' rozpravacka neskor spomina na starostlivost o chort
matku a uvazuje ,,0 zvlastnom procese tajuplného znovuspojenia, ktoré vyvolala tato
smrt*, znovu si precita verse raktskej poetky o pisani ako o seanse s mftvou: ,,opat
Zena piSuca o smrti svojej matky, o zvlastnom procese tajuplného znovuspojenia,
ktoré vyvolala tato smrt, listujem v rukopise rakiiskej poetky, opat text ako rozhovor
s mrtvou, ako cesticka k nej, basnenie ako spojivo, pisanie ako nachddzanie toho,
o inak nemozno ndjst“ (159 - 160). Slovo opiit, zopakované dvakrat, zdoraziuje
iterativny charakter pisania zien o smrti svojich matiek. Farkasova neodsudzuje tito
repetitivnost ako derivativnu a monoténnu; naopak, cenf si, Ze potvrdzuje Zenskd
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skusenost, ktord umoziiuje solidaritu naprie¢ ndrodmi a jazykmi. Text rakiskej po-
etky je dalsim prepojenim so spektrom pribehov pisanych Zenami, ktoré skiimaji
emocionalne prepojenie medzi matkami a dcérami a transformuji sikromny sma-
tok a spomienku na literattiru s globalnou rezonanciou.

Toto pozitivne vnimanie repetitivnosti je protivahou vytrvalej kritiky svetove;j
literatiry v 21. storo¢i. Tim Parks (2010) a ini kriticky vnimaja to, ¢o nazyvaju
homogenizdciou literatiry v globalizovanom svete: medzindrodné romany su vraj
ploché, vzajomne zamenitelné a pozbavené svojej narodnej Specifickosti. Pod-
la Karoliny Watroba (2018) tato kritika zavadzajico spdja dva rozne argumenty:
politicka kritiku globalizdcie na jednej strane a estetické stidy na strane druhe;j.
Akademické odsudzovanie tzv. populdrnej svetovej literatiry je Casto vyrazom eu-
rocentrického elitizmu, maskovaného geopolitickymi terminmi a moralistickym
jazykom (Shi 2020, 21). Z tejto perspektivy sa repetitivne transnarodné texty Zien
o smiuten{ mdzu zdat predvidatelné, a preto si oznacované za ,nizku literatiru®
FarkaSov4 sa vak na tdto repetitivnost pozerd inak: vid{ ju ako feministické gesto
potvrdenia skisenosti iného ¢loveka a ndstoji na tom, Ze podobnost pocitov na-
prie¢ kultdrami a statnymi hranicami nezmensuje esteticki hodnotu, ale potvrdzu-
je rodov solidaritu.

Tato transndrodnd rezonanc¢nd siet medzi Annie Ernaux, rakdskou poetkou
a Farkasovou sa napokon odzrkadli aj v rozpravackinom vlastnom rodinnom archi-
ve Zenského pisania. Rozpravacka explicitne spaja pocit porozumenia, ktory ziskava
z pribehov pisanych zenami, s pribehom svojej matky, ktora tiez hlada inspiraciu
v literature Zien a o Zendch. Ako desatroéné pocas choroby preditala v posteli Moje
deti (1923) Eleny Maréthy-Soltésovej a Zivotopis Marie Curie; obidve knihy mali
na mladé dievéa blahodarny Gcinok: ,vSak to stélo za to, precitat si o tych Zendch,
[...] boli to silné Zeny, velké, vies, dodala tak trochu ostychavo, pomahalo mi, ked'
som na ne kedysi myslela, ked' som si ich predstavovala“ (2005, 178). Rozpravanie
explicitne stavia do kontrastu matkine spomienky na detstvo s rozpravackinym po-
citom rozpletania ,tkanin, uzlov, 6k“ (176), ked'si prezera staré rodinné fotoalbumy.
Intimita ,,ddvnej, zloZito Struktirovanej siete“ rodiny sa v jej povedomi spaja so spi-
sovatelkou Elenou Maréthy-Soltésovou, kli¢ovou postavou slovenského zenského
hnutia, a nositelkou Nobelovej ceny Marie Curie (178). Metafora tkania evokuje
tradicné Zenské umenie casto degradované na ,remeslo v maskulinnych hierarchi-
4ch tvorby a zdroven vyjadruje epistemoldgiu postavent na vztahoch, kontinuite
a starostlivosti. Tkanie sa stdva feministickou poetikou vytvérania poznania, ktoré
uprednostiuje vzdjomné prepojenie pred hierarchiou, pricom Zenské tvorivé pisa-
nie situuje do rodokmena konkrétnych Zien a ich tiel, a nie do teoretickej akade-
mickej debaty. Ustrednd poziciu v tejto sieti zastava Elena Mar6thy-Soltésova. Ako
jedna zo zakladateliek prvého slovenského zenského spolku Zivena a viznamna po-
stava pociatkov slovenskej Zenskej literatdry predstavuje v pribehu jedint explicitne
slovensku postavu v transnarodnej konstelacii Zien. Jej zaradenie zakotvuje globalny
rodokmen spisovateliek do lokdlnej, historickej tradicie Zenského aktivizmu a pisa-
nia. Umiestnenim Maréthy-Soltésovej vedla Marie Curie rozpravacka pripomina
slovenskd feministickd minulost a prezentuje ju ako integralnu sdicast intelektuélne;
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histérie eurdpskych zien. Tymto spésobom transformuje margindlnu kultdru na sa-
Cast eurpskej kultdry a priestor plodného prepojenia.

V tomto zmysle Stalo sa destabilizuje d'al$iu dichotémiu diskurzu o svetovej lite-
rature: niektoré diela st hodnotené pozitivne ako neprelozitelné, iné negativne ako
lahko prenosné do inej kultiry. Rebecca Walkowitz konstatuje, Ze kritici ¢asto chva-
lia texty, ktoré vzdoruju prekladu a znevazuji prenosné texty za to, Ze sa ,zmierili
s logikou prenosnosti a obetovali esteticktl inovaciu za komerc¢ny tspech, vzdali sa
lokalnej identity v mene globalnej vymeny® (2015, 31). FarkaSovej roméan odporu-
je tejto schéme a ndstoji na tom, Ze prelozZitelnost a cirkulécia nie si automaticky
znakom estetického kompromisu, ale predovsetkym afektivneho potencialu textu
a rezonancie s globdlnym (itatelstvom. Dalo by sa povedat, Ze Farkasovd podporuje
univerzalne l'udské hodnoty, podobne ako niektoré modely svetovej literatiry.

Jednou z ustrednych tém romanu Stalo sa je aj preklad, nie iba ako prakticka
nevyhnutnost, ale aj ako metafora nedokonalého prenosu myslienok, ktoré si sticas-
tou transnérodnej literdrnej vymeny. Na zaciatku pribehu rozprdvacka ziada svojho
manzela V., aby prelozil roman Une femme Annie Ernaux, lebo ,najma teraz sa mi
zd4 nesmierne dolezité vediet, ako si s tym poradila ind Zena...“ (2005, 51). Dotkne sa
jej, »s akou prudkostou muz v prvom okamihu zareaguje” (51) a odmietne jej Ziadost
ako nezmysel. No napokon jej po veceroch preklada. Rozpravacka sice komentu-
je nedostato¢nost tohto hrubého prekladu - ,nedéva adekvétnu predstavu o kvalite
prozy, je trhany, prerusovany, krateny“ -, ale napriek tomu hovori: ,no aj tak je to
pre mnia vzrusujice” (51). Hrubost prekladu nie je pre iiu prekézkou, naopak, ne-
dokonalost zdorazriuje, ze preklad nie je o ekvivalencii, ale o afektivnom prenose.
Vhlady Ernaux do pisania, smutenia a matrilinearneho dedicstva st pre iu omnoho
dolezitejsie ako vernost francizstine. Preklad je v préze Stalo sa vnimany ako akt so-
lidarity, a to aj v pripade amatérskeho prekladatela. Tato epizdda rezonuje so skorsou
spomienkou z rozpravackinho detstva, ked' pre svoju matku prelozila Rilkeho poéziu
do slovenciny. Skolské cvicenie sa stava formatfvnym momentom zdielanej intimity;
akt prekladu spoji matku a dcéru v krehkom, no zmysluplnom momente jazykovej
vymeny. FarkaSovd vytvdra paralelu medzi tymito dvomi epizédami - dieta v role
prekladatelky pre matku a manzel v role prekladatela pre manzelku. Oba momenty
dévaja do popredia preklad nie ako majstrovstvo alebo priehladnost, ale ako nedo-
konaly alebo dokonca netspesny akt, ktory napriek tomu umoznuje prepojenie. Cez
tieto scény Farkasova problematizuje diskurz svetovej literatury, ktory kladne hodno-
ti ,tazko prelozitelny text“ ako nositela excelentnosti, a podceniuje lahko prelozitelné
alebo nedokonale prelozené texty ako znak literarnej podradnosti. V knihe Stalo sa
nie je amatérsky, fragmentovany preklad zlyhanim, ale medidtorom: pripomina, ze
aj nedokonaly, provizérny preklad, alebo dokonca preklad z druhej ruky moze byt
nositelom afektivnej energie.

Stalo sa zaroven dava do popredia napitia a limity feministickej svetovej literata-
ry. FarkaSovej intertextualita s Annie Ernaux alebo rakiskou poetkou st gestom ko-
legiality a solidarity, no zaroven replikuju latentny eurocentrizmus svetovej literatd-
ry. Tento problém je najviditelnejsi v intertextualnej narazke na poviedku Rohintona
Mistryho ,Condolence Visit* zo zbierky Tales From Firozsha Baag z roku 1987. Roz-
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pravacka vytvdra paralelu medzi vlastnym priestupkom - tajné nahravanie matkinej
oralnej histdrie — a nereSpektovanim smutoc¢nych ritudlov zoroastrizmu u Mistryho
hrdinky (ktora zapali olejovii lampu aj vtedy, ked' to nie je dovolené), ¢im nezamerne
vymazava kultirne rozdiely v mene zdielanej kategdrie ,zenskej neposlusnosti®. Jej
prerozpravanie Mistryho textu vsak kvoli zdorazneniu aktu Zenskej neposlusnosti
skratilo pribeh a odstranilo detailné popisy komunity Parsi v Bombaji. Tymto spdso-
bom sa prejavuje tendencia svetovej literatiry homogenizovat a vymazavat kultirne
$pecifika. Z tohto pohladu rozpravacka spacha kardinalny hriech svetovej literatiry
- vymaze kultirne rozdiely v mene prelozitelnosti. V tomto zmysle intertextualny
odkaz na poviedku ,,Condolence Visit* osvetluje rizikd feministickej svetovej litera-
tary a jej predpoklady o univerzalite Zenskej skisenosti.

Treba vSak dodat, Ze Farka$ovd si je vedomad rozporuplnosti globalizdcie. Jej préza
Zdchrana sveta podla G. z roku 2002, ktorej prepracované a rozsirené vydanie vyslo
v roku 2022, explicitne problematizuje existenc¢né uzkosti vytvorené globdlnou pre-
pojenostou. Kym Stalo sa zddraziiuje moznosti transndrodnej solidarity, Zdchrana
sveta podla G. kladie do popredia dislokdciu, odcudzenie a etické dilemy globalizacie.
Ak ich ¢itame spolu, je zrejmé, Ze Farkasova neobhajuje oslavny model feministickej
svetovej literatiry, ale skima jeho rozpory: simultdnnu nevyhnutost a nemoZznost
prekladu individudlnych pocitov do univerzalneho feministického idiomu.

ZAVER

Kritika konceptov svetovej literatiry casto prehliada Gprimna ambiciu autorov
a autoriek z periférie zii¢astiovat sa na globdlnom dial6gu. Ako naznacuje Saussyho
provokativna otazka — ,,Odkial' mdme tato predstavu a aky vplyv na nds este stale
ma?“ -, tazba po svetovosti neodchadza, ani ked' sa konfrontuje s kritikou ,,svetovos-
ti® Literdrna veda by nemala odmietat tito ambiciu ako jednoducho naivnd alebo
sebadestruktivnu. Ako sa pokusila ukdzat tito pripadova Studia, autorky ako Etela
Farkasova vyznacuju tieto alternativne genealdgie (a vytvaraji antoldogie) literatd-
ry pisanej Zenami v snahe prekonat patriarchdlne ndrodné literdrne kénony. Hoci
alternativne kanony Zenskej literattry, ktoré si predstavuju slovenské feministické
autorky, sa uplne nevyhnu Struktirnym rozporom svetovej literatiry — ako st napri-
klad jej latentny eurocentrizmus a tendencia homogenizovat -, vizia Zenskej svetovej
literatdry z pera slovenskych feministiek ukazuje potenciél rekonceptualizovat hege-
monické predstavy o svetovej literatire z periférnej a feministickej perspektivy.

Prelozila Dobrota Pucherova

POZNAMKY

Dielo Jany Juranovej zasa casto odvazne vyzyva kdnonickych slovenskych spisovatelov.

Pozri aj aj Hostova et al. 2025.

Pozri aj Cvikova 2014, 41 - 45.

Preklad knihy Druhé pohlavie Simone de Beauvoir mé v ¢eskoslovenskom kontexte rovnako kontro-
verznd histériu (pozri Pichova 2021).
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* Konkrétne zo Zenskej organizacie Spolku slovenskych spisovatelov Klubu slovenskych prozaiciek
Femina, ktory spoluzakladala.

¢ Farkaov4 poskytuje dostatok kontextovych indicif, aby bolo mozné identifikovat tito autorku ako
rakdsku spisovatelku Ilse Aichinger.
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To be xaB'a076 is to be good.
Emmanuel Levinas: Totality and Infinity (1979, 183)

In 1963, the philosopher and phenomenologist Jan Patocka wrote an essay for
the magazine Divadlo (Theater) about the plays of Ivan Vyskocil, a writer and psy-
chologist who, as a young theater artist in the late 1950s and early 1960s, and to-
gether with other artists, revived an otherwise moribund Czechoslovak culture with
his works for small stages. At that time, Divadlo served as a platform for various
changes in culture and at the same time “an ideological opposition against the uni-
form closed model of the world built by communist ideology and political practice”
(Sormova 1988, 7). Its rise corresponded with the rise of Czech theater: “A circle
of distinguished figures with a common ability to engage in unprejudiced critical
thinking, original thought, and theoretical dispositions, established itself around the
magazine” (7). The magazine retained its free-thinking and theoretical orientation
until it was banned in March 1970.

The Divadlo magazine not only captured - as the name suggests — the situation
of the theater, but also straddled the media, bringing together creators of the 1960s
who needed to break away from the monolithic existence prescribed by the postwar
ideology. Therefore, it was quite logical that the magazine’s editorial staff turned,
among others, to the leading figure of Czech non-Marxist philosophy - Jan Patocka.
Although his reflections were always connected to specific theater productions, they
went far beyond them, giving them a more general theoretical dimension and placing
contemporary theater in broader social contexts.

Patocka’s essay dealt only with a few years of Vyskoc¢il’'s works, namely the plays
he created during his association with the Reduta Club, and with such writers as
Vaclav Havel, Jifi Suchy, and Milo§ Macourek." It was at Reduta that the socialist-re-
alist theater was transformed beyond recognition - a program built on a subversive
mix of sketches, jazz (and later rock) music, beatnik poetry, and pantomime. Pato¢-
ka was less interested in this subversive aspect than the philosophical themes on of-
fer, which, according to him, were also in need of radical transformation. Patocka
characterized the Ivan Vyskocil Theater, later known as the Nedivadlo (Non-The-
ater), as existential and performative. The very nature of the plays defied the clas-
sical structure and habitual dramatic situations. As Patocka aptly describes: “Vys-
koc¢il’s works tend to have a fortissimo at the beginning or somewhere in the middle,
followed by a strange turning point, as if pivoting around a certain moment, a dead
point, after which there are no more fireworks. The point on which the work focuses
is somewhere else™ (2004, 184). Vyskocil was not only significant for him because
he crossed the boundaries of both the dramatic form and of theatrical norms, taking
the aspect of dialogical action (dialogické jedndni) beyond the proscenium and pen-
etrating into the audience. For Vyskocil, dialogue with the other was key, whether it
be with another actor or an observer of the play. The play thus took place in front of
the audience as well as with its participation. This other was thus at the center of the
performance, not at its periphery. According to Patocka, Vyskocil literally studied
dialogical situations that often involved struggle, bluster, or an effort to humble oth-
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ers and show off before them, to conceal, cover up, or deceive. However, dialogical
action was often connected with absurd scenes and situations, by means of which he
(individually and collectively) sought to escape these arrogant affronts, and to find
a human relationship to the world that was not totalized or deformed. This also
explains why nonsense, grotesquerie, and imagination played such an essential role
in his works:

We know already that fantasy, as philosophers teach us, is actually the ground on which
one gets at the very essence; fantastic variation, variation in fantasy, teaches us to hold
on to that which cannot be changed, excluded, replaced, without the thing itself being
lost. And it is precisely Vyskodils fantasies, pranks, and leaps of the imagination that
serve as thought experiments for penetrating into this essence, our given human reality,
the reality of man in his world.? (184)

Notwithstanding the fact that Patocka’s reflections then turn to the fundamental
questions of philosophy, drawing on sophisticated concepts proper to the field, the
essay is not a straightforward philosophical text. In the same way as Vysko¢il’s unique
experiments, the essay is an event, one that takes continuously in a kind of double
dialogue: that is, as dialogical action both on the stage and in the audience (or with
an imagined reader). It is a dialogue about dialogue, a search for a subversive move-
ment to interrupt the seemingly unchangeable structures of our world.*

In particular, what Patocka sees in the absurd, non-dramatic, and non-sense qual-
ities of Vyskoc¢il's works, by which the playwright conveys a distinctly different rela-
tionship to the world, is a decentralization of power: here, the actor no longer con-
trols the audience, instead acting out those humorous and embarrassing moments in
life that do not lead to the usual (theatrical) catharsis. From there, Patoc¢ka expands
his description of Vyskoc¢il's work to the fate of the defenseless, i.e. those who have
seen through the principles of power and who no longer wish to participate in it —
those who choose to be powerless. This leads in turn to a discussion of the nature of
power, what power as such actually consists in, who is powerful and who is unable to
renounce his position of power, even when it completely engulfs him, when it turns
him into a monster — a mastodon, as Patocka says.

Patocka’s 1963 discussion on the specifics of Vyskocil’s artistic experiment will
also serve as the point of departure for our reflection on a work in a completely differ-
ent medium, and of a completely different historical period, namely the German di-
rector Wim Wenders’s 2023 film Perfect Days. It may seem odd to connect Patocka’s
reflections on Czech drama to a German-Japanese film co-production that premiered
exactly sixty years later. For us, however, it seems that Patocka’s basic interpretative
framework is remarkably contemporary, just as Wenders’s film, conversely, seems to
involve a return to traditional values. But the observations of the phenomenologist
on theater have everything to do with the nature of power and man within a mutual
and exceedingly seductive relationship. In today’s era of increasing forms of power
and the violence that arises from it, we would like to reflect again on the nature of
the mastodon, or rather on how one can escape its influence and the vicious circle
of violent power, how one can enter once more into dialogue with the other, and how
to revive the fantasy that helps us rebuild our relationship with human reality. Perfect
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Days is just one example® of how to be, speak, and see in the face of the paradox of the
way we name and depict the world.

Two other philosophers, both working in the field of phenomenology, are also
influential here: Jacques Derrida and Emmanuel Levinas. Both consider how to es-
cape from the power of the formative structures of language and from the power
of metaphors, which serve precisely in a “usury of language” that further confirms
the speaker’s power. In what follows, we consider Levinas’ attempts to compel lan-
guage to avoid making any claims to being-in-itself. It is no coincidence that themes
- or more aptly, perhaps, strategies — of love, care, and kindness appear here, these
being relational in nature and not involving the exchange of “meaning”’

PERFECT DAYS I: THE STORY WITHOUT A PLOT, A GAZE

WITHOUT A VANISHING POINT

The film Perfect Days follows the protagonist Hirayama through the course of his
daily routine, “observing” him at work, on lunch breaks, and during his free time.
The producers’ original intention was to shoot a series of commercials for the To-
kyo Olympics (“The Tokyo Toilet”) using public toilets designed by architects from
around the world. While the toilets were completed, the films were never made, due
to the Covid-19 pandemic. However, a team of Japanese advertising and industrial
companies later approached the director Wim Wender with a proposal to adapt the
original concept into a feature-length film about a character who works as cleaning
man for these modern toilets.

Wenders began by turning to Japanese film, in particular the works of Yasujiro
Ozu, and to Japanese culture of the 1970s (a subject that continues to interest him).
Zen minimalism, Japanese social and cultural patterns, and the elements of film
language meet here with the values of the Western world and with the formal ele-
ments that characterize American art film in particular. We are not interested here in
the story of how this film was produced, nor in its aesthetics or reception. Instead,
our intention is to see Perfect Days as an example of a certain attitude towards
the world, in the same way that Vyskocil’s plays serve as an example for Patocka.

If we have deliberately avoided the formulation that Wenders’s film tells the story
of its protagonist, that is because it tends instead to show the events that make up his
day-to-day life. Hirayama has few spoken lines, dialogues are sparse, and the film is
largely without a plot, developing as a function of the time of day, Hirayama’s duties
as they come, and the systems that govern our lives. With regards to narration, we do
not find any radical breaks here, no dramatic changes of mood. These happen rather
under the smooth surface of monotonous routine. The major events that shape Hi-
rayama’s story — his past and present life — are not included in the plot of the film.
Likewise, the internal drama that we suspect lurks somewhere in the background
occasionally surfaces, is glimpsed, left unspoken, and covered over by another devel-
opment in the (non)plot. The (non)narrative structure here is not linear, but circular,
so that scenes, situations, and shots return in a slow and regular rhythm, similar to
the protagonist’s routine actions and rituals: getting up in the morning, brushing
his teeth, putting on his uniform, buying the same drink from the vending machine
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in the courtyard, leaving in his van, listening to old cassettes on his way to work,
cleaning toilets, visiting the public bathhouse, dining out, reading, and finally fall-
ing asleep. On weekends, he takes care of flowers, rides his bicycle, takes his photos
to be developed, visits a woman in a bar, and has a drink. The various interruptions
by other characters have little effect on these rituals — or rather, Hirayama does not
allow them to. Everything past (old media, art, and customs) returns in the present,
disparate times overlap, notwithstanding Hirayama’s mantra that “next time is next
time, now is now”. We might say, rather, that everything remains the same.

The tendency of the film to show can be identified on several levels. Just as Vysko-
¢il emphasizes dialogue that goes beyond the theatrical space, here too the gaze (as
a substitute for dialogue) leaves the space of the fictional world and extends to the
imaginary viewer. The gaze is therefore double, with the viewer observing Hiraya-
ma as he himself observes. Hirayama is portrayed as practically mute, preferring to
watch the world around him, his observation is empathetic, curious, the “gaze™ in
and of itself, without meaning or clear purpose. Hirayama does not judge, does not
control, does not make sense of the world around him or subordinate it to his life. His
gaze is disarmed, just like that of the viewer, who can hardly understand the protag-
onist and his story, much less control, judge, or gain power over him.

This aspect of an unmotivated and powerless gaze is further underscored by
the recurring scenes in which Hirayama, as part of his routine, goes to the park on his
lunch break to take photos of trees. It seems to matter little what he photographs, and
the photos themselves often lack any clear composition, content, or meaning. This
is in part because Hirayama does not look into the viewfinder, aiming the camera
randomly and pressing the shutter button without forethought or rational control
- a way of creating images that presents a certain paradox within the context of the
film. The resulting photographs combine the properties of the camera, the haphaz-
ard quality of the natural setting, and the physicality of the photographer. In this
way, while they may still enact a certain concentration of the gaze, they also bring
into play a kind of haptic visuality that denies the dominance of the gaze (its way
of taking possession of things and people). It is this decentralization of vision, this
shift towards an open perception of the world around us, that may be understood as
one way to renounce power, to move away from the center of the perspectival layout
of the world, to disavow unambiguous meaning and embrace multiplicities. In con-
trast to one who actively controls others, Hirayama is depicted as a passive character,
carefully working on the border between public and private space, observing but also
comprehending through other senses. The film, similarly, does not convey a clear
narrative, tending instead to transfer the dialogic structure to individual images and
provide atmospheric flow in the place of drama.

THE MASTODON

Let us now return to Patocka’s essay on Vyskocil, and his views on power and
who wields it. Patocka draws here on his metaphor of the power-hungry mastodon,
a creature that turns gradually into a blind, mechanical monster. We find the model
of this figure in the lecturer from Autostop (by Ivan Vyskocil and Vaclav Havel), but
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it may be applied to anybody who deigns to represent power, order, truth, and the
system. In theater, as in other artistic disciplines, one of the ways this “mastodonity”
is manifested is in the organization of a play around a compact graduated narrative,
characteristically seeking to clearly and unambiguously convey a certain content and
meaning, to the detriment of all other formal aspects of the medium and of a multi-
plicity that would otherwise blur boundaries (i.e. between possible meanings, etc.).
In the world of fiction, the mastodon may acquire power over the story to become
the “owner of the word” who gives meaning to what is said. Mastodons cannot see
anyone but themselves, while their desire for more and more power destroys every-
thing that deviates from their views. Vyskocil and Havel chose the title Autostop, one
may argue, because it shows it is precisely this kind of mechanized power that must
be stopped.

Against the mastodons, which, on the surface, commonly appear in the attractive
guise of a Faust, Patocka sets — and the gender dimension here is significant — various
“Gretchens” A woman is not typically endowed with power or meaning, so a man
that commands both can easily manipulate and abuse her. This gender duality of
power/powerlessness is only a superficial stereotype, but it serves Patocka all the
better to explain and understand the functioning of power as such, to show how it
is possible for a man to be transformed into a non-human dictator who exceeds the
limits of human existence. Patocka thus seems to have followed up on Tomas G. Ma-
saryk’s Moderni clovék a ndabozenstvi (1934; Eng. trans. Modern Man and Religion,
1939), in particular in his passing reflections, in the context of modernism, on the
weakness of the “titan”’ Drawing on the example of the relationship between Faust
and Markéta (Gretchen), Masaryk follows Gretchen’s submission to Faust’s power,
which is disguised as love. The essential thing is that Faust’s abuse and abandon-
ment of Gretchen, his inability to see her as other, is a symptom of his inability to
accept responsibility over his own existence or for his own carnal desire, which he
thus masquerades as intellectual superiority. Masaryk’s titan is not the only possible
expression of masculinity — indeed it is only ever a parody of masculinity, or, more
aptly, of humanity.*°

Paradoxically, the mastodon (or Masaryk’s titan) is a rather weak and cowardly
monster, constantly seeking to make sense of itself — or, as Patocka says, a “unified
meaning” - even though this meaning can be monstrous and is often accompanied
by violence against others. This process of making sense is itself fundamentally bru-
tal: “The initial meaninglessness [...] compels us to continuously and relentlessly
attack this foreign thing, until our life is able finally to envelop it, to place it in con-
text, to pull it into our ‘realm of goals’™! (Patocka 2004, 185). We constantly con-
quer meaning, as Patocka says, imposing meaning on things. In this way, our projec-
tion, our imagination makes the world appear useful, but only ever in the sense that
it is useful to us. And yet “what has no meaning is not actually meaningless” (185).
In spite of this, it still seems that we need meaning: “For in its intention, meaning is
unity, but in its reality it is fragmentation, plurality, and disharmony™"* (185). Fortu-
nately, one can escape from this circle of meanings and its totalizing unity. Opposing
the mastodon is someone who escapes all of this - someone who accepts disunity,
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absurdity, non-meaning, someone who is powerless and defenseless, and it is his or
hers strength:

This defenselessness is the only possible way to preserve pure humanity in a world dom-
inated by the struggle of mastodons and mechanized by their organization and automa-
tion. The victims cannot defend themselves: that would make them like mastodons. How-
ever, they can appeal to the spark of humanity that lies dormant in everyone, even in
mastodons; they can appeal to this dormant potential, appeal for solidarity.”** (188)

The defenseless one, according to Patocka, is not able to make an institution
of themselves, not able to create such an institution as a functional mechanism
with clear goals and meanings. This would only turn them into mastodons: “What
else is left for him, therefore, but hope as a principle, a renewed appeal, testimony,
shouting out that orphaned defenselessness as an act?”'* (188) Defenselessness and
powerlessness can therefore be interpreted as a state in which we realize what it
means to live in non-meaning, to accept that life does not have to be meaningful
or meaningful to us, that it surpasses us with its multiplicity, color and diversity.
The position of the “defenseless victim” does not express something negative,
without any possibility of being in opposition to the mastodons, as long as we do
not attribute this negativity to it. Indeed, the very notion of the “victim” expresses
a view of affairs from the position of power, like that of “mastodons” who approach
powerlessness with pity (litost). But pity, as Patocka points out, is only a kind of
eleos, a fear that we ourselves might end up in the position of the victim. Later
Patocka developed this concept further, not only in his political philosophy but
also in his other reflections on theater.”® In Patocka’s interpretation, passivity and
the refusal to fight back are not the same as defeat; on the contrary, they can ac-
tively serve as an appeal to the awareness of otherness. And it is art that can revive
this kind of passivity, one that is not merely weak or ineffectual, but which allows
us to open ourselves to that which exceeds us. For Patocka, the key to interpret-
ing Vyskocil is his theorization of the mode in which the “protagonist”, perceiving
a “mastodon situation”, consciously and actively chooses to become defenseless.
Autostop — auto-stop — is precisely this kind of appeal for us to resist mechanization,
institutionalization, and automation. (Rather than conveying any sense of machine
repetition, the etymology of auto — av1ds or autos — speaks to the possibility of
individual opposition, that is, of being oneself, of being on one’s own, of having
the choice not to actively participate in a struggle for power).

PERFECT DAYS I1I: THE ANTI-MASTODON

Returning to Wenders’s Perfect Days, it seems clear - already in our introductory
description - that the protagonist of the film is powerless, passive, and defenseless,
that he completely renounces, in other words, any possibility of becoming a mast-
odon. In one scene, the appearance of Hirayama’s sister seems to manifest the frag-
ments of his past and of his background story. From what we are shown, we may infer
that she is a successful, well-to-do woman. It is she who tries to impose her views,
opinions, and lifestyle on Hirayama, but he quite consciously rejects it. It is precise-
ly in regard to this kind of gesture that we may understand the nature of Patocka’s
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(ethical and philosophical) appeal: to accept non-sense, otherness, what exceeds us,
an appeal to humanity.

We have already seen how Perfect Days inverts various oppositions (between sight
and touch, for example, or individual dimensions of time). The same can be said for
the way it deals with certain stereotypes: it is notable, for example, that the position
of power is occupied by a woman, not a man. While the female character stands for
wealth and a rational, pragmatic worldview, her male counterpart is portrayed as
someone who has dedicated his life to serving the public, demanding nothing from
anyone and influencing no one. As seen through the lens of Patocka’s thesis, howev-
er, it is he who has seen through the principles of power, who is impervious to them,
accepting existence in itself. He strenuously (and thus actively) resists anything that
might disrupt this acceptance. His world, which may seem dull and repetitive at first,
perhaps even automated or mechanized, is actually full of small surprises and un-
foreseen events. Rather, it is the character of Hirayama’s sister, who ostensibly lives
a “better” life, that represents mechanization.

Some reviews of Perfect Days have raised the criticism that Wenders largely avoids
depicting social reality, or that his film appropriates a foreign culture. While we can-
not agree with such criticisms, they do reveal something about the film. Perhaps
the most powerful gesture a film can make today is precisely to step out of the circle
of power, to consciously avoid social values, prestige, the power of money and social
rankings. From this perspective, Wenders’ film thus consists in a non-aggressive re-
flection on the social stratification of the world and its political struggles. While the
anti-mastodon is active in relation to the world and in its concern for the other, for
everything non-human, it remains passive in the struggle for power. This form of
active passivity even shapes the way the film is shot. Franz Lustig’s camera is often
static, changing slowly from one framing to another, looking at a situation from mul-
tiple perspectives. Again we see how rather than narrating, Perfect Days shows and
observes. While this is a dominant aspect of the film’s form, it does not draw attention
to itself, becoming visible only at those moments when it depicts shadows or dreams.
The photos Hirayama shoots in the park, his dreams, these are depicted by means
of various experimental procedures and with more developed exposition. It is here,
and not in the sparse dialogue, that Hirayama’s inner world comes to the surface, ap-
pearing “in itself” as the being of the protagonist, a being-in-itself without meaning.

LA CARESSE

Approaching Wenders’s film through these various dualities — passive/active,
power/powerlessness, mastodon/protagonist — inevitably calls to mind the works
and preoccupations of Emmanuel Levinas, a thinker who also seeks out the possibil-
ities of “Being per se”, and how to overcome the need of asserting one’s power over
the other.'® After World War II and the Holocaust, this Jewish philosopher - as if to
preserve himself - tried to restore confidence in himself, but also in the notion that
there might still be an Other, someone or something that is not oneself, in whom or
in which one can still place one’s trust. We find this especially in the works Le Temps
et autre ([1947] 1979; Eng. trans. Time and the Other, 1987) and Totalité et infini :
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Essai sur I'éxteriorité (1961; Eng. trans. Totality and Infinity, 1979), where he tries to
formulate how to be open to the other, to see his face again, to undertake dialogue
with him - a dialogue that may have no other meaning than that it is taking place.
The question is how to be with the other, to touch the other without violence, to ap-
proach the other without seeking to possess him or her."” Here too, Levinas proposes
a certain degree of passivity, of powerless action, in which the other

can oppose to me a struggle, that is, oppose to the force that strikes him not a force of re-
sistance, but the very unforeseeableness of his reaction. He thus opposes to me not a great-
er force, an energy assessable and consequently presenting itself as though it were part of
awhole, but the very transcendence of his being by relation to that whole; not some super-
lative of power, but precisely the infinity of his transcendence. [...] The infinite paralyses
power by its infinite resistance to murder, which, firm and insurmountable, gleams in
the face of the Other, in the total nudity of his defenceless eyes, in the nudity of the abso-
lute openness of the Transcendent.' (1979, 199)

Philosophical language is conventionally meant to convey specific meanings, to
name, rationalize, and abstract. This would make it unsuitable, one could infer,
for describing profoundly affective processes and bodily experiences. For Levinas,
however, language flows like a river — as language per se, as if he were calling forth
words to revive our lost ability to be with others, to emerge from the depths of
the body as a consolation. In his way of writing, words seem extraordinary and
mysterious. They come unexpectedly. They burst into the light, as if they wished
not to be words but encounters and touches. There is no reason for them to be dis-
embodied; they can have “powers of welcome, of gift, of full hands, of hospitality™*
(205). They want us to forget all the daily commands, requests, pleas, explana-
tions, instructions: “Language does not group symbols into systems, but deciphers
the symbols™ (182). It is often not clear how to understand his words (Levinas
himself writes about language “at the limit of nonsense”, about waiting for “words
never uttered” in a “world absolutely silent™* (94). Our ordinary speech is intend-
ed for external, objective needs, for inclusion in a certain whole, for the possibility
of existence in various systems that give the appearance of meaning. However, ac-
cording to Levinas, language that is essential is intended primarily for the Other:

The language by which a being exists for another is his unique possibility to exist with
an existence that is more than his interior existence. The surplus that language involves
with respect to all the works and labors that manifest a man measures the distance between
the living man and the dead - who, however, is alone recognized by history, which ap-
proaches him objectively in his work or his heritage.? (182)

In this way, Levinas adds, we are able to expose ourselves to a situation in which we
are without any ambition to own something and somebody, in which we glimpse
the face of the Other and perhaps manage to be with the Other, without seeking,
this time, to appropriate, subjugate, or incorporate the Other into the self.

The situation that Levinas describes with language “recurs” in his concept of la
caresse (the caress): the relationship of love and kindness that expresses itself through
the bodily, loving touch with which we approach the other. This touch, although as-
sociated with desire, does not involve an appropriation of the Other: “It is not that
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the caress would seek to dominate a hostile freedom, to make of it its object or ex-
tort from it a consent” (258). On the contrary, touch gives the other certainty, and
conveys to oneself knowledge of the other. In the bodily contact then occurs the un-
expected mystery of breaking the boundaries of subjectivity. The conflict of the self
with the world outside, which is outside this self, is transformed into an encounter of
touch and acceptance. Levinas’ notion of la caresse cannot be reduced to a physical
or erotic encounter. It should be seen, on the contrary, as a loving touch akin to lan-
guage at the limit of nonsense and being per se.

PERFECT DAYS I11: OUTSIDE WORDS

While the use of language in Perfect Days is sparse, it does play an important role,
though Hirayama himself rarely speaks. The other figures, especially Hirayama’s col-
league, talk to him too much and too often, and he usually does not respond. It is as
if dialogue was not given to them as an option for relating to others. Hirayama tends
to communicate by different means: through a particular look, gesture, facial expres-
sion, or body posture, through music or photography, or through play. The film thus
transitions to another kind of language, which is visual and phenomenal, part filmic,
part verbal, but in each case devoid of explicit sense and meaning. The importance
of the imagination is once again emphasized here, at times bordering on an absurdity
that is capable to penetrate to the essence of things.

Hirayama’s dull ritualistic behavior is interrupted throughout the film by oth-
er characters he encounters, characteristically in non-dialogical situations. His daily
routine is first interrupted by the arrival of his niece, who has come to Hirayama
and his simpler “old-fashioned” world of her uncle to get away from her rich mother.
While the meeting of these two characters includes more dialogue than elsewhere in
the film, everything adheres to the logic of the fictional world. This pattern is bro-
ken in the scene where they ride their bikes together through the city. At this point,
the camera abandons the static framing and geometric regularity that we have seen
to this point and starts moving. We approach a certain degree of “hapticity” that
exceeds mere visuality, an affectivity that defies the strict logic of practical systems
that we place ourselves in through our everyday actions. This disruption of unity
also takes place when Hirayama meets with a female colleague who is so fascinated
by a cassette recording of Patti Smith that she steals it. After a while, she returns
it, and here again, instead of meaningful conversation, the characters listen to the
cassette together, moving closer to one another to the point of touching. This scene
without words underscores the power of kindness, without reproach and without
negativity. The most significant scene in this sense takes place towards the end of
the film, when Hirayama meets the ex-husband of a woman with whom he has had
a very personal, intimate relationship, but which has never reached erotic fulfilment.
The man, who is dying, wants to leave his wife to Hirayama. Rather than proceeding
through dialogue to clarify power positions, the men begin to play a game, the goal
of which is to find out whether the overlap between two shadows is a darker shadow.
This senseless action allows them to open up to the other, to perceive one another as
equals. This absurd game also allows Hirayama to remain in a passive role. Hirayama
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does not have to express pity for a person who is on the brink of life and death, does
not have to accept “the gift” that the dying person has prepared for him out of pity,
can go beyond a pragmatic rational choice and remain in the position of someone
who does not want to possess anyone.

CODA: “TUBE” IN A SNOWDRIFT

The episodic structure of the film is interconnected by several motifs. One of
these involves another game. Hirayama finds a lost boy near the toilets and helps
him find his mother. From this brief encounter, an unusual bond is forged between
them, and they start playing tic-tac-toe together. Every day, one of the players makes
a move on a piece of paper, hiding it in the toilet so that the next day the other play-
er can take his turn. It is a kind of silent conversation between the man and boy,
an instance of meaningless and purposeless communication whose “active passiv-
ity” serves to disrupt all normal hierarchies. An imaginative dialog, the look into
the face of the other, is probably reaching the central appeal by Patocka and Levinas
which is described above: the appeal of exit from the circle of power, from the circle
of exchange and usurious linguistic games. The game played remotely represents
how communication may effectively take place outside of language, a relationship
per se, a standstill within the essence of what we are, since “to be xa8’a076 is to be
good” (183).

Let us return finally to Patocka and the closing passages of his essay on Vyskocil,
as if the movie’s public toilet cleaner had heard a message from a “tube” thrown into
a snowdrift:

And so the last word for now is perhaps that “tube” thrown into the snowdrift and
the wind [...], that utterly forsaken history of misery, of constant loss, of wandering, of
such infinite homelessness that paths, landmarks, signs, distances, and goals no longer
have any meaning for them, and which still does not stop hoping, hoping for the response
of other hearts, for breaking this spell, for the touch and encounter - for what else would
it be necessary to throw away this tube in which the record of its history is kept? Perhaps
that contact will be slow, strange, dispelled by a wave of the hand and repulsion - “some-
one has been fooling around here’, are the words of one of the discoverers — but why are
those who have read those strange pages now embracing one another so tightly?* (2004,
189)

In Perfect Days, this image finds its counterpart in that piece of paper used to play
tic-tac-toe across time, across generations, without purpose or meaning. For us,
it speaks above all to a certain form of philosophical text that defies the power of
language, that rejects the compulsion to deal in unambiguous meanings. But it
also speaks to the form of a film that lets us see without necessarily having to un-
derstand: a sensitive form that demonstrates how even in passivity we can find the
hidden activity, strength, kindness, care, openness and sensitivity, which we are so
much in need of today.

Translated by Peter Gafiney
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NOTES

! See also Vojtéch 2023.

“Vyskocilovy price majf spise fortissimo na za¢atku nebo nékde uprostfed, po ném nésleduje ¢asto

zvla$tni rozlom, jakoby preslapovani na misté, mrtvy bod, po které se jiz neporada zadny ohnostroj.

Pointa, na kterou jsou zaméfeny, je nékde jinde.” Unless otherwise stated, all translations from Czech

are by Peter Gaffney.

“Vime vsak, ze fantazie, jak nds pouluji filozofové, je ve skutecnosti ptidou, na které se pronikd

k podstaté; fantasticka variace, variace na fantazii, u¢i nds podrzet to, co obménit, vyloucit, nahradit

nelze, aniz by se ztratila sama véc. A pravé také Vyskocilovy fantazie, vtipy, skoky, jsou myslenkové

experimenty za Ucelem k proniknuti k podstaté této, dané lidské reality, reality ¢lovéka ve svété”

* “First, a situation must be created that reforms the audience in a certain way. [...] This can be done in
various ways — one of the ways that I consider unacceptable is what I call ‘pastoralism: If I proceed
on stage with the idea that I have the upper hand over the audience, and that I would like to instruct,
educate, and inspire them, everything comes out false and this is clear by the lack of involvement. In
this way one can have an evening of interesting ideas, perhaps, but people only react to the ridicu-
lous ones, to fragments, and the audience remains is generally deaf to the rest. One must work hard
to avoid pastoralism, given that everything tends to lead to it” (from an abridged recording of Ivan
Vyskoéil’s long interview with Jana Patockova; see Rut 1996, 127).

* One could point to any number of films and filmmakers with this quality (Jim Jarmusch, for exam-
ple). In the present study, however, we are concerned not with analyzing specific films or providing
insights on the history of cinema, but with formulating general questions and answers.

¢ Jan Patocka’s thought system does not stand entirely apart from established positions and struc-
tures but represents a certain impulse to expand or transcend them - an impulse that is evident in
Patocka’s language itself. The game Autostop, which we return to later in this study, also expresses
the unacceptable side of our linguistic communication, which tends to degenerate and is based on
power structures.

7 On the problem of the “usury of language” see Milesi 1995. This problem is also a core question of
Derrida’s philosophy

8 It is a great temptation to use the gaze for watching man, today. The problem is that the notion

the gaze after Laura Mulvey is considered to be powerful, not powerless, not active, but passive (Mul-

vey 1975).

Patocka addresses Masaryk’s criticism of “titanism” in a number of places, e.g. Chvatik and Kouba 1991

— though his notion of the “mastodon’ is similar in many ways, i.e. Patocka 1989. See also James 2021.

On this interpretation of Gretchen in Masaryk’s philosophy, see Heczkovd 2004.

1 “To prvotné neosmyslené [...] vyzyva nas k pokracujicim, nedmornym tdtokim na toto cizi, aZ se

nasemu zivotu podafi konecné je obalit, zaradit do souvislosti, zatahnout do nasi ,fiSe cila®”

“Ale co nema smysl, nenf jesté nesmyslné [...]. Nebot smysl je ve svém dmyslu jednota, v své realité

vzdycky roztfisténost, pluralita, nesoulad”

“Tato bezbrannost je jediné mozny zpusob zichovy Cistého lidstvi ve svété ovladaném boji masto-

dont a zmechanizovaném jejich organizaci a automatizaci. Obéti se nemohou branit: tim by se

pfidaly mastodonttim. Mohou vsak apelovat na jiskru lidstvi, dfimajici v kazdém, i v mastodontu,
mohou zavolat, pokusit se o solidaritu”

“Co jiného mu tedy zbyva nez nadéje jako princip, obnovené volani, apelovani, dosvéd¢ovani, vykfi-

kované té osirelé bezbrannosti jako ¢in?”

Patocka (1967) opposes Antigone to Kreon, who is the type of “mastodon” and whose active rational-

ism is the progenitor of our “mythologies” and manipulations with the other. His major work Kaci7-

ské eseje o filozofii déjin (1975; Eng. trans. Heretical Essays in the Philosophy of History, 1996) depicts
the active position of the “victim”, his specific kind of shift in perspective, and the development of
arguments for a new political position of the individual. On the concept of victim in Patocka’s phi-

losophy, see also James 2021 and U¢nik 2011.

16 This text is dedicated to Andulka, a diligent reader of Levinas who found practical applications for
his theses throughout her life.
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17 Levinas’s thinking about “the Other” could be depicted as patriarchal. His famous criticism of Si-
mone de Beauvoir made very difficult to see the feminine perspective, but we could take inspiration
from the interesting source Feminist Interpretations of Emmanuel Levinas (Chanter 2001). Our in-
terpretation of Levinas is based on his own struggle within language and especially his elusive and
enigmatic concept of la caresse, which is connected “somehow” with feminity. The similar dynamic
we have used in our feminist interpretation of Nietzsche’s love of truth and Derrida’s concept of
différance, which enables deflect language and stretch the stereotypes, unearth new possibilities. See
Heczkova 2001.

“Mais il peut m’opposer une lutte, c’est a dire opposer a la force qui le frappe non pas une force de ré-
sistance, mais I'imprevisibilité méme de sa réaction. Il m’oppose ainsi non pas une force plus grande
- [...]. Linfini paralyse le povoir par sa résistence infinie au meurtre, qui, dure et insurmontable, luit
dans le visage d’autrui, dans la nudité totale de ses yeux, sans défense, dans la nudité de I'ouverture
absolue du Transcendant” (Levinas 1961, 173).

“des povoirs d’accueil, de don, de mains plaines, d’hospitalité” (Levinas 1961, 179).

“Le langage ne group pas les symboles en systemes, mais déchiffre les symboles” (Levinas 1961, 157).
“Un monde absolument silencieux, indifférent a la parole qui se tait” Levinas (1961, 66).

“Le langage par lequel un étre existe pour un autre, est son unique possibilité d’exister d’'un existence
qui est plus que son existence intérieure. Le surplus que comporte le langage par rapport a tous les
travaux et les oeuvres qui manifestent un homme, mesure ’écart entre 'homme vivant et '"homme
mort, le seul cependant que I'histoire — qui 'aborde objectivement dan son oeuvre ou dans son héri-
tage — reconnaisse” (Levinas 1961, 158).

“Non pas que la caresse chercherait a dominer une liberté hostile, a en faire son object ou a lui arra-
cher un consetment” (Levinas 1961, 235).

“A tak je poslednim slovem zatim snad ona tuba hozena do zavéje a vétru [...], ta bezmezné opusténa
historie siroby, stélych ztrat, bloudéni, tak nekone¢né bezdomovectvi, Ze pro né cesty, mezniky, nd-
vésti, vzdalenosti a cile prestavaji mit jakykoliv smysl, a ktera presto neprestava doufat, doufat v ohlas
v jinych srdcich, v zruseni toho zakletf, v dotyk, a setkdni - nebot k éemu by bylo jinak t¥eba vyhazo-
vat tubu, do niZ je uloZen zapis této vlastni historie? Snad bude ten kontakt pomaly, divny, zahanény
machnuti ruky a nevoli - ,tady nékdo blbnul‘ jsou slova jednoho z nalezct -, ale pro¢ ti, kdo precetli
ty podivné listy, se nyni tak pevné objimaji?”
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In seiner Gedenkrede, gehalten im Oktober 1991, wiirdigte Jiirgen Habermas den
eben verstorbenen Herausgeber der Zeitschrift Merkur Hans Paeschke, indem er
ihm bescheinigte, mit seiner Zeitschrift ein nachhaltig erfolgreiches Projekt etabliert
zu haben, das sich bald als Schliisselpartitur zur deutschen Geistesgeschichte nach
1945 erweisen wiirde. Als ein Autor, ,der nicht schreibt“ (Habermas 1991, 1135),
arbeitete der Merkur-Herausgeber Paeschke an dieser Partitur von 1947 bis 1961 ge-
meinsam mit seinem Kollegen Joachim Moras, nach dessen Tod bis 1978 im Allein-
gang. Habermas sollte recht behalten, wie heute in der Forschung unisono bestatigt
wird. Und weil im Deutschen Literaturarchiv im Marbach nicht nur die kompletten
Archivquellen der Zeitschrift Merkur, sondern auch private Bestinde der Heraus-
geber Moras und Paeschke erschlossen vorliegen, bietet es sich, die durch die Zeit-
schrift verkorperte Partitur des Geistes zudem als Palimpsest zu perspektivieren. So
konnten die mehrschichtigen und vielfach verflochtenen Netzdynamiken zutagege-
fordert werden, denen diese Zeitschrift erst ihr Profil verdankte.

Vor diesem Hintergrund nehmen sich folgende zwei Studien vor, die Zeitschrift
Merkur auf eben die hinter den Texten meist unsichtbar gebliebenen Arbeitspraktiken
und -strategien der Herausgeber abzufragen. Die Studie von Ale§ Urvalek fokussiert
die Frithphase des Merkur, um den heute eher im Schatten seines Mitherausgebers
Paeschke stehenden Moras als einen wichtigen Akteur der deutschen Intellektuellen-
geschichte insbesondere der 1950er Jahre aufzuwerten; seine redaktionelle Praxis im
Merkur lasst sich kaum auf eine sekundare Arbeit an Texten Dritter einschranken,
nahm doch Moras - in Kooperation mit Paeschke - vielmehr die Position am Heck,
um seine Zeitschrift durch Arrangement, Mediation und Inszenierung des darin
generierten Ideengutes richtungsweisend zu bestimmen. Insofern diirfte die Studie
von Veronika Kralovd zum einen als eine exemplarische Ausschnittvergréfierung,
zum anderen als Erweiterung der Studie zu Moras betrachtet werden. Darin wird mit
den 1950er und 1960er Jahren ein groflerer Zeitraum der Merkur-Geschichte in den
Blick genommen, um genau die Dynamik der Zusammenarbeit zwischen dem Mer-
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kur und Hannah Arendt nachzeichnen zu koénnen. Die spannungsvollen Anndhe-
rung- und Abstoflungsbewegungen zwischen Arendt und dem Merkur représentie-
ren zum einen die fiir diese Zeitschrift typische redaktionelle Praxis des Einwerbens
der AutorInnen. Zum anderen geben sie Aufschluss dariiber, wie ideengeschichtlich
relevant es sein diirfte, die in und von den Zeitschriften generierten intellektuellen
Auseinandersetzungen eben aus dem Rahmen der redaktionellen Praxis heraus zu
verstehen, unter deren Bedingungen sie formiert wurden.

Beide Studien setzen somit an der Frage an, inwiefern man eine konkrete redak-
tionelle Praxis der Zeitschriftenherausgeber ideengeschichtlich perspektivieren und
fruchtbar machen kann. Insofern schreiben sie sich in die in letzter Zeit florierende
kultur-, literatur- und wissens- und intellektuellengeschichtliche Zeitschriftenfor-
schung ein.
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Visible and invisible editorial practices: Joachim Moras as the editor
of the journal Merkur, between the 1930s and the 1960s

Editorial practices. Staged discussions. Archival materials. Periodical research.
Journal Merkur.

The study analyzes the multifaceted work of Joachim Moras (1902-1961), a little-
known but nevertheless important co-editor of journals (Europdische Revue,
Merkur. Deutsche Zeitschrift fiir europdisches Denken), yearbooks (Jahresring)
and inventory books (Deutscher Geist zwischen gestern und morgen). It seeks
to bring this intellectual back into the limelight and to highlight the fruitful
and limiting effects of his intellectual activities between the 1930s and 1960s.
The analysis focuses on the interrelated editorial practices through which Moras,
as co-editor, influenced the composition of his collaborators, the form of individ-
ual texts, and the overall shape of all the periodical and non-periodical formats he
co-published.
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Die im Jahre 1966 herausgegebene Anthologie Vergessene Biicher, in der Peter Hart-
ling einige Dutzend der ,,ungerechtfertigt in Vergessenheit® (1966, 7) geratenen Texte
versammelt hat, wartet gleich mit zwei Texten von Joachim Moras (1902-1961) auf:
Seinem im ersten Jahrgang der Zeitschrift Merkur veroftentlichten Fragment Diane
sowie einem Auszug aus Leonhard — Chronik einer Kindheit von Fritz Alexander
Kauffmann, einem Bildungsroman, dessen 1945 ungliicklich verstorbenen Verfasser
Moras unermiidlich der Vergessenheit zu entreifien suchte, und zwar zunachst durch
Epitaphe in der Zeitschrift Merkur (1947) und der Anthologie Jahresring (1955/56),
spater dann, indem er fiir die Deutsche Verlagsanstalt Kauffmanns Roman edierte
und mit einem Nachwort versah (Kauffmann 1956). Doch Moras nahm sich nicht
nur der Vergessenen an, sondern kann auch selbst als ein solcher angesehen werden,
wenn auch vielleicht zu unrecht. Als Autor scheint er in der Tat kaum retissiert zu ha-
ben. In Memoiren, Zeitdokumenten oder Tagebiichern ist Moras wesentlich sichtba-
rer, was damit zu tun haben konnte, dass etliche Verfasser und Verfasserinnen dieser
Texte (u. A. Gustav René Hocke 2004, Margret Boveri 1965) mit ihm bei vielen seiner
editorischen Projekte zusammengearbeitet haben. Begegnet sind sie ihm zwischen
etwa 1932 und 1943, als er fiir die letzten zwei Kriegsjahre nach Frankreich ging, um
von dort aus kulturpolitisch das NS-Deutschlands zu vertreten und die Zeitschrift
Europdische Revue mitherausgab. Viele Formen der Zusammenarbeit ergaben sich
nach 1945 zudem dadurch, dass Moras gemeinsam mit Hans Paeschke die Zeitschrift
Merkur sowie die zunédchst als Sondernummer des Merkur angedachte Bilanzschrift
Deutscher Geist zwischen gestern und morgen (1954) mitherausgab, sich editorisch an
der im Jahresrhythmus erscheinenden Anthologie Jahresring beteiligte, fiir die Deut-
sche Verlags-Anstalt lektorierte sowie um 1954 als engster Mitarbeiter von Ernesto
Grassi in der Anfangsphase rowohlts deutscher enzyklopddie agierte. Nicht zuletzt
konnte man ihn in der zweiten Halfte der 1950er Jahre in vielen Bereichen der Kul-
turforderung antreffen, wo er als Juror und Gremienmitglied etliche Preise und Sti-
pendien mitvergab (Preis des Kulturkreises der deutschen Wirtschaft im Bundesver-
band der deutschen Industrie, Stipendien fiir die Villa Massimo in Rom), finanziell,
editorisch sowie menschlich viele Autor*innen forderte (etwa Ingeborg Bachmann,
Johannes Bobrowski, Hans Magnus Enzensberger) oder sich kulturpolitisch fiir den
intellektuellen européischen Dialog einsetzte, all dies bis zu seinem zu frithen Tode,
der ihn mitten in regsamster Arbeit im Mérz 1961 ereilte.

Dennoch sind dies nicht allzu viele Belege, vergleicht man deren Zahl mit der Be-
deutung und Relevanz, die man den von Moras mitbetreuten Projekten zuschreiben
kann, allen voran dem Merkur, der als Schliissel zur Geistesgeschichte nach 1945
angesehen werden darf. Dass Moras beziiglich seines Anteils daran wenig beachtet
blieb, diirfte zum Teil seinem viel zu frithen Tode geschuldet sein, weshalb Paeschke,
der den Merkur von 1961 bis 1978 allein herausgab, in spiteren Auferungen die
Zeitschrift als seine bezeichnete, und dass trotz der fiinfzehnjahrigen gleichwertigen
Beteiligung von Moras. Der quantitativ durchaus berechtigten Selbstzuschreibung
Paeschkes scheint die Forschung zu folgen, wobei die erste Merkur-Phase mit Moras
als Exponenten zu einer konservativ-traditionalistischen, teils liberal-konservativen
Periode erklart wird, die Ansitze zu Anderungen und Offnungen auf eine modernere
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Zeitschrift hin jedoch erst in den spéteren, sich vom restaurativen Geist der 1950er
Jahre l6senden und zunehmend liberalen, partiell sogar linksliberalen Jahrgéngen
gesehen werden. Somit scheint die mit Moras verbundene erste Phase des Merkur
im Schatten der darauffolgenden zu stehen, als eine der Zeit verhaftete, von der Zeit-
schrift und deren Zeitverstandnis zu tiberwindende (und in der Tat iiberwundene).

Dieses Narrativ hilt in seiner Grundtendenz wohl jeder Uberpriifung stand, ne-
ben etlichen Selbstzuschreibungen wird seine Relevanz an einer um 1965 vollzoge-
nen generations- und ideenbedingten Verjiingung des Merkur-Mitarbeiterpersonals
sichtbar. Dennoch scheint diese Anderung kaum abrupt erfolgt zu sein und lsst sich
schon gar nicht an dufleren Zasur-Daten festmachen, sind doch Zeitschriften wie
der Merkur Medien einer longue durrée, d. h. sich nur allméhlich und in léngeren
Zeitraumen wandelnde Gegenstande. Fiir die Wandlungsprozesse des Merkur wur-
den in der Forschung bereits mehrere Begriffe geprégt, von denen insbesondere der
von Friedrich Kieflling favorisierte des ,Scharniers” besonders treffend erscheint.
Die darin enthaltene Tiirmetaphorik betont ndmlich den Durchgangscharakter des
sich in beide Richtungen 6ffnenden und durch das Scharnier verbundenen Raumes,
bei dem - dies ist die Pointe — die Offnung der Tiir nach vorne hin die Offnung
nach hinten hin nicht ausschliefit, vielmehr bedingt. In die Ideen- und Zeitschrif-
tenwelt iibertragen: Man leitet zum Neuen iiber, bleibt dabei allerdings zugleich im
Bestehenden verankert. Kief3ling greift auf diesen Begriff zuriick (vgl. 2012, 327 ff),
um den Zeitraum 1945-1972 als auf dem Ideenkosmos der 1930er Jahre aufbauend
darzustellen. Dessen Ideenbestande seien nach 1945 kaum verschwunden und durch
Neues ersetzt, sondern mit dem Merkur produktiv wiederverwertet worden, indem
in ein und demselben Prozess die Voraussetzung fiir sowohl Ablsung, als auch fiir
Neuadjustierung in den verdnderten Denkzusammenhéngen nach 1945 geschaffen
worden seien, und zwar bis in die 1970er Jahre hinein (vgl. 2017, 52).

Im internen semantischen Fundus der Merkur-Mitarbeiter hielt man fiir die Pro-
zesse, bei denen Bestehendes durch Neues nicht ersetzt, sondern als zwar unver-
brauchter, doch unumginglicher Bestandteil wirksam blieb, der das Entstehende
akzelerieren konnte, ohne selbst das Entstehende zu reprisentieren, noch weitere
Begriffe parat. Weite Verbreitung fand etwa der des Katalysators (ein Stoff, der durch
seine blofle Anwesenheit andere Stofte dazu bringt zu reagieren). Die Rede von Kata-
lysator war insbesondere beliebt als Chiffre fiir die politisch zwangslaufig defensive
Position Deutschlands nach 1945, des einstigen Landes der Mitte. Noch breitere Ver-
wendung verhief$ die sogenannte Polarisierung, verstanden als ein dialektischer Pro-
zess des unermiidlichen Erprobens der Thesen am Gegenstand, dessen Ziel weder
im beflissentlichen Autheben der Antithesen in der Synthese, noch im indifferenten
Wiederzerfall zuriick auf die gegensitzlichen Thesen beruhe: De facto handelte es
sich um ein unendliches Dialektisieren der Stoffe, das man allerdings eben nicht als
ein auf die ,Syntheselei” hinauslaufendes, sondern als grundlegend offenes, dialo-
gisches Polarisieren verstand (Paeschke 1978, 1179). Wiederum nur auf Moras als
Mitherausgeber des Jahresring wire die weniger komplexe Metapher des Jahresrings
zuriickzufiihren, sofern sie den in natiirlichen Zeitrhythmen hinzukommenden Zu-
wachs an Neuem bezeichnet, der die bestehenden Kreise erweitert.

Sichtbare und unsichtbare editorische Praktiken: Der Herausgeber der Zeitschrift... 97



Das deskriptive Potenzial aller dieser Metapher setzte bereits bei den sichtbarsten
editorischen Praktiken an, ndmlich dort wo das Akquirieren der Mitarbeiter gefragt
war. Ausschlaggebend diirfte dabei aus der Sicht der Merkur-Herausgeber eine mi-
nimale Schnittmenge an anfinglicher Ubereinstimmung gewesen sein, die mitunter
quer durch die tiblichen Dichotomien von rechts versus links oder alt versus jung
verlief, wenngleich diese Zuschreibungen partiell durchaus eine Rolle spielten. So-
bald die ausgestreckten Fiihler eine mit dem erwiinschten Zeitschriftenprofil kom-
patible Eignung hinsichtlich der thematischen, stilistischen, ideologischen sowie
marktstrategischen Aspekte ergaben, waren Moras und Paeschke an der potenziellen
Mitarbeiterperson interessiert, und dies selbst bei fiir die Nachkriegszeit politisch
so bedenklichen Namen wie Carl Schmitt, Martin Heidegger, Gottfried Benn und
Ernst Jiinger. Dass es in einigen Fallen mit der Zusammenarbeit nicht klappte, hatte
héufig mit dem editorischen Bearbeiten, Modifizieren und Optimieren der einge-
lieferten Texte seitens der beiden Merkur-Herausgeber zu tun. Andererseits war das
Modell einer minimalen Ubereinstimmung bei zugleich in beide Richtungen offener
Scharniertiir flexibel genug, um auch die allméhliche Entfernung von der einstigen
Ubereinstimmung zu akzeptieren; dies freilich wiederum abgebremst durch editori-
sche Anmerkungen, sodass die Herausgeber der Zeitschrift von ihren Mitarbeitern
sogar dazulernen konnten, sprich sich zu wandeln bereit waren und diese Wandlung
auch dem Merkur und seinen Lesern zumuteten, allerdings ohne das Profil der zu-
sammenzuhaltenden Arbeitsgemeinschaft (Editoren, Mitarbeiter*innen, Leser*in-
nen) zu gefahrden. Diese reziproken Lernprozesse charakterisierten den Merkur
iiber lange Jahre hinweg, egal ob man nach den Anstrengungen der Lehrjahre fiir
immer zueinandergefunden, oder — da wéren etwa Theodor W. Adorno oder Armin
Mohler zu nennen - letztlich Abschied voneinander genommen hat. Typologisch
weist die Praxis des Akquirieren der Zeitschriftmitarbeiter stets Variationen dieses
Prinzips aus, ob am Anfang der Zusammenarbeit seitens der beiden Herausgeber die
Begeisterung tibermaf3ig (so war es etwa bei Ernst Robert Curtius und allen durch
ihn Vermittelten, intern wurde Merkur manchmal als Mercurtius bezeichnet), aus-
gesprochen stark (Werner Hofmann, Johannes Bobrowski, Nelly Sachs), halbherzig
oder partiell (Jiirgen Habermas, Hannah Arendt) war, anderte an dem Schema selbst
genauso wenig wie diejenigen Fille, in denen die Mitarbeit durch Konkurrenzver-
héltnisse im Zeitschriftenfeld (Dolf Sternberger, Karl Jaspers, Alfred Andersch, Hans
Magnus Enzensberger, Hans Bender, Walter Hoéllerer), kulturpolitische Umstande
(alle Traditionalisten mit biirgerlich-humanistischen Background, zum Teil freilich,
da konservativ, kompromittiert) geprégt, oder sogar auf alte Bekanntschaft aus der
Europdischer Revue (Moras als Herausgeber 1932-1943) bzw. der Neuen Rundschau
(Paeschke als Mitarbeiter ab 1938, Herausgeber 1940-1941) bzw. der Deutschen Zu-
kunft (Paeschkes Mitarbeit 1936-1938) zuriickzufiihren war.

An den Skalierungen und Wandlungen der dynamischen Anziehungs- und Ab-
stoflbewegungen innerhalb der Zeitschrift wire entlang des Scharniermodells auf
einer grofen Fliche die Profilierung nachzuzeichnen, die der Merkur iiber die Jahre
hinweg vollzog. Der fiir folgende Studie zugewiesene Raum erlaubt allerdings solche
flichendeckenden Beobachtungen kaum. Stattdessen soll an einigen Beispielen dar-
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gelegt werden, inwiefern am Profil der von Moras mitherausgegebenen Periodika
neben dem hier angedeuteten Akquirieren der Mitarbeiter und Mitarbeiterinnen
auch andere sichtbare, weniger sichtbare bis nahezu unsichtbare editorische Prakti-
ken und Strategien beteiligt waren.

SICHTBARE EDITORISCHE PRAXIS: ARBEIT AN DEN RUBRIKEN

Auch wenn Herausgeber — wie Moras und Paeschke - fiir jhre Periodika nur aus-
nahmsweise eigene Texte verfassten, standen ihnen doch viele Moglichkeiten offen,
das Profil der jeweiligen Zeitschrift zu bestimmen. Die Arbeit an den Rubriken ist
dabei eine, deren Ergebnisse sich relativ gut beobachten lassen. Beim Merkur fallen
zudem einige Einzelstrategien auf, die insgesamt in das spezifische Selbstverstdndnis
der Zeitschrift eingebettet waren.

Nicht nur wurden im Merkur die Uberginge zwischen publizistischer und
schriftstellerischer Produktion eingeebnet, der Gegensatz zwischen schopferischer
und kritischer Intelligenz fiir unproduktiv erklart, sondern man pflegte zudem etli-
che Mischformen (wissenschaftlicher Essay, Denkbilder, zeitweilig auch — unter dem
Einfluss von Rudolf Kassner - physiognomische Mikro- sowie Makroportrits) und
Mischformate (sinnliches Denken, intelligentes Glossieren). Bevorzugt wurden Mul-
titalente, die nicht nur die Rollen von Kritiker und Autor, Denker und Literat, Autor
und Theoretiker zu vereinigen wussten, sondern auch fihig waren, Inhalt und Form,
Gedanken und Ausdruck, Aussage und Stil synthetisch zu verkniipfen.

Darin eingebettet waren die Einzelstrategien, und zwar auf der Ebene der Ver-
fasser sowie der Texte. Wer sich als Rezensent in der Rubrik ,Kritik“ bewdhrt hat-
te, wurde sogleich auch als Glossen-Verfasser oder Essayist fiir die langen Studien
im Hauptteil von den Herausgebern angefragt, in einigen Fillen geschah dies auch
in umgekehrter Richtung. Sobald man eine schépferische Begabung entdeckt hatte,
versuchte man ihr in allen zur Verfiigung stehenden Rubriken das Wort zu geben.
Auf der Ebene der Texte suchte man kanon- und diskursbildende Linien zu kons-
tituieren, indem man die vorab als fiir die Zeitschrift geeignet ausgewdhlten Texte
abgedruckt hatte, um sie dann rezensieren und woméglich bald auch literaturge-
schichtlich in bestehende Traditionslinien einbetten zu lassen. Auf diese Art bemiih-
te man sich darum, die Zeitschrift zum Forum, ja zum Kristallisationspunkt der je
relevanten Diskussionen zu machen.

Als nichste fiir den Merkur charakteristische Praxis sind panoramatische Sam-
melrezensionen auszumachen, bei denen ein Rezensent mehrere Primértexte syn-
thetisch auf eine komplexe Fragestellung hin ausgerichtet und weniger berichtend
als kritisch-essayistisch behandelte. Da diese Praxis von Moras bereits in den 1930er
und 1940er Jahren in der Europdischen Revue praktiziert wurde — eine aus der da-
maligen Notsituation heraus entwickelte Innovation - ist zundchst ein Blick auf die
Europdische Revue nétig, die hinsichtlich des Umdisponierens der Rubriken im Ver-
gleich zum Merkur, sehr unstabil war, ja eine permanente Baustelle darstellte.

Das geschah allerdings nicht ohne Grund. Beim Umstellen der Rubriken ging es
meist um neu auszuhandelnde Proportionen zwischen Politischem und Kiinstleri-
schem, Essayistisch-Literarischem und Berichtend-Publizistischem, Aktuellem und
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Traditionellem, Kultur- und propagandistisch-Intervenierendem sowie Bestandsauf-
nehmendem. Waren diese Ausrichtungen zu Beginn der Europdischen Revue, also in
den 1920er Jahren - dank der Rubriken ,Hauptteil“ (Politisches und Literarisches)
und ,Horizont® - noch relativ ausgewogen, da man im ,,Horizont“ zunehmend auch
iber ,Neue Biicher® referierte sowie auf die fiir die Zeitschrift verbindlichen Geis-
tesgrofien zuriickblickte (,Umschau®), so musste Anfang der 1930er Jahre auf poli-
tisch bedingte Storungen der erzielten ,Gleichgewichte’ reagiert werden. Je mehr sich
der politische ,,Hauptteil® den jung-konservativen, faschistischen und nach 1933
auch nationalsozialistischen Tonen 6ffnete (vgl. Bock 1999, 340-342), desto mehr
Raum nahmen in ihm grofle wirtschaftliche und geopolitische Unterrubriken ein.
Waihrenddessen wurde die Rubrik ,Horizont® zunachst nur auf Rezensionen redu-
ziert (mit minimalem Anteil der literarischen Produktion), um spéter sogar einen
zunehmend politisch amalgamierten Chronikcharakter anzunehmen, in dem man
Biichern und deren Besprechungen immer weniger Platz lief3, zumal statt Rezen-
sionen eher Buchberichte iberwogen. Dagegen zu halten versuchte 1930 zunachst
der kurzfristig eingeworbene Redakteur Efraim Frisch,' indem er sich um eine sicht-
bare Verstarkung der literarischen Anteile des ,Hauptteils“ sowie des ,Horizonts"
bemiihte. Fortgesetzt wurden diese Bemithungen von Moras, wenngleich unter den
schwierigen politischen Bedingungen der NS-Zeit. Moras lief§ den mittlerweile um
die vom NS-reglementierten Rubriken ,Politik und Recht® und ,Das andere Euro-
pa“ bzw. ,Das neue Deutschland“ angewachsenen ,,Hauptteil“ als regime-politisches
Aushidngeschild der Zeitschrift gelten? und publizierte hier als amtierender Schrift-
leiter bzw. Herausgeber einige regimeloyale Chroniktexte auflenpolitischer Natur.
Mehr gekiimmert diirfte er sich um den wohl seitens der Zensur unterbelichteten
»Horizont“ haben. Seine freilich nur schwer tiberpriifbare Intention dahinter scheint
gewesen zu sein, die politisch verzerrte Aktualitdt des Hauptteils durch geistig-kul-
turelle Aktualitdt zu kompensieren.

Daraus resultiert wohl auch die Novitit, den weniger sichtbaren ,Horizont mit
flichendeckenden Sammelrezensionen zu fiillen, subrubriziert als ,Européische
Umschau®, um mehrere fiir eine Zeit, Lokalitat oder Geistestendenz typische Texte
priméren wie sekundaren Charakters und gesamteuropdischen Zuschnitts gebiindelt
besprechen zu lassen. Im Registerteil konnte sich die Leserschaft aller besprochenen
Biicher vergewissern, deren Auflistung sich meist iiber mehrere Seiten hinzog, was
die Ausgleichtendenz unterstrich, dem unter gegebenen totalitaren Konstellationen
editorisch ,aufgegebenen® politischen Hauptteil in den iibriggebliebenen Rubriken
flichendeckend eine geistige Totalitdt entgegenzustellen, die einen im Rahmen des
Moglichen stabilisierenden gesamteuropaischen und geistige Komplexitét suggerie-
renden Charakter représentierte.

Fiir die Rubrikpraxis des Merkur diirften sich die fritheren Erfahrungen von
Moras mit Sammelrezensionen bewidhrt haben, zumal diese wiederum kritisches
mit essayistischem Schreiben zu kombinieren hatten. Ablesbar war dies daran, dass
lingere dieser Texte sogar im ,Hauptteil® des Merkur untergebracht wurden, der
ausdriicklich dem Schépferischen vorbehalten war. Diese Praxis wurde zudem mit
altbewdhrten Rezensenten der Europdischen Revue fortgesetzt wie Jiirgen Kemps-
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ki, Wolfgang Einsiedel, Walter Wili, Max Bense, Wilhelm Emanuel Siiskind, Thure
Uexkiill. Zugleich glaubte man dadurch ein qualitatives Distinktionsmerkmal zu set-
zen, indem man die fiir komplexe Texte notige Gabe, in einem grofien synthetischen
und konzentrierten Bogen die gesamte ,Landkarte auf das Format einer Briefmarke®
(Curtius 1948, 518) projizieren zu konnen, zum Alleinstellungsmerkmal exklusiver
geistiger Autoritit eben dieser ,mittleren Generation“ der deutschen Intellektuellen
erklérte, als welche sich die Merkur-Herausgeber gern stilisierten.

ZWISCHEN SICHTBARER RHETORIK UND UNSICHTBARER

PRAXIS

Der Jahresbeginn 1958 brachte im Merkur einen grofien Streit, dessen Ursache
eine vierteilige Serie von kiirzeren Texten war, in denen Paeschke ,Zeitgeist und
Zeitschriften des Westens analysierte. Das Problem bildete dabei nicht so sehr der
Umstand, dass Paeschke ein @hnliches Thema bereits einige Jahre davor abgehandelt
hatte,* sondern die Tatsache, dass er seine Texte diesmal nicht wie einst im Merkur,
sondern in den Neuen deutschen Heften abdrucken lief3, einem Konkurrenzunter-
nehmen, das der den beiden Herausgebern wohlbekannte Joachim Giinther her-
ausgab, der sich jahrelang um eine reziproke Mitarbeiterkooperation bemiiht hatte.
Intern hinterlie3 der Streit keine tiefen Spuren, insofern Moras, der an Paeschkes
Serie Inhaltliches beanstandet und daher vom urspriinglich geplanten Publizieren
im Merkur abgeraten hatte, Paeschke kaum iibelnehmen konnte, das von ihm selbst
fiir den Merkur als nicht gut genug Befundene anderswo publiziert zu haben. Umso
wiitender war die Reaktion in der Deutschen Verlags-Anstalt, die Paeschke mit Vor-
wiirfen tiberschiittete, und ihn eines Verstofles gegen die Interessen des Merkur (als
Merkur-Herausgeber diirfe er nicht anderswo publizieren) beschuldigte. Dies wog
umso schwerer, als die ,Herren Herausgeber keine Zeit zu einem Aufsatz und Buch-
besprechungen® gehabt haben wollen, wihrend ,,zu Gunsten der schlimmsten Kon-
kurrenz offenbar geniigend Zeit vorhanden® (Miiller an Paeschke am 8. 2. 1958) ge-
wesen sei.

Paeschke ging aus diesem Streit ungeschoren davon, denn er konnte sich mit sei-
nem lange praktizierten Herausgeber-Verstindnis gegen plakative Argumente des
damaligen Geschiftsfithrers der Deutschen Verlags-Anstalt, Gotthold Miiller, pro-
blemlos behaupten. Fiir Miiller wiirde ndmlich ein ,Band zwischen den Lesern und
den Herausgebern der Zeitschrift“ nur dadurch entstehen, dass die Herausgeber fiir
ihre Zeitschrift schrieben und rezensierten, um so fiir die Leser erkennbar zu wer-
den, die sich dann wiederum mit der Zeitschrift identifizieren kénnten (Miiller an
Paeschke am 20. 5. 1958a). Hitte Miiller Paeschkes dreiteilige Merkur-Studie tiber die
Zeitschriften aus dem Jahre 1951 aufmerksamer gelesen, dann hitte er dieses Argu-
ment lieber nicht benutzt, denn gerade dieses Herausgeberverstandnis hatte Paesch-
ke damals auf das Heftigste attackiert, ndmlich als eine Verfallsform der modernen,
ausschliefllich auf tiberzeugende Programmatik hin orientierten Zeitschriftenarbeit.
Anstatt fiir die Zeitschrift selber zu schreiben, dadurch zum erwartbar agierenden
Publizisten zu werden, der ja stets bekenne und behaupte, um seine Leser auf ver-
bindliche Formeln hin zu verpflichten, gelte es, so Paeschke 1951a, fiir einen Heraus-
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geber, der an die elitdre Tradition von Corona, Neue Rundschau, Europdische Revue,
Nouvelle Revue frangaise, Neue Schweizer Rundschau sowie Criterion anschliefien
wolle, auf indirekte Wertung zu setzen, die er ausschliefSlich durch Auswahl seiner
Autoren betreibe, um sie und somit auch die Zeitschrift ,vom Heck des Schiffes” zu
steuern (577).

Demonstrieren kann diese Geschichte nicht nur die fiir den Merkur typische Hal-
tung, Programmatisches zwar deutlich, manchmal auch dialektisch zu artikulieren,
ohne dies intentional beabsichtigt zu haben, sondern auch die Ambivalenz zwischen
der Moglichkeit, indirekt steuern zu konnen und dem Verbot, direkt zu lenken. Diese
Ambivalenz weist auf eine Spannung zwischen Rhetorik und Praxis, Proklamation
und Realisierung im Merkur hin. Die Rhetorik gibt sich defensiv und passiv, die Praxis
scheint offensiv und aktiv zu sein. Diese Diskrepanz ist in der Merkur-Forschung be-
reits konstatiert worden, der Merkur habe sich zwar als Forumszeitschrift, nicht aber
als Richtungszeitschrift positioniert, doch man miisse ihn als Richtungszeitschrift be-
trachten, die sich nur als Forumszeitschrift getarnt habe (vgl. Reitmayer 2011, 84). Im
Folgenden sollen daher einige Variationen dieser Ambivalenz daraufhin untersucht
werden, welchen editorischen Praktiken es eigentlich zu verdanken ist, dass diese tar-
nenden Effekte nahezu unsichtbar blieben und die Herausgeber ihre ganze Merkur-
aktivitdt als dem Forum- oder Biihne-Prinzip verpflichtete ausgeben konnten.

Rhetorisch gab sich der Merkur stets als ein die Spannung zwischen dem Uber-
nationalen (Européischen) und Nationalen (Deutschen), zwischen Fremdem und
Eigenen aushaltendes Forum gegeneinanderstofiender Positionen. Lassen sich auf
der rhetorischen Ebene ganze Herbarien wohlduftender und diese Position schmii-
ckender Zitate finden, zeigt der Blick auf die editorische Praxis einen betrachtlichen
dahinter stehenden Aufwand an Arrangement. Die Forschung konzentrierte sich bis-
her auf ideenhistorische Wurzeln dieser zwar bemiihten, doch in der Tat auf essen-
tialistischen Argumenten aufbauenden Balance (vgl. Bock 1990, 16-61), deckte be-
denkliche semantische Modifizierungspraktiken auf, mit deren Hilfe man im Merkur
etwa das Europdische oder Nichtdeutsche (z. B. Franzosische) als das in die eigenen
(deutschen) Diskursmuster Integrierbare ausgab, um dadurch den deutschen Dis-
kurs als den geistig unumstritten zentralen, alles Fremde per se integrierenden dar-
zustellen (vgl. Schildt 2020, 283 ft; Klessinger 2020, 356 ft).

Der Blick in die Archivbestinde macht allerdings auch sichtbar, dass diese sich
auf der Ebene der tatsdchlich abgedruckten Texte manifestierende Tendenz zum Teil
auf die Lenkungspraxis der Herausgeber zuriickzufiihren ist. Exemplarisch ist dies
insbesondere in der als Sondernummer des Merkur geplanten Bilanzschrift Deut-
scher Geist zwischen gestern und morgen sichtbar, bei der die Herausgeber Moras,
Paeschke und Einsiedel ausnahmsweise zugleich als Autoren tatig waren. Deren drei
Nachworte rundeten nicht nur die 28 Beitrdge aus allen erdenklichen Bereichen
(Gesellschaftliche und kulturelle Grundlagen, Organe des 6ffentlichen Geistes, Stad-
tebau, Die Wissenschaften, Die schonen Kiinste) ab, sondern maskierten zugleich
eine Intention: Indem sich die Nachworte vom Genre her neutral gegeben haben,
als wiirden sie nur Grundlegendes der Einzelbeitrdge und deren Ton nachzeichnen
und zusammenfassen wollen, tauschten deren Verfasser, also die Herausgeber des
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Bilanzbandes Moras, Paeschke und Einsiedel dariiber hinweg, dass sie bereits ihrer-
seits den Einzelbeitragen eine editorische Lenkung haben zukommen lassen. Diese
musste allerdings unbemerkt bleiben, namlich hinter dem Gestus der blofien Repe-
tition der in den einzelnen 28 speziellen Beitragen formulierten und von den Her-
ausgeberinteressen unabhédngigen Tatsachensprache versteckt. Etwa in Moras’ unter
»Einblick und Ausblick® rubrizierter Zusammenfassung féllt ein in mehreren Beitra-
gen aus diversen Themenbereichen leicht variiert formuliertes Unbehagen auf, dass
nach 1945 unerkannte oder falsch interpretierte geistige Impulse nach Deutschland
re-importiert wiirden, die ja doch - im weitesten Sinne deutschen Ursprungs seien,
aber exportiert und im Exil-Ausland eingebiirgert und adaptiert wiirden, um nun als
vorbildhaftes geistiges Gedankengut zuriickzukehren. Die sich darin offenbarende
Stofirichtung zielt nach auflen gegen die dadurch als Betrug entlarvte westliche Re-
Education, aber auch nach innen gegen die jungen Generationen der Deutschen,
die im Gegensatz zur mittleren Generation (den Jahrgangen 1900-1915) iiber den
Einblick in die geistigen Zusammenhange der klassischen Moderne (bis 1933) nicht
verfligen wiirden.

Befremdlich erscheint hieran nicht nur das Wetteifern der jeweiligen national
kodierten Geister um Verdienste und Anteile am Geistigen, zumal man hier einer
kaum verarbeiteten Beziehung zum Exil Tribut zollt, und nicht nur der insgesamt
irritierende Umgang mit den Aspekten der Transnationalitit, sondern auch die Tat-
sache, dass die Beitrager von den Herausgebern im Voraus instruiert wurden, diese
Perspektive in ihren Studien zu thematisieren, ja hervorzuheben. Da einige von ih-
nen wie Alfons Leitl, Kurt Kusenberg und Hanns Braun dieser Vorgabe tatsdchlich
gefolgt sind, konnten die Herausgeber in ihren Fazits folglich diese Tendenz als eine
exemplarische, die recht schwierige Lage des deutschen Geistes nach 1945 mit be-
wirkende ansehen. Von der Nachhaltigkeit dieser Gedankenfigur im Merkur zeugen
nicht nur deren frithe und in die Programmatik strukturell eingebundene Artiku-
lation bereits in den frithen 1950er Jahren (vgl. Paeschke 1951, 775), sondern auch
ihre weitreichenden Spuren bis in die 1960er Jahre hinein. Als man 1960 im Merkur
Helmuth Plessner als einen neuen Max Weber einfiihrte, kam dieser in seiner Nach-
zeichnung der Wege der Soziologie in Deutschland sicher nicht zufillig auch fiir die
Soziologie zu dem Befund: ,Vieles, was uns jetzt als neu aus dem Auslande bezogene
Lehre vorgesetzt wird, ist altes Herkommen bei uns. Nur der Name hat gewechselt*
(Plessner 1960, 14).

Dem Band Deutscher Geist zwischen gestern und morgen lasst sich noch ein wei-
teres aussagekriftiges Beispiel fiir die Diskrepanz zwischen sichtbarer Rhetorik und
unsichtbar bleibender editorischer Lenkung entnehmen. Das proklamierte Bestre-
ben, simtliche Merkur-Publikationen als Medien aufzufassen, auf deren Seiten sich
der zu sich selbst kommende Geist in spannungsvollen Diskussionen artikulieren
kann, unterstrichen die Herausgeber rhetorisch dadurch, dass sie ihre Rolle als eine
eher assistierende verstanden haben: man habe dem Geist vom Heck aus zum idea-
len, vom Unwesentlichen gereinigten, allenfalls regulierten Ausdruck zu verhelfen.
Typisch ist daher fiir den Merkur die Selbstcharakteristik, die sich der Metapher des
Spiegelbilds, der Filterung, Musterung, Katalysierung oder Regulation des geistigen
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Blutkreislaufs bediente. Was auf diese Art medial sichtbar werden solle, habe als
Exemplarisches und Notwendiges nichts aufler Qualitdt und Repriasentabilitit des
Geistes in der konkreten Zeit zum Vorschein bringen, aber keine kollektiven (gene-
rationen-, ideologisch-, 6konomischbedingten) Interessen zu bedienen.

Wie sollte allerdings jene dermaflen betonte Qualitit erfasst werden, zumal sie, so
die Zeit-Maximen des Merkur, weder in der bloflen Aktualitit aufgehen, noch den
unheilvollen Bruch zwischen Vergangenem und Kiinftigem perpetuieren durfte? Vor
diese Herausforderung sah sich der Merkur zwar von Anfang an gestellt, doch ab
den 1950er Jahre wurde die Verteidigung der eigenen Gegenwirtigkeit zunehmend
durch neue mediale Konkurrenz erschwert. Es galt sich nicht mehr nur gegen die
journalistische Tagesaktualitdat der Tagblatter sowie die longue durrée der Romane zu
behaupten, sondern die geforderte Gegenwirtigkeit wurde von der einen Seite durch
Sonntagsbeilagen der Tages- und Wochenzeitungen, von der anderen Seite durch die
Taschenbiicher bedroht, die zeitgleich wie Pilze aus dem Boden schossen (vgl. die
Taschenbuchreihen der 1950er Jahre bei Rowohlt und Fischer Verlag). Wohl noch
akuter wurde diese Frage fiir den Jahresring und die Bilanzschrift Deutscher Geist
zwischen gestern und morgen. Denn gerade hier gab man vor, im Jahresrhythmus
oder auch nur einmalig, die Zeit zum Stillstand zu bringen, um in einer Bestandauf-
nahme der Gegenwart, den gerade verlaufenen Zeitabschnitt auszustellen und aus
dieser Gegenwirtigkeit heraus eine iiber die Gegenwart hinausgehende Verbindlich-
keit abzuleiten. Umso konzentrierter nutzte man diese beiden dazu wie geschaffenen
Foren der stillgestellten Zeit, denen aus dem Merkur die zu runden Jahrgangsnum-
mern publizierten Statements der Herausgeber zur Seite zu stellen wiren, um sich
der Gegenwirtigkeit zum einen als einer immer schon dem Alten abgewonnenen
Qualitdt zu vergewissern; eine Praxis, die Gegenwart aus Repetition generiert. Zum
anderen nutzte man die zum Stillstand gebrachte Zeit unter der Hand dazu, der geis-
tig verwandten Gemeinschaft, gruppiert und orchestriert um Merkur und Jahresring,
Gelegenheit zu geben, sich des Anspruchs zu vergewissern, die intellektuelle Hohe
der Zeit erreicht zu haben. Allerdings stand dies tendenziell in Widerspruch zu dem,
was alle Merkur-Projekte im Schilde gefiihrt hatten: Nichts als freie Foren der Ideen-
pluralitét zu sein, in denen der Geist gleichsam interessenlos erfasst wird.

Dass und wie man die keineswegs interessenlose Ubereinstimmung dem Band
Deutscher Geist zwischen gestern und morgen zugrunde legte, erfahrt man aus dem
Briefwechsel zwischen dem Merkur und der Rockefeller Foundation (vertreten
durch Edward F. D’Arms). Gerade diese amerikanische Stiftung hatte 1952 die Mer-
kurianer mit diesem Auftragsband in der Hoffnung angesprochen, gerade sie wiirden
aufgrund ihrer Erfahrung mit der neuesten Entwicklung in Deutschland imstande
sein, einen unparteiischen Blick auf die geistige Entwicklung Deutschlands zu wer-
fen. Moras, Paeschke und Einsiedel sagten recht schnell zu, die vertraglich zugesi-
cherte Unabhéngigkeit der redaktionellen Gestaltung sowie insgesamt eine grof3zii-
gige Absenz an Kontrolle, verbunden mit genauso grofiziigiger Honorierung liefen
sie wohl einen wichtigen Vertragspunkt vergessen, namlich den, dass der Band - in
Anlehnung an den Augustheft 1952 des Times Literary Suplement, der den Untertitel
»Fresh Minds at Work" trug, ,would be concerned primarily with young German
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intelectuals® (D’Arms an Merkur am 17. 11. 1953). Kaum ihres Versehens gewirtigt,
witterten Moras und Paeschke schon eine Gefahr, und schickten sich an, ihrem ame-
rikanischen Auftraggeber vorsichtig deutlich zu machen, sie fiihlten sich ,not entit-
led to exclude in principle authors more than forty years old“ (Merkur an D’Arms am
7.2.1953), wenngleich sie ihm versicherten, (auch) jiingere Jahrginge, insbesondere
die zwischen 1910 und 1920 Geborenen zu beriicksichtigen. Dies scheint D’Arms
beruhigt zu haben, doch nur kurzfristig, denn im November 1953 - da werden die
eingelieferten Beitrdge schon lektoriert — wurden die Merkurianer von D’Arms an
diesen Punkt nochmals erinnert, der ihn fiir nicht eingehalten hielt, da von den 27
Beitrdgern nur 11 zwischen 1910 und 1920 geboren wurden.

Nun mussten die Merkurianer Farbe bekennen, denn die Texte waren im Satz
und es gab keinen Weg zuriick. Sie holten eine erwartbare Erkldarung hervor, die
eine spezifische Lage in Deutschland ins Spiel bringt (den kriegsbedingten Bruch
zwischen den Generationen), eigentlich das zentrale Thema des Bandes, um die-
se spezielle Lage im Handumdrehen zum Exklusivititsanspruch zu erklédren, diese
anspruchsvolle Aufgabe nur den ,die Altersgrenze um 40 iiberschritten[en]“ (Mer-
kur an D’Arms am 27. 11. 1953) Intellektuellen anvertrauen zu konnen, denn die
Jiingeren wiéren dessen nicht fahig. An giiltigen Leistungen wire nichts unbemerkt
oder unerwiahnt geblieben, so dass die Herausgeber D’Arms davon zu iiberzeugen
suchten, dem Auftrag eigentlich entsprochen zu haben, indem sie einen - nach ih-
rem Dafiirhalten - ,allgemeineren Uberblick iiber die geistige Situation im heutigen
Deutschland® geliefert hitten, der die urspriingliche Aufgabe zwar nicht wortwort-
lich erfiillt, doch zu ihr ,nicht in einem Verhaltnis des Minder, sondern des Mehr
stehen (D’Arms an Merkur am 17. 11. 1953) wiirde. Was die Herausgeber hier aus
der argumentativen Not heraus hervorbrachten, ist ein praktischer Beweis dafiir,
wie man seine eigenen Préferenzen als universal geltend erscheinen lassen konnte,
ohne die dahinter stehende eigene Motivation erkennbar machen zu miissen, da sie
anders, als ihre rhetorische Artikulation behauptet, auf Selektion hinauslief. Auszu-
schlieflen diirfen alle sein bis auf die eigene Generation, wenngleich der selektieren-
de Sprecher nichts als Qualitat und Giiltigkeit anzuerkennen behauptet. Die derart
entwickelte Aufnahme kann sich zwar rhetorisch als objektiv ausgeben, in der Tat
aber stellt sie als ein Effekt von mehreren seitens der Redaktion vorgenommenen
Selektionsschritten dar, die eine konkrete Richtung verfolgen. Als ein reiner Forums-
band, in dem ,interesselos“ die notwendige Gegenwirtigkeit erfasst wire, darf die
diese Bilanzschrift somit kaum bezeichnet werden.

INSZENIERTE DISKUSSIONEN ALS EFFEKTE UNSICHTBARER

EDITORISCHEN PRAXIS

Abschliefiend soll an einem prominenten Beispiel zumindest ansatzweise gezeigt
werden, dass der Merkur trotz seines rhetorischen Labels einer Forumszeitschrift
den intellektuellen Formierungsprozessen der BRD auf eine viel proaktivere Weise
zu bestimmen suchte, als es die selbstverwendeten Metaphern des Spiegels, des Ka-
talysators sowie der Musterung oder Filterung nahelegen. Diese proaktive Rolle der
Zeitschrift geht auf das nicht minder proaktive Handeln der Herausgeber zuriick,
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deren Radius folgende Fragen umreifSen konnen: Wen und zu welchem Thema lasse
ich wann und wie schreiben? Wie inszeniere ich eine Diskussion? Wen lasse ich sie
eroffnen, und nach welchen Kriterien werde ich mich dabei entscheiden? Wen und
wann lasse ich reagieren, um die Diskussion zu akzelerieren oder abzuschlief3en?

Vor dem Hintergrund von Fragen wie diesen agierten die Merkurherausgeber ihre
Inszenierungskiinste aus, um die Diskussionen anzukurbeln, am Leben und zugleich
im wohl abgesteckten Rahmen zu halten, oder aber sie zu bremsen, aufzuhalten, im
Unsichtbaren abzureagieren und kaum sichtbar werden zu lassen.

Recht lange wurde die bekannteste 6ffentliche Debatte der ersten Merkurjahre
um den Roman Doktor Faustus von Thomas Mann am Leben gehalten, deren Start
allem Anschein die Merkur-Herausgeber mit Curtius haben arrangieren und von
dessen jungem Assistenten Walter Boehlich hatten eréffnen lassen. Reagieren konnte
zundchst Hans Egon Holthusen, spiter veroffentlichte Paeschke seinen Briefwech-
sel mit Christian E. Lewalter, um die Diskussion - vorlaufig — abzuschlieflen und
editorisch einzurahmen. Diese Gelegenheit nutzte Paeschke, um die Leser wissen
zu lassen, offentlich habe man hierbei von der Unmenge an - die Herausgeber ge-
richteten - stark polarisierten Meinungen nur zwei exemplarische ausgewahlt, wo-
bei er (,wir“) deutlich seine Sympathien fiir die Argumentation von Boehlich und
Holthusen (gegen Lewalter) artikulierte und zugleich seine Freude bekundete, wie
produktiv die Polarisierungsmaschine unter seinen Autoren sowie Lesern arbeite.

Trotz aller Polarisierung haftet dieser Inszenierung allerdings ein Makel an, ndm-
lich unter dem Deckmantel einer literarischen Diskussion den Kampf fiir die innere
und gegen die Exil-Emigration auszutragen. Zu offensichtlich ist die editorisch um-
gesetzte Neigung zu spiiren, den Stimmen des Exils eine unterlegene Position zuzu-
weisen und schwache Argumente Thomas Manns (allzu vordergriindige Identifikati-
on Deutschlands mit dem Teufelsprinzip) wiederholt angreifen zu lassen. So bemiiht
um die Mitte auch diese Diskussion verlief, der Grundton der Korrespondenz sowie
die Rahmung der Diskussion iiberfiihrt die Herausgeber eines zutiefst parteiischen
editorischen Lenkens. Das sieht man noch an deren Prolongation 1963 und 1975,
als Paeschke ein Revival mit Erich Heller, Holthusen und Sternberger inszenierte,
bei dem er zwar mit Heller eine profitable Exil-Stimme zu Wort kommen lief3, doch
- wie deren Einrahmen durch Holthusen zeigt - eine bereits in die Merkurgemein-
schaft ,eingemeindete®.

ANMERKUNGEN

! Frisch war nach seinen Wirkungsphasen bei der Zeitschrift Der Neue Merkur 1914-1916 und 1919
-1925 kurz um 1930 fiir den literarischen Teil der Europdischen Revue zustindig.

2 Der im DLA aufbewahrte Lebenslauf von Moras, datiert auf den 23. 4. 1947, schildert das Dilemma
dieser Jahre wie folgt: ,Angriffe seitens der Partei und der Parteipresse blieben nicht aus. Sie wurden
durch die Aufnahme von Beitragen offizieller Personlichkeiten pariert. Vor der Wahl, entweder so,
wie nahezu alle nichtnazistischen Organe, die Anspriiche des Propagandaministeriums mit eigenen,
wenn auch um Mafligung bemiihten redaktionellen Arbeiten zu erfiillen — oder diese Anspriiche mit
offiziellen, als Auflagen deutlich erkennbaren Artikeln abzugelten, dafiir aber die redaktionelle Linie
rein zu erhalten, entschloss ich mich fiir den zweiten Weg.“ DLA Marbach: A: Moras.
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* Paeschke 1957a, b, ¢, 1958. An dieser Stelle sei vollstindigkeitshalber angemerkt, dass der Verfas-
ser (AU) drei in dieser Studie angefiihrte Beispiele (Debatte um die in Neuen deutschen Heften an-
gedruckte Essays Paeschkes, Verhandeln mit der Rockefeller Foundation sowie die Diskussion um
Thomas Mann) ebenfalls in seiner mittlerweile im Peer-Review-Verfahren befindlichen Studie fiir
das Jahrbuch Scientia Poetica (2025) heranzieht, wo er sie allerdings anders kontextualisiert. Dort
werden diese Falle auf ihre analytische Relevanz fiir die kollektive Praxis der Redaktionsautorschaft
hin untersucht.

4 Paeschke 1951a, b, c.

* Holthusen konturiert Hellers Profil bedacht darauf, dessen Exil-Perspektive von aller Einseitigkeiten
abzu-koppeln, deren schlimmste - antideutsche, bzw. eine gegen die innere Emigration gerichtete
antideutsche - eben Mann représentiert haben soll. Als einen Vermittler will ihn Holthusen sehen,
daher positioniert er Heller mdoglichst weit weg von den Extremen, es liege ihm fern, ,die deut-
sche Geistesgeschichte mit einseitig deutschen oder gar mit einseitig ,germanistischen’ Augen zu be-
trachten; sie haben ihn ermachtigt, den englisch-deutschen Gegensatz, das vielleicht schwierigste,
aber unter Umstidnden auch ergiebigste Spannungsverhaltnis im europdischen Kulturgefiige, fiir die
eigene Arbeit fruchtbar zu machen. So ist es ihm gelungen, nach beiden Seiten erschlieffende und
belebende Wirkungen zu tun und sich als Vermittler zwischen Heimat und Wahlheimat eine eigen-
timliche Autoritat zu verschaffen [...]“ (1960, 780).
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Fiir Merkur. Deutsche Zeitschrift fiir europdisches Denken, die seit 1947 von Joachim
Moras und Hans Paeschke herausgegeben wurde, hat die deutsch-amerikanische
Philosophin Hannah Arendt zwischen 1958 und 1970 sechzehn Beitrége verfasst
(der siebzehnte ist 1989 posthum erschienen). Zu den bekanntesten gehdren die
dreiteilige Serie von Artikeln zu Walter Benjamin sowie ihr Bericht iiber den Eich-
mann-Prozess. Der Artikel ,,Adolf Eichmann. Von der Banalitdt des Bosen® (1963a,
759-776) wird hier zusammen mit zwei alteren kulturtheoretisch orientierten Bei-
tragen ,,Kultur und Politik“ (1958, 1122-1145) und ,,Der Mensch und die Arbeit®
(1960a, 701-719) erortert. Im Zentrum steht dabei Arendts Unterscheidung zwi-
schen den Begriffen Masse und Mob (siehe auch Verstegen 2023).

Analysiert werden diese Artikel anhand der Korrespondenz zwischen der Zeit-
schrift Merkur und Arendt, die sich im Deutschen Literaturarchiv Marbach befindet
(DLA Marbach, D: Merkur). Obwohl der Briefwechsel Arendts mit Dolf Sternberger,
dem Herausgeber der Zeitschrift Die Wandlung (Arendt — Sternberger 2019), sowie
der Briefwechsel mit dem Philosophen Karl Jaspers (Arendt - Japers 1985) bereits
herausgegeben wurden, ist ihr Briefwechsel mit dem Merkur bis jetzt nur im DLA
Marbach vor Ort zugénglich.

Der grofdte Teil des Briefwechsels verlief nicht iber Moras, mit dem Arendt, wie
aus ihrem Brief an ihn am 6. August 1958 hervorgeht, Ende der 1920er Jahre in
Heidelberg die Vortrage von Jaspers gehort hatte, sondern iiber den zweiten Heraus-
geber des Merkurs, Paeschke. Die erste Kontaktaufnahme stammt schon aus dem
Jahre 1950, ist seinerzeit allerdings gescheitert. Ein intensiverer Austausch datiert
zwischen 1958 und 1970; Paeschke bleibt mit Arendt bis 1973, also fast bis zu Threm
Tod 1975, in Verbindung.

Die Anfinge der Zusammenarbeit mit dem Merkur waren schwierig. Am 14.
Mai 1951 schreibt Arendt an Jaspers: ,Mit dem Merkur habe ich kein Gliick. Mir
fiel Paeschkes Verlogenheit auf die Nerven, weil sie typisch und nicht individuell
ist [...]“ (1985, 207). Mit der ,typischen Verlogenheit“ meinte sie die Art und Wei-
se, wie die im Merkur unerwiinschten Artikel abgelehnt wurden, was sie erstens
aus eigener Erfahrung wusste, zweitens aus der Erzahlung ihres Bekannten, des
franzosischen Philosophen Jean Wahl. Dazu schreibt Arendt am 10. April 1950 an
Jaspers:

Wahl wollte einen Artikel im Merkur {iber gegenwirtige deutsche Philosophie mit ein
paar halb-politischen, tibrigens sehr gemafSigten Bemerkungen beginnen, und Paeschke,
statt zu sagen: das passt uns nicht, das wagen wir nicht oder etwas Ahnliches, schrieb in
einer, wie mir schien, typisch verlogener Art: diese Tatsachen sind uns bekannt. (Arendt
— Jaspers 1985, 183; Hervorh. V. K.)

Wie aus der Verlagskorrespondenz hervorgeht, scheint dies eine géngige Strategie
im Merkur gewesen zu sein. Doch nicht alle haben diese Praktiken gleich durch-
schaut, Arendt allerdings schon. Paeschke, der in demselben Jahr an einer Probe
aus ihrem Bestseller Elemente und Urspriinge totaler Herrschaft (1955; eng. Origins
of Totalitarism, 1951) interessiert war, schlug ihr namlich am 5. April 1950 vor, ,die
ausfithrlichen Betrachtungen iiber die Judenfrage weg[zu]lassen’, was die Autorin am
21. Februar 1951 resolut ablehnte:
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Sie fiirchten sich doch offenbar immer noch ein wenig vor einer offenen Behandlung der
Judenfrage, was ich auch nach meinen eigenen Erfahrungen in Deutschland durchaus
verstehen kann. Gerade darum aber mag ich, wie Sie Threrseits sicher verstehen werden,
nicht Partien, die den Antisemitismus behandeln, fuer eine deutsche Publikation heraus-
nehmen.

Nach langen Verhandlungen ist letztendlich von diesem Buch im Merkur nichts
abgedruckt worden. Ende der 1950er Jahre sollte sich allerdings alles andern. Aus
der ungliicklichen Beziehung zum Merkur ergab sich eine intensive Mitarbeit.
Bei Eichmann in Jerusalem (1964) verhielt sich Paeschke schon ganz anders: Als
er am 8. Januar 1963 iiberlegte, welcher Teil des Buches zu veroffentlichen sei,
iiberliefS er Arendt die Wahl mit folgenden Worten: ,Ich wiirde es sehr begriifien,
wenn Sie den Merkur als den Ort ansehen wiirden, wo gerade auch die Stellen
hervorgehoben werden sollten, an denen der Pfahl am tiefsten ins deutsche Ge-
wissen dringt.”

Dieser Meinungswechsel hatte wohl mit den Verdnderungen in der deutschen
Gesellschaft der 1960er Jahre und der Einstellung zur Vergangenheitsbewaltigung zu
tun. Das Thema bildet den roten Faden dieses Beitrags, denn ich méchte vor allem
diejenigen Artikel Arendts im Merkur kontextualisieren, die mit der NS-Vergangen-
heit und der Totalitarismus-Theorie zusammenhdngen. Im Merkur kehrt die vertrie-
bene Jiidin Arendt nach dem Zweiten Weltkrieg geistig zuriick nach Deutschland, wo
Menschen mit sehr unterschiedlicher Einstellung zur NS-Vergangenheit zusammen-
leben. All diese Menschen werden von ihr adressiert, indem sie an die Vertreter der
Inneren Emigration, an die Eliten, an die Masse und den Mob und schliefllich auch
an die Jugend schreibt.

» Zuden Vertretern der Inneren Emigration zahlt Arendt nur die wenigen, die sich
nach 1933 aus dem offentlichen Leben ganz und gar verabschiedeten, indem sie
z. B. auf ihre Karriere verzichteten, anstatt sich auf den Hitler als Person ver-
eidigen zu lassen. Diese waren die einzigen, denen gegeniiber sie sich ganz un-
gehemmt und offen iiber die NS-Vergangenheit duflerte, wie man es etwa in den
Briefen an Jaspers beobachten kann. Jaspers ist fiir sie die Quelle der Informatio-
nen iiber die nachkriegszeitliche Entwicklung Deutschland, die sie jetzt nur aus
der Ferne verfolgen kann. Zum Beispiel, wenn es um ihre Veréffentlichung im
Merkur geht, fragt sie ihn: ,Meint Ihr [...], daf$ sehr bekleckerte Hemdenbriis-
te den Verlag leiten? Soll ich riickgédngig machen und lieber Piper versuchen?“
(Arendt - Jaspers 1985, 189)

»  Sie schreibt aber auch an die Eliten, die einmal dem Regime zur Anerkennung
verhalfen, aber dann nach der Machtergreifung schnell abserviert wurden. Die
wahren Intellektuellen (nicht solche Scheinintellektuellen wie Goebels) hatten
nach Arendt ,auf die totalen Herrschaftsapparate niemals und nirgendwo ir-
gendeinen Einfluf}“ (1996, 723). Das selbstandige Denken sei namlich fiir das
totalitdre Regime immer bedrohlich. Diese intellektuellen und kiinstlerischen
Eliten versucht sie zu verstehen und ihnen allmidhlich zu vergeben, wie etwa
Martin Heidegger. Als sie am 24. August 1950 von Paeschke angefragt wurde, ob
sie bereit wére, Heideggers Holzwege zu rezensieren, reagierte sie noch negativ
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(»Holzwege — Oh, nein.), 1969 dagegen ist sie mit der Wiirdigung Hei-deggers
im Merkur bereits einverstanden (Arendt 1969).

»  Weiter adressiert Arendt die Masse, die nach ihrer Definition nach dem Zer-
fall der Klassengesellschaft nach dem Ersten Weltkrieg entstand. Der Verlust der
Bindungen habe verursacht, dass Menschen Interesse an dem 6ffentlichen Raum
verloren hitten und dadurch anfilliger fiir Propaganda geworden seien. Dies
hitte die totale Herrschaft erméglicht. Uber das Verhiltnis der Masse zur Kunst
handeln die Artikel ,,Kultur und Politik“ (1958, 1122-1145) und ,,Der Mensch
und die Arbeit“ (1960a, 701-719).

» Auch den Mob hat Arendt im Blick, also Menschen, die durch die Industriali-
sierung tiberfliissig geworden sind, ,,Abfall aus allen Klassen’, wie sie es nennt.
Das Wort Mob hat die Philosophin nicht pejorativ gemeint, sondern als einen
neutralen Begrift - aus dem lateinischen mobile vulgus (Verstegen 2023, 221).
Mob ist keinesfalls mit Arbeitern zu identifizieren. Der Mob, also Menschen,
die in der alten Gesellschaft keine Chance hatten, wollte eine neue Gesellschaft
griinden, die bestehenden Regeln durchbrechen und neue einfithren. Als Bei-
spiel kann Adolf Eichmann dienen, dem Arendt in Merkur einen gleichnamigen
Artikel widmete (Arendt 1963a).

»  Und schliefllich adressiert Arendt die Jugend, die sie wegen ihrer Sentimentalitat
und ihres Eskapismus in Bezug auf die NS-Vergangenheit tadelt, wie aus der im
Merkur verdffentlichen Korrespondenz mit Hans Magnus Enzensberger hervor-
geht (Arendt 1965, 380-385).

Von den fiinf Adressatengruppen interessieren mich im Folgenden die Masse, der
Mob und die Jugend, verfolgt wird zudem deren Entstehungsgeschichte anhand der
Verlagskorrespondenz zwischen Arendt und Paeschke, die sich in DLA Marbach be-
findet.

DER TYPISCHE VERTRETER DES MOBS: ADOLF EICHMANN

Zum Eichmann-Artikel lasst sich in der Korrespondenz schon am 28. Juli 1961
die erste Erwdhnung finden, in der Paeschke Arendt sein grofies Interesse an dem
Thema versichert: ,Seit unseren Miinchner Gespréchen hiite ich das Projekt, Thre
Berichte vom Eichmann-Prozess im Merkur veréftentlichen zu kénnen, moglichst
noch in diesem Jahr, wie eine Lowin ihr Junges.“ So schnell ist es ihm zwar nicht ge-
lungen, denn die Autorin nahm sich Zeit mit dem Buch, doch er hat es geschafft, den
Ausschnitt aus dem Eichmann-Buch im Merkur noch 1963 zu publizieren, also in
dem gleichen Jahr, in dem die englische Version erschien (1963b). Die deutsche kam
erst ein Jahr spater (1964) heraus. Als erster hat Paeschke also der deutschen Leser-
schaft Ausziige aus dem Buch vermitteln konnen.

Arendt erkldrt das Hauptanliegen des Eichmann-Buches in einem Brief vom
13. Januar 1964 an Paeschke folgendermafien: ,,Es handelt sich um die Entdimoni-
sierung des Bosen, und man braucht sich doch eigentlich nur die Herren von Hitler
bis Eichmann anzusehen, um an Grandioses dieser Art nicht mehr zu glauben.” Tat-
sachlich wurden im Merkur vor allem diejenigen Teile veroffentlicht, die die Defizite
Eichmanns hervorheben, seine Unfihigkeit zu denken, seine ,Gedankenlosigkeit*
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(1963a, 57) und seine Besessenheit hinsichtlich der eigenen Karriere. Diese Charak-
teristika beschrieb Arendt bereits in ihrem Bestseller aus dem Jahr 1951, fiir das man
in Merkur keinen Platz finden wollte, in Elemente und Urspriinge totaler Herrschaft
([1955] 1996). Eichmann in Jerusalem verhielt sich dazu wie eine Fallstudie zu einer
theoretischen Abhandlung. Was besagen die Elemente und Urspriinge totaler Herr-
schaft iber den Mob?

Der Mob setze sich zusammen ,,aus allen Deklassierten. In ihm sind alle Klassen
der Gesellschaft vertreten® (1996, 247). Es seien Menschen, die durch die Industriali-
sierung tiberfliissig geworden seien (als Beispiele fithrt Arendt Besitzer von tiberfliis-
sigem Kapital, die Aristokratie und Teile des Klerus an). Deshalb haben sie eine neue
Gesellschaft griinden wollen, in der ihre Karriere erfolgreich wire. Seinen Ursprung
habe der Mob in der biirgerlichen Gesellschaft (350). Thren Standards bliebe der
Mob verbunden und wolle wieder einen Einfluss fiir sie gewinnen (674). An seine
eigene Ideologie glaube der Mob nicht richtig. - Mit Arendts Worten: ,,iiberzeugte
Kommunisten sind in diesem heute allein noch realen Sinne genauso bedrohlich fiir
das Regime in Russland wie seine Gegner® (937). Der Mob brauche ebenfalls eine
unbezweifelbare Pramisse, aus der alles andere deduziert werde, im Kommunismus
zum Beispiel sei es der Kampf um Gerechtigkeit, im Nationalsozialismus die Sorge
um den Bestand der Nation (966).

Alle diese Eigenschaften weist Eichmann vor: Er war ein deklassierter Sohn aus
solidem biirgerlichem Hause (1964, 106), der es entgegen den Erwartungen und Un-
terstiitzung seiner Familie nicht zum Hochschulabschluss gebracht hat. Er war nicht
aus Uberzeugung in die Partei eingetreten, hatte nie Mein Kampf gelesen (107). Er
erinnerte sich prézise an die Wendepunkte seiner Karriere, die keineswegs mit den
Wendepunkten der Weltgeschichte identisch waren, woraus man schlieflen kann,
dass die ersten fiir ihn wichtiger waren. Was die unbezweifelbare Pramisse angeht, so
bemiiht sich die Philosophin darum, bildhaft zu zeigen, dass dies fiir Eichmann der
Leitsatz war: Handle so, dass der Fiihrer, wenn er von deinem Handeln Kenntnis hat-
te, dieses Handeln billigen wiirde (232). Nach dem Krieg habe er im amerikanischen
Gefangenenlager wieder fiir sich einen anderen Sinn des Lebens entdeckt. Eine neue
Pramisse also, eine neue Ideologie, die ihn wieder von Zweifeln, von geistiger Arbeit
befreit habe. Eichmann war also kein criminal mastermind, sondern einer, der mitge-
macht hat, ob er nun einverstanden war oder nicht (was er ja tatsachlich nicht immer
war, z. B. wenn es um die ,Endlosung’ ging). Durch seine Mitarbeit hat er das Regime
allerdings aktiv unterstiitzt. Arendt stellt fest, dass Eichmann ,normal“ und keine
Ausnahme sei, und dass unter den Umstidnden des Dritten Reiches nur ,Ausnahmen
sich noch so etwas wie ein ,normales Empfinden’ bewahrt® hitten (100). Damit sagt
sie, dass man kollaborierte, auch wenn man kein aktiver Nazi war. Namlich ,nur®
dadurch, dass man seine Karriere auch im Dritten Reich weiterfithrte. Nach Konig
(2008, 117) ist es nicht richtig, Arendt zu unterstellen, sie wiirde den Deutschen eine
kollektive Schuld zuweisen. Dabei beruft er sich auf den Unterschied zwischen kol-
lektiver Komplizenschaft und kollektiver Schuld. Arendts Gedanken ordnet er dem
Konzept der ,kollektiven Komplizenschaft® zu. Zugleich zeigt Arendt in dem Eich-
mann-Buch eine Alternative zu diesem Handeln auf:

Hannah Arendts nachkriegszeitliche Riickkehr nach Deutschland in der Zeitschrift Merkur 113



In Wahrheit gab es nur einen Weg, im Dritten Reich zu leben, ohne sich als Nazi zu betiti-
gen, namlich, iiberhaupt nicht in Erscheinung zu treten: sich aus dem 6ffentlichen Leben
nach Moglichkeit ganz und gar fernzuhalten war die einzige Mdglichkeit, in die Verbre-
chen nicht verstrickt zu werden, und dies Nichtteilnehmen war das einzige Kriterium,
an dem wir heute Schuld und Schuldlosigkeit des einzelnen messen kénnen. (1964, 221)

Dieses strenge Kriterium ist eine der Hauptaussagen des Eichmann-Buches, das
zugleich unzahlige Beispiele von Menschen schildert, die dem Regime dadurch Wi-
derstand leisteten, dass sie nicht mitgemacht und auf ihre Karriere verzichtetet ha-
ben, z. B. in Bulgarien, wo das Abzeichen fiir Juden ,ein allerdings nur kleiner Juden-
stern war” und ,die meisten Juden ihn einfach nicht trugen® und ,,diejenigen, die ihn
trugen, soviel Sympathiekundgebungen seitens der [...] Bevolkerung erhielten, dass
sie jetzt direkt stolz auf ihr Abzeichen® waren (292). Die bulgarischen Juden sowie
die Bevolkerung haben einfach die deutschen Regeln nicht akzeptiert und somit den
Nazis ihr Vorhaben erschwert. Hitte die bulgarische, dénische, belgische, holldndi-
sche Regierung kooperiert und die Befehle aus Berlin gedankenlos durchgefiihrt,
wire eine bedeutend hohere Zahl an Juden umgebracht worden.

Uber die Rezeption des Artikels in Deutschland schreibt am 28. Dezember 1963
Paeschke an Arendt: ,Was mich in den Monaten seither am meisten bedriickte, waren
erste deutsche Reaktionen, die beflissen die innerjiidische Polemik gegen Sie reflek-
tierten, und mit kaum einem Wort den moralischen Challenge, den Thr Bericht an
das deutsche Gewissen stellt" In der deutschen Offentlichkeit wurden offensichtlich
vor allem die Stellen iiber die Teilnahme der jiidischen Rate am Holocaust diskutiert,
damit nicht ins eigene Gewissen geschaut werden miisste. Das meint der Merkur He-
rausgeber wohl unter dem ,moralischen Challenge; vor den die Leserschaft gestellt
wurde, und welcher {iberwiegend lieber ignoriert wurde.

In Amerika sowie in Deutschland wurde Arendt fiir diese Stellen heftig ange-
fochten und sie uiberlies es meistens ihren Freunden, sich an der Kontroverse zu be-
teiligen (Heuer - Heiter - Rosenmiiller 2011, 6). In Europa war es vor allem Jaspers,
der sie verteidigte (7). Paeschke hat ihr mehrmals die Mdéglichkeit angeboten, sich
im Merkur selber zu verteidigen, oder hat Jaspers als Rezensenten vorgeschlagen.
Uberhaupt verhielt er sich in dieser Angelegenheit empathisch, wie aus der Korres-
pondenz aus dieser Zeit hervorgeht.

Das waren allerdings die 1960er Jahre. Kehren wir aber kurz zuriick in die 1950er
Jahre, als Arendt Paeschke die ,typische, nicht individuelle Verlogenheit attestiert
hatte. Zugleich sei die ,, Aura systematischer Verlogenheit, die im Dritten Reich die all-
gemeine und allgemein akzeptierte Atmosphire gebildet hatte® (1964, 130) die Haupt-
qualitat des Mobs. Daraus konnte man schliefien, dass Arendt Paeschke mindestens in
den 1950er Jahren zum Mob zahlte, nicht zuletzt, weil er auf seine Karriere wahrend
des Dritten Reiches nicht verzichtet hatte. Paeschke hatte tatsidchlich bis 1944 die Neue
Rundschau geleitet und war deshalb, obwohl kein Nazi, aktiv in der Offentlichkeit.

Paeschke hat sich nicht zuriickgezogen und seine Karriere nicht aufgegeben
ebenso sein Mitherausgeber Moras, der in der NS-Zeit die Europdische Revue lei-
tete. Anfang der 1950er Jahre war Paeschke noch nicht bereit, der Vergangenheit in
Form der Behandlung der Judenfrage im Merkur ins Gesicht zu schauen. Anfang
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der 1960er Jahre hat er allerdings Arendts Werk im Merkur gefordert, er hat also den
moralischen Challenge letztlich auch selbst angenommen.

DIE MASSEN UND IHRE KULTUR

Die Massen entstanden nach dem Zerfall der Klassengesellschaft nach dem Ersten
Weltkrieg (Arendt 1955, 674). Massen seien somit kein Resultat der Franzdsischen
Revolution, der Egalitit, sondern der Kontaktlosigkeit und Entwurzelung (682). Als
Beweis werden die Vereinigten Staaten angefiihrt, die nie eine Klassengesellschaft
gewesen seien und trotzdem die geringste Erfahrung mit der Formation modernen
Masse hitten.

Nach Arendt wird die Totalitdt von der Masse ermdglicht, weil diese aus passiven
Mitgliedern bestehe, die berechenbar reagieren wiirden. Die Kunst gedeihe in der
Massengesellschaft nicht: Die Talente und Begabungen miissten durch Scharlatane
und Narren ersetzt werden, denn ,,ihre Dummbheit und ihr Mangel an Einfallen sind
so lange die beste Biirgschaft fiir die Sicherheit des Regimes® (723). Massen seien
monoton, nicht individualistisch. Im Unterschied zu dem Mob wiirden sie tatséach-
lich an die herrschende Ideologie glauben, es charakterisiere sie auch eine gewisse
Selbstlosigkeit und Desinteressiertheit am eigenen Wohlergehen.

Arendts Studie ,Kultur und Politik“ aus dem Jahre 1958, die sich dem Thema
Kunst und Masse widmet, ist ein Auftakt zu ihrem Werk Vita activa oder Vom titigen
Leben (1960b). Teile aus diesem Buch hat Paeschke im Merkur ebenfalls nachge-
druckt, und zwar unter dem Titel ,,Der Mensch und die Arbeit® im Jahr 1960.

»Kultur und Politik“ erforscht den Verfall der Kultur, der damit eingesetzt habe,
dass die Elite den 6konomischen Wert der Kultur entdeckt und sie fiir gesellschaftli-
che Zwecke missbraucht habe (1958, 1122). Danach habe die Vergesellschaftung der
Kultur alle Schichten erfasst und sei zum Massenphdanomen geworden. Die Kultur-
gegenstdnde seien massenhaft konsumiert und entwertet worden, zum Beispiel in
Form der billigen Reproduktion eines kitschigen Kunstwerks (1123).

Der Artikel behandelt die Beziehung der Politik zur Kultur. Beide brauchen sich
nach Arendt gegenseitig: Politik brauche die Kultur, damit sie die politischen Taten
unsterblich machen kénne, Kunst brauche Politik, um iiber die Offentlichkeit eines
politischen Raumes zu verfiigen, in dem die von der Kunst verkorperten Ideen rezi-
piert werden konnen (1139). Eben darauf diirfte sich Paeschke bezogen haben, als er
am 10. September 1958 - eine Fortfithrung des Themas wiinschte:

Ich selbst kann dem nur hinzufiigen, dass ich mir in Fortsetzung dieser Arbeit als eine Art
explizite Epilog eine Polemik Threr Feder gegen jene heute so verbreitete Art der Kultur-
kritik wiinsche, die man unter dem Stichwort eines kulturphilosophischen Manichédismus
zusammenfasst. Diese Tendenz kommt ja nicht von ungefahr, und gegen sie anzugehen,
ist verteufelt schwer. ,Manichdistische“ Geister werden dann auch nicht unterlassen, Th-
ren auflersten Versuch, Politik und Kultur in eine anndhernde Harmonie zu bringen, als
faulen Kompromif} zu denunzieren. Umso wichtiger ist Ihre Gegenstimme namentlich in
Deutschland. Ich war gerade in mittelmeerischen Landen, wo mich wieder die selbstver-
standliche Art beeindruckte, mit der diese beiden Reiche der Kultur und Politik, hinter
denen das Riesenproblem von Geist und Macht steht, nicht in falsche Alternativen hin-
eingezwungen werden.
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Paeschke grenzt sich hier unmissverstandlich von der damals gangigen Idee der
Kulturnation ab. Diese Haltung hob die kulturelle Grofle Deutschlands hervor, da-
mit die politische Niederlage vergessen werden konnte. Dies war ein altes kultur-
kritisches Schema, das nach 1945 wieder an Bedeutung gewann. Man wollte in die
geistige Sphare fliichten, um sich mit der eigenen politischen Vergangenheit nicht
mehr beschiftigen zu miissen. Dieses Schema musste im Merkur, wo man Kultur
als von der Politik nicht getrennt verstand, zuriickgewiesen werden.

In Threm zweiten Artikel fiir den Merkur mit dem Titel ,Der Mensch und die
Arbeit", der Passagen aus Vita activa enthilt, setzt Arendt wunschgemifl das Thema
Kunst und Politik fort: In der Massengesellschaft verliere der 6ffentliche Raum an
Wichtigkeit, ein Raum, in dem man sich mit anderen austauschen kénne, wo man
gesehen und gehort werden konne. Der Mensch habe also keinen Grund, nach et-
was zu streben, also in der Tat, in Wort und Leistung der Beste zu sein. Seine Taten
hatten deshalb auch keine Folgen, sie blieben nicht bestehen. Das Leben sei fliichtig,
gespannt zwischen Erwerb und Konsum, heruntergedriickt auf die Sicherung der
Lebensnotwendigkeiten und eines ausreichenden Lebensstandards (1960a, 718). Die
Masse forme nach Arendt keine Bindungen, jeder Einzelne verbringe sein Leben nur
zwischen Arbeit und Freizeit, in seinem privaten Garten statt an der Agora. Aber die
Kunst brauche gerade die Agora, um dort gezeigt zu werden. So sei sie in der Massen-
gesellschaft tiberfliissig geworden.

Diese Kulturkritik ist auflergewohnlich. Im Gegensatz zur rechten Kulturkri-
tik geht die Philosophin nicht elitdr vor (sie identifiziert den Mob nicht mit der
Arbeiterklasse, die Egalitit ist fiir sie wichtig, sie ist nicht Amerikafeindlich), an-
dererseits duflert sie sich nicht automatisch positiv zu den Entwicklungen in der
Moderne. Sie betont, wie wichtig es sei, ,angesichts des oft ruchlos anmutenden
Optimismus, der hoffnungslosen Verwirrtheit oder dem ahnungslosen Wieder-
kduen des guten Alten, die nur zu oft die geistige Atmosphare bestimmen® nicht
zu verstummen (1960a, 12). Weder zu kritisch noch zu optimistisch, Arendt argu-
mentiert fiir eine Mitte. Schon aus diesem Grunde musste ihre Haltung Paeschke
besonders zusagen, denn der Merkur pragte das Schlagwort ,fruchtbare Zerris-
senheit - man suchte den Raum zwischen verschiedenen Meinungen auszuloten.
Nicht immer ist es dem Merkur gelungen, darin das Gleichgewicht zu halten, doch
Arendt war eine der Autor*innen, welche die dafiir notigen Dispositionen mitzu-
bringen wusste.

SENTIMENTALE JUGEND: HANS MAGNUS ENZENSBERGER

Kurz gefasst geht es in der Kontroverse Arendts mit Enzensberger, die in Brief-
form ausgetragen wurde, darum, dass Enzensberger in seinem Buch Politik und Ver-
brechen (1964) die Vernichtung der Juden im Dritten Reich mit der Vernichtung der
Menschheit durch den Atomtod verglichen hat, worauf Arendt sehr zornig reagier-
te. Diesen Zorn bekam allerdings nicht Enzensberger, sondern Paeschke zu spiiren,
dem in einem Brief ausfiihrlich erklart wurde, warum sie das Buch habe nicht re-
zensieren wollen. Daraufhin wurde sie von Paeschke angesucht, wenn schon nicht
die Rezension, dann mindestens den Brief verdffentlichen zu diirfen. Dazu ist es
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auch gekommen, denn inzwischen hat auch der davon in Kenntnis gesetzte Enzens-
berger mit einem Brief auf Arendt reagiert. Dieser an sich ungewohnliche kurze
Briefwechsel zwischen Arendt und Enzensberger, an dessen Anfang eine verweiger-
te Rezension und deren an Paeschke adressierte Erkldrung stand, wurde im April
1965 im Merkur abgedruckt.

Man konnte die Frage stellen: Wieso ldsst eine Autorin, die selber die Taten
der Nazis mit den Taten den Bolschewisten vergleicht, den Vergleich des Todes in
Auschwitz und durch die Atombombe nicht zu? Der eigentliche Kern dieses Pro-
blems liegt wohl nicht darin, dass Enzensberger die Vernichtung im Konzentrati-
onslager mit der Vernichtung durch die Atombombe verglichen hat. Denn dies hat
Arendt in ihrem Buch Eichmann in Jerusalem ebenfalls getan:

Das Grauen vor dem radikal Bosen weif3, dass hier das Ende des Umschlagens von Quali-
taten und Entwicklungen gekommen ist. Hier gibt es weder politische noch geschichtli-
che, noch einfach moralische Mafistibe, sondern hochstens die Erkenntnis, dass es in der
modernen Politik um etwas zu gehen scheint, worum es eigentlich in der Politik, wie wir
sie gewdhnlich verstehen, nie gehen diirfe, namlich um alles oder nichts - um alles, und
das ist eine unbestimmte Unendlichkeit von Formen menschlichen Zusammenlebens,
oder nichts, und das ist im Falle der Konzentrationslager ebenso exakt der Untergang des
Menschen wie im Falle der Wasserstoftbombe der Untergang des Menschengeschlechts.
(1964, 916)

Auch an einer anderen Stelle des Buches macht sie einen dhnlichen Vergleich:

Die erschreckende Koinzidenz der modernen Bevolkerungsexplosion mit den technischen
Erfindungen der Automation einerseits, die grofie Teile der Bevolkerung als Arbeitskrifte
suberfliissig“ zu machen droht, und mit der Entdeckung der Atomenergie andererseits hat
eine Situation geschaffen, in der man ,,Probleme® mit einem Vernichtungspotential 16sen
koénnte, dem gegeniiber Hitlers Gasanlagen sich wie die stiimperhaften Versuche eines
bosartigen Kindes ausnehmen. Es besteht aller Grund, sich zu fiirchten, und aller Grund,
»die Vergangenheit zu bewiltigen® (396)

Das Problem liegt tiefer und betriftt nicht den Unterschied zwischen einem Tod
im Konzentrationslager durch Nazis und dem eventuellen Tod durch eine sowje-
tische Atombombe. Es betrifft den Unterschied zwischen einem Tod im deutschen
Konzentrationslager und dem Tod durch eine amerikanische Bombe. Denn fiir
Arendt war Amerika ein demokratisches Land und fiir sie machte es schon einen
Unterschied aus, ob die Atombombe in den Hédnden eines totalitiren Regimes oder
einer Demokratie lag. Die Demokratie verwendete, Arendt nach, die Vernichtungs-
mittel ,nur® zur Kriegsfithrung, wogegen totalitire Regime die Vernichtungsmittel
auch dann gerne dort einsetzten, wo sie absolut unrentabel seien (wie im Falle von
Auschwitz). Arendt glaubte an das Zusammensein in einer Agora. Auschwitz war
fiir sie ebenso wenig eine Konsequenz der Politik wie Massenmord eine Konse-
quenz der Technik war. Sie war {iberzeugt, dass eine gute, nicht verbrecherische
Politik moglich sei. In diesem Sinne dufSert sie sich am 15. November 1964 auch an
Paeschke: ,Dass aber Auschwitz ,die Wurzeln aller bisherigen Politik blof3gelegt’
habe, kann er doch selbst nicht gut glauben. Hat Herr Hitler Pericles widerlegt?
Hat Auschwitz die Wurzeln der athenischen Polis blof§ gelegt?“
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Dadurch unterscheidet sie sich von Enzensberger, fiir den es damals hief3:
Kapitalismus sei gleich Faschismus und gleich Auschwitz. Alle Politik sei auto-
matisch schlecht. Wenn es ihm nur um den Vergleich von Atomtod und Ausch-
witz ginge, hitte Arendt sicher nicht dagegen protestiert. Sie war dagegen, weil
er Drittes Reich mit Sowjetunion und mit Amerika gleichstellte, also ein Land,
aus dem sie vertrieben wurde mit einem Land, das ihr ein Zuhause bot. Dass der
Streit eher ideeller als sachlicher Natur war, davon zeugt auch das folgende Zitat
aus einem Brief Arendts an Paeschke vom 16. August 1965, der sie wiederum
um Rezensionen bat: ,Aber nicht Enzensberger oder einen der eingeschwore-
nen Marxisten. Aber vielleicht wiirde gerade das ganz lustig. Sie sehen: Ich weif3
nicht.

Das zweite, was der Philosophin an der deutschen Jugend konkret nicht ge-
fallen hat, war die ,Sentimentalitdt®, wie sie in Eichmann-Buch schreibt, also
die Form, wie die Jugend iiber die Vergangenheit sprach. Gerade Arendt hat es
geschafft, sehr sachlich iiber den schweren Stoff, an dem sie auch personlich be-
teiligt war, zu berichten. Dagegen seien diese ,,zur Schau getragenen und reich-
lich publizierten Schuldgefiihle gar nicht echt® Im Eichmann-Buch schreibt sie
dazu:

Sich schuldig zu fithlen, wenn man absolut nichts getan hat, und es in die Welt zu prokla-
mieren, ist weiter kein Kunststiick, erzeugt allenthalben ,erhebende Gefiihle* und wird
gern gesehen. Es gibt sehr wenige Menschen, die imstande sind, wirklich begangenes Un-
recht einzusehen - von Reue oder Scham ganz zu schweigen. Das ist nicht so einfach. Von
allen Seiten und in allen Bereichen ist die deutsche Jugend heute mit Mannern konfron-
tiert, die in Amt und Wiirden, in mafigeblichen Positionen und 6ffentlichen Stellungen
das Gesicht des Landes bestimmen und in der Tat sich einiges haben zuschulden kommen
lassen, ohne sich offenbar schuldig zu fiithlen. Die normale Reaktion einer Jugend, der es
mit der Schuld der Vergangenheit ernst ist, ware Emporung. Und Emporung wire zweifel-
los mit gewissen Risiken verbunden - nicht gerade eine Gefahr fiir Leib und Leben, doch
entschieden ein Handicap fiir die Karriere. Das ist alles sehr verstindlich; aber wenn
diese Jugend von Zeit zu Zeit — bei Gelegenheit des Anne-Frank-Rummels oder anlésslich
des Eichmann-Prozesses - in eine Hysterie von Schuldgefiihlen ausbricht, so nicht, weil
sie unter der Last der Vergangenheit, der Schuld der Viter, zusammenbricht, sondern weil
sie sich dem Druck sehr gegenwiartiger und wirklicher Probleme durch Flucht in Gefiihle,
also durch Sentimentalitit entzieht. (1964, 369)

Diese Sentimentalitdt weist nach Arendt auch Enzensberger auf, wie aus dem Brief
an Paeschke vom 5. Februar 1965 hervorgeht, in dem sie ihre eigene Antwort an
Enzensbergers Reaktion kommentiert:

Ich bin betont freundlich geblieben, weil mir schien, dass an gutem Willen hier nicht zu
zweifeln ist. Sachlich, und nun ganz entre nous, hitte ich sagen miissen: ,Ich habe Thnen
ja nicht vorgeworfen, dass Sie leugnen, dass die Deutschen an Auschwitz schuld sind,
sondern dass Sie sich dafiir noch eine Feder an den Hut stecken. Was mich an dem Buch
unangenehm beriihrt hat, ist, dass er mit gewissen Sentimentalititen oder einem gewis-
sen Pathos dem sachlichen Kern ausweicht.

Arendt war also weder mit der Form des Textes von Enzensberger noch mit des-
sen Inhalt einverstanden, obwohl sie den Vergleich des Konzentrationslagers und
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der Atombombe selber in ihren Texten mindestens zweimal herangezogen hatte, zu-
dem schon lange bevor Enzensberger Politik und Verbrechen verfasste. Es ist also
paradoxerweise gut moglich, dass gerade diese Stellen ihres Buches Enzensberger auf
seine Idee des Vergleichs gebracht haben, denn er gehorte bekanntlich zu den recht
raren deutschen Intellektuellen seiner Generation, die Arendts Totalitarismus-Buch
bereits in der englischen Fassung rezipiert hatten.

DAS ENDE DER ZUSAMMENARBEIT: DER FALL HANS EGON

HOLTHUSEN

Auch das Ende der Mitarbeit Arendts im Merkur liegt im Schatten der NS-Ver-
gangenheit. Diesmal ging es um Hans Egon Holthusens zweiteiligen Artikel ,,Frei-
willig zur SS I (1966a, 1037-1049) und ,Freiwillig zur SS II* (1966b, 921-938).
In dem zweiten Artikel erwdhnt Holthusen Arendts Begrift ,,organisierte Schuld®,
den sie in ihrem Artikel fiir die Wandlung kurz nach dem Kriegsende (Arendt
1945/1946) verwendete:

Arendts beriihmtes Wort von der ,organisierten Schuld“ scheint diese Uberlegungen auf
vernichtende Art in Frage zu stellen. Hatten die Nazis nicht durch die ,restlose” orga-
nisatorische ,,Erfassung® des ganzen Volkes, durch ein teuflisch liickenloses System von
logischen Verklammerungen eine Lage geschaffen, durch die jeder miindige Deutsche,
ob er es ,wollte“ und ,wuflte“ oder nicht, in die Vorbereitung ihrer Verbrechen verwickelt
erscheint? War man nicht, ob man Haecker las oder nicht, durch blofle Anwesenheit —
qua Staatsbiirger — innerhalb der Grenzen des Reiches, durch Beachtung seiner Gesetze,
durch Ausiibung einer beruflichen Tatigkeit, Beitrag zum Sozialprodukt, zivile und mili-
tarische Dienstleistung eo ipso schon ein Mit-Schuldiger? (1041)

Holthusen unterstellt Arendt, dass sie an eine kollektive Schuld glaube, ohne
auf konkrete Taten des Einzelnen zu schauen. Hier tut er ihr Unrecht, weil ihr
Begriff ,kollektive Komplizenschaft® ausdriicklich nicht diejenigen meint, die
sich aus der Offentlichkeit zuriickzogen und dem Regime nicht geholfen haben,
wie z. B. ,jener Handwerker, der sich lieber die selbstindige Existenz vernich-
ten lief} und einfacher Arbeiter wurde; die wenigen, die lieber auf die Univer-
sitatskarriere verzichteten, als sich auf die Person Hitlers vereidigen zu lassen”
(Arendt 1964, 192).

Holthusen zieht die Linie anders. Man mag wie er selber in der SS gewesen
sein, und trotzdem kann man darauf bestehen zu glauben, kein Nazi gewesen
zu sein, weil die meisten Taten, die man begehe, unpolitischer Natur, also privat
seien. Zum Beispiel, wenn man als SS-Offizier jidische Madchen privat unter-
richtet. Holthusen beschreibt sein eigenes Handeln in der dritten Person folgen-
dermaf3en:

Mein Mandant glaubt also, daf3 unter solchen Umstédnden der Einzelne, gleichgiiltig ob
total ,erfafSt“ oder nicht, durch Organisation mitschuldig oder nicht, beinah téglich in
Situationen geraten kann, wo er mitmenschlich oder ,,politisch® (im Sinne der totalitdren
Doktrin) reagieren kann, und dafi er, wenn er sich mitmenschlich verhalt, eben dadurch
dialektischerweise schon wieder politisch handelt: indem er beispielsweise Gesetze igno-
riert, stillschweigende Erwartungen mifSachtet, den totalitdren Anspruch als eine morali-
sche Probe versteht. (1966, 1042)
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Nach seinen eigenen Worten habe Holthusen in der SS nur ,Bier getrunken, ge-
sungen und exerziert’, Gewalttatigkeiten dagegen habe er ,weder selbst beobachtet
noch durch personliche Berichte anderer zur Kenntnis nehmen miissen®(1043). Er
moge selber nicht gemordet haben, aber die Arbeit, die er fiir die SS geleistet habe,
hitte im Falle seiner Absenz von einem anderen geleistet werden miissen, vielleicht
von jemandem, der gerade an dem Massenmord aktiv beteilig gewesen sei. Somit
habe er dem Regime geholfen, obwohl er selber nie aktiv getotet habe — ebenso wie
Eichmann. Dieser hat die Juden ebenfalls auch ,,nur“ in den Tod transportiert.

Holthusen hat mit seinem Artikel Arendt desinterpretiert und es tiberrascht da-
her nicht, dass dies das Ende der Mitarbeit Arendts am Merkur nach sich zog, wie sie
Paeschke am 23. Dezember 1966 mitteilte:

Auflerdem muss ich Thnen etwas gestehen. Momentan ist mir ganz lieb, nicht im Merkur
zu erscheinen. Die beiden Aufsétze von Holthusen waren ein bisschen mehr, als man ei-
nem normalen Menschen an verschmockter Verlogenheit und Narzissmus zumuten kann.
Als er hier im Goethe House Schwierigkeiten wegen seiner SS-Vergangenheit hatte, habe
ich mich, wenn auch nicht iibermafSig energisch, fiir ihn eingesetzt, weil mir der Berufs-
jude, der gegen ihn einiges unternommen hatte, ganz besonders widerwértig war. Aber
hitte ich gewusst, wie zdrtlich der Herr sich selber liebt, hitte ich es wohl nicht getan. Das
tollste diirfte Folgendes sein: Er schreibt am Ende, er konnte vielleicht missverstanden
werden, das sei ja auch wohl Hannah Arendt so ergangen. Was er hinzufiigen vergaf3 ist,
dass er sich kriftig an diesem ,,Missverstindnis“ von mir beteiligt hat. Man darf wohl an-
nehmen, dass ihn sein Gedéchtnis auch in anderen Dingen im Stich gelassen hat — was
mag der wohl alles angestellt haben! Lieber Paeschke: Warum haben Sie das gedruckt?

Das Abdrucken des Artikels von Holthusen erkldart Paeschke am 20. Januar 1967
dann folgendermafien:

Monate spater kam Holthusen, ich habe ihn richtig beschworen, den zweiten Teil, wo er
mit Thnen anféngt, wegzulassen; er akzeptierte nicht. Warum ich's tat? Um des Testes wil-
len? Und weil fiir Anfang des Jahres ein Text von Nossack zu haben war, der zwischen den
Zeilen alles enthalt, was eine direkte Polemik gegen Holthusen anzufiihren hatte? Oder
auch, weil die engen personlichen Beziehungen zu Moras, der mit Holthusens Schwester
zusammenlebte, fiir diesen von Anfang an so etwas wie ein subjektives Hausrecht im Mer-
kur geschaffen hatten?

Paeschke hat sich bei Arendt zwar entschuldigt, es bleibt allerdings die Frage, ob er
Holthusens Ausfithrungen aufler den oben genannten Griinden auch deshalb ge-
druckt hat, weil ihm darin Verteidigungsformen zugespielt wurden, die ihm offen-
sichtlich zusagten. Paeschke selbst war zwar nicht in der SS, wiirde sich aber wohl
gerne der Inneren Emigration zuordnen. Aus der Sicht der tatsachlichen Emigran-
tin Arendt ist das jedoch nicht der Fall, da er durch seine offentliche Tatigkeit die
nationalsozialistische Maschinerie mit am Laufen hielt.

Doch konnte Paeschke darauf stolz sein, was Arendt am Hohepunkt ihrer Mit-
arbeit am 10. April 1963 iiber den Merkur sagte: , Alles Gute — ich lese den Merkur
eifrig auch unterwegs, durchaus die beste deutsche Zeitschrift in dieser Art.*
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JOSEF FULKA: Kapitoly z filosofie nové hudby [Chapters from the philosophy

of new music]

Praha: Karolinum, 2023. 162 s. ISBN 978-80-246-4216-1

Kniha s nazvom odkazujicim k praci Filozo-
fia novej hudby (1949) Theodora W. Ador-
na predstavuje stubor volne nadvézujicich,
davnejsie uverejnenych, pre sicasné vydanie
upravenych a Ciasto¢ne od zdkladu prepra-
covanych $tadii na pomedzi muzikoldgie,
filozofie, literdrnej i filmovej vedy. Ak aj au-
tor upozornuje, Ze jeho zaujem o hudbu je
,amatérsky, byt dany pomérné dlouhou po-
sluchacskou i ¢tendfskou interakei s hudbou
20. stoleti a s teoretickym myslenim jejich
protagonisti® (7), je to silny understatement,
pretoze hoci je Josef Fulka primarne filozof,
zaroven patri k najvacsim sicasnym ceskym
znalcom novej hudby. Je to vsak aj priznanie
k zdujmu o prepdjanie roznych kultdrnych
sfér na tcely filozofického vykladu 20. storo-
Cia, ktoré patri popri 18. storo¢i k autorovym
taziskovym vyskumnym obdobiam.

Mohli by sme povedat, Ze prvé slovo z na-
zvu knihy evokuje priam roménové prepoje-
nie jej Casti s ndrokom na asovi stislednost,
o aj zodpoveds realite. Suslednost sugeruje
vyvin, v tomto pripade ide o vyvin tak novej
hudby, ako aj jej reflexie. V siedmich kapito-
lach autor predstavuje niektoré zasadné mo-
menty dokumentujtice hudobné a problémo-
vé povedomie tvorcov, resp. ich posluchaéstva
a kritikov, odli$uje poiesis (tvorbu) od aisthe-
sis (recepcie) a ukazuje ich vztahy v 20. sto-
ro¢i pocinajic diskusiou o ,hudobnej idei®
v roméanovom cykle Marcela Prousta Hlada-
nie strateného ¢asu (1913 - 1927) i u Thoma-
sa Manna (Doktor Faustus, 1947). Na poza-
di hudobnej reformy Arnolda Schonberga
(vznik dodekafénie po prvej svetovej vojne)
odhaluje diskrétny vplyv psychoanalyzy na
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Adornovu argumentaciu pri posudzovani
hudobnych kompozicii Arnolda Schonber-
ga a Igora Stravinského. Analyzuje aj kritic-
ky postoj filozofa a etnoléga Clauda Lévi-
ho-Straussa voci povojnovému hudobnému
serializmu a konkrétnej hudbe, no takisto
poukazuje na tzv. logiku atondlnosti v mys-
leni filozofa Michela Foucaulta a na spolo¢ny
zéklad, ktorym sa vyznacuje spacialny obrat
v tvorbe a v reflexii avantgardnej, resp. neo-
avantgardnej hudby, ako aj vo foucaultovskej
archeoldgii vedenia. Nasledne sa autor venu-
je fenoménu hlasu v povojnovom filme, resp.
vyznamu zvukovej materiality v kontexte
konkrétnej hudby, a v poslednych dvoch ka-
pitoldch napokon obracia pozornost na film
Alaina Robbe-Grilleta Eden a potom (1970)
a na jeho kompozi¢nt pribuznost s hudob-
nym serializmom, ako aj na doneddvna pre-
hliadant akustickd stranku Robbe-Grilletov-
ho romanu Ziarlivost (1957).

Fulkovu knihu moZno ¢&itat viacerymi
sposobmi - uZ naznacenym spésobom ako
postupnost vyvinu novej hudby a jej reflexie
od postbrahmsovského hudobného moder-
nizmu a jeho pseudoplaténskeho vykladu,
postupujic dalej cez dodekaféniu a jej kri-
tiku az po serializmus a konkrétnu hudbu
a ich prijatie, resp. odmietnutie. Po druhé ju
mozno ¢itat ako zdznam meniacej sa medi-
alnej exploatacie novej hudby, resp. jej inte-
rakcif s inymi umeniami (literatira, film). Po
tretie v nej mdzeme sledovat stopu vedicu
od umeleckého idealizmu cez ndsilny po-
eticky experiment po zdujem o materialitu
hudby, resp. o prechod od hudby k zvuku,
teda od ,hudobného materidlu k ,zvuko-



vému materidlu®. Po Stvrté moze ist o pohyb,
ktory by sme mohli nazvat aj deemocionali-
ziciou a intelektualizdciou hudby, dstiacou
do jej objektovosti. No a napokon po piate
mdzeme Fulkovu knihu &itat aj ako vypoved'
o zmene zdujmu o niektoré fundamentdlne
kategérie, Struktirujiice nase vnimanie sveta
(presun taziska z kategérie Casu na kategériu
priestoru). Vsetkych pit ¢itan{ knihy prindsa
obohacujici pohlad na dlhodobé premeny
v umeniach a v mysleni 20. storocia.

V ramci kratkej recenzie nie je mozné
detailne rozobrat vietky aspekty tejto mys-
lienkovo bohatej prace. Mozno vsak upo-
zornit na miesto, ktoré v nej autor vyhradil
vztahom hudby a literatiry v 20. storoci. Ci
uz ide o Proustove opisy posluchdc¢skeho
vnimania hudby a zvukov, o literdrno-filozo-
fické alebo mytografické $pekuldcie Thoma-
sa Manna na tému radikalnej obnovy hudby,
o uvahy skladatela Pierra Bouleza o inovativ-
nych podnetoch Jamesa Joycea a Stéphana
Mallarmého pre novi hudbu, o diegeticky
aspekt Robbe-Grilletovho filmu a jeho pri-
padné vztahy so serialistickymi hudobnymi
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kompoziciami ¢i o akustické stranky nové-
ho romédnu - vidy ide o relevantné dotyc-
nice kultiry pisma a hudobnej kultdry. Na
jednom mieste autor knihy poznamenava,
ze by bolo dokonca ,,mozné napsat celé déji-
ny literatury z hlediska akusmatickych zvu-
ki“ (137), teda zvukov, ktoré vyznamovo ne-
odkazujt na svoj zdroj. Vieme si predstavit,
ze takdto vyzva k ,akustickému obratu“ dnes
mdZe oZivit ziujem o historicky vyskum li-
teratdry z jej zvukovej stranky, ved' literdrna
veda v tomto zmysle zuzitkovala niektoré
podnety z ranej fonoldgie uz v dobe rodiace-
ho sa Strukturalizmu. Vztahy medzi svetom
hudby ¢i zvukov a svetom literatiry vsak
mdzu byt mnohoraké, a kniha Josefa Fulku
je prinosna okrem iného v tom, Ze poukazu-
je na rozli¢né urovne, na ktorych je o tychto
vztahoch mozné uvazovat.
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JAN PATOCKA: Fenomenologie a strukturalismus [Phenomenology and struc-

turalism]

Praha: Oikoymenh, 2025. 135 s. ISBN 978-80-7298-643-9

V roku 1976 publikoval Jan Patocka recenziu
na knihu, ktord povazoval za jeden z najdo-
lezitejsich prispevkov k fenomenoldgii za po-
sledné obdobie - i$lo o monografiu Elmara
Holensteina Roman Jakobsons Phdnomeno-
logischer Strukturalismus (pozri Patocka,
Jan [1976] 2009: ,Fenomenologicky struk-
turalismus Romana Jakobsona.” Prel. Martin
Ritter. In Fenomenologické spisy II, eds. Pavel
Kouba - Ondfej Svec, 618 - 627). Patockovo
vysoko pozitivne hodnotenie Holensteinovej
prace bolo okrem iného motivované jednym
podstatnym momentom: Holensteinovi, ko-
mentujicemu jazykovedné prace Romana
Jakobsona, sa z Pato¢kovho pohladu poda-
rilo rozvindt koncepciu transcendentdlnej
fenomenoldgie, ktord uz nepracuje vyluéne
s psychologickymi pojmami, ale postupuje
principidlne semioticky (619). Patocka pri-
tom ocenil predovsetkym zamer, ktory sa tu
tymto spdsobom naplinal — Holenstein totiz
»znovu objevil onu inspiraci, ktera nejenze
fenomenologii a strukturalismus nerozdélu-
je, nybrz je na sebe navzdjem odkazuje, takze
lze v jistych fenomenologickych principech
odhalit vychodisko strukturalistickych sta-
novisek a metod“ (619). Tento typ pristupu
vSak nemohol ostat bez dosledkov pre obidva
smery — a Patocka to explicitne pomenoval:
»nejenze tedy nemuzeme rozehravat fenome-
nologii a strukturalismus proti sob¢, ale na-
opak tvofi jednotu. Sirsi perspektiva tohoto
postupu by se dala charakterizovat také tak,
ze jde o ,otevreni fenomenologie metoddm
empirické indukce a matematické formaliza-
ce, které v Husserlové pojeti fenomenologie
nemohly zaujmout naleZité misto. MiZeme
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snad fici, Ze u Jakobsona nachazime prvni
modelové feSeni tohoto problému ,otevieni’
fenomenologie“ (619).

Patockova pochvalna reakcia na Ho-
lensteinov komentar k Jakobsonovej praci
i samostatne na Jakobsonovu pricu (por.
626) ma svoje implikdcie v jeho vlastnych
tivahédch o probléme vztahu fenomenoldgie
a $trukturalizmu. Bezprostredne pred publi-
kovanim vy$sie anotovanej recenzie, na kon-
ci roku 1975 a v janudri roku 1976, absolvo-
val Patocka na pozvanie literarnych vedcov,
zaoberajucich sa predovSetkym Struktura-
listickou tradiciou (Milan Jankovi¢, Miro-
slav Cervenka, Premysl Blazicek a i.), troj-
dielny prednaskovy cyklus ,Fenomenologie
a strukturalismus, ktorého hlavnym cielom
bolo osvetlit préve pozitivne stvislosti a sd-
vztaznosti medzi tymito mySlienkovymi
pradmi (133). Doslovné prepisy magnetof6-
nového zdaznamu tohto cyklu aj Patockovej
rukopisnej pripravy, ktoré vysli pod rovno-
mennym ndzvom az v roku 2025, referuji
o Patockovej snahe situovat fenomenoldgiu
v stirodeneckom (38) vztahu k $trukturaliz-
mu.

Patocka navrhuje vnimat fenomenolé-
giu v kontexte $irsieho historického pohybu,
ktory je nutné explikovat jednak z reflexie
pociatkov dejin filozofie, jednak z pozicie
otazky ,Co je filozofia?“ Viaceré poznat-
ky o etapach tohto pohybu Patocka preciz-
ne formuloval napriklad uz v prednaskach
z roku 1973 (publikované boli ako Jan Pa-
tocka: Platon a Evropa, 2007), tu ich opakuje
v koncentrovanej podobe a zaroven ich $pe-
cificky usmernuje k aktudlne premyslanému



problému vztahu fenomenoldgie a Struktu-
ralizmu. Mohlo by sa zdat, Ze takyto ndvrat
k dplnym zdkladom, k samym pociatkom
dejin filozofie, je odtazitym tGvahovym ges-
tom, ktoré problém vztahu fenomenoldgie
a Strukturalizmu zatazuje vzdialenymi his-
toricko-typologickymi sedimentmi; neskor
sa vSak ukdZe, Ze tento ndvrat k zdkladnym
podmienkam a otdzkam md svoju priamu
pri¢innd stvislost s imyslom prezentovat fe-
nomenolégiu ako postoj, ktorého bytostnou
kvalitou je okrem iného rozvijanie dezauto-
matiza¢no-aktualiza¢nych postupov.
Fenomenoldgia sa v Patockovych pred-
néskach javi ako jedna z tych filozofickych li-
nif, ktoré na pozadi vyrusenia naivnych istot
hladaja spdsoby pristupu k svetu a moznosti
zaloZenia Zivota v pravde (2025, 32). Patoc-
ka v tomto kontexte vychodiskovo postuluje:
filozofia bola otrasom (8). To je jej prvotny
prejav, jej distinktivny rys. Myticky vek, svet
mytu, ktory vypracoval obraz sveta v celku
a umoznil tak polozit odpovede pred otézky
(2007, 56), filozofia prekondva rozvinutim
pytania sa, poloZenim otdzok, ktoré ako také
implikujd, ,Ze nemdme jasnost a jistotu, zZe
nam chybi véci, Ze jimi nevlddneme v nejsir-
$im smyslu slova, Ze se ndm vymykaji“ (2025,
8; k tomu tiez 38 — 39). So vznikom filozofie
tak skoncilo obdobie ludskej naivnosti, teda
obdobie, v ktorom vlddla predstava o okam-
Zitej dosiahnutelnosti veci samotnych (8).
Filozofia pritom vystapila s vysokymi na-
rokmi, slubovala mudrost, ktord bola lud-
stvu dovtedy nepristupna (8), bozska (napr.
Parmenides, Empedoklés), ¢oskoro sa vsak
malo ukézat, Ze tito midrost ma predovset-
kym zdporny charakter: ukazuje totiz, Ze
~vSechno, co dfive bylo povazovano za mou-
drost, neni skute¢ny pfistup k tomu, k ¢emu
se Clovék domnival mit pfistup, alespon Ze
neni tim pFistupem bez otazky“ (8). Patocka
v tejto suvislosti pripomenie Sokrata, ktory
reprezentuje tento ,Zivot v otfesu — rozho-
vor so Sokratom totiz privadza spoludisku-
téra k nahliadnutiu skuto¢nosti, Ze mu chyba
poznanie, pristup k veciam (11). Liniu otrasu
potom Patocka sleduje naprie¢ celymi deji-
nami filozofie, premysla ju vo vztahu k Plat6-
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novmu prekonaniu Sokrata, k Aristotelovmu
prekonaniu Platéna, vo vztahu ku Kantovi,
Heglovi, Fichtemu i Husserlovi; a vzdy pri-
tom nakoniec ide o zddraznenie otdzky, kto-
rd tento otras so sebou nesie a $iri — otazky
o pravde.

Patocka v8ak zdroven upozornuje: filozo-
fia nds na pozadi vSeobecného otrasu nauci-
la, Ze ni¢ nie je isté, ni¢ nie je neotrasitelné
(29). V tomto kontexte filozofia iba postavi-
la otdzku o pravde, ale nepovedala, ¢o to je
(29) - ,stojime v situaci, kdy se ptame, jakou
pudu mdme pod nohama a na¢ se mizeme
spolehnout. [...] MiZeme néjakou takovou
pudu skute¢né mit?“ (39) A v tejto situdcii
ziskava zvlaStne postavenie veda, ktord vo
vztahu k otézke o pravde na jednej strane
~vzbuzuje nadéji“ (29), na druhej strane vsak
preziva v krize (39). Husserlova fenomeno-
légia je takto do velkej miery vyrovnavanim
sa s touto krizou a pokusom ,ukdzat cestu
ven® (32) z jej skepticko-relativistickych dé-
sledkov. Sledujic tento ciel' fenomenoldgia
vypracovala a precizovala cely systém pro-
striedkov (pojmy ako fenomén, predmet,
vnem, vedomie, ¢as, intencionalita, neinten-
ciondlne momenty v prezivani, kontextualita
predmetov, atd.), ktoré umoziuji rozvinit
filozofovanie z toho, ¢o sa ukazuje (31), a to
bez metafyzickych implikdcif (33). Husserlo-
va fenomenoldgia, postavena na pevnej pode
reflexie, zalozend na ,nahlédnutelné zkuse-
nosti“ (34), v dosledku podla Patocku ,uéi
vidét. Kdyz si projdete nékolik poradnych
fenomenologickych analyz véci, které se zda-
ji naprosto samozfejmé a trividlni, najednou
jako by vam klapky spadly s o¢i. Najednou
vidite to, co jste nikdy nevidéli. A tohle pte-
ce nesmirné obohacuje Zivot. Kdybychom
neprihliZeli k zddnym jinym strankam, tak
fenomenologie vam najednou objevuje to, co
jste. Prozivani se zda v kazdé chvili bandlni,
prazdné nic a jsme na né tak zvykli, Ze ¢im
vice jsme s nim obezndmeni, tim vice z toho
mame takové faedium. Ale fenomenologie
najednou ukdze, jaké je v tom byti, jak kazdy
okamzik skryva v sobé nesmirné bohatstvi,
které se dd erudovat, které se da skute¢né
vynést na svétlo, vynést to tviréi pozadi za
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zbanalizovanym sedimentem, ve kterém se
bézné pohybujeme® (70).

V tomto uréeni sa fenomenoldgia Patoc-
kovi zdd spriaznend so smermi moderné-
ho umenia, s literatdrou a poéziou, ,kde se
skute¢nost objevuje pravé z novych stranek
a pravé tim, Ze zpusob, jakym je ndm pred-
loZena, vychdzi z trivialit a z jejich az drzych
paradoxd. [...] Cilem fenomenologie je na-
jit hluboky, bohaty fond v trivialité béznych
véci® (70 - 71). A tu sa vlastne aj nachadza za-
kladny hybny princip Patockovho postupu;
vychddzajic z vyvinovych pohybov filozofie
ako otrasu Patocka uchopuje a predstavuje
fenomenolégiu prostrednictvom formalistic-
ko-strukturalistickych kategdrii, resp. pred-
vadza uplatnenie kategérif Strukturalistickej
tradicie na pomenovanie vyznamu a tcelu fe-
nomenologického modelu. V tom sa zaroven
odraza vzajomné postavenie tychto smerov
voci sebe — pokial fenomenolégia (analogic-
ky k oblasti umenia, ktord ma ikonicko-z4-
zitkovy charakter) ,chce byt spiSe védou
do zivota“ (38), Strukturalizmus ,chce byt -
pokud je filosofif - filosofii ve védé“ (38).

V predndskovom cykle Fenomenologie
a strukturalismus sa Patocka zaoberd pre-
dovietkym vymedzenim zdkladov (a zak-
ladnych pojmov) fenomenoldgie; tie pritom
odvodzuje zo siroko reflektovanej linie uplat-
nenej v ramci dejin filozofie - linie, ktord vy-
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stupuje z pojmu otras a usti do pomenovania
sposobov a prostriedkov dezautomatizacie
vnimania, ktorou sa vyznacuje nielen mo-
derné umenie, ale aj fenomenologicky po-
stoj, resp. fenomenologizovanie (71). Patoc-
kov kurz nie je vo svojom jadre pojednanim
o literarnovednych otdzkach. Jeho vyznam
pre oblast literdrnej vedy vSak spodiva v tom,
ze zviditelniuje $irsie kontary dolezitej oblasti
filozofie, ktord nielen stoji v pozadi niekto-
rych z najdélezitejsich postupov a konceptov
modernej literarnej tedrie (napr. Jakobso-
nom formulovand ,literdrnost, Ingardenova
»konkretizacia“ alebo ,miesta nedouréenos-
ti; Iserova recepnd estetika, atd.), ale ini-
ciuje aj pohyby $trukturalistického myslenia,
ktoré v koneénom dosledku podla Patocku
~pretendovali  vystfidat fenomenologické
tendence a postavit se na misto, které si chté-
la osobovat fenomenologie® (2025, 37 — 38).
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DOBROTA PUCHEROVA - ERIKA BRTANOVA (eds.): Jozef Ignac Bajza, René,
or: A Young Man’s Adventures and Experiences. An edition with commen-

tary of the first Slovak novel

Oxford University Studies in the Enlightenment. Liverpool: Liverpool University Press,
2025.424 5. ISBN 978-1-83624-252-9, ISSN 2634-8047

V dejindch slovenskej literatdry je niekolko
osobnosti, ktorych osud a dielo ndm umoz-
fujt zachytévat jemné, ale vyznamné detaily
toho, ¢o sa do kdnonu a ucebnic dejin a li-
teratiry zapisalo pod kapitolu osvietenstvo,
slovenska literatdra alebo romdn. Jozef Ignac
Bajza je takouto osobnostou, reprezentuje
zlozity pribeh nekonformného duchovného
a spisovatela. Jeho bytie presahuje $ablénu
Zivota knaza na vidieckej fare v mnohych
ohladoch. Bolo naplnené aktivitami, kto-
ré by sme duchovnému nepripisali, medzi
nimi bolo podnikanie a literarna tvorba za
ramcom naboZenskej literatdry. Za svoje
moderné néhlady a literdrne ambicie platil
v konzervativnej spolo¢nosti cenu v podobe
konfliktov s autoritami a cenzormi. Prave
konflikty so supervizormi a ich argumentacia
nam ukazujd, akd komplikovana bola jeho
pozicia ako spisovatela. Ked' sa v roku 1782
pokdsil vydat zbierku epigramov Rozlicné
verse, cenzor ich zakazal s odovodnenim, Ze
st nevhodné pre ludi re$pektujicich cirkev-
nd disciplinu. Jeho autorski sebareguldciu
to vSak zdsadne neovplyvnilo. V roku 1783
vydal prvy a v roku 1785 druhy diel roménu
Prihody a skiisenosti mlddenca Reného. Na-
sledky nenechali na seba dlho ¢akat. Zacho-
vali sa dva cenzorské posudky oznalujuce
roman za $kandalézny. Tlaciar ho nemohol
ani dotladit. Exempldre skonfiskovali. Aj pre-
to sa roman nielenze nestal bestellerom, ale
velmi dlho sa o jeho existencii ani nevede-
lo. Rukopis sa nezachoval a z druhej Casti je
dnes k dispozicii jediny vytlaceny exemplar.
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Bajza sa do pobného diela pravdepodobne
nikdy viac nepustil.

Pripomerime si, Ze prva ast Reného pri-
behu je dnes povazovand za tzv. Bildungsro-
man s dobrodruznymi a sentimentdlnymi
zdpletkami. Druhd Cast sa odlisuje, je kon-
cipovana ako spolocenskd kritika a satira.
Bajza ukazuje Citatel'skému publiku domacu
realitu, kritizuje socidlne podmienky, rim-
skokatolicku cirkev, predovsetkym spdsob
odbavovania bohosluzieb, Zivot v kldstoroch,
celibat. Kritika cirkvi nebola v tomto obdobi
zriedkavd, za opovazlivé vSak mozno pova-
zovat to, ze ju formuloval v re¢i zrozumi-
telnej aj ludom s nepatrnym vzdelanim, ¢o
sa v tom Case stalo aj jednym z doleZitych
cenzorskych argumentov. Bajza veril idealis-
tickej koncepcii ndroda, kde si rec a litera-
tura doleZitejsie ako teritoridlna suverenita,
a preto napisal romdn v jazyku dnes oznaco-
vanom ako bernolédkovska slovencina. René
nie je len prvym romanom v slovenskom
jazyku, zdroven ide aj o prvy romdn vo ver-
nakuldrnom jazyku vydany v Habsburskej
monarchii.

Druha polovica 18. storodia je v dejindch
Citania obdobim konjuktiry romanu. René
sa kvoli spomenutym okolnostiam nestal
romanom v recep¢nom zmysle slova, nena-
Siel svoju Citatel'skd obec, nemdme teda ani
nijaké spravy o jeho prijati. Do literarneho
diskurzu prenikol az v zavere 19. storodia,
aby sa v 20. storod{ stal sicastou dejin sloven-
skej literattry, sicastou kdnonu a objektom
odbornych analyz a edicii. In$piroval dnes
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uz legendarnu divadelnd hru aj beletrizaciu
Zivotnej drahy (Milan Lasica - Julius Satin-
sky: Nds priatel René, 1980/1991; Eva Maliti
Franova: Tajomstvd mladého Bajzu, 2023)

V ramci projektu VEGA ,Slovenska lite-
ratira v transkultirnych a medziliterdarnych
stuvislostiach“ vznikol prvy preklad Reného
do anglického jazyka, vydany v edicii Oxford
University Studies in the Enlightenment. Je
vysledkom kolektivneho usilia: editorkami
st literdrna komparatistka a zdroven inici-
atorka anglického vydania Dobrota Puche-
rova a Erika Brtanova, slovakistka, ktord sa
vo svojom vyskume Specializuje na starsiu
slovenska literatdru a ktorej poznatky tvorili
bazu pre Sirsiu komparativnu perspektivu.
Transfer romdnu do anglického jazyka za-
bezpecil David Short, ktory ma na svojom
konte sériu prekladov slovenskej a ceskej
literatdry. Publikdcia nie je iba prekladom
diela a doterajsich poznatkov do anglického
jazyka. Poskytuje nové a originalne zistenia,
stav poznania vyrazne roz$iruje a obohacuje.

Anglofénna ¢Citatelskd verejnost najde
v uvodnej $tadii dolezité poznatky o Bajzo-
vi, jeho tvorbe a tiez literarnohistorickd in-
terpretdciu analyzovaného romdnu. Zaroven
mdze prenikntt do Bajzovho sveta a vnimat
rodiace sa narodné povedomie v kompliko-
vanej jazykovej situdcii Habsburskej monar-
chie.

Text romanu je sprevadzany poznamka-
mi a vysvetlivkami umoznujicimi dosledne
vnimat a pochopit historické, geografické,
kultirne a literarne kontexty. Citatelstvo
takto ziska intertextové porozumenie takej
kvality, Ze s istym nadhladom mozno pove-
dat, Ze o diele bude vediet viac, ako si mo-
hol uvedomovat samotny autor. Je to pridana
hodnota zarad'ujiica publikdciu medzi exce-
lentné edicie.

Zamer ukotvit Bajzov romdn v historic-
kych a literarnych kontextoch sicasného po-
znania a ukdzat poziciu diela v dejinéch eu-
répskej osvietenskej literatiry zavrsuju dve
zavereCné $tidie. Spolo¢ny prispevok Aniké
Dusikovej a Dobroty Pucherovej ,Jozef Ig-
nic Bajza’s René and Gyorgy Bessenyei’s
Voyage of Tariménes in the Context of Cen-

128

tral European Enlightenment® (René Jozefa
Igndca Bajzu a Tariménova cesta Gyorgya
Bessenyeiho v kontexte stredoeurdpskeho
osvietenstva) je komparativnym skimanim
prelinajucich sa svetov Bajzu a jeho madar-
ského stcasnika Gyorgya Bessenyeia, ich za-
ujatia idedlom vlddnutia, ndboZzenstvom, ver-
nakuldrnymi jazykmi a vzdelanim, na pozadi
ktorého sa vynaraju $pecifikd katolickeho
osvietenstva. Porovnavaci vyskum Bajzovho
romanu a Bessenyeiovho A Tariménes uta-
zdsa odhaluje zvlastnosti stredoeurépskeho
osvietenstva a ,dokumentuje konkrétne vy-
zvy, ktorym Celili tito moderni kozmopo-
litni intelektudli a reformatori v madarskej
a slovenskej spolo¢nosti nepripravenej na
modernitu® (354 - 355, prel. I. K.). Obaja st
vo svojich narodnych literdrnych kdnonoch
povazovani za priekopnikov osvietenstva
v jeho okrajovych zénach, ale v kontexte
dejin eurdpskej literatdry reprezentuju, nao-
pak, provinénost a oneskorenost takejto po-
doby osvietenstva v ére, ked' sa v centrdlnych
zénach formoval romantizmus. Ukazuja
nam tak nielen asymetriu literarneho, ale aj
sociokultirneho a politického vyvoja v Euré6-
pe v 18. storoci.

Nakoniec Dobrota Pucherovd v stadii
»Travels among ‘Backward Heathens’: Jozef
Ignac Bajza’s René As a Frontier Orientalist
Fantasy“ (Cestovanie medzi ,zaostalymi po-
hanmi“: René Jozefa Ignica Bajzu ako fan-
tasticky romdn s prvkami hrani¢ného orien-
talizmu) prepdja romdn s konceptom tzv.
hrani¢ného orientalizmu. Moslimsky svet
prvej Casti romdnu vytvara bindrny ramec
»my“ verzus ,oni“ a priestor na porovnava-
nie morélky a zvykov, teda toho, ¢o mézeme
vnimat ako ,kultirnu odli§nost*. Zaroveti je
to priestor na kritiku ,,my*, teda slovenského
etnika. Podla Pucherovej si Bajzovi Slovaci
na hranici medzi civilizdciou a barbarstvom:
na jednej strane a$piruji na modernost, na
druhej strane zaostdvaji za eurépskymi na-
rodmi.

Je neprehliadnutelné, ze Bajzov romén
je echom Voltaira, Montesquieua, Christo-
pha Martina Wielanda, Samuela Johnsona
a inych osvietenskych spisovatelov. V deji-
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nach komunikicie reprezentuje transfer

a adapticiu idei eurdpskeho osvietenstva

do uhorského, resp. slovenského mikrosve-

ta. Zaroven umozhuje vnimat laterdlne,

v angloamerickej perspektive neviditelné,

linie vyvoja eurépskeho romédnu. Edicia Baj-

zovej prozy spochybnuje pojem osvietenskej

literatiry ako monolitu v tom najlepSom

zmysle slova a ukazuje ju viac ako proces,

rozmanitost a indpiréciu k hladaniu novych
stvislosti.
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MARTIN BRAXATORIS - ANITA BRAXATORISOVA - LASZLO V. SZABO:
Samuel Ferjenc¢ik und sein Buch der Exzerpte und Notizen [Samuel Ferjencik

a jeho kniha vypiskov a poznamok]

Bratislava: VEDA, vydavatelstvo SAV, 2024. 232 s. ISBN 978-80-224-2096-9

Die Monografie mit dem Titel Samuel Fer-
jencik und sein Buch der Exzerpte und No-
tizen von Martin Braxatoris, Anita Braxato-
risovd und Ldszlé V. Szabd untersucht auf
mehreren Ebenen das bislang unbekannte
handgeschriebene Notizbuch von Samuel
Ferjencik, einer bedeutenden Figur der slo-
wakischen Kulturgeschichte des 19. Jahr-
hunderts. Er war evangelischer Priester,
Theologe, Aufkldrer, Schriftsteller, Obstbau-
er und Meteorologe. Das handschriftliche
Notizbuch besteht aus Ferjenciks Notizen
zu seiner Lektiire verschiedener Quellen.
Die Monografie macht dieses deutschspra-
chige Archivdokument, das vor einigen Jah-
ren in der Pfarrei der Evangelischen Kirche
Augsburgischen Bekenntnisses in JelSava
(deutsch Eltsch bzw. Jelschau) entdeckt wur-
de, erstmals in vollem Umfang fiir die Of-
fentlichkeit zuginglich. Das AutorInnenteam
fokussiert sich in der Arbeit an diesem Do-
kument in erster Linie auf die Erschlieffung
und Auswertung der Quellenbasis. Dabei
spielte die Erkennung von Textiibereinstim-
mungen in moglichen Quellendokumenten
eine Schliisselrolle. Daran anschlieflend wird
eine Analyse der Referenzialitit des Manu-
skripts in Form von intertextuellen Beziigen
vorgenommen. Die AutorInnen stiitzen sich
auf die erarbeiteten Ergebnisse der kontrasti-
ven Untersuchung der Texte. Dabei konnten
aufschlussreiche Substitutionen und andere
Eingriffe in den Wortlaut der Quellentexte
aufgedeckt werden.

Ferjenciks Aufzeichnungen zeichnen sich
also durch einen besonderen Aspekt aus,
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namlich, dass sie Textstellen enthalten, die
aus anderen Quellen iibernommen wurden,
und die im Notizbuch bis auf wenige Aus-
nahmen ohne Quellenangabe festgehalten
wurden. Mit der erfolgten Digitalisierung
und der anschlieBenden korpusbasier-
ten vergleichenden Analyse wurde dieser
Sachverhalt erst offenbar. Mithilfe korpus-
linguistischer Methoden aber auch durch
die stilistische Analyse des Textes und die
anschlieflende  textkritische ~Auswertung
konnte belegt werden, dass das Notizbuch
deutlich mehr Zitate enthailt, als auf den ers-
ten Blick ersichtlich wire. Auf diese Weise
konnten zahlreiche Eintragungen Ferjenciks
als Abschriften identifiziert und dadurch die
urspriingliche Annahme, es handele sich um
ein Originalwerk, widerlegt werden. Den
Aufzeichnungen kann dennoch ein gewisses
Mafl an Originalitat attestiert werden. Dies
macht jedoch nur Sinn, wenn man die an-
gewandten Verfahren der Selektion und der
Adaption (Einfiigungen und andere Anpas-
sungen) ins Auge fasst. Auffallig ist beispiels-
weise, dass mehrheitlich Ubertragungen in
Hinblick auf den ungarischen Kontext vor-
genommen und die urspriinglichen Aus-
driicke durch solche ersetzt wurden, die mit
der ungarischen Ethnie, Sprache, Geschichte
oder mit der Magyarisierung in Zusammen-
hang stehen.

Das Notizbuch enthiélt zahlreiche Se-
quenzen aus der tagesaktuellen Berichter-
stattung sowie iibernommene Textpassagen
aus kirchlichen oder weltlichen Blittern, die
an einigen Stellen strategisch abgewandelt



wurden. Ferjenc¢ik, so die AutorInnen der
Monografie, wahlte die Textpassagen mit
Bedacht aus. Sie stammten aus diversen Zei-
tungen und Zeitschriften aus Deutschland
oder Osterreich und es liegt nahe, dass sie
seinen eigenen Ansichten entsprachen und
nunmehr seinen eigenen Standpunkt zur je-
weiligen Problematik beleuchten. Gerade die
besagten Abwandlungen sind von héchstem
Interesse, da sie Aufschluss {iber Ferjenciks
Haltungen und Einstellungen zum Zeitge-
schehen geben. Diese Passagen wurden aus
ihrem Zusammenhang herausgelost und
mit gezielten Anderungen versehen. Das
Ziel dieses Vorgehens wird durch die in der
Monografie festgehaltenen Beobachtungen
offensichtlich: Die Aussagen sollten an den
Kontext des Lebens der Slawen/Slowaken in
Ungarn angepasst werden. Die AutorInnen
der Monografie weisen in diesem Zusam-
menhang explizit darauf hin, dass es unklar
ist, ob alle Quellen von Ferjencik aufgefun-
den werden konnten, daher wire es ihrer
Ansicht nach nicht angebracht, zu denken,
dass die analysierte Handschrift keine eige-
nen Ideen von Ferjencik enthalte. Die Er-
kenntnisse aus der erfolgten Analyse des
handschriftlichen Notiz- und Exzerptbuch
sind von besonderer Relevanz, zumal etwai-
ge Kontroversen um die Biografie des Autors
genauer ins Auge gefasst werden konnen.

In seinem Werk zitierte und paraphra-
sierte Ferjencik zahlreiche zeitgendssische
deutschsprachige Autoren (Herder, Schiller,
Goethe, Heine etc.), auch deutschsprachige
Texte von slowakischen und tschechischen
Autoren und in Ferjenc¢iks Manuskript fin-
den sich, wie die AutorInnen herausstellen,
auch Ausziige aus Ubersetzungen ins Deut-
sche von britischen, franzdsischen usf. Phi-
losophen und Schriftstellern. Was den ur-
spriinglichen Zweck dieser Aufzeichnungen
angeht, kann nur gemutmafit werden: Nach
Meinung der AutorInnen ist es denkbar, dass
die Notizen als Anregung fiir andernorts
erscheinende Verdffentlichungen gedient
haben konnten oder als Vorbereitungen fiir
Predigten zu verstehen sind. Sie kdnnten ihm
dabei geholfen haben, im aktuellen Gesche-
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hen sowohl in seiner Heimatregion wie auch
mit dem Blick auf groflere Gebiete Europas
eigene Standpunkte zu finden und zu festi-
gen.

Dariiber hinaus ermdglicht die kultur-
historische und linguistische Analyse des
Manuskripts einen Einblick in die Art und
Weise des Exzerpierens, in stilistische Eigen-
heiten und die Bildlichkeit des sprachlichen
Ausdrucks. Dadurch werden historische
Spezifika in Ferjenciks Denken sichtbar,
die ihn in die Ndhe anderer Denker seiner
Zeit riicken. Das Manuskript verrdt auch
einiges iiber seine persénliche Haltung zur
Stellung der Slawen bzw. der Slowaken in
der Habsburgermonarchie. Wie die Autoren
der Monografie anmerken, spricht Ferjencik
zumeist von Slawen, seltener von Slowaken.
Er gebraucht die beiden Begriffe weitgehend
synonym. In einigen Fillen geht es in den
Aufzeichnungen aber auch explizit um Slo-
waken, zum Beispiel wenn er das Thema der
slowakischen Identitdt in den Fokus riickt.
Zentrale Fragen, die an die Aufzeichnungen
heranzutragen sind, lauten daher: Welche
Lektiire las Samuel Ferjenc¢ik und wie dachte
er iiber das Gelesene nach?

Festzuhalten ist, dass es sich bei dem
Manuskript um ein deutschsprachiges Do-
kument aus den Jahren 1841-1842 handelt,
also aus der Zeit, in der Ferjencik sich bereits
politisch sehr exponiert hatte. Es handelt
sich um Notizen des Autors zu seinen Lek-
tiiren verschiedener Quellen, die Uberlegun-
gen zu nationalen, sozialen, theologischen,
kulturellen, historischen und anderen The-
men enthalten. Sie waren insgesamt nicht
zur Ver6ftentlichung bestimmt. Dieses hand-
schriftliche Dokument ist kulturhistorisch
vor allem deshalb aufschlussreich, weil es
Ferjenciks Haltung zur Zeit des ,Slovensky
prestolny prosbopis z roku 1842“ (Das Ma-
jestatsgesuch der Slowaken von 1842) wider-
spiegelt, aber auch seine Ablehnung der pan-
slawistischen Ausrichtung in den Kreisen der
slowakischen Intellektuellen in der Folgezeit.
Seine Bemithungen fiir die Slowaken blieben
allerdings umstritten und seine Haltung zur
Nationalititenfrage wird dementsprechend
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unterschiedlich bewertet. In der Monografie
wird nachdriicklich darauf hingewiesen,
dass der slowakische Nationalismus alles an-
dere als geschlossen war.

Die Monografie beleuchtet die Persén-
lichkeit Samuel Ferjenciks im breiteren zeit-
gendssischen kulturellen Umfeld und hebt
dabei seine individuellen Einstellungen zur
Gesellschaft und Kultur seiner Zeit hervor.
Den AutorInnen ist es ausdriicklich darum
zu tun, Ferjen¢iks Ansichten unter Beriick-
sichtigung der uniibersichtlichen kulturellen
Gemengelage sowie der nicht unerheblichen
generationellen Eigenheiten innerhalb der
slowakischen nationalen Wiedergeburt aus-
gewogen zu beurteilen.

Ferjencik veroffentlichte zahlreiche Zei-
tungsartikel. Diese waren in verschiedenen
Sprachen verfasst, darunter Tschechisch,
Slowakisch, Ungarisch und Deutsch. Fiir die
slowakisch-deutschen Literaturbeziehungen
sind seine Kontakte zu Johann Wolfgang von
Goethe sowie seine Titigkeiten als Verleger
und seine literarischen Werke in deutscher
Sprache von Relevanz. Da es sich bei dem
analysierten Dokument um ein deutsch-
sprachiges handelt, fallt es fast automatisch
in den Bereich der germanoslawischen Kul-
turforschung. Somit riickt es auch in die
Nihe der Uberlegungen iiber die Stellung
der deutschen Sprache im Kontext der slo-
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wakischen Literatur- und Kulturgeschichte
sowie der gemeinsamen slowakisch-deut-
schen Geschichte, vor allem im Kontext
der sogenannten Auslandsgermanistik. Ihre
Erforschung kann einerseits zum Selbstver-
standnis der Volker und Nationen und an-
dererseits zu einem besseren Verstdndnis der
eigenen Identitat beitragen.

Tatsachlich war die deutsche Sprache
fiir die intellektuellen Kreise in der heutigen
mittel- und siidosteuropéischen Region ein
bevorzugtes Ausdrucksmittel. Insofern kann
die Veroffentlichung der besagten Aufzeich-
nungen fiir ein deutschsprachiges Fachpub-
likum von erheblichem Interesse sein. Das
gilt ebenso fiir die entsprechenden Analysen
und Auswertungen, die dem Band inhérent
sind. Ferjenc¢iks Manuskript ist jedoch auch
tiberregional belangvoll: Schliellich ist er
an den Schnittstellen der deutschsprachi-
gen, slowakischen und ungarischen Kultur
entstanden und zeugt somit von der (mit-
tel)europdischen Kultur- und Literaturge-
schichte.
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“Before this can happen the king has to talk
to Katherine; he can’t always be hunting
somewhere else, while she waits for him,
patient, implacable, his place set for supper
in her private apartments. It is June 1527..”
(Hilary Mantel Wolf Hall, 2009, 73)

This passage from one of the most cel-
ebrated recent historical novels in English
reads as unexceptional, to experienced
readers, though on reflection it seems il-
logical. It is not 1527, nor was it 1527
when Hilary Mantel wrote these words. It
was 1527 when Henry was dealing with
a no-longer-wanted wife. Wolf Hall is one
of the texts Bozena Kucala focuses on in
Of What Is Passing: Present-Tense Narra-
tion in the Contemporary Historical Novel,
a group she identifies as “novels which are
situated at the intersection of two tendencies
in contemporary fiction: the evolution of the
historical novel and the rise of present-tense
narration” (11).

Here is a topic that has needed a thor-
ough, theoretically subtle, richly exempli-
fied and lucid treatment, and Kucata, who
is a specialist in the neo-Victorian novel, has
supplied that need.

She begins with a lengthy discussion
of “Temporality in Narrative: Mimetic and
Anti-Mimetic Approaches”. Supplying many
examples, she discusses theoretical insights
into temporality in fiction by others who
have dealt with the topic, for instance, Meir
Sternberg’s treatment of surprise, curiosity
and suspense and their relationship to tem-
porality, or Gerard Genette’s discussion of
slowdowns and accelerations, as the time
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of reading and the time of the action do or
do not coincide. In the category of anti-mi-
metic approaches, Kucata includes circular
narration, backward narration, and the rare
hypothetical narration.

The role of verb tenses in relation to nar-
rative’s temporal status is then addressed
and here, as throughout the book, the many
illustrative passages reinforce the points
the author makes as well as demonstrating
the persuasively wide range of primary read-
ing on which her analysis is founded.

“The prevalent view; she writes, “is that
the past tense is the natural choice for nar-
rative since its semantic value reflects the
real-life temporal disjunction between ex-
perience and the narration of it. Indeed,
the supposed inevitability of this tense is
often taken for granted” (54). In contempo-
rary English-language fiction, it should be
said, the past tense has not felt inevitable
for quite some time, as it often seems that
present-tense narration is the distinguishing
feature of stories written by creative writing
students. But her focus is on the historical
novel, in which this change has been much
less pronounced.

As for why authors use the present tense
in fiction, Kucala notes the somewhat tra-
ditional suggestion that it adds vividness or
immediacy, citing Charles Dickens in illus-
tration, but she notes Dorrit Cohn’s com-
monsense observation that the use of the
present tense for vividness requires it to be
intermittent. Its deviation from the overall
pattern of past-tense narration produces its
defamiliarizing effect.
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Having addressed the typologies of oth-
ers who have offered explanations for the
use of the present tense, the author pro-
vides her own, dividing such novels among
those written almost entirely in the present
tense (for example, Hilary Mantel's Wolf
Hall trilogy about Thomas Cromwell, 2009
-2020) and those which mix the present
with other tenses; these are mostly present
tense novels with past tense embedded-
ness (e.g. Margaret Atwood’s Alias Grace,
1996) and - very rarely - combinations of
present and future. This tripartite division
among times and tenses shows the brilliance
of her chosen title from Yeats’s “Sailing to
Byzantium” which speaks “of what is past, or
passing, or to come” (245).

In every case the author provides a deep
and illuminating analysis of the novel’s struc-
ture and function as an example of present-
tense historical fiction. One revelation is
the not at all well-known novel that demon-
strates how present and future tense can in-
tersect, George Garrett’s The Death of the
Fox (1971).
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In a summary comment, Kucala identifies
present-tense narration in historical fiction
as part of “the intention to offer the contem-
porary reader an illusion of immediate ac-
cess to the past” (William Butler Yeats:
The Collected Poems of W. B. Yeats, 1933, 224)
which has characterized historical novels
from the beginning.

Of What Is Passing: Present-Tense Nar-
ration in the Contemporary Historical Novel
is a rich book, thought-provoking and subtle.
The subject is an important one, and Bozena
Kucala’s wide and sensitive reading and
thoughtful analysis give it the attention it
needs. Anyone who reads historical novels
- or really, anyone who has a curious interest
in how fiction works — will benefit from read-
ing the book.
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An edition with commentary of
the first Slovak novel

OXFORD UNIVERSITY
STUDIES IN THE ENLIGHTENMENT

Publikdcia je prvym cudzojazyénym prekladom prvého slovenského romdnu Jozefa Igndca Bajzu (c. 1754

~ 1836) René mlddenca prihodi a skiisenosti (1783 - 1785). Je vysledkom spoluprice prekladatela Davida
Shorta, zostavovateliek Dobroty Pucherovej a Eriky Bridnovej a spoluautorky sprievodnych textov Aniké
Dusikovej. Bajzov roman z obdobia, ked Slovaci a Slovenky Zili pod dvojitou vlddou Uhorského krdlovstva

a Habsburskej monarchie, spolu so sprievodnym komentarom odzrkadluje varidcie osvietenského vychovného
roménu v mensich eurdpskych jazykoch. Intertexualne sivislosti s romanmi autorov ako Voltaire, Montesquieu,
Christoph Martin Wieland, Ignacy Krasicki alebo Samuel Johnson radia dielo medzi klasické osvietenské
romany. Kniha dokumentuje osobitné vyzvy stredoeurépskych osvietenskych intelektudlov a osvetluje procesy
sebadefinicie mensich eurépskych nirodov. Uvod a zavereéné stidie skimaji $pecifikd katolickeho osvietenstva
v diele Jozefa Igndca Bajzu a jeho madarského siicasnika Gydrgyho Bessenyeia (1747 - 1811), ako sa prejavuji
v témach idedlnej vlady, niboZenstva, narodného jazyka a vzdelavania, ako aj cestovania, orientalizmu, vedy,
racionalneho subjektu a individudlnej slobody.

This volume marks the first translation into another language of the first Slovak novel, René, or: A Young Man’s
Adventures and Experiences (1783-1785) by Jozef Igndc Bajza (c. 1754-1836). Translated by David Short,

the book is co-edited by Dobrota Pucherova and Erika Brtdniova and co-authored by Aniké Dusikova. Written
at a time when the Slovaks lived under the double domination of the Hungarian Kingdom and the Habsburg
Monarchy, the story, and accompanying commentary, shed light on the variations of the Enlightenment
Bildungsroman in minor European languages. The novel's familiar landscape, echoing Voltaire, Montesquieu,
Christoph Martin Wieland, Ignacy Krasicki or Samuel Johnson, place it among the classics of the Age

of Enlightenment. At the same time, the book documents the particular challenges faced by the Central
European Enlightenment intellectuals, opening a window into the process of self-definition of the smaller
European nations. The introduction and concluding studies explore the specificities of Catholic Enlightenment
in the work of Jozef Igndc Bajza (c. 1754-1836) and his Hungarian contemporary Gyorgy Bessenyei (1747
~1811), as seen in their preoccupation with ideal governance, religion, vernacular languages and education,

as well as the themes of travel, orientalism, scientific knowledge, the rational subject and individual freedom.
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Tému tohto ¢isla vystihuje otazka vzajomnych vztahov
slovenskej a svetovej literattry alebo jednoduchS$ie: Aké je
miesto slovenskej literattiry vo svetovej literatire? Stidie
hladaji spésoby, ako na nu odpovedat, a zistuju, Ze ani
.svetovost”, ani ,slovenskost™ nie st evidentné privlastky.
Nacrtavaju Siroki Skalu mozného nazerania na slovensku
literatiiru ako na stcast’ svetového literarneho systému:
cez medziliterarne vztahy, kultirny transfer, transkultura-
lizmus, krestanski duchovnost’ a slovanski vzajomnost,
feminizmus ¢i kozmopolitizmus. Problematizuji pojmy

ako ,centrum"”/,periféria“, ,malost™ ¢i ,oneskorenost™
a podkopdavaji hegemoénne koncepty svetovej literatury.

The topic of this issue focuses on the question of Slovak
literature's position in world literature: i.e. what is

the relationship between the national and the global
context? In the search for an answer, the studies find that
neither "worldliness” nor “Slovakness” are self-evident
attributes. The contributions show a spectrum of possible
ways of looking at Slovak literature as part of the world
literary system: through interliterary relations, cultural
transfer, transculturalism, Christian spirituality, Slavic
identity, feminism and cosmopolitism. They problematize
concepts such as “center/periphery”, “minor” or “belated”,
and undermine a hegemonic understanding of world
literature.




