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Abstrakt: Prispevok je tivodom k sticasnému teoretickému diskurzu o divadelnych adapta-
cidch. Fenomén uvadzania predloh nedramatickej povahy v divadle sa rozsiril predovsetkym
v druhej polovici 19. storocia, v 20. storoci sa obdobia zvyseného zdujmu o adaptacie cyklicky
vracaju. Najnovsiu vinu inscenovania epiky (a inych predloéh) sme zaznamenali v sezénach
ostatnej dekady aj v slovenskom divadle, no teatroldgia sa tymto javom zaoberd zatial' skor
okrajovo. Autorka prispevku sa pokusa vytvorit zakladny obraz o tedrii adaptovania v medzi-
narodnom kontexte aj v domacom prostredi. Poukazuje na polemiky, ktoré prinasa rozmach
v tejto sfére vyskumu v rdmci etablujticeho sa odvetvia adaptacnych studii. V druhej casti pri-
spevku sa zaobera otazkou adekvatnej terminoldgie a uvazuje o diskrepanciach v terminoldgii
navrhovanej roznymi autormi, s prihliadnutim na historicko-filozofické vychodiska a iné spo-
locenskovedné discipliny (napr. translatologiu). Prispevok nastoluje tivahu o Sirokom spek-
tre moznosti, s ktorymi teoretici prichadzaji1 v snahe spresnit pojmovy aparat pre uvazovanie
o adaptaciach.
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,Adaptacia je vSade”!, piSe Patrice Pavis v $pecidlnom ¢isle magazinu Critical Sta-
ges tematicky priamo zameranom na fenomén adaptovania a jeho rozmanité podoby
a moznosti. V druhej dekdde nového milénia sme aj v slovenskom divadle vyrazne
pocitili nova vinu uvadzania povodne nedramatickych predloh. Tato prax sa najma
v 20. storo¢i cyklicky opakovala, tvoriac takmer pravidelnt sinusoidu. Zatial vSak
tento jav nevzbudil pozornost teatrolégov v takej miere ako iné sucasné trendy, na-
priklad site-specific, imerzné divadlo, live-cinema a dalSie. Aj v celosvetovom me-
radle ostavali reflexie v oblasti (najmé&) divadelnych adaptacii donedavna roztriasené
v bulletinoch a ¢iastkovych stadiach. V redakénom tivode k spominanému ¢islu Cri-
tical Stages Pavis nepriamo zhrnul stav, v akom sa adaptacny diskurz momentalne
nachadza: ,Rezignujic — aspon zatial? — na velmi problematickt vSeobecnu tedriu
adaptacie, chceli by sme skromnejSie zacat pri konkrétnych prikladoch, zmnoziac
kontexty, pripadne zanre (divadlo, literattira, malba), tak ako v mnohych inych pri-
padovych stadiach.”?

Franctizsky teoretik tu naznacuje niektoré osi, ktoré robia badanie problematic-
kym. V prvom rade je to enormna $irka zaberu, v zasade neobmedzené hranice toho,

! PAVIS, P. Special topics: Adaptation. In Critical Stages/Scenes critiques. 2015, €. 12. [online]. [cit. 29. 9.
2019]. Dostupné na internete: http://www.critical-stages.org/12/special-topics-adaptation-2/. Preklad citatov
z anglického a franctizskeho jazyka M. Maslarova.

2 Tamze.
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¢o mozno povazovat za teritérium adaptacie a ¢o mozno nazyvat adaptaciou.’ S tym
suvisi Siroky diapazén teoretickych pristupov a konstantne sa premienajtici rozbu-
reny diskurz, v ktorom sa teoretici predhanaju v tom, kto d'alsi prispeje k ontologic-
kym, epistemologickym a metodologickym sporom a spochybni uz aspon ako-tak
univerzalne prijaté postulaty. A kedZe zjednotenie je zdanlivo v nedohl'adne, st pub-
likacie, ktoré sa po roku 2000 nevidane rozmnozili, spravidla zbornikmi pripado-
vych Stadii reprezentujtcich niektory z doterajSich pristupov alebo ich IubovoIné
kombindcie. Zaujimavé je tiez sledovat Specifikd pristupov v lokdlnych kontextoch.
Kym v anglofénnom prostredi sa divadlo popri vyskume filmovych adaptacii dlho
opominalo, franctizski akademici sa tedriou adaptdcie zaoberaju sice len odnedavna*,
avsak bezprostredne sa orientuju aj na vztah literattry a divadla, respektive na triadu
literattra — divadlo — film.

Status quo — pohl'ady do minulosti a perspektivy

Teoretické tivahy o adaptaciach sa objavovali najma od konca 19. a pocas celého
20. storocia. Boli vSak skor margindlnou sticastou tedrie dramy ¢i inych oblasti, tak
ako boli dramatizdcie a adaptacie dlho povazované za hybridny, okrajovy, podozrivy
~Zzaner”, napriek tomu, Ze v modernych dejinach divadla (a obzvlast filmu) nastal
ich velky rozmach. Samozrejme, tivahy o vztahu medzi dramatickym a epickym st
omnoho starsie, siahajt az k Platénovej Ustave a Aristotelovej Poetike. Na diela antic-
kych filozofov v debate o hybridnych prienikoch dramatického a epického nadviaza-
li napriklad Johann Wolfgang Goethe a Friedrich Schiller vo svojej koreSpondencii.
Schiller vycital Goethemu, Ze v romane Wilhelm Meister® pouziva dramatické a scénic-
ké prostriedky, ktoré nie s nevyhnutné pre plynutie a ciel romanu, ¢onasledne oboch
primalo k snahe redefinovat hranice a atributy druhov.® Vysledkom ich epistolarnej
diskusie bola Goetheho stat O epickej a dramatickej poézii od Goetheho a Schillera. Medzi
epickou a dramatickou poéziou videl Goethe viaceré podobnosti, najma zobrazova-
nie spolo¢nych tém a vyuzivanie rovnakych motivov. Za hlavny rozdiel medzi nimi
povazoval stvarnovanie udalosti ako ,dokonale pritomnych” v drame a ,, dokonale
minulych” v epike, a tiez predstavovanie prostrednictvom , mima, ktory sa objavuje

* [lustrativnym prikladom mnohorakosti pristupov mozu byt prave ¢lanky publikované v spominanom
&isle Critical Stages — RéZia ako adaptdcia; Divadelnd tedria a pedagogika divadelnej adapticie Michaila Cechova,
Adaptdcia ako (znovu)pozeranie, Adaptdcia a storytelling v divadle, O zabijani deti: Grécke tragédie na britskich
javiskdch v roku 2015, Malovat a premalovat’ klasické Danwonovo dielo: teatralita a performance Lee Ok Kyounga,
Interdisciplindrne tivahy o subZdnri sticasnej biografickej dramy: celebrity a faniisikovia v siiéasnyjch javiskovych adap-
tdcidch Zivotov sldvnych.

*Napr. Franco Piva sa v publikacii Il romanzo a teatro este v roku 2005 stazoval na malé mnozstvo kritik
a reflexii fenoménu uvadzania romanov v divadle. Pozri HESSE-WEBER, A. De [ ‘adaptation thédtrale : pour
une approche sémiotique et didactique. [dizertacnd praca]. Metz : Université Paul Verlaine, 2010, s. 89. Vela
v tomto smere napovie aj tivod editorky publikacie Contemporary Approaches to Adaptation in Theatre Kary
Reilly z roku 2018: ,(...) toto je dosial jediny zbornik, ktory sa v kontexte adapta¢nych stadii zaobera iba
divadelnymi adaptaciami.” REILLY, K. (ed.) Contemporary Approaches to Adaptation in Theatre. London : Pal-
grave Macmillan, 2018, s. xxii.

® Volna trilogia Wilhelm Meister, najma prva Cast, Wilhelma Meistera divadelné poslanie, byva oznacovana
ako Theaterroman, teda divadelny roman. Podobnym ,dramatickym romanom” je napriklad Schillerov
Wallenstein.

¢ Correspondence between Goethe and Schiller. From 1794 to 1805. Prel. George-Herbert Calvert. London :
Wiley and Putnam, 1845, s. 161 - 166.
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pred divdkmi” vs. ,rapsoda, ktory je pre publikum neviditeIny“.” Hoci Schiller teo-
reticky odmietal svojvolné prestupovanie druhov, uvedomoval si, Ze tak ako Goethe
vo Faustovi, aj on sdm sa neraz dopusta prave takého vnasania epickych motivov do
dramatickej formy a vice-versa. Na Goetheho vychodiska neskor odkazoval i Bertolt
Brecht v Malom organone pre divadlo, objasniujuc koncept epického divadla. Franciz-
sky teoretik Jean-Pierre Sarrazac zase vyuZil figuru rapsdda pre formulovanie vlast-
nej tedrie rapsodizacie dramy ako alternativy k epizacii dramy ¢i epickému divadlu.®

Goetheho so Schillerom by sme v tomto ohlade mohli oznacit za predchodcov
pristupu zohladnujuceho specifikd média, aky uplatnil George Bluestone, ked sa so
svojou, podla viacerych teoretikov prelomovou publikaciou Novels into Film (1957)
stal pionierom toho, ¢o sa medzicasom vyprofilovalo ako adaptacné studia.’ Od-
hliadnuc od skutocnosti, Ze Bluestone sa v nej venoval filmu, pristup zdoraziujaci
rozdielnost druhov umenia (médif) a problematickost, eventualne az nemoznost ich
vydareného a zmysluplného splynutia bol dlho vychodiskom aj v oblasti divadla.

Prvi kritici tejto paradigmy sa objavili uz v sedemdesiatych rokoch minulého sto-
rocia, ale az koncom milénia sa tedria viac-menej iplne preorientovala na intertextual-
ny a komparativny pristup, ktorého vychodiska, postavené na bachtinovsko-kris-
tevovsko-genettovskej linii tedrii intertextuality, hutne zhrnula Linda Hutcheon vo
svojej Tedrii adapticie (2006, slovensky preklad 2012). Adaptdcia prestala byt vnimana
ako izolovany fenomén a zacala sa chapat ako dynamicky proces vzbudzujici mnohé
kontextové otazky, ktoré teoretici predtym vytesiiovali, pretozZe boli privelmi zane-
prazdneni moznostami prenosu znakov a vlastnosti z jedného média do druhého.

V novom tisicroci zacali niektori teoretici spochybriovat aj intertextualitu ako me-
todologicky ramec pre skiimanie adaptacii. Navrhli uplatriovat va¢smi pluralisticky
pristup, ktory by mohol oslobodit adaptacie z podrucia kategorie , vernosti” (origi-
nalu) a tnavného mapovania strat a ziskov adaptacii voci predloham. Podla Roberta
Stama mali v minulosti adaptacné stadia tendenciu sustredit sa viac na subjektivnu
otazku kvality adaptdcie nez na zaujimavejSie otazky teoretického statusu adaptacii
a ich analytického zaujmu." Patrick Cattrysse a dalsi v reakcii na normativny, ,na
vernost zamerany“!! orientovany pristup navrhli polysystémovy alebo polysystema-
ticky pristup, orientovany na potreby, fungovanie a poziciu cielového, nie vychodis-
kového textu. Teoretici ako Stam nasmerovali tvahy o adaptaciach od literarneho
diskurzu k vychodiskam kultirnych stadii a analyze socio-historickych, ideologic-
kych, esteticko-hodnotovych ramcov predlohy aj adaptacie.

V ostatnych dvoch dekadach sa pozornost preniesla z oblasti divadla a filmu na
mnohé dalSie sféry (napr. komiks ¢i videohry) a spolocne s Hutcheonovou sa objavili
dalsi teoretici, ktori sa presviedcaju o tom, Ze adaptacia je vSadepritomna. Akademici

7 Tamze.

8 Pozri SARRAZAC, J. P. L avenir du drame. Paris : Circé, 1999.

? S tymto predpokladom nestihlasi napriklad Patrick Cattrysse, tvrdiac, Ze nemozno ignorovat mnohé
zasadné predchadzajtice prace, ktoré sa venovali filmovym adaptacidm pred Bluestonom a objavili sa v Ne-
mecku uz okolo roku 1910, vo Francizsku v dvadsiatych rokoch 20. storocia a pod. Pozri CATRYSSE, P.
Descriptive Adaptation Studies. Epistemological and Methodological Issues. Antwerpy : Garant Publishers, 2014,
s. 21.

10 Pozri STAM, R. Introduction: The Theory and Practice of Adaptation. In STAM, R. - RAENGO, A.
(eds.) Literature and Film — A Guide to the Theory and Practice of Adaptation. Oxford : Blackwell, 2005, s. 4.

'V slovencine je preklad terminu fidelity-oriented problematicky, doslova by znel , vernostne orien-
tovany”.



300 MARTINA MASLAROVA

z r6znych oblasti hladaju nové pristupy k adaptaciam, co potvrdzuju zborniky ako
Adaptation Studies: New Approaches (2010), Redefining Adaptation Studies (2010), Adap-
tation Studies: New Challenges, New Directions (2013) a dalSie. Autori berti do tivahy
aj faktor divaka ako spolutvorcu adaptdcie a casto sa hlasia k presvedceniu, Ze tre-
ba prekonat chapanie adaptacie ako jednosmerného aktu smerujiiceho od originalu
k metatextu a Ze ju treba vnimat ako dialogicky, obojsmerne posobiaci proces, v kto-
rom kazdé nové spracovanie nanovo kreuje aj kontext a recepciu pé6vodného diela,
hoci nementi jeho povodnu kvalitu.

Napriklad John Bryant, ktory vo svojej studii rozvija koncept adaptivnej revizie
a adaptovania ako vytvarania fluidného textu, pontika pohlad, v ktorom je dielo su-
hrnom svojich verzii. Kreativita presahuje individualitu autora a zapaja potencial-
neho recipienta v spolocenskej situacii, pricom vysledok revizie treba posudzovat
v kontexte naprie¢ druhmi a médiami. Bryant zaroven pripomina, Ze je mylné hovo-
rit, Ze nejaka adaptacia ochudobnila, zdeformovala, nepochopila ¢i zneuzila original,
pretoze ten procesom adaptovania nadalej existuje v origindlnej podobe, bez akého-
koIvek jej narusenia.

Doékazom rozmachu v oblasti teoretického zakotvenia adaptécie, po ktorom vola-
la Linda Hutcheon, bolo popri inom zaloZenie britskej Asocidcie adapta¢nych stadii
(The Association of Adaptation Studies, 2006) a Centra pre adaptacie (The Centre
for Adaptation), pod ktorého hlavickou vychadza aj casopis Adaptation. V ostatnej
desatro¢nici zaroven vyslo mnozstvo kltcovych vstupnych a sthrnnych publikacii
— Translation, Adaptation and Transformation (2012), Descriptive Adaptation Studies: Epis-
temological and Methodological Issues (2014), The Bloomsbury Introduction to Adaptation
Studies (2016), The Oxford Handbook of Adaptation Studies (2017), The Routledge Compa-
nion to Adaptation (2018) a dalsie, ktoré prezradzaji neustale sttipajtici zaujem aka-
demikov o tuto oblast a popri etablovanych mendch aj profilaciu novych badatelov.
Ako vsak pripomina Patrick Cattrysse, napriek existencii tychto ,manualov” treba
mat na zreteli, Ze jednym z problémov knih je ich zdanliva uzavretost ¢i ukoncenost
a ze v tomto pripade ide o oblast pomerne turbulentného kontinudlneho vyskumu.
Ten ostéva, ako bolo naznacené v tivode, zatial bez jednoznacnych tsudkov a vse-
obecne aplikovatelnych stanovisk, zato s mnozstvom pochybnosti, vzajomného spo-
chybriovania sa a kritiky akademikov voci hypotézam ich kolegov.” Pre divadelny
kontext je v tomto ohlade podnetna aj zakladnd prirucka franctizskej teatrologicky
Muriel Plana Roman, théitre, cinéma au XXe siécle: Adaptations, hybridations et dialogue
des arts (2004, 2018), ktora je digestom jej rozsiahlej dizertacnej prace.

Zostavovatelka publikacie Theatre and Adaptation: Return, Rewrite, Repeat, britska
teatrologicka, Specialistka na teériu prekladu a adaptacie Margherita Leara, zvolila
iny pristup nez jej predchodcovia: knihu tvori séria rozhovorov s vyznamnymi di-
vadelnikmi, ktori vo svojej praxi nejakym spoésobom vyuzivaju adaptacné techniky.
Medzi respondentmi st o. i. Grzegorz Jarzyna, Ivo van Hove, Romeo Castellucci,

12 Pozri BRYANT, J. Textual identity and adaptive revision : Editing adaptation as a fluid text. In
BRUHN, J. - GJELSVIK, A. - FRISVOLD HANSSEN, E. (eds.) Adaptation Studies: New Challenges, New Direc-
tions. London : Bloomsbury Academic, 2013, s. 46 — 67.

3 Demonstruje to napr. polemika Patricka Cattryssa s Thomasom Leitchom o ich vyrazne odlisnych
pristupoch k adaptaciam. Pozri CATTRYSSE, P. — LEITCH, T. A Dialogue on Adaptation. [online]. [cit. 12. 10.
2019]. Dostupné na internete: https://lfq.salisbury.edu/_issues/46_3/a_dialogue_on_adaptation.html.
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Katie Mitchell, Alvis Hermanis, Simon Stephens, Helgard Haug z Rimini Protokoll,
Udaka Michishige a i. Sériu podobne rozmanitych pripadovych stadii, aké prinies-
lo spominané ¢islo Critical Stages, prezentuje aj zbornik Contemporary Approaches to
Adaptation in Theatre (2016). Na druhej strane, britska teatrologicka Frances Babbage
upozornuje na skutocnost, Ze prave tato Sirokospektralnost moze byt aj istym hen-
dikepom, kedZe takto indeterminovany vyskum neberie vZdy do tvahy jedinecnost
konkrétnych druhov adaptécii. V tivode k publikacii Adaptation in Contemporary The-
atre: Performing Literature (2018) argumentuje, Ze sa doteraz prili§ mélo pozornosti
venovalo specifikdm adaptacii prézy v divadelnom kontexte, ¢im ¢iastocne spochyb-
nuje pluralisticky pristup.

Adaptacie v domacom kontexte

Fenomén divadelnych dramatizacii zacal v ceskoslovenskom teoretickom dis-
kurze intenzivnejsie rezonovat koncom sedemdesiatych rokov a rozvinul sa v osem-
desiatych rokoch minulého storocia. Dovtedy sa reflexie o zmysle a uzitku, ale aj
o vhodnych pristupoch k dramatizaciam objavovali najmé v bulletinoch ¢i recen-
ziach. UZ v Sestdesiatych rokoch sa vSak v ¢eskom prostredi zaoberal dramatizaciami
dramaturg a rezisér Miroslav Plesék (diplomova préca Problémy dramatizace epickych
del, 1966; studia K otdzce dramatizovdni epickych dél, 1973), neskor Vaclav Konigsmark,
autor slovnikového hesla dramatizace (Slovnik literdrni teorie, zost. gtépén Vlasin, 1984)
a niekol'kych rozsiahlejsich ¢lankov, o. i. Dramatizace jako projev krize i hleddni vijcho-
disek (1977), Krize dramatu, nebo krize kritérii (1981), Misto dramatizaci v Ceské dramatice
sedmdesdtjch let a Vztah soucasného dramatu k literatuve (1982). Dal$im prispevkom do
problematiky bola stat Dramatizace v publikacii Rozmeéry dramatu (1989) literarneho
a divadelného vedca Pavla Janouska, ktory sa dodnes v tejto oblasti pohybuje najma
ako pedagdg.

Na Slovensku vysli v osemdesiatych rokoch v ¢asopise Slovenské divadlo viaceré
stadie teatrologicky Olgy Panovovej, ktord sa dramatizaciam venovala v diplomovej
i dizertacnej praci, a to najma zo semiotického hladiska ekvivalencie. Jej stadie Hranice
a moznosti zanrovej ekvivalencie v dramatizdcii (1985) a O ekvivalentnosti dramatizdcie epi-
ky (1986) sa opierali o analyzu Piscatorovej dramatizacie romanu Vojna a mier, o dra-
matizacie Swiftovych Gulliverovych ciest, Carollovych rozpravok o Alici a Exupéryho
Malého princa.** Translatologickt prizmu uplatnil v stadii Epika na javisku: K proble-
matike dramatizicie divadelného diela aj literarny vedec a prekladatel Branislav Hochel.
Na zaver c¢lanku, ktorého ciefom bolo analyzovat uvedenie McCoyovej dramatizacie
Aj kone sa strielajii (1985) v trnavskom Divadle pre deti a mladez, Hochel zdo6raznil,
ze chcel , prispiet k rekognoskacii problematiky vztahu literatira — divadlo”, pretoze
»~zmapovat sucasny stav tohto vztahu sa nam ukazuje navysost aktualne”.”” Napriek
tomuto apelu na teoretikov a v tom case i mnoziacim sa dramatizaciam sa intenziv-
nejSie snahy o ,,mapovanie” neobjavili.

* Na podklade rozboru inscenacii Dostojevského préz na Slovensku sa problematiky dramatizacie do-
tkli o. i. Pavol Palkovi¢ (1972) a Julius Pasteka v analyze Camusovej dramatizacie Besov (1998).

» HOCHEL, B. Epika na javisku. K problematike dramatizacie literarneho diela. In Slovenské divadlo,
1986, roc. 34, ¢. 3, s. 428.
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V sticasnosti sa ¢oraz viac studentov divadelnych 8kol v zavere¢nych pracach zao-
bera konkrétnymi pripadmi dramatizacii v slovenskom divadle. Ojedinele sa objavuju
aj snahy o vSeobecnejsie teoretické uchopenie problematiky, napriklad prispevok te-
atroléga a estetika Mirona Pukana Genologické metamorfozy v adaptacnych (po)pristupoch
niektoryjch tvorcov na sicasnej slovenskej profesiondlnej divadelnej scéne, ktory zaznel na
konferencii Stiradnice estetiky, umenia a kultiiry 111 (PreSov 2017).1° O Cosi zivSie nez te-
atroldgia reflektuje na témy adaptacnych stadii domaca filmova veda. Popri roznych
zaverecnych pracach sa filmovymi adaptaciami slovenskej literattiry zaoberali o. i. au-
tori studii v zborniku Metamorfozy slovenskej filmovej tvorby (2011). Ceska filmova veda
v ostatnom obdobi absorbuje aj zahrani¢né podnety, a to najma vdaka literarnemu
historikovi Petrovi Bubenickovi.”” Naproti tomu, ¢eska tedria v oblasti divadla nad-
vazuje primarne na starsie diela domadcej proveniencie a zatial nezohladfiuje dianie
v zahranicnom kontexte. Dizertacna praca Radky Denemarkovej Sémiotickd problema-
tika dramatizaci (1997), $tadia Ivy Sulajovej Dramatizace jako teoreticky problém (2004)
a syntetizujtica dizertacnd praca Alesa Merenusa Ndrys teorie dramatizaci literdrnich dél
(2012) st ojedinelymi stiasnymi prispevkami k snahdm o ucelenejsie historicko-te-
oretické uchopenie fenoménu dramatizdcii, resp. adaptdcii. Zaroven vsak pribudaju
zaverecné prace zaoberajlice sa konkrétnymi pripadmi dramatizacii a adaptacii, na
univerzitdch sa objavuju teoretické predmety (napr. Divadelni dramatizace divadel-
nich dél pod vedenim Pavla Janouska na DAMU v Prahe, Divadelni pteklad a adap-
tace Pavla Drabka na JAMU v Brne) a organizuju sa rozne hostovania (Thomas Leitch
na JAMU) ¢i ,,adaptacné workshopy” (Patrice Pavis na DAMU). Aj z toho je zrejmé, Ze
ide o sféru zaujmu, ktorej potencial rastie i v naSom regione.

Dramatizacia, adaptacia, apropriacia?

V slovenskom (aj ¢eskom) kontexte sa v praxi i v tedrii zauzival v stuvislosti s pre-
vodom epickej predlohy do dramatickej podoby (textovej aj performujticej sa) po-
jem dramatizacia. S pojmom adaptdcia sa stretdvame o Cosi zriedkavejsie, skor pri
adaptaciach filmovych scenarov ¢i spajani viacerych vychodiskovych textov', a tiez
napriklad v recenziach pri opise a analyze konkrétnej javiskovej podoby, vysledku
prenosu medzi predlohou a jej realizaciou. Oba terminy sa nam javia dostatoc¢ne fa-
milidrne, zdanlivo vieme, ¢o reprezentuju. Presne v jazyku uchopit a definovat pro-
ces a vysledok adaptacie v zmysle literarneho a inscenacného prevodu je ale o ¢osi
zlozitejsie. V studiach teoretikov adaptacnych studii najdeme mnozstvo marnych po-
kusov o zjednotenie terminolodgie ¢i o najdenie adekvatnejSieho pojmu. Velavravnym
prispevkom na tuto tému je stpis pojmov vypracovany akademickou Marie-Pierre

16 Prispevok vysiel v zborniku SURADNICE ESTETIKY, UMENIA A KULTURY III. Eurdpske estetické
myslenie a umeleckd tvorba: pramene, metamorfozy a ich relevancia. S. Kopcakovd, A. Kvokacka (eds.) Presov :
PreSovska univerzita v Presove, 2018.

17 Bubenickova monografia Subversive Adaptations (2017) o protirezimnych ceskych filmovych adapta-
ciach vysla v anglictine vo vydavatelstve Palgrave Macmillan. Na jeho podnet vysli aj casopisecky preklady
niektorych stadii zahranicnych teoretikov. Filozoficka fakulta Masarykovej univerzity, na ktorej Bubenicek
vedie predmet Literatura ve filmu, usporiadala v spolupraci s nemeckym partnerom medzinarodnu konfe-
renciu v Nemecku, domace hostovania zahranicnych osobnosti a i.

18 Napriklad Danielove Majlingove adaptacie viacerych poviedok Bozeny Slancikovej-Timravy v insce-
nacii Bal (SND, 2014) ¢i poviedok Roalda Dahla v inscenacii Apartmin v hoteli Bristol (SND, 2016), oboje
s oznacenim ,,na motivy”.
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Lamarque-Rootering, ktoré sa v minulosti zauZzivali v stvislosti s recepciou adapta-
cii.”” Celkovo ide o 86 vyrazov, z ktorych je 36 podstatnych mien a 50 slovies, popri
spominanych napr. derivacia, transformacia, remontdz, derivované dielo, preklad,
prenos, varidcia, transpozicia, pretvorenie, divadelnd imitdcia, aranZovanie a d'alie.
Autorka venuje hlbsiu ttvahu aj otazke, preco sa prave pojem adaptdcia rozsiril a li-
teratira ho akceptovala ako najvhodnejsi, a zarovent hladda mozny vyraz, ktory by
vystiZzne obsiahol koncept ,divadelnej adapticie romanu”. Zavrhuje neologizmus
franctizskej divadelnej historicky Odile Krakovitch roman-piece (roman-hra) a siaha
po konkurenénom pojme roman-drame?, ktory po prvykrat pouzil Théophile Gau-
tier este v roku 1848, v suvislosti s divadelnym uvedenim romanu Gréf Monte Cristo
Alexandra Dumasa st. Zrejme najvacsie uskalie tohto pojmu vSak spociva v tom, Ze
pomenuva len vysledok ¢i produkt, eventualne, ako naznacuje Lamarque-Rooterin-
gova, isty novy, zvrchovany protozaner, avsak nie ¢innost ¢i proces prenosu. Aj ini
teoretici a tiez praktici sa pokusili vytvorit ¢o najpriliehavejsi novotvar. Napriklad
franctizsky dramatik a casty adaptator Pierre Yves Lemieux ponuka slovo trans-
kredcia, ktoré by malo reprezentovat ,tvorbu umelca prostrednictvom tvorby iného
umelca”.?!

Linda Hutcheon tieto snahy lakonicky komentuje vo svojej Tedrii adapticie: ,, Kvo-
li komplexnosti toho, ¢o sa moze adaptovat, a prostriedkov adaptécie, sa Iudia po-
kasaju vytvorit nové slova, aby nahradili méatacu jednoduchost slova ,adaptacia’.”*
Zaroven upozoriuje na ambivalentnost pojmu, ktory sa pouziva pre pomenovanie
procesu i jeho vysledku (produktu), z ¢oho vyplyvaju dalsie tiskalia ako dosledok
snahy najst nejaka vseobjimajicu definiciu. Aj preto lingvista a divadelny teoretik
Gérard-Denis Farcy® navrhuje rozlisovat adaptaciu-produkciu a adaptaciu-produkt.
Filmovy vedec Timothy Corrigan rozsiruje dvojaku perspektivu este o tretiu moz-
nost: , DEFINICIE adaptacie majti tendenciu pohybovat sa medzi tromi perspekti-
vami. V zmysle procesu adaptécia ¢asto opisuje, ako sa jedna alebo viac entit rekon-
figuruje, respektive prispdsobi vo vztahu k jednému ¢i viacerym inym textom alebo
objektom. V zmysle produktu mdze adaptacia znacif entitu, ktord je vysledkom tohto
zapojenia, alebo je syntetizovanym vysledkom vztahu medzi dvoma alebo viacerymi
¢innostami. (...) Novsie definicie priniesli tretiu perspektivu: adaptaciu ako akt recep-
cie, v ktorom sa citanie alebo sledovanie diela aktivne adaptuje ako Specificka forma
poZitku a porozumenia. Z tohto uhla moZzu citatelia pochopit, Ze rdzne diela funguja

19 Pozri LAMARQUE-ROOTERING, M. P. Les adaptations théitrales de romans francais au XIXe siecle. [di-
zertacna praca]. Paris : Université Sorbonne nouvelle-Paris 3, 2007, s. 338 — 342. Podobny exkurz realizuje aj
Marta Minier, ked vyrattva rozne terminy/pristupy spojené s tedriou adaptacie a zaroven s teériou prekla-
du - preklad, apropridcia, verzia, transpozicia, transformacia, doplnok, parafraza, parddia, altizia, intertex-
tualita, pastis, satira, duplikacia, opakovanie, revizia, inverzia, prepis, repozicia, reinvencia, reimaginacia,
usposobenie, permutdcia, rejuvenizacia, ozvena, transfiguracia, transplantacia, rekontextualizacia a dalsie.
Pozri MINIER, M. Definitions, Dyads, Triads and Other Points of Connection in Translation and Adaptation
Discourse. In KREBS K. Translation and Adaptation in Theatre and Film. New York : Routledge, 2014, s. 15 -17.

% AZ manifestacne na zaver kapitoly uvadza autorka boldom zvyraznenua vetu: , Zjednoteny pojem
romandrama sa stava symbiotickym oznacujucim hybridného autonémneho oznacovaného, otvarajiic novy
literarny priestor, produktivny, novatorsky a hodny vyskumu.” LAMARQUE-ROOTERING, M. P. Les adap-
tations théitrales de romans francais au XIXe siecle, s. 353.

2 LEMIEUX, P. Y. Du livre a la scéne. In JEU, 2018, roc. 43, ¢. 166, s. 27.

2 HUTCHEON, L. Tedria adaptdcie. Brno : JAMU, 2012, s. 31 - 38.

Z FARCY G.-D. L'adaptation dans tous ses états. In Poétique, 1993, ¢. 93, s. 388.
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odlisne pre roznych citatelov v zavislosti od ich zazemia, zatial ¢o komunita moze
asimilovat alebo neasimilovat nového ¢lena tejto kultary r6znymi spdsobmi. V ramci
tohto tripartitného rdmca Specifickejsie a konkrétnejsie postupy a tedrie formovali
tradi¢nd i sticasnu prax adaptacie, v ktorej, ako v celej historii, si definicie adaptacii
vzdy o readaptovani inych definicii.”*

Rozne varianty dramatizacie

Predpoklad, Ze pouzivanie dvojice pojmov dramatizacia — adaptacia by mohlo
situdciu zjednodusit, sa tiez nepotvrdil. V prvom rade preto, ze oba vyrazy sa pou-
zivaju nejednotne, ¢asto ako zamenitelné varianty. Zaroven sa ich sémantické pole
lisi v zavislosti od jazykového prostredia (germanske, angloamerické, romanske,...),
aj od oblasti ¢innosti, v ktorych sa pouzivaju®. A napokon, aj tu existuje rad dalSich
slov, ktoré sa za istych okolnosti mézu zdat adekvatnejsie, presnejsie, jednoznacnej-
Sie pre dany pripad, zaroven je vSak obmedzené ich vSeobecné uplatnenie. Prave pre
tato heterogénnost mnohi zahranicni teoretici v sticasnosti uptstaju od urputnych
snah o klasifikdciu ¢i jasnejsie vymedzenie terminov.?

Naopak, v ceskej teatrologii, resp. literarnej teorii sa po roku 2000 objavilo nie-
kolko prac usilujtcich sa v rdmci vyskumu problematiky dramatizacii aj o vytvo-
renie akejsi sémantickej mapy. Jednotlivé definicie podla ich autorov zavisia najma
od trovne vztahu medzi literatarou a divadlom. Iva Sulajov4 pripomina, e rozne
vyklady pojmu dramatizacia sa zhoduji na tom, Ze ide o metatext”, d'alsie chapanie
je vSak omnoho menej jednoznacné: ,V suvislosti s dramatizovanim réznych druhov
povodne nedramatickych predloh sa stretavame s mnohymi rozmanitymi formami
metatextov, ktoré byvaju tiez nejednotne terminologicky oznacované. Najbeznejsie
su zrejme dva terminy: dramatizacia a divadelna adaptacia. Oba vSak nemaju v di-
vadelnej teorii dosial ustalené pouzivanie, hlavnym dévodom je prave Siroka skala
pristupov k prepisu z jedného literarneho druhu do druhého a nasledne i do iného
druhu umeleckého - pevnejsia ¢i volnejsia vdzba na predlohu, ,jednorazové’ vyuzitie
novo vzniknutého textu v konkrétnej inscendcii, alebo naopak pévodna drdma napi-
sand iba na motivy predlohy atd.”*

Vychadzajic z hesla Vaclava Konigsmarka v Slovniku literdrni teorie a z Poeticke-
ho slovnika Tibora Zilku chape Sulajova dramatizaciu ako prevod medzi literarnymi
druhmi (napr. na zaklade romanu vznika dramaticky text), ktorého vysledkom je
literarne dielo — samostatny zaner dramy. Adaptaciu® vnima ako blizsiu prevodu

# CORRIGAN, T. Defining Adaptation. In LEITCH, T. (ed.) The Oxford Handbook of Adaptation Studies.
New York : Oxford University Press, 2017, s. 23.

» Popri umeleckej sfére sa pojem dramatizacia casto pouziva napriklad v pedagogike.

% Pozri LEARA, M. Theatre and adaptation: return, rewrite, repeat. London : Bloomsbury Methuen Drama,
2014, s. 5.

¥ Terminoldgiu, ktora sa v Ceskoslovensku v stvislosti s intertextualitou objavila v sedemdesiatych
rokoch 20. storocia a ktorej tistrednymi pojmami st prototext a metatext, vSak reprezentant tzv. Nitrianskej
gkoly Tibor Zilka spochybnil ako nekore$pondujticu so zapadnymi trendmi. Pozri ZILKA, T. Text a posttext.
Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2011, s. 7 — 8.

28 gULA]OVA, I. Dramatizace jako teoreticky problém. In Divadelni revue, 2004, ro€. 15, €. 4, s. 47. Preklad
z Ceského jazyka M. Maslarova.

» Sulajova uvédza, e termin adaptacia prenikol do divadelnej terminoldgie z filmovej vedy, skor je
vSak prebraty z inojazycného prostredia, kedze napr. vo francuzskych vykladovych slovnikoch sa v zmysle
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medzi umeleckymi druhmi (napr. inscendcia na zaklade filmového diela), pricom
ciefom adaptacie nie je vznik samostatne fungujiceho literarneho diela a literdrna
hodnota textu je v takom pripade sekundarna. Ales Merenus pre obdobné rozlisenie
pouziva pojmy , dramatizdcia v uzSom zmysle” (textova) a ,, dramatizdcia v SirSom
zmysle” (inscenacnd) a konstatuje pritom, Ze v prevaznej vacsine pripadov sa dra-
matizdcia v uzSom zmysle slova stava sticastou dramatizdcie v SirSom zmysle slova.
Zaroven navrhuje delit dramatizacie podla troch linii: (1) podla Struktarnej/funkénej
osina ,dramatizécie: literdrne” a ,,dramatizdcie: divadelné”; (2) podla vztahu k pred-
lohe na , dramatizdcie: imitacie” a ,,dramatizacie: inovacie”; (3) podla pragmatickych
Cinitelov, ktoré zhima v jednej kategorii, tzv. dramatizacie z hladiska externych fakto-
rov — sem patria napr. vztah dramatizatora k predlohe, jeho pozicia v literarnom a di-
vadelnom umeni, konkrétna vézba s divadelnym stborom, poetika divadla a pod.*

Ini autori uprednostiiuju hierarchizaciu, ktora adaptaciu chape ako zastresujuci
pojem, integrujtci v sebe dvojicu podmnoZzin — dramatizacie a divadelné adaptacie,
pricom kategdria dramatizacie sa eSte deli na literarne dramatizacie a divadelné dra-
matizécie. Patrice Pavis vo svojom Divadelnom slovniku (alebo minimalne jeho sloven-
ské prekladatelky Elena Flaskova a Somia Simkova) zas pouZiva pojmy viac-menej
ekvivalentne, ked dramatizaciu definuje ako ,adaptaciu textu (epického alebo poe-
tického) na dramaticky text alebo na scénicky material“*! a pri hesle adaptacia hovori
o divadelnej adaptacii ako synonyme dramatizacie.®

Vo francuzstine ma pojem dramatizacia od Sestdesiatych rokov minulého storo-
cia eSte iné konotacie vo filozofickom diskurze. Poststrukturalista Gilles Deleuze ho
pouzil v ramci pomerne zlozitého konceptu metddy dramatizacie, ktory predstavil
v prednaske pre Société Francaise de Philosophie v roku 1967.% Dramatizaciou v nej
oznadil isté dynamické casopriestorové determinacie prenikajtice do organizacie fi-
lozofického myslenia a dalsich systémov, ktoré nie su priméarne divadelné. V jeho
koncepte pojem dradma svojim spdsobom substituuje iné logos, ¢im sa navodzuje dra-
maticky uéinok daného logos (napriklad v psychoanalyze a inych oblastiach huma-
nitnych vied, alebo v kazdodennom Zivote pri pouzivani pojmov ako scéna, situacia,
drdma), a zaroven implikuje usporiadanie priestoru/javov v priestore. To je len jeden
z prikladov poukazujicich na mnohoznacnost slova.

V angloamerickom prostredi rozliSovanie medzi pojmami dramatizacia a adap-
tacia stviselo v minulosti s mierou autorského vkladu a originality spracovania,
v stiasnosti sa vSak tento rozdiel stiera. Podla britského literarneho vedca Michaela
Inghama sa v slovniku kedysi jasne oddelovali adaptacie, ktoré boli prejavom auto-
némnej tvorivosti (napr. Piscatorove a Brechtove adaptécie Dobrého vojaka Svejka), od
,beznych” dramatizacii, ktoré smerovali len k déslednému prenosu predlohy (napr.

pretvorenia romanu do divadelnej podoby po prvy raz objavil uz v roku 1899 a ako modifikacny proces pre-
nosu z jedného diela do druhého v SirSom zmysle sa ustalil v tridsiatych rokoch minulého storocia. Niektoré
sucasné prirucky, napr. cesky Teatrologicky slovnik (2004), vsak pojem adaptacia nezahrnaju.

% Pozri MERENUS, A. Geneze a vyvojové promény Ceské dramatizacni praxe ve 20. a 21. stoleti pohle-
dem konceptu tfi 0s”. In Bohemica litteraria, 2013, ro¢. 16, ¢. 1, s. 118 — 120.

3 PAVIS, P. Divadelny slovnik. Bratislava : Divadelny tstav, 2004, s. 141.

2 Daldou nuansou odhalujicou odlinost slovenskej verzie napriklad od anglickej jazykovej mutécie
Pavisovho slovnika, je doplnenie hesla aj o pojem tiprava — tiez u nas zauzivany v stuvislosti s adaptaciami.
Pozri PAVIS, P. Divadelny slovnik, s. 26.

% Pozri DELEUZE, G. La méthode de dramatisation. In L Tle déserte. (ed. David Lapoujade). Paris : Edi-
tions de minuit, 2002, s. 131 — 163.
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dramatizacie detektivok Agathy Christie).** V praxi sa dnes ale oba terminy pouzi-
vaju synonymicky a je vyraznd tendencia nazyvat akykolvek transmedidlny prenos
adaptaciou. Podla Inghama tato prax vyustila do presvedcenia, ze vSetky javiskové
verzie prozaickych predloh chct inscenovat samotné dielo, a nie hru, pre ktort by
napr. roman ¢i novela boli iba zdrojom. Zaroven to podla neho nedostato¢ne odraza
rozdiely medzi dielami, ktoré sice vytvaraju paralely so zdrojovym textom, ale rea-
lizujt jeho vlastné ¢itanie, a tymi, ktoré st len ,, vizudlnym ekvivalentom audiokni-
hy“*.

Muriel Plana prisposobuje delenie adaptacii historickym premendm franctzskej
praxe. Prvym variantom st , klasické” adaptacie-dramatizdacie, ktoré nazyva ,tradic-
nymi adaptaciami” (ich vychodiskom je epicka predloha a vysledkom divadelnd hra
alebo filmovy scenar, dej je reprodukovany ¢o najvernejsie). Casovo ich v divadel-
nom kontexte situuje predovsetkym po obdobie naturalizmu, pricom tvrdi, Ze domi-
nantnym principom adaptacie ostava dramatizacia najma vo filme. Druhym, menej
vernym spdsobom adaptacie je podla nej adaptacia-dramatizdcia-transpozicia, ktora
zasadnejsie modifikuje predlohu. Podla Planovej je tento typ Casto negativne priji-
many prave pre ,zradu” vykonant na pévodnom diele, pricom vystizne pomentva
paradox oboch typov adaptacie: ,Zatial ¢o tradi¢nej adaptacii sa casto vycita, Ze je
servilna alebo zbytocnad, tak adaptacia-transpozicia, kreativnejsia, volnejsia, byva ob-
cas obvinovana z toho, Ze v podstate iba jednoducho anektuje texty.”*

Pokial ide o samotnych divadelnych praktikov a ich prispevok do diskusie, Mar-
gherita Leara uvadza, Ze autori a respondenti rozhovorov zastipeni v jej knihe (pozri
vyssie) chapu termin adaptdcia rozne a nahliadaju nan bez striktného pridfZania sa
jednotiacej definicie.”” Rozpory medzi akademikmi a praktikmi podla nej spocivaju
popri inom v tom, ze ti druhi ¢asto popri adaptacii siahajui aj po termine apropria-
cia, ktorého atribaty podrobne analyzovala v publikacii Adaptation and Appropriation
(2005) anglistka Julie Sanders. Medzi nuansy apropria¢nych pristupov radi teoreticka
napriklad verziu, varidciu, interpretaciu, nadviazanie (continuation), transformaciu,
imitaciu, pastis, parodiu, podvrh, travestiu, revaluaciu, reviziu, prepis (rewriting).*
Nevyhodou podobnych deleni je na jednej strane ich nestabilita (niektoré z koncep-
tov st vSeobecne zauzivané, iné su len sucastou tej-ktorej tedrie) a na druhej strane
fakt, ze niekedy velmi tenka hranica medzi definiciami jednotlivych stratégii stavia
potencidlneho badatela pred zacarovany kruh zloZzitého vyhodnocovania, s ktorou
z nich ma momentalne do ¢inenia.

To potvrdzuje aj Margherita Leara, podIa ktorej apropridcia implikuje niZsiu mie-
ru vernosti povodnej predlohe. Ona sama ju vSak vnima ako synonymum adaptacie,
pretoZe je podla nej prilis problematické vytvorit deliacu liniu medzi ,, vernou adap-
tadciou” a ,nie vernou apropriaciou” (,napokon, vernou alebo nie vernou ¢omu?”,

¥ Pozri INGHAM, M. A. The Prose Fiction Stage Adaptation As Social Allegory In Contemporary British Dra-
ma: Staging Fictions. Lampeter : Edwin Mellen Press, s. 22 —23.

¥ Tamze.

% Dalsimi variantmi, ktoré Plana uvadza, si adaptéacia-neadaptécia, scénicky prepis, divadlo-rozpra-
vanie a montaz-adaptacia. Pozri PLANA, M. Roman, théitre, cinéma. Adaptations, hybridations et dialogues des
arts. Rosny-sous-bois : Bréal, 2004, s. 31 — 36.

¥ Pozri LEARA, M. Theatre and Adaptation: Return, Rewrite, Repeat. London : Bloomsbury Methuen Dra-
ma, 2014, s. 4 - 10.

¥ SANDERS, J. Adaptation and Appropriation. New York — London : Routledge, 2005, s. 3.
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pyta sa).* Preto navrhuje systém, ktory namiesto stupna intertextovosti berie do
uvahy druhy vztahov medzi adaptovanym dielom a adaptaciou. Odvolavajtc sa na
delenie Romana Jakobsona a bachtinovsko-kristevovsko-genettovsku liniu intertex-
tuality, rozliSuje popri intra- a interlingvalnej adaptacii aj delenie na dalSie stupne:
intra- a intertemporalnu, intra- a interkultdrnu, intra- a intermedialnu, intra- a inter-
generickd (vnuatro- a medzidruhovt), intra- a interideologickti adaptaciu, domesti-
kaciu a foreignizaciu (Gpravu s ohfadom na familidrnost pre cielového recipienta).

Na zaklade tohto vypoctu je zjavné, Ze jestvuje celd siet, priam labyrint moZnos-
ti kategorizacie adaptovanych diel a uvazovania o procesoch adaptovania, pricom
vSak treba mat na zreteli, Ze tieto kategdrie nemusia nijako korespondovat s inten-
ciami tvorcov. Pojmy i vyklady by zrejme (v jednej linii s Corriganovou premisou)
bolo potrebné vzdy nanovo prehodnotit podla konkrétneho pripadu, v ktorom by
terminolégia mala korespondovat s vychodiskami umeleckej osobnosti ¢i poziadav-
kami divadelného organizmu, a zaroven odrazat zmeny prebiehajtice sibezne s his-
torickym vyvojom divadla ako takého. V tejto faze sa zrejme musime spoliehat na
univerzalnost a — povedané spolu s Hutcheonovou - istt1 bandlnost vSeobjimajticej
adaptdcie ¢i dramatizacie.

REFLECTION OF ADAPTATION STUDIES. THEORIES, TENDENCIES, FORMS
Martina MASLAROVA

The paper is an introduction to contemporary theoretical discourse about theatre
adaptations. The phenomenon of staging texts and other sources of non-dramatic
nature in the theatre developed mainly in the second half of the 19th century and in
the 20th century, periods of increased interest in adaptation are cyclically recurring.
The latest wave of staging of epic texts (and other) could have been observed in the
seasons of the past decade in the Slovak theatre as well, but the theatrology has been
dealing with this phenomenon rather marginally. The author attempts to create a ba-
sic landscape of the theory of adaptation in the international context, as well as in
the domestic environment and points out the controversies that are being brought
up in this area of research within the establishing field of adaptation studies. The
second part of the paper deals with the question of adequate terminology and consi-
ders discrepancies in terminology proposed by various authors within the context of
historical-philosophical bases and other social sciences (e.g. translatology). The paper
presents a wide range of possibilities that theorists have come up with in order to
clarify the conceptual apparatus for thinking about adaptations.

Text vznikol v rdmci doktorandského Stiidia na Divadelnej fakulte Vysokej skoly muiizic-
kych umeni v Bratislave, Skolitel'ka Soria Simkovd.

¥ LEARA, M. Theatre and Adaptation: Return, Rewrite, Repeat, s. 5.
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