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Abstrakt: Prenos hereckého tréningu z povodnej skoly do inych $kdl je zlozitou teatrologickou
témou. Herecké Skolenia Michela Saint-Denisa, historikmi divadla malo reflektované, st pre
tato tému exemplarnou ukazkou, a to z dvoch hlavnych dovodov. Po prvé, synovec, student
a dedi¢ Jacqua Copeaua bol prvym, kto premenil herecké sktisky z Ecole Vieux-Colombier
a z praxe skupiny Copiaus na ucelenti metédu. Po druhé, preniesol Copeauove Skolenie do
anglicky hovoriaceho divadelného sveta. Tato Sttidia sa zameriava na prvy institucionalny kon-
text, vytvoreny Saint-Denisom, ktory bol prototypom jeho pedagogiky. London Theatre Studio
bolo zalozené v roku 1935 a ostalo aktivne a7 do vypuknutia druhej svetovej vojny. Studia sku-
ma prechod od tplne experimentalnej praxe (t. j. vyskum, ktory uskutocnil Copeau so svojimi
ziakmi) k vypracovanej metdde. Tento systém bol koncipovany kvoli prenosu, a preto bol Stan-
dardizovany. Ukazuje sa, Ze Saint-Denis bol spravcom Copeauovho odkazu, zodpovednym za
prenos vysledkov prace experimentalnych dielni do struktirovanej metddy a za jej dalsi rozvoj
v inych hereckych skolskych programoch. Navyse tymto presunom z Franctizska do Anglicka
nastepil Saint-Denis britské divadelné prostredie a stal sa spojovacim ¢lankom medzi dvoma
roznymi divadelnymi kultdrami.!

Y ,

Klacové slova: divadlo, herec, tréning, herecky program, maska, improvizdcia, mim

Je zname, ze Michel Saint-Denis (1897 — 1971) venoval velku cast svojej kariéry —
a svojho zivota — priprave hercov.? Jeho kniha Training for the Theatre (Priprava pre
divadlo)?, do ktorej vlozil viacero ¢lankov a prednasok prezentovanych na konci pat-

! Rada by som sa podakovala svojim ucitefom Guidovi Di Palmovi a Marcovi Consolinimu, ktori tr-
pezlivo dohliadali na m&j vyskum, aj pani Rosine Gautier (manzelke syna Michela Saint-Denisa), panovi
Baptistovi Marreymu (asistentovi Saint-Denisa v Strasburgu) a jeho manzelke Alix Romer (byvalej 8tu-
dentke na Ecole supérieure d’art dramatique), ktori sa so mnou podelili o tazko ziskateIné spomienky
a dokumenty.

2 Pocas svojej dlhej kariéry Saint-Denis organizoval vyucovanie a pripravu hercov vychadzajice zo
systematickej metddy, ¢o bolo sticastou studijnych programov herectva najma v obdobi medzi tridsiatymi
a Sestdesiatymi rokmi minulého storocia vo viacerych instittciach, napr. v London Theatre Studio (1936 —
1939) a Old Vic Theatre School (1947 — 1952) v Londyne, v I'Ecole Supérieure d’Art Dramatique (od roku
1953 dodnes) v étrasburgu, National Theatre School of Canada (od roku 1960 doteraz) v Montreale, Strat-
ford Studio (1962 — 1967) v Stratford-upon-Avone a v Drama Division (od roku 1968 doteraz) na Juilliard
School v New Yorku.

3 SAINT-DENIS, M. Training for the Theatre. Premises & Promises, Ed. S. Magito. New York — London :
Theatre Arts Books-Heinemann Educational Books LTD., 1982. Kniha, ktort editovala Suria Magito, man-
zelka Saint-Denisa, bola publikovana 12 rokov po jeho smrti. Magitovej obdiv k divadelnikovi prinasa uhol
pohladu, ktory sa neusiluje iba o zachovanie Saint-Denisovho odkazu, ale aj o jeho preverovanie. Na po-
medzi biografie a tsilia dat Citatelom k dispozicii prirucku na pripravu hercov, je vysledny text nekom-
patibilny so Saint-Denisovym dielom. Staci azda iba spomentt, Ze v tivode Suria Magito tvrdi, Ze ked sa
Saint-Denis prestahoval do Anglicka, , neexistovali Ziadne doktriny resp. dopredu stanovené metody, ktoré
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desiatych a zaciatku Sestdesiatych rokov minulého storocia, je zhrnutim jeho peda-
gogickej praxe, akymsi sprievodcom pre Studentov a zbierkou pouceni z jeho Zivota.
Saint-Denis v prirucke prikladd najvacsi vyznam experimentdlnej praci s maskami
a improvizdcii s postavami: ,Bolo to v roku 1924, ked mi po prvykrat napadlo, Ze
pri priprave hercov mézem vyuzivat improvizaciu na budovanie postav a docielenie
komického efektu, ¢i uz s maskami alebo bez nich”*, spomina v najdodleZitejsej kapi-
tole knihy. Fraza ,napadlo mi” evokuje svojraznu metodolégiu, ktora vyzera dost
nespolahlivo, kedZe (mozno nevedome, mozno zamerne) neberie do uvahy fakt, ze
proces ucenia a tvorby je podstatnou ¢astou vyvinu Saint-Denisovej metody hereckej
pripravy. Odkial vSak pochadza ten spominany ,napad”, ta myslienka, ktora sa stala
zakladom Saint-Denisovej pedagogickej praxe? Kde sa d4 najst zdroj metody, ktort
zaviedol na tcely pripravy hercov v tridsiatych az Sestdesiatych rokoch — metddy,
ktora sa pri priprave novych generacii studentov herectva pouziva dodnes?

Praca v Théatre du Vieux-Colombier (1920 — 1924)

Korene Saint-Denisovej divadelnej identity treba hl'adat v Théatre du Vieux-Co-
lombier.> Uz ako dvadsiatnik, v rokoch 1919 — 1920, sa stal asistentom a administra-
tivnym tajomnikom svojho stryka Jacqua Copeaua. Prevadzkové tlohy, ktoré Saint-
-Denis plnil v ramci saboru, sa rychlo rozrastli. Navyse zacal onedlho aj inscenovat
divadelné hry, po odchode Louisa Jouveta a Charla Dullina sa zucastrioval sktisok
v tlohe asistenta rézie a inSpicienta.

Na svoje zaciatky v tlohe Copeauovej pravej ruky spomina takto: ,Dostal som
sa k nemu v roku 1920 a nasledujtice styri roky som vSetok cas travil v Théatre du
Vieux-Colombier. (...) Niekedy som v inscendciach aj tc¢inkoval a pravidelne som
navstevoval Copeauovu skolu, aby som videl, ako sa pripravuju malé skupiny her-
cov v mojom veku. Zaujali ma cvicenia, ktoré pritom robili a ktoré boli svojou pova-
hou znacne experimentalne.”®

Napriek tomu, Ze organiza¢né a administrativne povinnosti brénili Saint-De-
nisovi usilovne $tudovat a navstevovat Ecole du Vieux-Colombier, kam sa zapisal
v novembri 1921, mohol sa ztucastnit aspon niektorych semindrov a sledovat pra-
cu Studentov. Tato skutocnost dokazuju poznamky Marie-Madeleine Gautier, ktora
uvadza, ze Saint-Denis bol vo viacerych cviceniach velmi aktivny.”

by aplikoval.” (s. 11). Takéto tvrdenie neberie do tivahy vplyv Jacqua Copeaua na Saint-Denisov pristup
k vyucovaniu hercov.

* Tamze, s. 177.

° Narodil sa 13. 9. 1897 v Beauvais matke Marguerite Copeau (Jacquova sestra) a Charlovi Saint-Deniso-
vi. Michel odisiel zo svojho rodného mesta, ked mal sedem rokov, prestahoval sa so svojou matkou a mlad-
Sou sestrou do Pariza. Marguerite bola rada, Ze mo6ze odist od manzela pre jeho problémy s pitim a gam-
blerstvom. So ziadostou o pomoc sa obratila na Copeaua. Saint-Denis vo svojom strykovi od pociatku videl
nahradu za chybajticeho otca a ked bol tinedZer, bral ho ako referen¢ny bod. Copeau o synovca prejavoval
de Michel Saint-Denis, 1905 — 1929. In Fond Michel Saint-Denis, BNF, 4-COL-83/1(2).

® SAINT-DENIS, M. Training for the Theatre, s. 25 — 26.

7 GAUTIER, M. Ecole du Vieux-Colombier. Notes de cours prises par Marie-Madeleine Gautier. Tn Fond Michel
Saint-Denis, BNF, 4-COL-83/291.
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Saint-Denis viackrat preukazal hlboké vedomosti nielen o $tudijnom programe
Skoly?, ale aj zamer zreformovat v nej vyucovanie dramatického umenia. Pocas semi-
nara o Copeauovom divadelnom odkaze na jar roku 1959 oznacil Saint-Denis Skolu za
,miesto, kde dochddza k znovuobjavovaniu divadla”. Od Studentov sa vyZadovala
prisna disciplina s ciefom pomdct im objavif jednotlivé formy dramatického vyrazu:
»~Copeau svojich mladych studentov povazoval za talentované deti, s ktorymi skusal
objavovat tajomstva herectva a experimentovat s novymi alebo obnovenymi formami
dramatického vyrazu, a to bez vplyvu ,normalnych’ hercov v jeho stibore.”!* Saint-
-Denis, ktory podobne ako Copeau chcel, aby sa herec stal tvorivym umelcom a nie
iba vykonavatelom, trval na ddlezitosti improvizacnych technik. Ich cielom malo byt
vykorenenie manierov ,$Smiry” v mladych hereckych talentoch: ,Islo o to, aby herec
tvoril, aby sa ponoril hlboko do seba, do priestoru, v ktorom sa moze vymanit z ne-
prirodzeného herectva.”!* A tak Copeau vo svojej Skole zacal studovat fyzické vyra-
zy hercov, jeho vyucovacimi prostriedkami sa stali tanec, pantomima, improvizacia
a praca s maskami.

V interview z marca 1933 Saint-Denis spomina vysledky prace s tzv. zdkladnymi
maskami’?, ktort1 v Skole vykonaval: ,Vysledky sa dostavili okamzite: hanblivi Ziaci
sa rychlo oslobodili pri gestikulacii a vdaka dorazu na vyraz boli nuteni pouzivat
celé telo a hned si nasli vlastny styl.“?* Maska sa stava konstituénym prvkom pri
priprave hercov, nastrojom na zosilnenie telesného vyrazu a jeho ovladania zo strany
Studenta, ale aj prostriedkom na odstranenie zabran pri sktisani a vystupovani na ja-
visku: ,Cvicenie s maskami sa hned od zaciatku stalo nasou pracovnou metédou.“**

Existuje prihoda, ktort Saint-Denis c¢asto rozpraval a ktora nam umozni pocho-
pit proces pedagogického vyskumu realizovaného v Ecole du Vieux-Colombier. Co-
peau zadal tlohu pozostavajicu z improvizovaného cvicenia pantomimy 19-rocné-
mu dievcatu, ktoré sa vSak velmi trapilo: ,Nedokazala to urobit — bola prili$ placha
a hanbliva — az napokon [Copeau] vytiahol z nohavic vreckovku a povedal jej: ,Daj si
ta vreckovku na tvar a skts urobif s fiou pantomimu.” A tak nanovo objavili masku
(...). Masky aj sami vyrabali — nie vSak estetické masky alebo masky imitujice ¢in-
sku resp. int1 tradiciu, jednoducho masky Iudskych tvari. Niekedy to boli masky ich
vlastnych tvari alebo jednej tvare a sledovali ich ti¢inok na vyvoj telesného vyrazu.”*

8 Pozri napr. SAINT-DENIS, M. Formation du jeune acteur. In Le Thédtre dans le monde, 1954, roc. 4, €. 1,
s. 37 —49.

? SAINT-DENIS, M. The Theatrical contribution of Jacques Copeau. Neformdlna prezentacia Michela Saint-
-Denisa na Divadelnom seminari, jar 1959. Fond Michel Saint-Denis, BNF, 4-COL-83/41.

10 SAINT-DENIS, M. Theatre: the Rediscovery of Style, New York : Theatre Arts Books, 1960. 2. vydanie:
Theatre: the Rediscovery of Style and other Writings. Ed. J. Baldwin. New York : Routledge Theatre Classics,
2009, s. 45.

1 SAINT-DENIS, M. The Theatrical contribution of Jacques Copeau.

12 Saint-Denis rozlisuje medzi zdkladnou maskou a maskou-postavou. Pozri SAINT-DENIS, M. Training
for the Theatre, s. 169 - 181.

3 M. Saint-Denis v rozhovore s M. H. Bergerom v denniku Excelsior, 19. 3. 1933.

4 Tamze.

15 SAINT-DENIS, M. The Theatrical contribution of Jacques Copeau. Tt istd prihodu uvadza Saint-Denis
v knihe Training for the Theatre, s. 169 —170: ,Vyuzivanie masiek pri priprave hercov ma svoj pdvod v udalos-
ti, ktora sa stala pred mnohymi rokmi pocas skusky v divadle Vieux-Colombier, ked mlada herecka zdrzala
skuSanie, pretoze nedokazala prekonat svoju plachost a vyjadrit emocie svojej postavy nalezitou fyzickou
aktivitou. Rezisér Jacques Copeau nechcel ¢akat a zdrziavat ostatnych, a tak jej na tvar dal vreckovku a vy-
zval ju, aby vystup zopakovala takto. Rychlo sa uvolnila a dokazala telom vyjadrit to, o sa od nej ocaka-
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Vreckovka na tvari sa stala liekom na hanblivost, nepokoj, napitie, rozpaky ¢i
zabrany, ktoré bolo treba odstranit v pripade problémov nesktisenych hercov s te-
lesnym vyrazom. Praca s maskou fungovala ako ozajstny pedagogicky néstroj, ktory
pomahal oslobodit a zvyraznit fyzicky vyraz hercov.

Subor Copiaus v Burgundsku (1924 - 1929)

Bol to prave subor Copiaus, ktory Saint-Denisovi umozZnil kontakt s Copeauovou
pedagogickou a didaktickou praxou: ,Stal som sa riadnym ¢lenom stiboru, s ktorym
sme experimentovali na roznych trovniach, az sme neskor zacali pridavat komické
improvizacie, resp. improvizacie s postavami, a to s maskami aj bez nich.”*¢ Saint-
-Denis sa ucil pantomimu, improvizaciu, tvorbu masiek-postav a ich vyuzitie v in-
scenovanych mensich dramatickych tvaroch. Takisto Studoval pisanie dramatickych
textov a kolektivnu tvorbu. Kazdodenna priprava v skupine Copiaus bola zamerana
na zostavenie divadelného suboru zloZeného z plnohodnotne vyskolenych hercov:
,Vstavali sme o siedmej rdno a vonku, na cerstvom vzduchu, sme zacinali rozcvic-
kou. Pre Copeaua bolo doélezité, aby sme mali dobre nastaveny svalovy tonus, pre-
toZe svieze a agilné telo nam pomahalo vyjadrovat vnatorné pocity. Pracovali sme
s rytmom a tancom, ucili sme sa rétoriku a skiimali sme pantomimické moZnosti
vyuZzivania masiek.”"”

Tato vytrvala praca rychlo priniesla ovocie: Saint-Denis si v kratkom case vybu-
doval potrebnti umeleckti zrucnost. Praca s maskami prestala byt v tomto Stadiu
vyhradne pedagogickou c¢innostou a spolu s improvizaénymi technikami sa stala
nastrojom tvorby, vyrazu a dramaturgie. Nie je nahoda, Ze to bol prave Saint-Denis,
kto stal pri zrode prvej masky-postavy, ktorti subor Copiaus predstavil verejnosti.'®
Postava sa volala Jean Bourguignon a islo o pestrofarebny typ vychadzajuci z tradicie
postav vinarov.

V Pernand-Vergelesses sa komedidlna improvizacia a improvizacia postav este
zintenzivnila a skupina Copiaus svoj vyskum rozsirila o kI'icovy koncept novej ko-
médie, tzv. comédie nouvelle. Vidiecke prostredie, v ktorom sa subor pohyboval, ne-
vyhnutnost spoluzitia a praca vo vinohrade mali vplyv na skupinové improvizdcie
a z nich vyplyvajice dramaturgické podnety.

Saint-Denis napisal prva verziu prolégu k dielu Jean Bourguignon et les Copiaus
(Jano Burgundsky a Copiaus) 8. aprila 1925 a 15. augusta divaci v Burgundsku pri
sledovani predstavenia Prologue de Meursault (Prolég v Meursaulte) i nasledujiiceho
Discours de Jean Bourguignon au public (Prihovor Jana Burgundského publiku) dali
najavo svoje uznanie postave Jeana Bourguignona.” V texte prolégu sa Bourguignon

hercov. Zistili sme, Ze ked je hercova tvar zakryta maskou, ten lahSie straca zabrany a dokaze ist aj za svoje
bezné limity. Napriek tomu, Ze takyto pristup na jednej strane zosilnil fyzicky vyraz, zaroven herca naucil
hospodarit s gestom a povzbudil ho v tsili komunikovat aj bez slov. Bolo to urcite velmi cenné zistenie.”

1© SAINT-DENIS, M. Training for the Theatre, s. 26.

7 M. Saint-Denis v interview s M. H. Bergerom v denniku Excelsior, 19. 3. 1933.

18V roku 1925 zacal na maskéach-postavach pracovat Auguste Boverio. Postava sa mala volat Bidouille
alebo Bicouille, avsak nikdy sa neobjavila na javisku.

Y BING, S. Le journal de bord des Copiaus 1924 — 1929. Ed. D. Gontard. Paris : Editions Segher, 1974, s. 72.
Prolég mal premiéru 17. 5. 1925.

20 Tamze, s. 84 — 85.
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predstavuje ako postava harlekynovského typu — je pohotovy a bystry, pritom vsak
neuvazlivy a nachylny na zosmiesfiovanie.” Je jednym z I'udu, typicky burgundsky
vinar, ktory predstiera, Ze je spojovnikom medzi skupinou Copiaus a obyvatelmi
Meursaultu. Funkciou prolégu bolo predstavit subor divakom. Muzski herci sa pre-
zentuju ako clenovia suboru Copiaus, ale herecky sa vydavaju za miestne dievca-
ta, ktoré st zvedavé a zaujimaja sa o hercov. Boverio ukon¢i prolég tymito vetami:
»,Damy a pani, nase predstavenie uvadzame po prvykrat na javisku. Robime to pre
vase potesenie. Nasim jedinym cielom je zabavit vas. Budeme vas zabavat najlepsie
ako vieme. Po predstaveni bude na vas, aby ste nam povedali, ¢i sme uspeli a ¢i bu-
dete chciet, aby sme prisli znova. Ale teraz uz podme na to...”*

V tejto chvili Jean Bourguignon divakom povie, Ze je Skoda, Ze neboli na
skuskach jednotlivych frasiek, ktoré dnes vecer uvidia. Konkrétne ide o tituly Le
médecin malgré lui (Lekdrom proti svojej voli) a Arlequin Magicien (Kazelnik Har-
lekyn). Saint-Denis, hrajic svoju postavu, Zzmurka na divdkov a smeje sa, aby zo-
smiesnil riaditela siboru, Copeaua, ktory je vecne nespokojny. Pocuf tak hlas istej
nevole, ktord sa zacina Sirit medzi clenmi suboru Copiaus: ,Ak by ste ich videli pri
praci, asi by ste umreli od smiechu. Herec pride do sktiSobne, vyzlecie sa a nechd si
sotva spodnt bielizen, aby zachoval aspon posledny kusok slusnosti. Potom vyhla-
da pana Copeaua aj s jeho nosiskom. Copeau stéle chodi hore-dolu a komanduje:
,Musi to byt takto a takto!” Potom povie: ,Musi mat Spicaté brucho a uzky pas.’
A tak tam zacnu pre toho chuddka vymyslat vSetky tie nezmysly. Vatu prilepia sem
aj tam. Moze byt? Nie, nemoze, brucho je bud prilis nizko, alebo prilis vysoko, pri-
padne je otocené nespravnym smerom. Ked sa pre brucho konec¢ne najde spravne
miesto, odrazu je pritizka hrud. A na hrud ide hned viac vaty! A vsetko sa upevnuje
pripinac¢ikmi. Ten chudak musi stat bez pohybu, pokym Copeau okolo neho bzuci
a lieta ako mucha, priblizuje a vzdaluje sa, aby vysledok svojej prace posudil z od-
stupu. Ach! To je napad! Musia pri tom byt trpezlivi a davat pozor. A vSetko musia
robit s radostou.”*

Kym bola tvorba masiek-postav v prvotnom stadiu, kazZdodenny Zivot sa prelinal
s fantdziou a vyuzival sa pre potreby dramaturgie. Ako uvidime neskor, islo o cha-
rakteristickt ¢rtu vzniku celého radu pevnych typov postav, ktoré subor Copiaus
vytvoril.

V rokoch 1925 a 1926 si Copiaus ziskali divakov v celom regidéne Cote d’Or.* Po
tom, ¢o si Copeau po svojom pracovnom nasadeni v Burgundsku vzal volno, vratil
sa, aby skontroloval pripravu studentov a podporil ich zameranie na moderné, fixo-
vané typy tvorby. A tak praca v zanri comédie nouvelle pokracovala: masky, ktoré
sa z obycajnych pomocok zmenili na Sirsie koncipované nastroje telesného vyrazu, sa
stali hlavnym a okamzite rozpoznatelnym prvkom vytvarania fixnych typov herca-
mi. Saint-Denis a Jean Dasté vytvorili Oscara Kniea a Césara®, dve dobre vykreslené

21 SAINT-DENIS, M. Prologue de Meursault. In Fond Michel Saint-Denis, BNF, 4-COLL-83/601.

2 SAINT-DENIS, M. Textes des prologues. In Fond Michel Saint-Denis, BNF, 4-COL-83/601.

# Tamze.

2 K repertodru suboru Copiaus pozri BING, S. Le journal de bord des Copiaus; tiez GOURMEL, J.-B. Michel
Saint-Denis. Un homme de Théatre (1897 — 1971). [dizertacna praca]. Paris : Université Paris I Panthéon Sorbonne,
2005, s. 93 - 98.

# Aj ini ¢lenovia suboru vytvarali masky-postavy: Jean Villard vytvoril Gillesa, Auguste Boverio Bi-
touilla a Leon Chancerel stryka Sebastiena. Pozri DI PALMA, G. La nozione esatta di quella porzione di
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masky-postavy, ktoré sa mali stat dolezitou sticastou kolektivnych diel suboru Co-
piaus.

Jeden exemplar nepublikovaného scendra sa nachadza vo Fonde Michela Saint-
-Denisa vo Franctizskej narodnej kniznici (BNF) v Parizi. Vdaka nemu mozeme
skiimat a pochopit jednotlivé fazy Saint-Denisovho tvorivého procesu. Ide zrejme
o prepis improvizaéného cvidenia zameraného na prehfbenie charakterizécie postév,
alebo o tzv. canovaccio — scendr, ktory sa mal neskor dalej rozpisat. Je rukopisom
Saint-Denisa a ma nazov Histoire de Knie (Knieova histéria). Knie i César sa v nom
ocitajui v situaciach, v ktorych sa naplno prejavia ich rozdielnosti.

,(Scenar) Zvierata:

1. Knie sa predstavi — povie, Ze ma stretnutie s Césarom v zahrade Jardin des
Plantes. César vsak meska. Pokym Knie ¢aka, rozprava sa s detmi, ktoré tam stretne,
o zivote v Parizi, o Skole, o krase kontaktu so zvieratami.

2. Prichadza César a zac¢ina sa hadka o mieste stretnutia — malo to byt pred uskat-
cami alebo aligatormi, ¢i vari pred Buffonovou sochou?

Potom sa vSak upokoja. Spoji ich kontakt s defmi — pod Knieovym vedenim. César
s detmi prehodi len zopar slov — vyzve ich, aby sa s nim isli pozriet na zvierata; prave
totiz dorazili obzvlast divoké zvery. Knie sa boji rovnako ako deti — najradsej by sa
pozeral na divoké zvieratd v kine, alebo sa iSiel pozriet na ovce. César vezme Kniea
a deti — v zachvate hrdinstva — zvierata dobre pozna a ide za nimi do klietky. Sku-
pinku nevinnych deti vyzve, aby isli s nim. Knie je proti, ale, bohuZial, musi Césara
nasledovat.

Vojde tiger.

Vojde lev.

Vojde medved.

Vojde opica.

Vojde krava.

St obkltceni. Zvieratd postupne okolo nich zuzuja kruh. Knie sa odovzda smrti,
no César vydrzi. Knie vola deti na pomoc — zvierata sa vSak na nich medzitym uz
vrhli.

Zaznie hudba. Zvierata sa upokoja — hybu sa — a odchadzajii. César jemne spieva
— César utekd z miestnosti.

S hudbou prichadzajt aj straZcovia.

Strazcovia vysvetlia, Ze zvieratd usli a Ze vedia, ako ich privolat spat tancom. Roz-
pravaju sa s Knieom, ktory prave prisiel z miesta, kde bola krava.

Konci zabava a Zartovanie.”*

Pri analyze Struktury textu je zrejmé, Ze vyrovnany komedidlny tim Césara
a Oscara Kniea je modernou verziou Dona Quijota a Sancha Panzu. Na jednej strane
César prahne po dobrodruzstvach, ale bez zmyslu pre realitu, a na druhej strane stoji
Oscar, ktory je sice zbabelec, ale realista. Charakterizécia jednej postavy je silnejsia

fallimento che c’e i,n ogni opera. In Biblioteca Teatrale, 2012, BT 104, s. 36; MISTRIK, M. Les Copiaus sans
Copeau. In MISTRIK, M. (ed.). Jacques Copeau hier et aujourd’hui, Bratislava — Pariz : VEDA, Les Editions de
I’ Amandier, 2014, s. 104.

2 SAINT-DENIS, M. Histoire de Knie. In Fond Michel Saint-Denis, BNF, 4-COL-83/17.
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vdaka porovnaniu s druhou postavou, a to nielen dramaturgicky, ale aj pocas jednot-
livych okamihov tvorivého procesu, ako zékladna faza tvorby.

V knihe Training for the Theatre Saint-Denis podrobne rekonstruuje tvorivy proces,
ktory viedol k zrodu postavy Oscara Kniea, a aplikuje ho na studentov ako neodde-
liteIn1 sticast svojej pedagogiky. Popis v prislusnom odseku je uvedeny zoznamom
rekvizit, s ktorymi Saint-Denis zacinal. Inymi slovami, zac¢inalo sa vzdy tymi prv-
kami pouzitymi v predchddzajicom predstaveni, ktoré sa mohli stat nastrojmi roz-
Sirujucimi funkcnost herca: ,VacS§inou som zacinal kostymom. O Oscarovi som mal
dlho veImi nejasnti predstavu, ni¢ som nedokdazal vytvorit, kym som nenasiel medzi
kostymami stary kabat z 19. storocia z Copeauovej adaptacie Bratov Karamazovov-
cov a plesnivé, ¢ierno-zelené nafiikané nohavice, ktoré boli také poddajné, Ze menili
tvar pri kazdom pohybe. Mal som poruke aj palicu a nasiel som kus starého koberca,
ktory v zrolovanom tvare doddval taky pocit autority, aky by som nikdy nedosiahol
iba gestikulaciou. Rekvizita nie je len rekvizitou, ako palica nie je iba palicou, istym
spdsobom sa stava doplnkom herca a poskytuje nekonecné moznosti premien. Tieto
Styri predmety — kabat, nohavice, koberec a palica — nastartovali moju fantaziu a po-
mohli mi intuitivne vytvorit prvi verziu Oscara. Nedialo sa to vSak na intelektudlnej
urovni — nedostal som ,napad’ ako by mal Oscar vyzerat, skor som to akoby citil
v kostiach.”#

Siluetu Oscara Kniea, vytvorenu na zdklade kontaktu so Styrmi scénickymi pred-
metmi, dopifia pozorovanie konkrétnych Tudi, s ktorymi mal Saint-Denis prileZitost
spolupracovat — pozorovanie postav z verejnej sféry, z jeho Zivota, ¢i z literarneho
sveta: ,,Zaklad kostymu ma priviedol k tomu, Ze som zacal pozorne sledovat pohyb
a gesta istej vtedajSej znamej politickej osobnosti vo Franctizsku, ktora nosila oblece-
nie podobného strihu. V malom Svaj¢iarskom mestecku La Chaux-de-Fonds som so
zaujatim sledoval nocného nosica batoziny v hoteli, kde sme byvali — bol maly a mal
velmi svojsky sposob chddze, statia i rozpravania. Takéto skiisenosti mi postupne
pomahali vytvorit postavu Oscara. K nim sa pridali aj spomienky na mdjho otca
a ovplyvnili ma tiez viaceré literarne diela, napr. Dostojevského a Dickensa — alebo
to boli postavy starého pana Karamazova ¢i Pickwicka? UZ ani neviem. Kazdopadne
som postupne ziskaval predstavu masky pre tto postavu a nakoniec som ju aj sdm
navrhol. InSpirdcia prisla z pocitu zo Siat na mojom tele, z pozorovania toho politika
anosica a potom zo samotnej masky.”*

V procese tvorby postavy je obrazotvornost vyzivovana skutocnymi udalostami
— Zivoty hercov sa mieSaju s fantaziou. Podobne ako Saint-Denis ¢erpa zo spomie-
nok na svojho otca pri rozpracovani postavy Oscara Kniea, Dasté si pri prezentovani
Césarovho Zivota spomina na chvile zo svojho zivota a mladosti. Napriklad uvadza
blizke stretnutie s pastierkou, vemi podobnou jednej z postav, ktorti hrala Marie-Hé-
lene Copeau, Dastého nastévajica manzelka, pocas dramatickych cviceni na Ecole du
Vieux-Colombier.”

¥ SAINT-DENIS, M. Training for the Theatre, s. 177 - 178.

% Tamze.

¥ Césarov zivotopis a dramatické cvicenia, v ktorych Maiene hra pastierku, si uchované vo Fonde
Jacqua Copeaua. Zivotopis je sti¢astou nepublikovaného textu zo zakladaca z roku 1925 (J. Dasté, L'Ecole du
Vieux-Colombier, notes de Jean Dasté, boite 3, dossier 12), a cvi¢enie pochadza z textu La Gardeuse des chévres
endormie, boite 3, dossier 4. Pozri DI PALMA, G. La nozione esatta di quella porzione di fallimento che c’e
in ogni opera, s. 37, pozn. ¢. 45.
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Saint-Denis sa vzdy usiloval podporovat fyzické vyrazivo svojich postav. Ked
si dal Oscar Knie na hlavu klobtk, bol pripraveny na akciu. Aby vSak Knie mohol
byt kompletny, Saint-Denis si predstavil praktické situdcie, ako je napriklad pasaz
prepisana v citovanom texte z Histoire de Knie.*® Improvizacia sa zacina takto: Ako
Knie rozprava? Ako komunikuje s inymi? Co mé rdd? Co nenavidi? Ako reaguje na
vonkajsi svet?

»Oscar sa vlastne eSte nenarodil, pretoZe zrod postavy je velmi pomaly proces.
Existovalo iba akési embryo, silueta postavy. Oscar mal tazkosti pri rozpravani, pre-
toze v tomto pociatocnom Stadiu bola jeho existencia zaloZena predovsetkym na fy-
zickych vyrazoch. Dlho iba mrmlal, az do chvile, ked sa jeho silueta za¢ala vypltiat.
Nechcel som ni¢ konkretizovat prili§ skoro. Potom som Oscara zaradil do jednodu-
chych scenarov — beznych, kazdodennych situacii. Prvykrat sa napriklad stretol s Cé-
sarom. Uplnou ndhodou Dasté prisiel do rovnakej fazy svojej prace s Césarom, ktory
bol zatial iba akousi suchou rybou, istym typom postavy Dona Quijota. M6j Oscar sa
mal stat Sanchom Panzom, ale s ovela va¢sou davkou zdravého rozumu a slobody
v prejave. Oscar Césara nenavidel. Prostrednictvom skic, ktoré sme s Dastém urobili,
som v mojej postave objavil jednu mald, ale dolezitti osobnt ¢rtu. Musel som byt
velmi opatrny, aby som tento prvy konkrétny zablesk charakteru postavy nestratil.
Neskor sa objavila dalSia ¢rta, ktord vystapila do popredia a vyrazne pomohla ostat-
nym, spontannejsie pdsobiacim Oscarovym fyzickym vyrazom. Potom sa k tejto ¢rte
pridali dalSie a dalSie. ZakaZdym som tieto vlastnosti vyskusal v akcii a v zvlaStnych
situdcidch — hladal som také, ktoré by sedeli do charakteru rychlo sa vyvijajtcej po-
stavy Oscara Kniea.”*!

Stretnutie Kniea s Césarom tak pomohlo Saint-Denisovi a Dastému v priamom
vzéjomnom konflikte objavit nové aspekty oboch postav. Na konci tohto zdfhavého
a zlozitého tvorivého procesu sa Oscar Knie vyznacoval tymito hlavnymi charakte-
rovymi ¢rtami: ,Po celej sérii pokusov a omylov — improvizdcii, sktiSani po sebe na-
sledujucich vystupov a ich inscenovani bezo zmien (okrem tprav mensich detailov
a intenzity) — sa konecne zrodil Oscar Knie. Bol naivny, marnivy, sentimentalny, sla-
by (avSak panovacny, ked sa mu darilo), nachylny k extrémom, I'ahko sa rozhneval,
bol zuafaly, casto opity. Ako postava vela rozpraval, bol energicky a niekedy dokonca
obscénny.”*

Oscar Knie sa nakoniec stal plnohodnotnou maskou-postavou, ktora bola hotova
a pripravena ist na javisko a pomdct prebudit obrazotvornost divadelnikov. Stal sa
jednotkou, samostatnou bunkou. Bol kompletny ako postava, ale potreboval pribeh.
V liste neznameho datumu, ktory Dasté zrejme napisal niekedy v roku 1926, Knie na
javisku existuje ako zaciatok niecoho nového: ,(...) Nemdzem sa dockat, ked budeme
spolupracovat, urcite dokaZzeme nieco nové. Niektoré Knieove maniery a slova sa za-
pisali do mojej pamate ako choral, ako zaciatok nie¢oho nového.”* Bola to primarna
ingrediencia a zékladny stavebny prvok comédie nouvelle, pouzitelny pre vsetky
dalSie ciele a zdmery.

30 SAINT-DENIS, M. Histoire de Knie.

3 SAINT-DENIS, M. Training for the Theatre, s. 178 - 179.

32 Tamze, s. 179.

3 List Jeana Dastého Michelovi Saint-Denisovi, (1926?). In Fond Michel Saint-Denis, BNF, 4-COL-83/161.
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Absencia autora v stibore Copiaus vSak spdsobila, Ze sa spoliehali na Copeaua,
ktory mal na starosti vyber vyhovujtcich hier. Od roku 1926 sa tak stibor zacina ve-
novat produkciam, ktoré vznikali metéddou kolektivnej tvorby. Jednym z najvacsich
uspechov bola inscendcia La Danse de la ville et des champs (Tanec mesta a poli), ktort
napisal Michel Saint-Denis a hudbu zlozil Jean Villard.* Prave v uvedenej inscenacii
debutuju Saint-Denisove masky-postavy — tato produkcia je to nieco, ¢oho zaciatkom
bol Knie. Predstavenie vyuZiva prvky tanca, akrobacie, spevu, pantomimy, gram-
melotu, masiek a improvizacii. Saint-Denis hra Oscara Kniea a predstavenie uvadza
prolégom, v ktorom Jean Bourguignon predstavuje subor: ,,Ja som $éf! Vediem stbor
Copiaus, ktory tu dnes vystupuje. Je to subor najvyssieho radu — a to hovorim so vset-
kou skromnostou. Pontuika pohlad na najrozlicnejsie fudské typologie (...).”** Toto
predstavenie zozalo obrovsky tspech a takmer vSetky kritiky boli pozitivne.

Nasledujtci rok subor Copiaus inscenuje druht kolektivne vytvorent inscendciu
s nazvom Les Jeunes gens et l'araignée ou La Tragédie imaginaire (MladeZz a pavuk alebo
Zdanliva tragédia), ktort opat napisali Saint-Denis a Villard.* Hlavnymi postavami
st Knie a César. Ide o jednoduchy pribeh a zépletku, do ktorej vSak vlozili dvadsat-
minutovy vystup Cistej pantomimy, ktory divakov tak zaujal, Ze predstavenie preko-
nalo aj aspech titulu La Danse de la ville et des champs. Kritiky boli pozitivne. Clanok
publikovany v ¢asopise Comeedia sa sustredil na masku-postavu Oscara Kniea, ktort
porovnaval s fixovanymi typmi postav commedie dell’arte.’”

Popri umeleckej praci Saint-Denis v Burgundsku nadalej plnil svoje administra-
tivne povinnosti. V novembri 1927, ked Copeau odcestoval na sériu prednasok do
New Yorku, Saint-Denis prevzal vedenie siboru.*® S rozsirenou zodpovednostou si
uvedomoval potrebu umeleckej nezavislosti od Copeaua, ktory vtedy prezival sil-
nu duchovnt krizu a prezentoval velmi rozporuplné zamery. Chcel sa oslobodit od
bremena zodpovednosti za stbor, avSak nadalej povazoval ¢lenov skupiny Copiaus
za sebe podriadenych Studentov. Spomaloval tak proces odstrafiovania principu po-
slusnosti a pritom redukoval svoju zaangaZovanost. Vysledkom bolo, Ze nielen Saint-
-Denis, ale vSetci ¢lenovia stuboru pocitovali rastiicu potrebu autonémnosti.

Jednou z najvacsich prekazok pre sibor Copiaus bol chybajici dramatik — au-
tor, ktory by poznal hercov a mohol s nimi spolupracovat. Ako Saint-Denis napisal
v knihe Training for the Theatre, subor sa vyznacoval velkou mierou kreativity a ima-
ginacie, aj vyraznymi technickymi zru¢nostami. Avsak ak sa mala comédie nouvelle
uspesne presadit, potrebovali dramatika, ktory by dokazal naplno vyuzit ich kapaci-
ty: , Presne ako sme predpokladali, po vsetkych rokoch stravenych s Copeauom sme
sa stali siborom s bohatou fantaziou a skvelymi technickymi prostriedkami, ktoré
nam umoznovali v nasich dielach prezentovat mnohé aspekty a charakteristiky sveta

* Inscenacia mala premiéru 4. 3. 1928 v Meursault, po nej nasledovalo turné s minimalne 16 predsta-
veniami. Pozri La Danse de la ville et des champs. Presse, Calendrier. Fond Michel Saint-Denis, BNF, 4-COL-
83/355(3).

% SAINT-DENIS, M. — VILLARD, J. La Danse de la ville et des champs. Fond Michel Saint-Denis, BNF,
4-COL-83/355(1).

% Predstavenie malo premiéru 27. 4. 1929 v Beaune. Pozri Les Jeunes gens et l'araignée ou La Tragédie ima-
ginaire. Fond Michel Saint-Denis, BNF, 4-COL-83/362. Text bol neskér publikovany in MISTRIK, M. (ed.).
Jacques Copeau hier et aujourd’hui, s. 259 — 378.

¥ VINCENT, V., Les Jeunes Gens et 1’ Araignée” ou , La Tragédie imaginaire”. In Comeedia, 12. 5. 1929.

¥ BING, S. Le journal de bord des Copiaus 1924 — 1929, s. 128.
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okolo nas. Co ndm vsak chybalo, bolo urcite viac hercov, ale predovietkym autor-
-dramatik. Copeau vedel, Ze zakladnou podmienkou pre tspech inscendcii, ktoré by
otvorili novi dimenziu divadelnej prace, bolo zohnat spravneho autora, idedlne aku-
si reinkarnaciu Aischyla alebo Shakespeara, ¢i niekoho ako Lorca.”®

Compagnie des Quinze (1930 — 1935)

Po rozpusteni skupiny Copiaus v roku 1929 sa Saint-Denis poktsal o spojenie
¢lenov burgundského stiboru zalozenim Compagnie des Quinze — telesa, v ktorom
potom pracoval ako producent a umelecky riaditel v rokoch 1930 — 1935. Konecne sa
tvorivo oslobodil od Copeauovho vplyvu, ktory bol ¢asto obmedzujtici a destruktiv-
ny. V obdobi uvedenych piatich rokov Saint-Denis v novom stibore dosiahol prvé
uspechy ako umelecky riaditel, tzv. chef de troupe, ale hlavne ako herecky pedagdg.

Saint-Denis svoj prvy stbor, v ktorom bol oficidlne producentom aj umeleckym
$éfom, nazval ,jednym z priamych umeleckych potomkov tvorivého ducha Jacqua
Copeaua”®, ale aj ,naslednikom burgundskej skupiny Les Copiaux [sic] posilnenej
o dalsich hercov”*'. A skutocne, po zlyhani experimentu v Burgundsku sa Compagnie
des Quinze skladala iba z menSej skupiny byvalych ¢lenov suboru Copiaus — pri-
budlo niekolko studentov herectva, ktori boli novi v Copeauovom okruhu. Hoci tieto
veci boli tvorivym oslobodenim pre Saint-Denisa a jeho kolegov, ukazalo sa, ze bude
problém obnovit pracovné metody, ktoré vytvorili v Pernande. Ani sam Saint-Denis,
ani dalsi byvali ¢lenovia suboru Copiaus sa nedokazali vzdat tvorivej atmosféry, na
ktort si zvykli pocas burgundského obdobia, takisto vSak nechceli podlahnut tlaku
komercnych centralnych divadiel v Parizi.

V procese vytvarania umeleckého programu, ktory mal urcit podstatu Compagnie
des Quinze, Saint-Denis identifikoval tieto kIti¢ové faktory: pritomnost dramatika,
ktory bude spolupracovat so suborom a prispievat do procesu produkcie povodnych
hier; opatovné angazovanie hercov, ktori sa pripravovali, studovali a pracovali v Eco-
le du Vieux-Colombier, resp. neskor v Burgundsku; vyber novych hercov-studentov,
ktori budui vyskoleni tak, ako by boli u Copeaua; a nakoniec partnerstvo s divadelny-
mi remeselnikmi, scénografmi a skladatel'mi.*?

Vzdelavaci proces, ktory Saint-Denis a jeho stibor aplikovali na pripravu hercov-
-Studentov prijatych s cielom posilnit subor Quinze, sa vracia k pedagogickej pra-
xi, ktort umelci vyuzivali v Burgundsku. Zakladnym principom je improvizacia
& maskami i bez nich“®. Jeden zo Saint-Denisovych studentov Pierre Alder, znamy
pod umeleckym menom Pierre Rischmann, vo svojich pamétiach Les temps de la Com-
pagnie des Quinze, nevydanom, na stroji pisanom, cca 130-stranovom dokumente, kto-
1y sa v sucasnosti nachddza vo Fonde Michela Saint-Denisa, uvadza poucnt historku
tykajicu sa pristupu k praci s improvizadciou a maskami. Predtym ako Saint-Denis
prijal Aldera ako herca a Studenta, pozval ho do studia Ville d’Avray, kde preskusal

¥ SAINT-DENIS, M. Training for the Theatre, s. 27.

4 Tamze, s. 33.

4 Tamze.

#2 SAINT-DENIS, M. Actes de la Société d'exploitation thédtrale. In Fond Michel Saint-Denis, BNF, 4-COL-83/371.

# SAINT-DENIS, M. Mes années au Vieux Colombier. In Europe: revue littéraire mensuelle, 1962, ¢. 396 —
397, april - m4j, s. 62 — 70.



332 CECILIA CARPONI

jeho tvorivé schopnosti a talent pre improvizaciu: ,Povedal mi, aby som si ju [mas-
ku] pozorne prezrel. Bola to hlava baculatého muZza, jemna a naivna, azda aj trochu
detinska. Saint-Denis mi povedal: , Tt masku pouzi iba vtedy, ked citis, Ze tebou pre-
nikd vsetko to, ¢o pre teba znamend. Uchop ju oboma rukami a nasad si ju na hlavu
ako c¢iapku. Chvilu pockaj a potom si ju stiahni na tvar. Od tej chvile tvoje prejavy uz
viac nie st vyrazom teba. Hovor, ¢o chces, ¢i skor, ¢o chce hovorit tvoja postava. Za
seba mozes hovorit az vtedy, ked' si das masku z tvare dolu.”#

Jean Dasté v interview, ktoré s nim urobil Saint-Denis, spomina na cvicenia s mas-
kami v Ecole du Vieux-Colombier, pretoZe tam aplikovali velmi podobnti metédu.
Alder aj Dasté spominaju stav, ktory predchadzal pouzitiu masky. Islo o proces vni-
mavého pozorovania masky predtym, ako si ju herec nasadil, proces tichého pre-
myslania a ¢akania. V oboch pripadoch ide o postoj, ktory demonstruje obrovsky
reSpekt voci tomuto divadelnému nastroju: , Skor ako sme zacali, naucili sme sa mat
uctu k maske — naucili nas, aby sme nevstupovali do nej tak, ako by sme za beznych
okolnosti vstupovali do nie¢oho iného. NajdoleZitejSie bolo, aby sme sa tiplne zbavi-
li predstavy o karnevalovych maskach (...). Potom sme mohli prejavit reSpekt voci
maske ako nastroju, <o ndm umoznilo nielen si ju nasadit, ale predovsetkym prijat
prislusnt emoéciu.“*

Saint-Denis vyzval Aldera, aby mal masku na tvari iba vtedy, ked citi, Ze nim
prechadza jej emdcia. Dasté si v podobnom duchu spomina na to, Ze Studenti Ecole
du Vieux-Colombier mali dovolené zacat uvedené cvicenie len vtedy, ak boli ,, dosta-
tocne presiaknuti esenciou danej masky, ako aj vnatornou a vonkajsou dispoziciou
nevyhnutnou na jej pouzitie”.* Tento pristup k pouzivaniu masiek, formalizovany
Saint-Denisom v Ecole des Quinze, je tak priamym pokracovanim praxe, ktora bola
rozvinuta pod Copeauovym vedenim v experimentalnom obdobi na skole Théatre
du Vieux-Colombier a neskor v Burgundsku.

Skola Théatre du Vieux-Colombier bola prostredim, v ktorom sa naplno rozvi-
nula Saint-Denisova divadelnd identita, ako aj Copeauova pedagogicka metdda, co
si vS§imol uz mlady Saint-Denis v roku 1921. Zaroven radikalne ovplyvnila pripravu
hercov a polozila zdklady tradicie divadelnej pedagogiky.

V Saint-Denisovej metdde pripravy hercov bol hlavny déraz poloZeny na impro-
vizdciu a pracu s maskami — tie boli nielen ndstrojmi na zosilnenie fyzického vyrazu,
ale aj dolezitymi prvkami v procese konstruovania modernych fixovanych typov.
V prirucke Training for the Theatre priklada Saint-Denis velka dolezitost tomuto for-
mujicemu obdobiu svojho Zivota, pretoze sa stalo zadkladom pre jeho dalsiu pedago-
gicka prax. Rozvoj tohto pristupu ako herca-studenta prebiehal rovnakym tempom
ako standardizacia Copeauovych experimentov — tistne sirenych poznatkov, ktoré sa
prenasali priamym kontaktom, rodili sa pocas spolocnych zazitkov a boli vysledkom
zdielania a spoluprace.

# ALDER, P. [Rischmann]. Deuxieme partie: Le temps de la Compagnie des Quinze, s. 280 — 281. In Fond
Michel Saint-Denis, BNF, 4-COL-83/3(2).

# J. Dasté v rozhovore s M. Saint-Denisom (1958). Povodny prepis dokumentu Dialogue avec Jean Dasté:
I’Ecole. Fond Michel Saint-Denis, BNF, 4-COL-83/39. Taliansky preklad M. I. Aliverti, in COPEAU, J. Arti-
giani di una tradizione vivente. L'attore e la pedagogia teatrale. Ed. M. L. Aliverti. Firenze : La casa Usher, 2009,
s. 264 — 265.

4 Tamze, s. 265.
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Herecka pedagogika Saint-Denisa, ktorti divadelni historici ¢asto opominaja, je
exemplarnym prikladom z dvoch dévodov. V prvom rade bol prvym divadelnikom,
ktory pretavil hereckt prax objaventi v Ecole du Vieux-Colombier a aplikovanti v sti-
bore Copiaus do zafixovanej metddy. V druhom rade bol vediicou osobnostou, ktora
preniesla Copeauove poznatky do anglofénneho divadelného sveta. Prvou institu-
ciou, ktort1 Saint-Denis na tento ucel zalozil v roku 1935, bolo London Theatre Stu-
dio. Aktivne fungovalo aZz do zaciatku 2. svetovej vojny a stalo sa prototypom jeho
pedagogickej metodoldgie. Londynske Studio reprezentuje prechod od vyhradne
experimentalnej praxe, tj. vyskumu, ktory realizoval Copeau so svojimi studentmi,
k etablovanej divadelnej metodike. Tento systém bol vytvoreny tak, aby sa dal Stan-
dardne aplikovat v akychkolvek podmienkach. Saint-Denis sa stal spravcom Cope-
auovho odkazu zodpovednym za transformaciu ro6znych experimentalnych dielni do
struktdrovanej metddy, ako aj za dalsi rozvoj hereckych studijnych programov. Po
prestahovani z Franctizska do Anglicka sa Saint-Denisovi navyse podarilo nastepit
britské divadelné prostredie a stat sa spojivom medzi dvoma odlisSnymi divadelnymi
kultarami.
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The transmission of actor training is a complex topic within theatre studies. Mi-
chel Saint-Denis’ actor pedagogy, often neglected by theatre historians, is an exem-
plary case study for two main reasons. Firstly, he (Jacques Copeau’s nephew, student
and heirs) was the first to translate the acting practices rediscovered in the Ecole du
Vieux-Colombier and by the Copiaus group into a fixed method. Secondly, he led and
adapted Copeau’s teachings in the anglophone theatrical world. This study explores
the first institutional context created by Saint-Denis that also constitutes the prototy-
pe of his pedagogy: the London Theatre Studio, founded in 1935 and active until the
outbreak of World War IL. The study investigates the transition from an entirely expe-
rimental practice — that is, the research undertaken by Copeau with his pupils - to an
established method. This system was conceived for transmission, and therefore stan-
dardised. Saint-Denis appears to be the custodian of Copeau’s legacy, responsible for
translating a combination of experimental workshops into a structured method and
for their further development in acting school programmes. Furthermore, upon his
relocation from France to England, Saint-Denis contaminates the British theatrical
milieu, becoming the link between two different theatre cultures.
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