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VIZUALNI SLAST A TELESNA ROZKOS JAKO PRVKY
NAPINAVE SPEKTAKULARNI PODIVANE.

Modely hardcore erotiky v italskych popularnich zanrech
sedmdesatych a osmdesatych let

JAN SVABENICKY
Filmovy historik

Abstrakt: Studie se zabyva hardcore erotikou v popularnich zanrech italské kinematografie v obdobi
sedmdesatych a osmdesatych let. Poukazuje na pfikladu rtiznych filmii na obtizné aplikovani pojmu por-
nografie na italsky film a priklani se k terminu hardcore erotika, ktery pfesnéji definuje miru intenzity
v zobrazovani sexu. Text zaroven zkouma souvislosti mezi soft a hard erotikou v italskych popularnich
zanrech v kontextu explicitnich forem erotiky, které predstavuji diskutabilni hranici mezi soft a hard prvky
v napinavé podivané. Studie nahlizi na problematiku jako na sociokulturni fenomén, ktery se postupné
vyvijel od nataceni hardcore scén pro filmy urcené pro bézna kina piimo az k produkci ¢isté hardcore ero-
tickych snimkti pro dospélé publikum. Soucasti analyzy je také pohled na praktiky a postupy zahrani¢nich
distribucnich spolecnosti, které si od italskych filmafti objednavaly dotacky hardcore sekvenci k filmtam
rtiznych popularnich zanrt a softcore erotickym snimkum. Hard scény k nékterym italskym filmam vzni-
kaly z iniciativy distributorti v Italii, ale také v zahranici. Text na nékolika prikladech prezentuje tvorbu
rezisérti rozmanitych populdrnich zanrt, ktefi zacali na pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let natacet
hardcore erotické filmy pro specializované projekce v noc¢nich kinech i pro videodistribuci. U nékterych fil-
mari — napi. Aristida Massaccesiho, ktery vystupoval pod pseudonymem Joe D’ Amato — slouzily hardcore
prvky k ozvlastnéni napinavé podivané nebo tviirci naopak pouzivali rozmanité Zanrové roviny k pojeti
hardcore erotiky jako nového zptisobu zobrazovani sexu ve filmovém vypravéni. Text je obecné zaméfen
ina vyznamové spojitosti mezi zanrovymi strukturami a hardcore erotikou.

Klicova slova: hardcore erotika, softcore erotika, eroticky film, populdrni Zanry, italska kinematogra-
fie, filmova distribuce, filmovy priimysl, hardcore sekvence, sexualita ve filmu, Aristide Massaccesi (Joe
D’Amato)

Rozmanité formy erotiky jsou s italskou kinematografii tizce spojeny jiz od jejich
némych pocatki, pfi¢emz mnohé snimky s touto tematikou se — podobné jako jiné
zanry — nedochovaly. Kategorie zanrovosti je ve vztahu k filmové erotice obecné dis-
kutabilni, nebot erotika sama o sobé Zanrem neni, ale zptsoby, jakymi byvaji tviirci
rozvijeny rizné tematické konvence a formalni postupy, mohou byt voditkem k defi-
novani erotiky jako samostatného zZanru. Obecné se nejcastéji setkdvame s terminem
eroticky film, ale ve skutecnosti se jedna o podivanou prolinajici rozmanité zanrové
roviny, kde je erotika zastoupena pouze jako téma nebo stylotvorny prvek. Chapani
erotického filmu jako svébytné zanrové kategorie zavisi na mife zastoupeni erotiky
ve vypravécdi strukture, kde se stava hlavnim pilifem narativni konstrukce i stylistic-
kého pojeti jednotlivych filmt. S timto aspektem se poji i jind problematicka defini¢ni
vymezeni nepfesné oznacovana jako pornograficky film, pornografie ¢i ve zkratce
porno.! Jakkoliv maji vSechny tyto pojmy i jejich dalsi terminologické varianty pevné
ukotveni v historii kultury i kinematografie, byvaji — pfedevsim ve vztahu k filmu

1V Italii se tyto pojmy pouzivaji k definovani hardcore erotiky ve filmu dodnes, ale stejné tak filmovi
historici, publicisté a kritici pouzivaji i jiné terminologické alternativy jako hardcore erotika, hardcore film,
hardcore eroticky film apod. V obdobi Sedesatych az osmdesatych let byly za pornografické ¢i obscénni
Casto oznacovany i snimky s pouhymi erotickymi naznaky nebo scénami se soft erotikou.
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— velmi nejasné a obtizné pouzitelné. Samotnou otdzkou ziistdva hranice v zobra-
zovani erotiky vybizejici k charakterizovani toho, co je ¢i naopak neni pornografie.?

Tento aspekt si miizeme ukdzat na jednom obecném Zanrovém piikladu bez vzta-
hu ke konkrétnimu filmu. Napiiklad psychologické drama o citové nebo existencialni
krizi v milostném vztahu dvou partnert miize béhem celého vypravéni zobrazit pou-
ze jednu erotickou scénu, kterd je natocena velmi explicitnim zptlisobem a detailné
zobrazuje pohlavni znaky i télesny styk. Tato skute¢nost jesté nedéld film pornogra-
fickym, jakkoliv je zde erotika prezentovana v tomto smyslu. Pojem pornografie je
ve vztahu ke kinematografii obecné chapan ve smyslu, zZe hard erotika je hlavni a je-
dinou naplni podivané, pficemz u filmt v této studii predstavuje pouze jednu z linii
napinavého vypravéni. Také z tohoto diivodu odmitdm pouzivat termin pornografie.

Rovnéz snimky, jejichz dominantni obsahovou naplni jsou rozmanité formy ero-
tiky, nepostradaji narativni linii, ktera je zastoupena budto vypravénim s expozici
i zapletkou, nebo je pribéh vypraveén skrze vizualni zachyceni erotiky, nahoty a lid-
ského téla. V italské kinematografii byl v minulosti pojem pornografie filmovymi
kritiky a recenzenty nespravné pouzivan i k oznaceni intelektudlnich filma, které se
provokativnim zptisobem vyjadiovaly k sexu ¢i zobrazovaly erotiku jako metafo-
ru raznych spolecenskych mechanismti. Napfiklad snimkam Posledni tango v Parizi
(Ultimo tango a Parigi, 1972) Bernarda Bertolucciho, Velkd Zranice (La grande abbuffata,
1973) Marca Ferreriho nebo Salo aneb 120 dnii Sodomy (Salo o le 120 giornate di Sodoma,
1975) Piera Paola Pasoliniho® byla v dobé jejich vzniku kritikou z etickych pozic vy-
tykana moralni zvracenost a pornografické ztvarnéni erotiky, pficemz s pornografii
Vv jejim dne$nim vyznamu nemaji viibec nic spolecného. Nejednalo se o erotiku ve
smyslu ukojeni divakova libida, ktera predstavuje hlavni a jedinou napln filmu, ale
o erotiku jako metaforicky symbol moci. Podobnym zptisobem byly nahliZeny také
nékteré literarni adaptace a vypravné kostymni podivané situované do vzdalené mi-
nulosti jako Pasoliniho Dekameron (Il Decameron, 1970), Canterburské povidky (I racconti
di Canterbury, 1971) a Kytice z Tisice a jedné noci (Il fiorile delle mille e una notte, 1973).* Jiz
tehdejsi vyklad pojmu pornografie byl nespravny, nebot v zdpadoevropské kinema-
tografii byly distribucné zastoupeny americké snimky s explicitné otevienou ¢i pfimo
hard erotikou. Pro presnéjsi rozliSeni pojeti erotiky v italské kinematografii budu ve
studii pouzivat terminologicky prijateln€jsi pojmy soft erotika a hard erotika nebo
soft eroticky ¢i hard eroticky film. Termin pornografie je ve vztahu k tematicky, for-
malné a zanrové mnohovrstevnaté povaze kinematografie obtizné pouzitelny, nebot
nerozliSuje hranice v zobrazovani erotiky.

NIV

Prvky hardcore erotiky napfic italskymi popularnimi zanry

Italské populdrni Zanry s hard erotickymi prvky byly v Italii od prvni poloviny
sedmdesatych let jednou ze strategii producentd, distributort a filmového primys-

% Vice o terminologickém vymezeni soft a hard erotického filmu viz éVABENICKY, J. Vizudlni slast
mezi soft a hard erotikou. In Playboy, 2018, roc. 24, ¢. 8, s. 120 — 122.

3 Vice o uvedenych filmech Piera Paola Pasoliniho viz VIANO, M. Pier Paolo Pasolini a jeho filmy. Praha :
Viéclav Zak — Casablanca, 2017, s. 325 - 340.

* Vice o uvedenych Pasoliniho filmech viz tamtéz, s. 297 — 322.
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lu jak zatraktivnit domaci produkci na mezinarodnim trhu.’ V nékterych pfipadech
mély jednotlivé snimky dvoji distribu¢ni uvedeni — v Italii a zahranici —, ale hard
verze rtiznych populdrnich Zanrii se soft erotikou vznikaly zejména jako exportni
produkce vyvazené do USA, zdpadoevropskych, jihoamerickych a asijskych zemi.
Zatimco hard sekvence v nékterych italskych filmech vznikaly pfimo na zakazku
ze zahranici, v jinych pfipadech volili tento postup italsti producenti a distributofi,
aby v ramci velké divacké a distribucni poptavky po erotice zajistili titultim $irsi a fi-
nancné uspésnou distribuci. Podobné jako mnohé jiné populdrni zanry, nalezly i roz-
manité formy erotiky v italskych populdrnich zanrech nejvétsi odezvu v Zapadnim
Némecku a Japonsku, kde tematika sexu a nasili odpovidala liberalnimu klimatu ve
spolecnosti.

Obraz sexuality a erotiky — zejména v provokativnim zobrazeni v kontextu spole-
¢enskych, nabozenskych a etickych konvenci — podléhal v Italii cenzurnim zasahtim
a italské publikum tak mélo moznost shlédnout maloktery film v jeho ptivodni ne-
sestithané podobé. Oproti obdobi Sedesatych let zasahovala cenzura zejména vici
explicitnimu znazornéni sexuality s tviiréim zamérem narusovat spolecenska tabu
a provokovat publikum spojenim sexu s doposud tabuizovanymi tématy (rodina, na-
bozenstvi, incest, sodomie). V Sedesatych letech podléhaly cenzufe jiz pouhé vizual-
ni ndznaky sexuality nebo jeji prezentace v dialozich postav, pficemz byly mnohé
italské snimky odsuzovany cenzurnimi komisemi jako obscénni podivand narusujici
spolecenské mravy. Jednalo se o bézné narativni filmy rozmanitych zZanrovych poloh,
zahrnujici také komedie nebo literarni adaptace. Jednou z pficin velké poptavky po
erotice v italské kinematografii byly pravé spolecensky provokativni snimky intelek-
tualnich filmaft nahliZejici na sex v rdmci tradi¢nich instituci jako cirkev a rodina.

Italsky filmovy historik a teoretik Giancarlo Grossini, pouzivajici terminologické
oznaceni porno, vztahuje tento pojem na obé oblasti erotického filmu: soft i hard ero-
tiku.® Poukazuje na skutecnost, Ze oba tyto okruhy kinematografie rozvijeji erotiku
jako podivanou vyuzivajici jako vyrazového prostfedku , obscénni jazyk”.” Zatimco
hard filmy jsou pro Grossiniho explicitnim zndzornénim erotiky, soft filmy pracuji
s intuitivnim vyjadfenim sexudlniho aktu. S touto definici, rozvinutou na pocatku
osmdesatych let, Ize dnes souhlasit pouze do urcité miry, nebot vizudlni hranice mezi
soft a hard erotikou — vcetné miry zastoupeni obrazu sexuality v jednotlivych fil-
mech - je velmi tizka. V kontextu italské kinematografie se pouziva také jiny termin,
cinema a luci rosse (film v ¢ervenych svétlech)?, ktery zahrnuje Siroky zabér snimku
s erotickou tematikou a jehoZz nazev vychazi z kabaretnich a striptyzovych vystoupe-
ni v no¢nich klubech s ¢ervenymi dekoracemi a reflektory.

Jednim z prvnich impulst k produkci filmt s erotickymi naméty v italské ki-
nematografii byly stylizované investigativni dokumenty, které se zacaly natacet na
konci padesatych let a jez ziskaly definiéni oznac¢eni mondo film. Pojmenovani vy-
chazi z tematické charakteristiky mnohych snimkd, jeZ se natacely v lokalitach celé-

*BRUNETTA, G. P. Il cinema italiano contemporaneo da , La dolce vita” a ,, Centochiodi”. Roma — Bari : Editori
Laterza, 2007, s. 421 — 433.

© GROSSINI, G. I 120 film di Sodoma. Analisi del cinema pornografico. Bari : Edizioni Dedalo, 1982, s. 64 — 65.

7 Tamtéz.

8 Vice informaci o italském terminu cinema a luci rosse viz MANCINI, M. Interludi. Le grafie del porno
II. In Fiction, 1979, ro¢. 2, €. 3 -4, s. 101 - 108.
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ho svéta a mély povahu anketové a reportazni podivané. Produkce téchto filmt ma
i alternativni oznaceni sexy film®, nebot mnohé dokumentarni snimky pojednavaji
o erotickych klubech, striptyzovych barech a no¢nich podnicich ve svétovych met-
ropolich a nahliZeji na postaveni sexu a erotiky v moderni industridlni spole¢nosti.
Obraz zZenské nahoty a fetiSismu predstavovany erotickym pradlem ovlivnil dalsi
vyvoj erotické tematiky v populdrnich Zanrech italské kinematografie Sedesatych az
osmdesatych let, kdy se soft a hard pojeti erotiky postupné stalo pevnou slozkou
filmového primyslu.

Scény s hard erotikou se objevovaly v rozmanitych italskych popularnich zanrech
jiz od prvni poloviny sedmdesatych let, kde se Casto nejednalo o tvir¢i zamér rezi-
sérd, ale iniciativu producentti a zejména distributorti s cilem uplatnit filmy v me-
zinarodni distribuci. K prvnim takovym snimktm pattil La rossa dalla pelle che scotta
(Cerveti se zhnouci ktizi, 1972) Renza Russa, do néhoz byly vloZzeny nékteré hard
sekvence jako dodatecny materidl ptivodné z jiného filmu. Tento produkéni a distri-
bucni postup se stal zavedenou strategii, jak promitat snimky urcené pro bézna kina
také jako specializované nocni projekce pro dospélé publikum."

V nasledujicich letech se jiz rozvinula jind metoda, kdy byly pfimo nataceny dvé
verze filmu urcené pro dvoji odlisné distribu¢ni uvedeni, coz zajistovalo producen-
tam a distributortim zisk z obou typt kin, jako byla béZna kina pro Siroké publikum
a specializovana noc¢ni kina pro divaky vyhledavajici hard erotiku. Giallo all’italiana
(detektivni film po italsku), do néhoz se Russtuv snimek fadi, se ukazal byt, zejmé-
na v druhé poloviné sedmdesatych let, jednim z nejvice adaptabilnich popularnich
zanrt ohledné uziti scén s explicitni a hardcore erotikou. Ojedinélym experimentem
zlstal v tomto ohledu film Rivelazioni di uno psichiatra sul mondo perverso del sesso (Od-
haleni psychiatra v perverznim svété sexu, 1973) Renata Polselliho, ktery kombinuje
stylizovanou dokumentarni anketu s psychedelickym dramatem a odkazy na freu-
dovskou psychoanalyzu. Hard erotické scény jsou v Polselliho snimku pevnou so-
udasti narativni struktury a zobrazuji erotiku jako akt spolecenské liberalizace i tou-
hu po moralné zapovézenych sexualnich experimentech. Jakkoliv uz v téchto filmech
ma hard erotika libidindzni charakter, k jejimu upevnéni dochazelo aZz ve spojeni
s jinymi zanry.

Italsti producenti a distributofi nalézali nejefektivnéjsi propojeni soft a hard ero-
tiky s populdrnimi Zanry, jejichz vypravéni bylo zaloZené na mysteridéznich, nad-
pfirozenych, fantastickych i exotickych prvcich. Divacky uspésné modely napinavé
podivané italské kinematografie, které mély jiz dlouhodobéjsi zavedeny status v za-
hranici, se staly pevnou soucasti procesu tematické a formalni recyklace v novy typ
atraktivniho vypravéni. Obraz nasili a krvavé efekty, které napriklad v italskych ho-
rorech doposud fungovaly v ramci gotickych pribéhti o nadpfirozenych bytostech,
nabyly ve spojitosti se soft a hard erotikou nového ikonografického vyznamu." Go-
tické horory Nuda per Satana (Nahd pro Satana, 1974) Luigi Batzelly, Malabimba (Z1é

? Podrobnéjsi informace o terminu sexy film viz BRUSCHINI, A. - TENTORI, A. Nudi e crudeli. I mondo
mowies italiani. Milano : Bloodbuster, 2013, s. 21 — 41.

10 Podrobnéjsi informace o této produkéni a distribucni strategii viz DELLA CASA, S. Splendor. Storia
(incensueta) del cinema italiano. Bari : Editori Laterza, 2015, s. 94 — 98.

' Podrobnéjsi analyza prolinani soft a hard erotiky v italském hororu viz CURTI, R. - LA SELVA, T. Sex
and Violence. Percorsi nel cinema estremo. Torino : Lindau, 2003, s. 299 -302.
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dévcatko, 1979) Andrey Bianchiho nebo La bimba di Satana (Satanovo dévcatko, 1982)
Maria Bianchiho byly natoceny ve dvou verzich: se soft a hard erotickymi sekvence-
mi. Tviirci a producenti tak prolinaji fantaskni napinavou podivanou odehravajici se
ve starobylych Slechtickych usedlostech s provokaci divakova libida.

Spojeni sexu a nasili se v italské populdrni kinematografii etablovalo jako osvéd-
ceny recept pro Siroké publikum, které vyhledavalo Zanry nejen jako zdroj napéti, ale
také vizudlné atraktivnich prvku. Erotika, kterad byla v italském hororu téméf vzdy
pfitomna — od pouhych ndznakt aZ po rozmanité podoby soft sexu —, se zejména od
druhé poloviny sedmdesatych let casto objevovala v rtiznych explicitnich formach.
Napriklad snimek Noci hriizy (Le notti del terrore, 1981) Andrey Bianchiho prolina kr-
vavy pribéh s explicitnimi erotickymi scénami o skupiné lidi izolovanych na venkov-
ské usedlosti, ktera je v oblezZeni Zivych mrtvych.!? Propojeni strachu, napéti a libidi-
noznich instinktd tak predstavovalo novou strategii italského filmového priimyslu,
jak inovovat zanry a udrzet zjem Sirokého publika.

Obtizné definovatelnou erotickou linku rozviji mnoho italskych filmt sedmde-
satych a osmdesatych let, kde je soft erotika ve své explicitni formé jiz ndznakem
hardcore, aniz by k zobrazeni takovych scén v priitbéhu vypravéni nakonec doslo.
Na podobném principu erotické provokace vii¢i publiku rozvijeji explicitni obraz
sexuality také dobrodruzna exotickd dramata Orinoco, prigioniere del sesso (Orinoko,
sexudlni zajatkyné, 1979) a Femmine infernali (Pekelné Zeny, 1980) Edoarda Mulargii,
jejichz integralni verze urcené pro mezinarodni distribuci jiz obsahuji hardcore scé-
ny.?* Zatimco nékteré snimky vyuzivali erotickou explicitnost pouze jako naznako-
vou provokaci divakova libida, jiné filmy konceptualné navazovaly na tento postup
hard erotikou. Touto produkéni strategii tak tviirci umoznili prezentovat jednotlivé
snimky také jako hardcore podivanou.!

Adaptabilita hardcore erotiky na rozmanité formy populdrnich zanrt se ukéza-
la jako nejosvédcenéjsi budto u podivané zaméfené na napéti (horor, thriller, sci-fi)
¢i pfimo u filmt zaloZenych na softcore erotice. Z Sirokého spektra snimkii uvedme
pitklady jako exotické drama Il pavone nero (Cerny pav, 1974) Osvalda Civiraniho, va-
le¢né drama z druhé svétové valky La svastica nel ventre (Svastika na bfise, 1976) Maria
Caiana nebo sci-fi snimek La bestia nello spazio (Bestie ve vesmiru, 1980) Alfonsa Brescii,
u nichZ byly na objedndvku zahrani¢ni distribuce nebo z iniciativy italskych produ-
centd dotaceny k soft erotickym scéndm také kratsi hardcore vsuvky. Tyto produkéni
a distribu¢ni praktiky vznikaly — podobné jako u vyse uvedenych pfiklada — bez vé-
domi rezisérti a scenaristti, v jejichz ptivodnim pojeti obsahovaly filmy pouze soft ero-
tické scény.”® Poptavka po hardcore scénach doklada, Ze byly ve spojeni s populdrnimi
zanry divacky atraktivni podivanou a nabouravaly prvotni Zdnrové hranice.

Zahrani¢ni distributofi si pro projekce ve specializovanych nocnich kinech pro
dospélé publikum vybirali také jiné filmy popularnich zanr italské kinematogra-

12 Podrobnéjsi analyza problematiky kombinovani erotického filmu a hororu v italské kinematografii
viz tamtéz.

3 Vice informaci o zminénych filmech Edoarda Mulargii viz DI MARINO, Stefano. ...in carcere. La
,doppietta” di Mulargia. In DI MARINO, S. — ARTALE, C. Tutte dentro. Il cinema della segregazione femminile.
Milano : Bloodbuster, 2013, s. 87 — 89.

" Vice o produkénich strategiich téchto filmti viz DELLA CASA, S. Splendor. Prima della rivoluzione,
s. 94 - 98.

15 Vice o produkcnich a distribucnich praktikach téchto filmi viz tamtéz.
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fie, kde se bud'to jednalo o vybizejici tematickou navaznost na softcore erotiku, nebo
o vizudlni experimenty. Pati{ mezi né naptiklad detektivky La rosa dalla pelle che scot-
ta Renza Russa a Prostituzione (Prostituce, 1974) Rina Di Silvestra, thriller Carnalita
(Télesnost, 1974) Afreda Rizza nebo komedie La professoressa di lingue (Profesorka ja-
zykti, 1976) Demofila Fidaniho. V mnoha pfipadech se vloZené hardcore sekvence
vyznacuji neorganickym propojenim s formalnim pojetim filmovych zébért, nebot
byly natoceny na zcela odlisny filmovy material, nebo byly pouzity zjinych (hardco-
re) filmua.'® Stejné jako pro Sirokouhlé kinoprojekce se tyto rozsitené verze uplatnily
béhem osmdesatych let také ve videodistribuci, kde nalezly jesté Sirsi divacky zajem.

K ojedinélym experimenttim na poli hardcore podivané patfi v kontextu sedmde-
satych let také populdrni zanr western all’italiana (western po italsku), kde rovnéz
doslo k upravé jiz jiného natoceného filmu. V pfipadé westernu Lo ammazzo come
cane... ma lui rideva ancora (Zabil jsem ho jako psa... ale on se jesté smal, 1972) zvolil
rezisér Angela Pannaccio odlisny postup. Pouzil nékteré zabéry ze svého filmu, které
spole¢né s nové natocenymi hardcore erotickymi scénami sestfihal v novy snimek
Porno erotico western (Porno eroticky western, 1979)."7 Kromé dotoceného hard ma-
teridlu Pannaccio zménil také Zanrovou polohu westernu z dramatické podivané na
komedidlni pojeti. Recyklaci ptivodni Zdnrové ikonografie snimku na hard erotiku
vytvofil reZisér z westernu predmét fetisistické slasti.

Od explicitnich forem erotiky k produkci hardcore filma

Vedle snimki, k nimz byly na objednavku zahranic¢nich distributort dotaceny
scény s hardcore erotikou a jejichz ptivodni pojeti bylo z pohledu filmovych tvirci
zcela odlisné, vznikaly také filmy pifimo zaloZené na dvojim distribucnim vyuziti.
Pravé tyto snimky zahdjily v Italii natdceni hardcore erotiky ve smyslu sériové po-
pularni produkce filmového pramyslu. Patfily k nim predevsim nékteré tituly z ero-
tického cyklu o cerné Emanuelle’, u nichZ byly pfimo béhem natdceni realizovany
také hardcore sekvence, které byly vkladany do integralnich verzi pro mezinarodni
distribuci ve specializovanych no¢nich kinech. Nejednalo se tedy o dodatecné natace-
ni hard erotiky k jiZ realizovanym snimktm, jak tomu bylo u vyse uvedenych filmi.
Snimek Emanuelle nera (Cerna Emanuella, 1975) Adalberta Albertiniho a filmy Ema-
nuelle in America (Emanuella v Americe, 1976) ¢i Emanuelle, perché violenza alle donne?
(Emanuello, pro¢ nasili na zenach?, 1977) Aristida Massaccesiho obsahuji hardcore
scény natacené s dvojniky hercti vystupujicich pouze v sekvencich se softcore ero-
tikou. Rezisér Massaccesi, znamy v oblasti erotizace popularnich zanrti predevsim
pod tvtiréim pseudonymem Joe D’ Amato’, pozdéji ¢asto uplatrioval tento strategic-
ky postup i ve svych dalSich filmech s rozmanitymi ikonografickymi a lokalizacnimi

16 Vice o produkc¢nich a distribucnich praktikach téchto filmi viz tamtéz.

17 Vice informaci o tomto filmu viz BRUSCHINI, A. Lo ammazz0 come un cane... ma lui rideva ancora.
In PISELLI, S. - MORROCCHLI, R. Western all‘italiana. The Wild, the Sadist and the Outsiders. Firenze : Glittering
Images, 2001, s. 138 — 139.

18 Podrobnéjsi analyza populérniho fenoménu filmii o éerné Emanuelle viz SVABENICKY, J. Ve spod-
nim pradle na cesté kolem svéta. Italska popularni eroticka série o ¢erné Emanuelle. In Cinepur, 2014, ro¢. 21,
¢.91,5.31-35.

19 Vice informaci o soft a hard erotické tvorbé reziséra Aristida Massaccesiho viz LUPI, G. Erotismo, orro-
re e pornografia secondo Joe D’Amato. Roma : Mondo ignoto — Profondo Rosso, 2004, s. 113 —117.
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charakteristikami pfizna¢nymi pro konkrétni zanrové polohy. Jako nejefektivnéj-
81 vizualni spojeni s hard erotikou se ukazalo byt v Massaccesiho filmech exotické
a tropické prosttedi, kde dochazelo také k etnickym kombinacim sexualnich partnerti
v hardcore sekvencich.” Timto tviiréim postupem vytvarel Massaccesi pro publikum
vizudlné atraktivni obraz sexu, ktery nebyl v italskych populdrnich Zanrech s hard
erotikou pfili§ zavedenym.

Propojeni exotickych atributti s hardcore erotikou reprezentuje v Massaccesiho
tvorbé predevsim série snimkii realizovanych v exteriérech Dominikanské republiky.
Zatimco Sesso nero (éern}? sex, 1978), Orgasmo nero (éerny orgasmus, 1980) a Por-
no Esotic Love (1980)* rozvijeji zejména kombinaci dramatu s hard erotikou, v jinych
snimcich se rezisér zaméfil na popularni Zanry vyhledavané publikem i bez vztahu
k sexualité. Pravé v téchto pfipadech nejvice dochazelo k ikonografickému ozvlast-
néni hard erotiky jejim zasazenim do vizudlnich schémat a zanrovych konvenci na-
pinavé podivané. Patfi mezi né thriller Hard Sensation (1980) a horory Le notti erotiche
dei morti viventi (Erotické noci zivych mrtvych, 1980) a Porno Holocaust (1981), kde
tvlirce propojenim submisivniho sexu s nésilim a nadpfirozenymi prvky navozuje
dojem ikonografické fetiSizace erotiky. Prolindni napinavych dramatickych situaci
s rozmanitymi formami hard erotiky nabizi divdkovi dvé roviny vizudlni slasti: cisté
kinematografickou spojenou s zdnrovymi atributy a erotickou zaméfenou na libidi-
nozni touhy recipienta.

Podobnou tvtrdi strategii v souvislosti s modifikaci Zanrovych prvki pro dospélé
publikum uplatiioval Massaccesi i ve filmech odehravajicich se mimo exotické pros-
tredi, jako jsou historicka kostymni dramata Immagini di un convento (Vyjevy z klaste-
ra, 1979), Caligola, la storia mai raccontata (Caligula, nikdy nevypravény pribéh, 1982)
nebo thriller Il porno shop della settima strada (Porno shop na sedmé ulici, 1979). Kosty-
my, vyprava i nasili jako konstrukéni prvek napéti zde posouvaji hardcore erotickou
podivanou do nové vyznamové polohy s cilem konkurovat snimkiim z jinych zapa-
doevropskych kinematografii v mezinarodni distribuci.

Massaccesi, ktery byl od druhé poloviny sedmdesatych let také producentem
svych filmt v rdmci vlastni produkéni spolecnosti Filmirage i u jinych firem (Kristal
Film, Cinema 80, M.A.D. Film), natacel nékteré snimky na zakladé vyuziti kulis, kos-
tymu i lokalizaci z pfedchozich produkci. Tento tisporny systém mu umoziioval sé-
riové nataceni filmti, v nichZ ¢asto pfevazovaly nad narativni linii hardcore scény.
Vedle historickych hardcore filmti z antického Rima jako Messalina, orgasmo imperiale
(Mesalina, imperidlni orgasmus, 1983) a Una vergine per I'impero Romano (Panna pro
Rimské impérium, 1983) reziroval pfedevsim komorn{ snimky situované do moder-
nich méstskych vil nebo venkovskych usedlosti. Pfestoze maji i tyto filmy vypra-
véci strukturu a rozvijeji témata vztahovych krizi nebo liberalnich postojit k sexu,
je zde hlavni zajem centralizovan na oralni sex a koitus v hardcore pojeti erotiky.”
Massaccesi volil rozmanité nazvy jednotlivych filmd, jimiZ vytvarel tematické cykly
a kterymi apeloval na publikum pojmy probouzejicimi sexualni libido. Nejpocetnéjsi
skupinu filmii tvofi snimky reprezentujici ve svych nazvech sexudalni praktiky ¢i ero-

% Vice o tematice sof a hard erotickych filmti Aristida Massaccesiho viz tamtéz.

! Vice o zanrovych kombinacich a o problematice pojeti erotiky v Massaccesiho filmech viz TENTORI,
A. Voglia di guardare. L'eros nel cinema di Joe D’Amato. Milano : Bloodbuster, 2014, s. 93 - 95.

2 Vice o pojeti hard erotiky v Massaccesiho tvorbé viz tamtéz.
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tické vyzvy: Bocca golosa (Mlsna tsta, 1981), Sesso acerbo (Nezraly sex, 1981), Voglia di
sesso (Sexudlni touha, 1981), La voglia (Touha, 1981), Stretta e bagnata (Seviena a vlhka,
1982), Delizie erotiche (Erotické rozkose, 1982), Orgasmo infernale (Pekelny orgasmus,
1983).% Kratkeé a vystizné slovni formulace a spojeni obvykle pfedstavovaly, spole¢né
s eroticky provokativnimi motivy grafik filmovych plakatti, nejefektivnéjsi propaga-
ci snimkii u divéka vyhledavajiciho hard erotickou podivanou. Dlouhé nazvy filmt
pouzivané italskymi producenty a distributory i u jinych populdrnich Zanrti — pfe-
devsim u westernti a komedii — nebyly v tomto piipadé z hlediska lepsi propagacni
komunikace s divakem praktikovany.

Hardcore erotické snimky nataceli v prvni poloviné osmdesatych let také filmafi,
kteti byli dfive angazovani producenty k tvorbé rozmanitych popularnich zanrt za-
hrnujicich komedie, melodramata, westerny, dobrodruzné filmy apod. V titulcich
mnohych hard film# figuruji reziséfi Roberto Bianchi Montero, Marino Girolami,
Sergio Bergonzelli, Renato Polselli, Cesare Canevari, Roberto Mauri, Andrea Bianchi,
Mario Siciliano, Angelo Pannaccio, Roberto Girometti nebo Mario Bianchi. Intenzita
plisobnosti téchto filmaiti v produkci hard erotiky byla riznd a ve vétsiné piipadii
tzce souvisela s aktudlni poptdvkou publika, producentt a distributori. Mnohdy
se jednalo pouze o alimentarni snimky natoc¢ené vyhradné na zakdzku pro domaci
a zahrani¢ni filmovy trh. U nékterych reziséri se jednd pouze o ojedinélé projekty,
po nichz jiz nenasledovala tvorba dalS$ich hardcore snimkti. Napiiklad u filmt Sesso
profondo (Hluboky sex, 1980) Marina Girolamiho, Le porno killers (Porno zabijeci, 1980)
Roberta Mauriho, Delitto carnale (Télesny zlo¢in, 1982) Cesara Canevariho a La doppia
bocca di Erika (Dvoji Gsta Eriky, 1983) Sergia Bergonzelliho* se jedna o jediné exkurze
rezisérti do oblasti hardcore erotiky, pficemz v nékterych pfipadech existuji dvé ver-
ze filmti (soft a hard) pro dvoji distribucni vyuziti.” Filmovy pramysl usilujici o tvor-
bu profesiondlné pojatych hardcore snimkii natoc¢enych postupy zndmymi z jinych
popularnich zanra italské kinematografie angazoval tyto i jiné tviirce, aby vytvofil
z hard erotiky divacky zaddany a distribu¢né konkurenéni artikl. Z tohoto dtvodu
producenti, scenaristé i reZiséfi casto inklinovali k ikonografickym charakteristikdm
a zanrovym atributiim jinych modelt napinavé podivané, v ramci kterych byla hard
erotika novym vizudlnim prvkem.

Néktefi jini reZiséfi, zndmi z tvorby neeroticky pojatych populdrnich Zanrd, se
zejména v prvni poloviné osmdesatych let zaméfovali na nataceni hardcore erotic-
kych filmt pravidelné, pfi¢emz vyuzivali formalnich postupti a zanrovych konven-
cl bézné narativni kinematografie. Zatimco snimky Albergo a ore (Hodinovy hotel,
1981) a Lamore e la bestia (Laska a bestie, 1986) Roberta Bianchi Montera nebo Giochi
carnali (Télesné hry, 1983) a Morbosamente vostra (1985) Andrey Bianchiho pfedstavu-
ji ve tvorbé obou rezisérti hardcore erotiku jako obc¢asné zanrové experimentovani
v oblasti zakazkové produkce pro dospélé publikum, u jinych tviirci se jedna pfimo

# Vice o strategickém pojeti nazvti Massaccesiho snimkti viz tamtéz.

# Zahrani¢ni distribucni verze nékterych filmti Sergia Bergonzelliho z obdobi sedmdesatych a osmde-
satych let obsahuji hardcore sekvence k vyuziti snimk ke specidlnim projekcim i distribuci na videokaze-
tach. Jedna se napfiklad o tituly Cristiana, studentessa degli scandali (Cristiana, studentka skandalt, 1971), La
cognatina (évagrové, 1975), La sposina (Mlada nevésta, 1976), La trombata: Quattro ladroni a caccia di milioni
(Pfepadeni: étyfi zlodéji na lovu miliénti) nebo Daniela mini-slip (Daniela, mini kalhotky, 1980).

# Vice o dvojim distribuénim vyuziti italskych erotickych snimk viz CURTI, R. - LA SELVA, T. Sex and
Violence. Percorsi nel cinema estremo, s. 299 — 302.
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o sériovou tvorbu variujici hard sex na pozadi Sirokého zdnrového rozpéti od ko-
medidlni a dramatické roviny az k hororu.® Tento model nalezneme napftiklad ve
filmech Maria Siciliana, ktery v Sedesatych a sedmdesatych letech reZiroval predev-
$im aké¢ni, valeéné a dobrodruzné snimky. Spektakuldrni a vypravny charakter Sici-
lianovych filmt s diirazem na epicky rozmér vypraveéni reZisér nahradil komornimi
piibéhy s hard erotickymi scénami. Nékteré tituly z jeho tvorby jako Erotic Family
(Eroticka rodina, 1980), Porno lui, erotica lei (Porno on, eroticka ona, 1981), La zia sve-
dese (Svédska teta, 1981), Sesso allegro (Vesely sex, 1981), Carnalita morbosa (Morbidni
télesnost, 1982), Orgasmo esotico (Exoticky orgasmus, 1982), Orgasmo non-stop (Non
stop orgasmus, 1982) vyuzivaly v zanrovych konstrukcich i distribu¢ni propagaci po-
dobné strategické postupy jako vyse zminéné filmy Aristida Massaccesiho. Apela¢ni
pojmy jako sex, erotika, porno ¢i orgasmus se staly v rdmci mnohych produkénich
spolecnosti klicovymi komunika¢nimi terminy mezi filmovymi tvtrci a publikem
vyhledavajicim hard erotiku k vizudlnimu uspokojenti libida.

Zatimco nékteli reziséfi ztstali u nataceni hardcore erotickych filmii pouze v ob-
dobi osmdesatych let, kdy stoupala divacka a distribu¢ni poptavka po tomto modelu
podivané, jini tviirci pokracovali v natdceni hard erotiky i v devadesatych letech a za-
byvali se vyhradné jiz pouze touto produkci?” Vedle zminéného Aristida Massaccesiho
patfili k témto reZisértiim napiiklad Mario Bianchi a Franco Lo Cascio, ktefi rovnéz
zacinali tvorbou v narativni kinematografii a nataceli riizné popularni zanry. Snimky
Vieni, vieni da me, amore mio (Pojd, pojd ke mné€, ma lasko, 1983), Marina... miele selvaggio
(Marina... divoky med, 1984), Marina, i desideri di una nobildonna (Marina, touhy jed-
né slechticny, 1986) nebo Marina, un vulcano di piacere (Marina, vulkan potéseni, 1987)
Maria Bianchiho jsou natoceny videotechnikou pro rozvijejici se videodistribuci, kde
predstavovala hard erotika jeden z hlavnich zanrovych artiklt. Podobné jako u Bian-
chiho, i ve tvorbé Franca Lo Cascia lze v produkci hard erotickych filmt vysledovat
technologickou proménu filmového formatu od Sirokotthlého obrazu pfiznac¢ného pro
narativni kinematografii aZ po videotechniku urcenou k distribuci filmt na videokaze-
tach. Lo Casciovy snimky Sesso allo specchio (Sex v zrcadle, 1981), Nido d’amore (Hnizdo
lasky, 1984), La chiave del piacere (KIi¢ k potéSeni, 1984), Le due... bocche di Marina (Dvé...
usta Mariny, 1985) ¢i Marina, una moglie cosi perbene (Marina, manZzelka tak tictyhodna,
1986) dokladaji na prikladu tvorby reziséra vyvoj filmové technologie ve vztahu k hard
erotické podivané a tim také postupnou proménu typologie jeji distribuce. PfestoZe
byly mnohé tyto snimky uvadény také na VHS trhu v Itdlii, byly natdceny predevsim
jako exportni zbozi pro mezinarodni videodistribuci® a zamérovaly se na uspokojo-
vani divakova libida prostfednictvim tematickych inovaci a vizualnich extrémd.

V ramci hard erotiky jako popularni podivané pro siroké publikum vznikaly také
vizualni experimenty vyuZzivajici avantgardni postupy a rozbijeni logické navaznosti
jednotlivych scén k provokaci publika zvyklého na linearné se rozvijejici erotickou
podivanou. Hranice mezi tradi¢nim a atypickym pojetim hardcore se objevuje ve fil-
mech Si... lo voglio! (Ano... chci to!, 1980), Luce rossa (Cervené svétlo, 1981), Erotico
2000 (Erotika 2000, 1982) a Fantasia erotica in concerto (Erotickd fantazie na koncerte,

% Vice o problematice zanrového experimentovani v italskych soft a hard erotickych filmt viz DELLA
CASA, S. Sex and Violence. Percorsi nel cinema estremo, s. 94 — 98.

¥ Vice o produkci a nataceni hard erotickych filmii v italské populdrni kinematografii viz tamtéz.

# Vice o italské a mezinarodni distribuci italskych hard erotickych snimkii viz tamtéz.
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1985) Angela Pannaccia, kde se prolina linedrni narativni styl s rusivymi vizualnimi
prvky. Rezisér Renato Polselli pojima hard erotiku ve filmech Quando I'amore é Iosce-
nita (Kdyz laska je obscénnost, 1980), Teresa, altri desideri (Tereza, jiné touhy, 1983),
Marina e la sua bestin (Marina a jeji bestie, 1984) a Bocca bianca, bocca nera (Bila usta,
derna usta, 1986) jako vizudlni extrémy, kterymi zamysli Sokovat divéka jejim ne-
obvyklym zobrazenim a sklony k anomaliim. Konkrétné Pannacciovy a Polselliho
snimky dokladaji, Ze se italsky filmovy primysl pokousSel ozvlastiiovat hard erotiku
atypickymi prvky i vizudlnim ztvarnénim, aby nabidl publiku novy typ podivané
spojeny s provokovanim divakova libida. ReZiséfi ¢asto spojovali hard erotiku s per-
verznimi a fetiSistickymi extrémy, které nabizely publiku vizualni slast s cilem vy-
volat provokaci v ramci zavedenych spolecenskych konvenci (nabozenska moralka,
obraz méstactvi). K c¢isté avantgardnimu pojeti hard erotiky inklinuje rezisér Alberto
Cavallone, ktery diive vyuzival ve svych filmech avantgardu jako prostfedek k rozbi-
jeni linedrné se rozvijejictho vypravéni. Konkrétné ve snimcich I nano erotico (Erotic-
ky sktitek, 1981), Pat, una donna particolare (Pat, zvlastni zena, 1982) a ...e il terzo gode
(...a tfeti se tési, 1982) Cavallone vyuziva hardcore erotiku jako prvek avantgard-
niho experimentovani s rozmanitymi Zanrovymi rovinami (napf. atypické stfihové
postupy, naruSovani linedrné se odvijejici déjové kauzality, snové prvky rozbijejici
logiku jednotlivych situaci apod.), kde pfedstavuje sex ozvlastiujici slozku anomal-
nich a extrémnich déjovych situaci.

Nékolik poznamek zavérem

Postaveni soft a hard erotiky v italské popularni kinematografii sedmdesatych
a osmdesatych let je natolik specifické, Ze je obtizné vnimat tento fenomén ve vy-
znamovych intencich diskutabilniho pojmu pornografie, v jakém byva nejcastéji cha-
pan a pouzivan. Explicitni a hard erotické scény v rozmanitych popularnich zanrech
fungovaly v tomto obdobi spiSe jako ozvlastnéni ikonografickych prvkii a vytvoreni
alternativni podivané pro dospélé publikum, nez k pouhému uspokojeni divakova
libida. Mnohé snimky se vyznacuji pevnou narativni strukturou a diirazem na rozpo-
znavaci vizudlni charakteristiky pfiznac¢né pro rozmanité zanrové roviny napinavého
vypravéni. Napftiklad filmy Le segrete esperienze di Luca e Fanny (Tajné zkuSenosti Lucy
a Fanny, 1980) a Professione: P... attrice (Povolani: P... herecka, 1982) Roberta Giromet-
tiho rozvijeji zanr dramatu v prostfedi italské zdmozné rodiny i filmového primyslu
zamétujiciho se na hard erotické filmy. V pfipadé druhého zminéného titulu se jedna
o intertextovy obraz sebereflexe tvorby snimki s hard erotikou. Produkce ¢isté hard
erotickych snimkii zaloZenych pouze na uspokojovani sexualniho chtice publika byla
pro italskou kinematografii charakteristicka zejména od druhé poloviny osmdesa-
tych let”, kdy byly mnohé filmy nataceny videotechnikou a byly urceny zejména
pro italskou i zahranié¢ni videodistribuci.® Tyto tituly predstavovaly v osmdesatych

# Vzhledem k rtizné mife vyuzivani prvka hardcore erotiky v italskych popularnich zanrech nelze ur-
Cit, ktery hard eroticky film byl v italské kinematografii natocen jako prvni. Néktefi filmovi kritici a historici
pokladaji za prvni hard snimek La parte pitl appetitosa del maschio (Nejpfitazlivejsi ¢ast samce, 1979) Lorenza
Magnolii. I v tomto pfipadé se ve skutecnosti jedna o eroticky film s hardcore sekvencemi.

¥ Vice o produkci a distribuci italskych soft a hard erotickych filmti viz DELLA CASA, S. Splendor. Storia
(incensueta) del cinema italiano, s. 94 — 98.
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a pfedevsim devadesatych letech exportni artikl nabizeny produkcénimi spole¢nostmi
mezinarodni distribucni siti videoptijéoven, kde nalezly svou klientelu nap#ic¢ rtizny-
mi vékovymi i socidlnimi kategoriemi divakii. Nataceni hardcore erotickych filmt
v Italii vyplynulo z rostouci distribucni a divacké poptavky po tomto modelu podi-
vané na mezinarodnim trhu, pfiéemz mnozi tviirci zndmi z tvorby rtiznych popular-
nich zanrh ptsobili v této oblasti pfevazné z financnich dtivodii a vystupovali pod
anglickymi pseudonymy.

VISUAL PLEASURE AND BODY DELIGHT AS ELEMENTS OF THRILLING
SPECTACULAR CINEMA. Models of Hardcore Erotica in Italian Popular
Genres of 70’s and 80’s

Jan SVABENICKY

This study deals with hardcore erotica in popular genres of Italian cinema in the
period of the 70’s and 80’s. Pointing to the example of various movies on the difficult
application of the term pornography in Italian cinema and leans toward the concept
of hardcore erotica that accurately defines the measure of intensity in the imaging of
sex. The text simultaneously examines connections between soft and hard erotica in
Italian popular genres, in the context of explicit forms of erotica that present ques-
tionable borders between soft and hard elements in the thrilling spectacle. The study
perceives the problematics as a socio-cultural phenomenon which has gradually de-
veloped from the filming of hardcore scenes for movies designed for common cin-
emas, directly to production of purely hardcore erotic movies for the adult audience.
Part of the analysis is also a view on practices and procedures of foreign distribution
companies that ordered special material from Italian filmmakers, with hardcore se-
quences for movies of various popular genres and for soft core erotic movies. Hard
scenes for some Italian movies were created from the initiative of distributors directly
abroad. The text also presents several examples showing the creation of directors of
various popular genres, who began filming hardcore erotic movies at the turn of the
70’s and 80'’s for special screenings in night cinemas and for video distribution. Some
directors — for example Aristide Massaccesi who used the pseudonym Joe D’ Amato
- served hardcore elements to make a special genre style of thrilling spectacle. Mas-
saccesi on the contrary also used various genre levels to create a concept hardcore
erotica as a new form of imaging of sex on the screen. This text is generally focused
on semantic connections between genre structures and hardcore erotica.

LITERATURA

BRUNETTA, Gian Piero. Il cinema italiano contemporaneo da ,,La dolce vita” a ,,Centochiodi”. Roma
— Bari : Editori Laterza, 2007, 827 s. ISBN 978-88-420-83740.

BRUSCHINI, Antonio. Lo ammazzo come un cane... ma lui rideva ancora. In PISELLI, Stefano —
MORROCCH], Riccardo (a cura di). Western all‘italiana. The Wild, the Sadist and the Outsiders.
Firenze : Glittering Images, 2001, s. 138 — 139. ISBN 88-8275-044-2.



VIZUALNI SLAST A TELESNA ROZKOS JAKO PRVKY... 321

BRUSCHINI, Antonio — TENTORI, Antonio. Nudi e crudeli. I mondo movies italiani. Milano : Blo-
odbuster, 2013, 192 s. ISBN 978-88-902087-6-8.

CURTI, Roberto — LA SELVA, Tommaso. Sex and Violence. Percorsi nel cinema estremo. Torino :
Lindau, 2003, 395 s. ISBN 88-7180-468-6.

DELLA CASA, Stefano. Splendor. Storia (incensueta) del cinema italiano. Bari : Editori Laterza,
2015, 131 s. ISBN 978-88-581-1993-8.

DI MARINO, Stefano. ...in carcere. La ,, doppietta” di Mulargia. In DI MARINO, Stefano —
ARTALE, Corrado. Tutte dentro. Il cinema della segregazione femminile. Milano : Bloodbuster,
2013, s. 87 — 89. ISBN 978-88-902-087-8-2.

GROSSINYI, Giancarlo. I 120 film di Sodoma. Analisi del cinema pornografico. Bari : Edizioni Dedalo,
1982, 189 s.

LUPI, Gordiano. Erotismo, orrore e pornografia secondo Joe D’Amato. Roma : Mondo ignoto — Pro-
fondo Rosso, 2004, 263 s. ISBN 88-89084-49-9.

MANCINI Michele. Interludi. Le grafie del porno II. In Fiction, 1979, roc. 2, ¢. 3 —4, s. 101 — 108.

SVABENICKY, Jan. Ve spodnim pradle na cesté kolem svéta. Italskd popularni eroticka série
o ¢erné Emanuelle. In Cinepur, 2014, roc. 21, ¢. 91, s. 31 — 35. ISSN 1213-516X.

SVABENICKY, Jan. Vizualni slast mezi soft a hard erotikou. In Playboy, 2018, ro¢. 24, ¢. 8,
s. 120 — 122. ISSN 0862-9374.

TENTORI, Antonio. Voglia di guardare. L'eros nel cinema di Joe D’Amato. Milano : Bloodbuster,
2014, 160 s. ISBN 978-88-908986-1-7.

VIANO, Maurizio. Pier Paolo Pasolini a jeho filmy. Praha : Vaclav Zak — Casablanca, 2017, 408 s.
ISBN 978-8087292-40-2.

Jan Svabenicky
e-mail: jan.svabenicky@gmail.com



