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ELENA ZVARIKOVA PAPPoyA.
FEMME FATALE SLOVENSKEHO HERECTVA

KAROL MISOVIC
Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Elena Zvarikova Pappova (1935 — 1974) patrila medzi najosobitejsie zjavy slovenského herectva
druhej polovice 20. storocia, no jej umelecky profil nebol dodnes teatrologicky komplexne spracovany. He-
reckine najzaujimavejsie roky sa viazu na angazman v Divadle Slovenského narodného povstania Mar-
tin (1954 — 1968). Tu spociatku stvarnovala epizodne postavicky a zanrové figurky, od konca patdesiatych
rokov sa vSak postupne stavala protagonistkou stuboru. Dokazala si poradit s javiskovou stylizaciou, ale
najlepsie sa citila v civilnej divadelnej poetike. V nej nachadzala vhodny priestor na vierohodné stvarnenie
vnutornych konfliktov a drazdivej dramatickosti postav. Charakteristické boli pre niu roly zien plebejskych,
dominantnych a nesptitanych. Jej korpulentnejsi vyzor a schopnost humorného nadhl'adu reziséri pravidel-
ne vyuzivali v komedialnom repertodri, no stala sa aj vyhladavanou predstavitelkou osudovych zien , ktoré
prinasali na javisko sexualnu drazdivost i prudku zivocisnost. Nasledny prechod do ¢inohry Slovenského
narodného divadla v roku 1969 pre riu znamenal prudky pokles hereckych prileZitosti.

KTtcové slova: Elena Zvarikova Pappova, herectvo, Divadlo Slovenského narodného povstania Martin,
Slovenské narodné divadlo, Sestdesiate roky 20. storocia

... predstavitelka moderného analytického herectva (...), presved¢ivost a psycho-
logicka pravdivost [jej vykonov] sa spajali s nepatetickym tragizmom a postihnutim
osobnosti v celej zlozitosti vztahov a motivacii.”! Tak autor hesla v Encyklopédii dra-
matickych umeni Slovenska stru¢ne, avSak vystizne charakterizoval umenie Eleny Zva-
rikovej Pappovej (5. 5. 1935 — 17. 8. 1974)? herecky, ktora si napriek kratkemu Zivotu
dokazala vybojovat popredné miesto v historii slovenského divadelnictva. Pamaétnici
pripominaji najmé kredcie vasnivych femmes fatales, ktoré sa stali jej ur¢ujucim he-
reckym odborom. Podla kritika Stanislava Vrbku, herecka prindsala na javisko sexap-
peal, erotiku i sex. Robila to ,,bez toho, aby sa o to nejako zvlast usilovala: tajomne
zastretym hlasom, unylym, upretym, vyzyvavym pohladom a pohybom zaliecavej
macky, z ktorej sa Casto stavala tito¢na tigrica”.’ Preto pravidelne stvarriovala , Zeny,
ktoré sa zmietaju v sukoli vSednej, banalnej kazdodennosti, Casto zeny z periférie ¢i
podsvetia”. Zeny Zivelné a dusevne disharmonické, vzdy (méarne) tiZiace po upoko-
jeni svojich vnutornych nepokojov.

' kol. Encyklopédia dramatickych ument Slovenska Il : M - Z. Bratislava : Veda, 1990, s. 584.

2 Elena Pappova (vo vlastnom zivotopise si uvadzala meno Helena) sa v roku 1957 vydala za leka-
ra Emila Zvarika (brata herca SND Frantiska Zvarika) a zacala pouzivat meno Elena Zvarikova Pappo-
va. V bulletinoch, filmovych titulkoch, recenziach ¢i roznych tlacovinach mozeme najst niekolko variacit
prepisov jej mena. V studii pouzivame formu Elena Pappova a pri analyze jej kariéry po roku 1957 Elena
Zvarikova Pappova.

3 VRBKA, S. Elena Zvarikova — od mladosti pani herecka. In Listy SND, propagacny dvojmesacnik, 1989
—-1990, ¢.5,s. 8.

4R. Odisla hrdinka éechovovych hier. In Film a divadlo, 1974, ro¢. 18, ¢. 20, s. 15.

S
N




354 KAROL MISOVIC

Z hadzanarky herecka

Povojnové slovenské divadelnictvo sa rychlo vyvijalo nielen v zmysle kvality,
ale aj kvantity. Od druhej polovice Styridsiatych rokov postupne sledujeme rozsi-
rovanie divadelnej siete po celom tizemi republiky. Vznika bratislavskd Nové scéna
Nérodného divadla, Ukrajinské narodné divadlo v PreSove, Stredoslovenské divadlo
vo Zvolene, Divadlo pracujtcich v Povazskej Bystrici, Nitrianske krajové divadlo,
zajazdové Dedinské divadlo a i. Najvacsi rozmach v zakladani divadelnych instittcii
nastal najméd v obdobi po februdri 1948, ked komunistickd strana ziskala v krajine
absolutnu moc a kultirni ideolégovia povazovali zivé javiskové umenie za vyborny
prostriedok na Sirenie politickej osvety.

Na Slovensku sa ale vyskytol problém s persondlnou obsadenostou cerstvych
stankov Télie. Kym v Cechach uZ existovala Akadémia muzickych umenf a jej ¢in-
nosti produktivne predchddzalo prazské konzervatérium, na Slovensku nemal kto
dodavat nové posily do divadiel so stalym ansdmblom. Vysoka skola muzickych
umeni vznikla v roku 1949 a prvi diplomovani absolventi hereckého studia z nej vysli
az o Styri roky neskor. To uz bolo pre preexponovanu mapu oblastnych divadiel ne-
skoro. Preto Statne konzervatérium, ktoré bolo do vzniku VSMU jedinou slovenskou
Skolou zameranou na vyucbu dramatického umenia, reagovalo na tento dopyt vzni-
kom Odborného divadelného kurzu (ODK). gtl’ldium tam netrvalo bezné Styri roky,
mladi herci ziskali absolutérium na trovni konzervatéria uz po dvoch roc¢nikoch.
A okamzite po ukonceni Skoly po nich siahali divadld, ktoré sa snazili doplnit svoje
ansamble o profesiondlnych umelcov, kedZe dovtedy museli cerpat najma z radov
agilnych ochotnikov.

Zriadenie ODK bolo sice doc¢asnym, ale v akutnej situacii pragmatickym krokom.
I'ked by sa mohlo zdat, Ze skratené stadium bolo len rychlokurzom, z jeho troch tur-
nusov v rozpati rokov 1950 — 1954 vysli umelci, ktori nasledujtice desatrocia patrili ku
kIicovym osobnostiam nasich kultirnych dejin: Zdena Gruberova, Eva Krizikov3,
Carmen Farkasova (neskér znama ako Hana Hegerova), Zofia Martigova, Milo$ Pie-
tor, Leopold Haverl, Vlado Miiller, Emilia Dosekova ¢i Elena Pappova.

Elena Pappova mala ako rodena Bratislavéanka uz od detstva moznost sledovat
divadelné dianie v Narodnom divadle® aj na Novej scéne ND, ale spociatku sa zda-
lo, Ze jej muizické umenie ostane vzdialené. Ako mladé dievca hravala hadzanu za
Kovosmalt Petrzalka, no nakoniec vztah k divadlu prekonal vSetky ostatné zaujmy
a prihlasila sa na ODK. Po tspesnom zlozeni skuiSok nasttipila do ro¢nika, ktory pe-
dagogicky viedli popredni bratislavski herci Ondrej Jariabek a Milada Zelenska. Cha-
rakterova interpretka Milada Zelenska, pokracovatelka dlhovekej rodinnej divadel-
nickej tradicie, bola pamaétnickou a hereckou tcastnickou emblémovych inscenacii
modernych rezisérov prvych rokov profesionadlneho slovenského divadla — Viktora
Sulca, Ferdinanda Hoffmanna a Jéna Jamnického, aj protagonistkou javiskovych diel
povojnovej generacie — Magdy Husékovej Lokvencovej ¢i Frantiska Kudlaca. V Pap-
povej hereckom profile mézeme l'ahko odhalit priame ozveny jej pedagogicky. Obe
herecky mali totiz mnohé spolo¢né ¢érty — fyziognémiu plnokrvnej Zeny, vrodené
predpoklady pre tlohy domin aktivne sa zap4jajtcich do ostrych konfliktov, aj zmy-

*V rokoch 1942 - 1958 pouzivalo Slovenské narodné divadlo nazov Narodné divadlo.
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sel pre bytosti vnuitorné destruované, ale navonok si uchovavajtce esprit nedotknu-
telnosti pred okolitymi vplyvmi.

Zelenska sice Pappovej priblizovala zaklady divadelného remesla, ale iba v 8kol-
skych ucebniach. V praxi spoznala zdkonitosti i nutnosti hereckého povolania vdaka
hostovaniu v inscenaciach rezisérov ND Jozefa Budského a Ivana Licharda. Samo-
zrejme, vo vacsine pripadov islo iba o vypln davovych scén vo vypravnych inscena-
ciach, dominujtcich v tej dobe repertodrom vsetkych divadiel. Reziséri vSak museli
v mladej adeptke vycitif zavan vyrazného talentu, lebo jej obaja ponukli moZnost
nielen sa na javisku objavit v pocetnom dave Statistov, ale aj prehovorit svoje prvé
repliky. Ivan Lichard ju obsadil do epizdédnej tlohy Dory, znice v Palarikovej obro-
deneckej veselohre Dobrodruzstvo pri obZinkoch (4. 11. 1953) a v rézii Jozefa Budského
stvarnila stredne velkt rolu Ludmily Vavrikovej v Karvasovej socialistickej agitke
Srdce plné radosti (30. 1. 1954). Obe dievcenské postavy st v celkovom pohlade na
Pappovej tvorbu sice zanedbatelné, no pre mlada Studentku uciacu sa samostatnej
javiskovej existencii boli nezastupiteIné. Nehovoriac o tom, Ze prvé skuisenosti zbie-
rala v spolocnosti vyspelych ¢inohernych protagonistov prvej scény Ctibora Filcika,
Gustava Valacha, Karola Machatu, Marie Bancikovej, Marie Prechovskej ¢i Bety Poni-
¢anovej. Z ich zrelého hereckého stylu mohla cerpat inpiracie pre pracu s javiskovou
recou, vnutornu aj vonkajskovt charakterizaciu postav i realistickti prirodzenost ich
javiskového vyrazu.

Ked do vypoctu prvych hereckinych rol priddame dve nasledujice ulohy v Hollé-
ho komédii Kubo (4. 6. 1954), ktort1 posluchaci ODK nastudovali v réZii Ondreja Ja-
riabka ako svoju absolventskt inscendciu, vznikne dojem, Ze Pappova bola vhodnou
adeptkou pre postavy z dedinského prostredia. VSetky dovtedajsie roly totiZ pocha-
dzali z vidieka, ¢i uz sticasného alebo historického. Mohlo sa teda zdat, ze bude lo-
gicky nasledovat rad starsich kolegyn, hereciek naturelom zrastenych s ruralnostou
slovenského vidieka, Ol'gu Borodacovu Orszaghovt, Betu Ponicanovt a Evu Kristi-
novti. No opak bol pravdou: Pappové bola uz v zarodku kariéry hereckou Zelenskej
typu — predstavitelkou zien 20. storocia, zivelne rebelujiicich hrdiniek, mondénnych
anad prizemnost bezného sveta povznesenych dam, ale i ztfalych vSednych existen-
cii, ktoré v okolitom chaose marne hladaji aspon zarodky dusevnej stability. Pappo-
va bola zaroven predstavite[kou moderného vyrazu, interpretkou nekompromisne
odhalujticou emocnt pravdivost a intelektudlne horizonty sticasnych zien. Aj ked
letmy pohlad na jej prvé tlohy akoby negoval tento fakt, herecke uz od zaciatku pro-
fesiondlnej drahy vyhovovali postavy, v ktorych mohla cez nentiteny az nedivadelne
posobiaci prejav hovorit pravdy o dnesnom svete, dnesnych Iudoch a pre dnesnych
divékov.

Kusé informadcie o inscendcii Kuba neddvaji Sancu na bliz§iu analyzu Pappovej
vykonov v krizovej alterndcii postav cigdnky Dory a dedinskej fanfarénky Anny Be-
celovej. M6Zeme ostat len pri predpokladoch o jej hereckom nadhlade, s mierou vyu-
zitom temperamente a zmysle pre komicku pointu, ktorymi tvarovala svoje neskorsie
vykony v martinskom divadle. No jedno je isté, herecky musela zaujat. Inak by cer-
stvej absolventke ODK neprisla ponuka angazmanu z najprestiznejsieho slovenského
regionalneho divadla — z Armadneho divadla Martin, kam nastapila 27. 7. 1954.
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Martinské Armadne divadlo malo v ¢ase hereckinho nastupu za sebou prvu de-
kadu profesiondlnej existencie, ale napriek jeho mladosti nemdZeme hovorit o nezre-
losti. Martinska scéna aj po profesionalizacii zotrvala na pozicii kIticového divadelné-
ho centra, ktoré si napriek mnohym provizoridm a persondlnym nevyhodam (velky
pocet premiér, fluktudcia v sibore, povinnd zdjazdova cinnost po Sirokom regione)
udrziavalo nadpriemerntt umeleckt troven. Mlada absolventka vsak vstupila na
jeho javisko v dobe, ked zacalo mierne ustupovat z vydobytych kvalitativnych po-
zicii. Stbor a tym aj inscenacie trpeli castymi odchodmi mladych ¢lenov z ansamblu
i obmenami rezisérskeho zboru. Napriklad tesne pred Pappovej prichodom opustili
Armadne divadlo jej dve o ro¢nik starsie spoluziacky z ODK Eva Krizikova a Zdena
Gruberova®, ktoré po sezéne v Martine prijali ponuku z ¢inohry ND. Divadlo tak
urychlene potrebovalo doplnit stav mladych hercov.

Dalo by sa predpokladat, Ze Pappova sa okamzite po nastupe dostala k velkym
dramatickym tlohdm. No nebolo to tak. I ked martinské divadlo zrejme privita-
lo prichod mladej posily, Zenské cast ansdmblu bola plna len o par rokov starsich
umelkyn, v dobe jej zaciatkov uz zrelych charakterovych hereciek. Pappova bola za-
tial iba ucnicou, ktord musela prvé roky viac vyckavat v tieni kolegyn neZ stvarno-
vat velké roly vo svetle reflektorov. Konkurencia bola zna¢na: Katarina Hrobarova
Vrzalova, Eliska Nosalova, Helena Sudickd, Eva Rysovd, Hilda Michalikova, Marica
Balintova i ceskd herecka s preciznou slovencinou Kvéta Fialova. Popri tom bola
vyraznou nevyhodou a logickou pri¢inou slabsieho vyuzitia Zenskej Casti ansamblu
povinna dramaturgicka orientacia divadla na armadne témy. V hrach o povstaniach,
vojenskych bojoch a politickych sporoch pridelovali autori zenskym postavam men-
§i priestor. Preto muselo umelecké vedenie takticky dbat na rovnomerné rozloZenie
sil v subore.

Chod divadla zaroven tazko zasiahli odchody urcujtcich rezisérov prvej polovice
patdesiatych rokov, ktori dokézali aj v ¢asoch najtvrdsich tlakov socialistického re-
alizmu udrzat divadlo v nadpriemernej umeleckej kondicii. Otto Haas v roku 1956
prijal angazméan v Ceskych Budejoviciach, Martin Holly st. v roku 1958 odisiel kon-
solidovat umeleckt troven Divadla Petra Jilemnického v Ziline, v tom istom roku
odchddza i Dezider Janda do zvolenského divadla, kam ho o rok neskér nasleduje
Juraj Halama. Pappova sice eSte zachytila posledné ozveny kvarteta silnych rezij-
nych osobnosti, ale jej kvality u nich nenasli okamZitt rezonanciu. Hereckin talent
musel ¢akat na postupné odhalovanie a najméa prehlbovanie. Hravala sice pravidel-
ne a vela, ale vac¢sinou islo o mensie, pre vyznam javiskového celku niekedy az za-
nedbatelné tlohy.

Jej nastupnou inscenaciou bola Bukovcanova veselohra Surotd drevo (2. 10. 1954).
Nestvarnila v nej hlavn hrdinku, amatérsku spevacku Zofku, ale jednu z tria jej
kamaratok Betu — energickt, ale dramatickym vyznamom bezpriznakova dievdi-
nu. Prave séria podobnych, pre herecké rozvijanie sa nevdacnych a dramaturgicky
nevybojnych tloh zacala lemovat Pappovej kariéru. AZ do prelomu desatroci bola
predstavitelkou malych dievéenskych rol, v ktorych nemala Sancu zahraf viac, ako

¢ Zaujimavostou je, ze Zdena Gruberova po nastupe do ND dostudovala prave Pappovej tlohy v Dob-
rodruZstve pri obZinkoch a v Srdci plnom radosti.
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jej urcéovalo niekol'ko replik. Vo vacsine pripadov iSlo o postavy Zivotaschopnych sle-
dien, slabomyselnych naiviek, sentimentalnych preciézok, nestastne zamilovanych
krasok ¢i milo komickych figtarok. Ale k podstatnych tlohdm, v ktorych by mohla
dokazat prirodzeny priklon k postavam vysostne dramatickym a po kazdej stranke
komplikovanym, sa nedostavala. NezanedbateInym aspektom bola aj skuto¢nost, Ze
Pappova pdsobila popri kolegyniach prili$ tuctovym dojmom. AZ o par rokov neskor
dospela k vyzoru zrelej, sebavedomej a fyziognémiou neprehliadnutelnej Zeny.

V prvej patrocnici angazmanu bola predstavitelkou vSeobecného typu dievcat,
nositelkou skor nevyraznej krdsy a na prvy pohlad introvertného naturelu. Dobové
fotografie ju priblizuji ako mladd Zenu s bujnymi, mierne vlnitymi tmavymi vlasmi,
ovalnou tvdrou, velkymi ocami zasadenymi nad okrahlymi licami a s medzierkou
v mierne vysunutej brade. Nemala idealne miery, nebola sice korpulentna, ale zod-
povedala typu ,krv a mlieko”. Jej herecky naturel sa automaticky branil klasicistic-
ky strohému gestu, patetickému ténu, aj ilustrativnym, realistickym prostriedkom.
I preto sa Pappovej vyhybali postavy z diel klasikov. Ulohy z hier Shakespeara ¢
Goldoniho boli skor nahodnymi stretnutiami. Jej kariére dominovali roly Zien 20. sto-
rodia, a to v celej jeho dovtedajsej dizke: od Cechova, Gorkého & Shawa aZ po tlohy
z diel autorov diagnostikujtcich polaritu prebiehajticej sucasnosti — Sartra, Diirren-
matta, Casonu, Arbuzova a i.

Toto vSetko vSak mo6Zeme konstatovat o Pappovej az na prelome pétdesiatych
a Sestdesiatych rokov, ked vyniklo jej umenie skratky, jemnej nuansovanej kresby
duSevnych polemik a nedeklamacného hereckého slohu. Na usvite kariéry ju sice
povazovali za herecku spolahlivti, nepodliezajucu kvalitativnu latku martinského
ansamblu, ale predsa iba rodiacu sa. Na malych dramatickych plochach totiz ne-
mala prilezitost preukazat dispozicie pre pracu s podtextom, intelektuadlny prienik
do podstaty uloh ¢i schopnost akoby nebadanych, no charakterizacne doslednych
a vyznamotvornych valérov. Neskor nadmieru oceniované atribtity jej hereckej osob-
nosti — neustavajtica vnatorna tenzia, napatim pulzujuce zamlky, bystré oc¢i schopné
reflexivne konkretizovat nastolentt vztahovu Struktiru — ostavali rezisérmi zatial
prehliadané. Napriek tomu sa snazila dodat kazdej postave ¢i postavicke prvky jedi-
necnosti, hereckej svojbytnosti a naliehavosti vypovede.

To postupne prinasalo prvé tispechy. Svedci o tom napriklad strucna kriticka re-
flexia (pravdepodobne prva na martinskom posobisku) jej vykonu v inscenacii dra-
my Julija Petroviéa Cepurina Jarné vody (30. 12. 1954), v ktorej v kriZovej alternacii
s Gitou Mazalovou stvarnila roly Zoje a Gale: , Uprimnejsia a milsia bola Gala v po-
dani Pappovej. Presvedcila nas svojou milou dievéenskou laskou a po smrti svojho
Silkina vedela svojim precitenim strhntit obecenstvo.”” Hodnotenie sice kusé a pre
dnesnu rekonstrukciu vykonu primalo obsazné, ale vyplyva z neho, Ze Pappovej he-
rectvo postupne dozrievalo na naroc¢nejsie tlohy. Tie vSak stéle neprichadzali. V kon-
texte situdcie po roku 1960, ked sa z herecky kazdodenného typu stala protagonistka
suboru, znie az paradoxne, Ze v prvom obdobi kariéry bola len Trefou ddmou v Po-
povom Port Arturovi (5. 12. 1954), nestastne zamilovanou kurtizdnou Biancou v Sha-
kespearovom Othellovi (9. 4. 1955), vrtoSivou sekretarkou Vierkou v Stodolovej satire

7 MICHAELLI, D. Cepurinove ,Jarné vody” v Armadnom divadle. Bliz$ie neidentifikovany vystrizok
¢lanku sa nachadza v inscenacnej obélke Julij Petrovi¢ Cepurin : Jarné vody (premiéra 30. 12. 1954) v Zbierke
inscendcii Divadelného tstavu v Bratislave.



358 KAROL MISOVIC

Ben Jonson: Volpone. Elena
Pappova (Canina). Armadne
divadlo Martin, premiéra

31. 3.1957. Rézia Martin Holly st.
Foto archiv SKD Martin.

Jozko Pucik a jeho kariéra (28. 5. 1955), biedermeirovsky krasnou, ale dramaticky ne-
vybojnou Evickou v Paldrikovom Inkognite (26. 5. 1956), pysnou princeznou Zulikou
v Tylovom Strakonickom gajdosovi (13. 4. 1958), jednou z carodejnic v Shakespearovom
Macbethovi (25. 3. 1959) ¢i ideologickou tézovitostou zviazanou Katkou v Karvasovej
Polnocnej omsi (30. 5. 1959). Herecku jednoznac¢ne obchéadzali roly SirSieho charakte-
rového rozsahu alebo aspon inscendcie, ktoré by sa vyraznejsie zapisali do historie
martinského divadla. Nebola totiz st¢astou Schillerovych Ukladov a lasky (9. 10. 1954),
Visnevského Optimistickej tragédie (19. 7. 1956) ani Sofoklovej Antigony (22. 12. 1956),
teda profilovych disiel repertodru tej doby.

Problém spocival v tom, Ze herecky Styl Eleny Pappovej sa vymykal dobovym
konvencidm patdesiatych rokov minulého storocia. Nebola hereckou deklamator-
kou, hereckou so zvuénym a melodickym hlasom, hereckou deskriptivne preta-
vujucou Stanislavského principy do javiskovej praxe. Pappovej herecky sloh uz od
mladosti smeroval k civilnej palete vyrazového registra. Jej vonkajskové prostriedky
boli neteatralne, pevne zviazané s bohatou akceleraciou dusevnych pohnutok, kto-
ré nevychadzali na povrch v afektovanych blokoch. Vo vyraze sa branila chladnej
monumentalite, faloSnému patosu i deskriptivnemu naturalizmu. Napriek fyziog-
nomickym predpokladom bola opakom zasnivanych a sentimentalnych slecien. Uz
od pociatku smerovala k nekompromisne psychoanalytickym prienikom do kompli-
kovanej Zenskej psychiky. K tomu jej vSak tézovité rolicky socialistického repertoaru
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bez osobitejSej charakterovej ¢i aspon typovej Specifickosti nedokazali poslazit. Preto
spociatku tazsie hladala ton pravdivosti pri stvariiovani tej-ktorej tlohy.

Zavan zmeny v obsadzovani do rol nevinnych sleciniek ¢i sudruzskou hrdostou
planticich komunistiek priniesla Canina v Johnsonovej komédii Volpone (31. 3. 1957).
AlZbetinska komédia sice popiera vyssie predstavent tézu, Ze Pappova nebola herec-
ka klasického typu ani repertodru, ale Canina je pre jej kariéru priznacna z inych pri-
¢in. Postava je totiZ komickou rolou a zaroven rolou s povolanim, ktoré bude herecka
v budtcnosti na javisku i pred kamerou stvariiovat pravidelne. Z Pappovej sa totiz
onedlho stane predstavitelka tragicky zmyselnych, ale i koketne vtipnych Zien, ktoré
sa pre svoju moralku, spravanie i zamestnanie dostavaju do rozporu s dobrymi mrav-
mi solventnej spolo¢nosti. Volponeho intimna priatel’ka Canina je prave kombinaciou
komedialnej ulohy a postavy lacnej zeny. Podla Vladimira Stefka ,mala vyrazné érty
benatskej vSevediacej kurtizany“?, i ked dobovd recenzia tvrdi, ze ,Miestami v inter-
pretacii sa ziadalo va¢Smi vyhrat patri¢nti rafinovanost, najma pri posobivom zjave,
vhodnom pre uvedent tlohu”’. Dochované fotografie pontikaji pohlad na renesanc-
ne slobodomyselny zjav herecky s jasne pritomnym eroticnom a vyzorom, ktory ba-
lansuje na tenkej hranici medzi nesptitanou dievcenskostou a zZivelnou Zenskostou.
UZ pri tomto vykone moZzno s velkou pravdepodobnostou uplatnit vyssie citované
slova Stanislava Vrbku o hereckinom prirodzenom az samocinnom sexappeale. Pap-
povej prvy vyrazny krok bol teda urobeny a ¢akal uz len na svoje rozvinutie. To vsak
neprislo okamzite.

Zrod herecky

Zaciatkom Sestdesiatych rokov mlada generacia martinskych hercov — Ivan Let-
ko, Slavo Drozd, Igor Hrabinsky, Jan Lojdl Blansky, Stefan Halas, Helena Sudicka,
Eliska Nosalova a Elena Zvarikova Pappova — dospela do zrelého veku. K ich umelec-
kému rastu prispela najma zmena dramaturgického kurzu, popri inom aj oprostenie
sa od armadnej tematiky. Divadlo sa vratilo k ndzvu Divadlo Slovenského narodného
povstania a aktivne reagovalo na uvolnenie z podrucia neproduktivneho socialistic-
kého realizmu. Umelecké vedenie uz mohlo siahat po SirSom okruhu hier, nebranilo
sa ani doteraz nepristupnym textom angloamerickych autorov, dramatikom absurd-
ného a groteskného divadla ¢i predstavitelom prudu existencializmu. Ani reZisér uz
nezastdval len funkciu oZivovatela divadelnej iltzie: prelom desatroci so sebou pri-
nasa navrat rezijného individualizmu, v ktorom je smerodajna interpretac¢na koncep-
cia, nie navodenie dojmu fotografie zivota.

V tychto podmienkach prichadzaja do Martina dve rezisérske osobnosti, ktoré
sa okamzite pokusaju subor dostat z prepadliska ideologicky orientovaného divad-
la — Pavel Rimsky a Ivan Petrovicky. Podla divadelného historika Vladimira Stefka,
,Obaja v zasade pokracovali v uvadzani repertodru, ktory bol pre martinskd scénu
charakteristicky. Na jednej strane pokusy ozivit velkoplatnové divadlo, dedicstvo
Otta Haasa, (...) na druhej strane pokracovanie v linii komornej psychologickej hry.
(...) Popri znamych pevnindch a istotdch martinského stiboru, najma jeho dramatur-
gie a herectva, je tu aj pokus o prekrocenie zanru komornej dramy smerom k divadlu

8 éTEFIgO, V Divadlo, ktoré vzniklo : styridsat’ rokov divadla SNP v Martine. Martin : Osveta, 1984, s. 77.
? MELISOVA, B. ,Volpone” v Armadnom divadle. In Ciel,, 6. 4. 1957.
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basnickému a filozofickému.”!° Snaha o regeneraciu divadelného umenia sa dala ba-
dat aj v hereckom stibore, najmé v jeho mladej casti. ,ViditeIny naskok pred star§imi
kolegami mali v dikcii, plynulosti gesta, v prednese versa, v schopnosti javiskovej
kompozicie. Ich priprava, entuziazmus, stustredenie sa na javiskovt pracu nerozpty-
Tované prileZitostami v rozvijajicej sa televizii a filme, spolu so skuisenostou starsich
kolegov spdsobili istii renesanciu hereckého prejavu (...).""!

Zmenu divadelnej atmosféry vycitila aj Elena Zvarikovd Pappova. Konecne
mohla uplatnit $pecifika svojho herectva, ktoré boli v patdesiatych rokoch skor pre-
kazkou nez vyhodou. Z nenapadnej, tuctovej clenky velkého ansamblu vyrastla aj
vdaka sustredenej praci dramaturgie a rezisérov protagonistka stiboru. Jej vyzor
i herecky register nadobudli zrelé kontury, reziséri sa uz neobavali zverovat jej taZis-
kové tlohy a jej umeleckt osobitost si zacali pozornejsie v§imat kritici. Zvarikovej
Pappovej talent sa prejavil najma tym, Ze akcentovala vnutorny dramatizmus cha-
rakteristickych ¢ft jednotlivych rol a vedela ich primerane vyjadrit v diferencova-
nych zanrovych polohach. Napriklad v inscenacii hry estonskeho dramatika Egona
Ranneta Zbludily syn (19. 12. 1959) povazoval Ales Fuks jej kredciu Anniky za vrchol
premiérového vecera. ,Jej vykon usmernoval text k Ziaducej dramatickej lahkosti,
k psychologii, ale nie psychologizovaniu, k vyjadreniu zlozitosti Tudského Zivota
zeny, ktora miluje, ale nezradi svoju vlast.”!?

Zvarikova Pappova teda uz nebola prototypom nevinnej baculatej naivky tr-
piacej nasledkami krutych zivotnych skasok, ale coraz sebavedomejsie sa zacala
prehravat od tézovitej jednostrannosti k zlozitej l'udskej obsaznosti. Stala sa he-
reckou s osobnostnym vyzarovanim, kultivovanym prejavom, civilnou vyrazovou
partitirou i schopnostou zrozumitelne tlmocit narocné filozofické tvahy v dy-
namickom dramatickom prejave. Jej herecky typ sa postupne vyhranil do troch
zakladnych poloh, ktoré sa pribudajucimi tlohami a pracou rezisérov s jej indi-
vidualitou neustale rozsirovali do pestrejsich téonov ¢i priam az polténov. Prvou
z nich boli osudové dominy — démonické Zeny, vyvrhelky spolo¢nosti a zdhadné
existencie, ktoré vzbudzuju neddveru nielen pre nepopieratelné erotické fluidum,
ale i pre nevyspytatelné, akoby az besmi diktované konanie. Druhou sa stali Zeny
vSedného bytia, ktoré by najradSej zotrvali v stereotypnom Zivotnom chode, ale
nepredvidané okolnosti ich printtia odhalovat dovtedy netuSené a neprebddané
dusevné sily. A napokon trefou polohou Zvarikovej Pappovej bolo komedidlne
herectvo so Sirokym registrom javiskového humoru, od konverzacnej anglickej
komédie plnej slovnych bonmotov az po grotesku prezentujicu temné stranky
I'udskej osobnosti.

Jednu z pricin, preco nebol hereckin talent spociatku dostato¢ne vyuzivany, moz-
no vidiet v tom, Ze nenasla ,svojho” reziséra. Aj ked s niou Ivan Petrovicky a Pavel
Rimsky kontinualne pracovali, uznavali jej charakterizacné schopnosti a interpretac-
nu flexibilitu, kIa€ovt tlohu v jej kariére zohrali pohostinské rézie Juraja Svobodu.
Ten jej pontikol hned niekol'ko dramaticky podnetnych prileZitosti so spolo¢nym me-
novatelom: vzdy islo o bytosti iraciondlne prepadajtice svojej vasni a vytrvalo idtce
za cielom bez toho, aby hladeli na nasledky vlastného pocinania. Svoboda nastudo-

0 §TEFKO, V. Divadlo, ktoré vzniklo : §tyridsat rokov divadla SNP v Martine, s 85.
' TamzZe, s. 92.
2FUCHS, A. Kdo zabloudil? In Divadelni noviny, ro¢. 3, €. 13, 5.5, 20. 1. 1960. Z ¢estiny prelozil K. MiSovic.
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Jean Paul Sartre: Vizni z Altony.
Divadlo SNP Martin, premiéra
19. 5. 1962. Rézia Juraj Svoboda.
Elena Zvarikova Pappova
(Johanna). Foto archiv SKD
Martin. Snimka Jaroslav Barak.

val v Martine v rozpéti rokov 1962 — 1965 Sest inscendcii, z toho v piatich stvarnila
ustrednu Zensku rolu.”

Po prvykrat sa stretli pri uvedeni Sartrovej filozofickej diSputy o vojnovych preci-
noch a zodpovednosti za zloéiny proti Iudskosti Viizni z Altony (19. 5. 1962). Rezisér
redukoval filozofické pasaze rozsiahleho narativneho textu a sustredil sa na urcujicu
dejov liniu, kladdc doéraz na herecky vecné pretlmocenie zdkladnej idey hry. Dbal
na to, aby ucinkujuci ustriehli hranicu medzi nedramatickym intelektudlnym filo-
zofovanim a prudkym emocnym prezitkom. Kritik Milan Poldk napisal: ,Svoboda
vedel viacerymi premyslenymi ndpadmi navodit atmosféru, vygradovat dej a viest
hercov k priliehavému, viac striedmemu a Stylizovanému, nez popisnému a natura-
lizujicemu herectvu. Prejavilo sa to na postave Johanny, ktort vytvorila Elena Zva-
rikova so vzacnou citlivostou, umiernenostou a mozno prave preto akousi suges-
tivnou zovntitornenostou aj v tych najexponovanejsich miestach.”* Vladimir Stefko
nevahal herecku po tomto vykone nazvat skuto¢nou oporou martinského stuboru.®

Stretnutie so Sartrom zaroven poukazalo na to, Ze Zvarikova Pappova sa najlepsie
citi prave v hrach modernych autorov. To spozorovali aj reziséri, hostujiiceho Juraja
Svobodu nevynimajic. LenZe ich nasledujice javiskové stretnutia uz nemali taku

13 Juraj Svoboda s Elenou Zvarikovou Pappovou (ale i inymi martinskymi hercami) v tomto obdobi pra-
videlne pracoval aj v televizii, kde herecka pod jeho rezijnym vedenim vytvorila niekolko kIti¢ovych roli.

14 POLAK, M. Sartre na javisku. In Film a divadlo, 1962, roc. 6, €. 12, s. 13.

15 Pozri éTEFKO, V. Divadlo, ktoré vzniklo : Styridsat rokov divadla SNP v Martine, s. 105.
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umeleckd rezonanciu ako Viziii z Altony. Nanajvys problematicky vyznelo nastudo-
vanie monumentélnej dramy Eugena O’Neilla Smiitok pristane Elektre (20. 6. 1964).
Svoboda precenil sily siboru a ani Zvarikova Pappova, napriek znacnym predpo-
kladom, v plnej miere nenaplnila tlohu pomstou hnanej Lavinie, modernej analégie
k antickej Elektre. Uprava textu ststredend na vyrozpravanie zékladnej pribehovej
spleti a sploStenie Lavinie do podoby démonickej, nervnej a prchkej Zeny obrali he-
recku o moznost vntitorne prehibit ostatné povahové érty tstrednej hrdinky.

No ak Svobodove rézie v Martine mali skor klesajuce kvalitativne tendencie, ne-
mozno to isté konstatovat o vykonoch jeho protagonistky. Dokazom toho je talianska
melancholickd komédia Eduarda de Filippa Filumena Marturano (15. 5. 1965). V hre
o byvalej prostitttke, ktora po rokoch spolocného Zivota s druhom Domenicom tazi
po manzelskom specateni ich vztahu, kreovala Zvarikova Pappova typ, ktory sa po-
stupne staval obligatnou sticastou stpisu jej divadelnych, filmovych i televiznych rol
— povahou eruptivne, no mravnymi postojmi pocestné prostitutky, kurtizany, ¢i pri-
najmensom padlé Zeny odsudzované mestiackou spolo¢nostou. Jednou z nich bola
aj Filumena. Kym kritici unisono konstatovali monoténnost a zanrovt pomylenost
inscendcie, tak ako jej silnt stranku jednoznacne vyzdvihovali prave hereckin vykon.
UZ nazov recenzie Juraja Vaha Len vybornd titulng postava hovori o mnohom.' Vystiz-
nu charakteristiku kredcie pontka najma recenzia Stefana gugéra. ,Elena Zvarikova
je herecka, ktord prinasa do inscenacie velké bohatstvo stavebnych prostriedkov pre
svoju rolu. Aj postavu Filumeny Marturano si vybudovala takto bohato a premys-
lene. Najocividnejsi je tento jej pristup v bohatstve a roznorodosti gesta, ktorym je
schopnd v neobvyklych a nezautomatizovanych spojeniach ozrejmit dusevny stav
a pocity svojej postavy. Zmyslom zivota Filumeny Marturano je vychovat svoje tri
nemanzelské deti, pretoze to sliibila Panenke Marii, a napokon dat im aj meno otca.
Tento zivotny zapas Filumeny Marturano herecka zviditelniuje pohybom — mierne
nachylena dopredu akoby niesla na bedrach celd tarchu svojho Zivota, ale zaroven
akoby ako vl¢ica bola v neustalom strehu, aby mohla na Zivot a na smrt branit svo-
]e vi¢ata. Matersky cit ju vnutorne tplne spaluje, Zenie ju vpred a ked sa dozvie,
Ze jej manzelstvo bude vyhldsené za neplatné, stoji sice na pokraji ztfalstva, ale so
zatatymi zubami bojuje dalej. (...) A ked' sa (...) po skonceni malej rodinnej slavnosti
rozplace — prvykrat odvtedy, ako pozna Domencia — je to pointa, ktort autor do-
vtipne pripravil a ku ktorej herecka vyvin svojej postavy naozaj doviedla. Filumena
Marturano v hereckej kredcii Eleny Zvarikovej je postava aZz pudovo elementédrna,
spolocensky dost neotesana, intelektualne primitivna, ale citovo bohata, vasniva,
netstupna a o prudkosti svojho materského citu vedela divakov svojim hereckym
vykonom presvedcit.”"”

Hereckin vykon musel skutocne rezonovat, taka obsiahla analyza jedného vyko-
nu nebola totiz pri kritickej recepcii regionalnych divadiel bezné. Sugarove slova tak
pomahaja pribliZit nielen konkrétny vykon, ale v SirSom dramaturgickom rozhrani
charakterizuja aj zdkladny Zvarikovej Pappovej herecky typ. Ako sme uz naznacili,
Zenské charaktery v hereckinom podani neboli jednofarebnymi tézami, ale nepreba-
danymi a nevyspytatelnymi bytostami podliehajicimi osidlam explozivnych vasni.
Stanislav Vrbka ju v jednom z publikovanych medailénov charakterizoval: ,Jej vy-

16 VAH, J. Len vyborn4 titulna postava. In Film a divadlo, 1965, ro¢. 9, &. 15, s. 14.
7 SUGAR, S. Priemernost je nesmrtelnd aj v divadle. In Pravda, 11. 3. 1966, ro¢. 47, &. 69, s. 2.
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William Harrison
Faulkner — Albert Camus:
Requiem za mnisku.
Divadlo SNP Martin,
premiéra 9. 4. 1966. Rézia
Ivan Petrovicky. Elena
Zvarikova Pappova
(Temple Stevensonova),
Jaroslav Vrzala (Gavin
Stevens). Foto archiv SKD
Martin. Snimka Jaroslav
Barak.

kony casto pdsobili hranato, tvrdo, bola v nich akasi plebejska neokrochanost, zavse
aj drsnost s nadychom az naturalistickej surovosti. Ale, ked ste nazreli pod povrch,
casto ste objavili dramu, ba neraz tragédiu dorananej Zenskej duse, ktorej sa nedari
vymanit z put okolia a prekonat vlastnu slabost. Cim viac jej herectvo vyzrievalo,
tym castejSie sa stretavalo s rozporuplnymi charaktermi.”!®

Povahou nekonkrétne a myslienkovymi pochodmi nepredvidatelné osudové
hrdinky vedela hereckymi prostriedkami zasadit do vyrazovo jasne konturovanej
interpretacie. Zeny strhavajice masky pocestného Zivota, prerézajice dno svojich
vnutornych sil, vinnicky utekajtice pred minulostou, bytosti zasiahnuté freudovsky-
mi syndromami, tam spocivalo Zvarikovej Pappovej hlavné herecko-dramaturgické
zacielenie. Nikdy to neboli frigidnou mravnostou zviazané damy, konzervativne
posluhovacky dobrych mravov ¢i nazorovo nevyhranené spolocnicky ,,silnejsieho”
pohlavia. Zvarikova Pappova hrala vzdy ich priame opaky — strindbergovsky ani-
malne bytosti ocitajtice sa v extrémnych existenc¢nych stibojoch, v ktorych sa musia
spolahnut vyhradne na svoje vrodené instinkty. Pravidelne stvarnovala zeny mimo
noriem, dominy, ktoré sa uz nemozu zaclenit spat do bezného chodu zivota. Taka
bola jej podmaniva Temple v Camusej dramatizacii Faulknerovej beletrie Requiem za
mnisku (9. 4. 1966), s neustale pritomnym tajomnom ukryvajticim sa za dvojznacnymi
dramatickymi pauzami, uz spomenuté Lavinia a Filumena, aj frivolna slizka Lujza
z Thomasovej detektivky Osem Zien (11. 4. 1964) ¢i neskor Vasilisa Karpovna z Gorkeé-
ho Na dne (16. 11. 1967) a Maxine z Williamsovej Noci s lequdnom (20. 4. 1968).

Na rozdiel od Juraja Svobodu, ktory herec¢ku obsadzoval do tiloh osudovych Zien,
Pavel Rimsky dbal na rozvinutie lyrickejsieho tonu jej hereckej skaly. Po agilnej bo-
jovnicke o Zivotné Stastie Helene zo Shakespearovho Sna mdjovej noci (1. 7. 1961) to
bola najma Vala v Arbuzovovom Irkutskom pribehu (13. 10. 1962), na zaciatku Sestde-

8 VRBKA, S. Elena Zvarikova — od mladosti pani herecka. In Listy SND, propagacny dvojmesacnik, 1989
—-1990, ¢. 5, 5. 8.
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Alexej Nikolajevi¢
Arbuzov: Irkutskyj pribeh.
Divadlo SNP Martin,
premiéra 13. 10. 1962.
Rézia Pavel Rimsky.
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siatych rokov najinscenovanejsej sovietskej hre v tzv. vychodnom bloku. Rola preda-
vacky s nedobrou povestou, Zijucej v kolektive robotnikov na stavbe priehrady na
Angare, ktord cez meandrovité Zivotné peripetie dospieva od IahkovaZzneho dievcata
k podobe raciondlnej zeny a najma k profilu hrdej sovietskej ob¢ianky, patrila v danej
dobe medzi médne herecké prileZitosti. Moznost stvarnit ju dostavali vyhradne pro-
tagonistky suborov, schopné nenapadnymi hereckymi finesami obsiahnut narocny
vnutorny boj i nasledny emocny prerod komplikovanej Zenskej duse. Na Slovensku
popri Marii Kralovic¢ovej zo SND, Eve Rysovej z Trnavy, alternantkach z Kosic Judi-
te Vicianovej a Elene Volkovej ¢i Anne Ferenczyovej z Komarna dokazala zaujat aj
martinskd predstavitelka. Rudolf Mrlian o jej vykone konStatoval: , Farbitost posta-
vy zavisi od postoja a schopnosti herecky, od jej osobitného videnia, nazorov, cha-
rakteru a vnutornej sily. Elena Zvarikova preniesla svoju Valu do nasho prostredia,
pohrala sa s dievéenskou roztopaSou, neviazanostou, vyskusala pevnost i odolnost
nasich chlapcov, postavila sa zoci-vo¢i okolitej spolo¢nosti, chcela ist dokonca pro-
ti nej. A predsa nasla vychodisko v ¢estnom, otvorenom vztahu Sergeja, ktory jej
vyrastol nad vSetkych a nad vSetko, v nom a s nim nasla svoje Stastné miestecko,
svoj kusok Zivotnej pody. Na prvy dojem bol u nej kazdy prejav, prvok samozrejmy,
nenuteny, ale skryval v sebe znasobent silu umeleckého zaZitku. Bolo to hlavne pre-
to, ze Zvarikova vazila presnou mierou svoj cit, iste aj presvedcenie, no nadovsetko
vonkajsi prejav obohacovany vyznamovo i umelecky podciarknutym detailom. A tak
sa nam pomaly odvijalo zamotané klbko, pricom sme ani na chvilu nestratili spred
o¢i jednotlivé nitky, ktoré pospolu vytvarajua celok. Hodno preto vyzdvihnut osobité
uchopenie a pochopenie postavy i jej umelecké zvladnutie.”"

Specifické miesto v martinskej ére hereckinej kariéry patri komedidlnym krea-
cidam. Spociatku sa zdalo, Ze pre pInostihlu postavu ostane predstavitelkou humor-
nych figturok — sice s bystrymi ocami a pohotovymi reakciami, ale i tak s nepresiah-
nutymi métami od typovej ku charakterovej komicke. Herecka vSak aj v tejto oblasti

1 MRLIAN, R. ,Irkutsky pribeh” v Martine. In Pravda, ro¢. 43, ¢. 358, s. 3, 29. 12. 1962.
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prekvapila. Postupom casu sa predstavovala ako suverénna interpretka koketnych
i duchaplnych milostpani, ale sucasne dokazala svoje herectvo vyladit aj do ostrych
¢rt grotesky a typovej karikatury. V tychto pripadoch sa nebala popriet svoje Zen-
ské prednosti, alebo naopak, exponovat ich ako t¢innt zbran ekonomickej ¢i aspon
komickej taktiky. S nonSalantnostou sa prezentovala aj ako precizna tlmocnicka
bonmotov v konverza¢nych komédiach anglického salénneho Stylu. V Lize Doolit-
lovej v Shawovom Pygmalionovi (27. 10. 1961) vystihla neohrabanost prejavu lon-
dynskej kvetinarky, ktora si rychlo osvoji noblesu a Sarm urodzenej britskej lady.
Podobne v Anouilhovom Bale zlodejov (8. 4. 1967), Simonovych Bosych nohdch v parku
(6. 11. 1965) ¢i Wildovej komédii Je dolezité mat Filipa (31. 12. 1964) koncentrovala po-
zornost na plynuly a I'ahky rytmus reci, vecnost vravy, briskné timocenie vyznamov
a najma na vystihnutie point, ktoré vsak vyslovovala s osobitou samozrejmostou,
bez ocividného akustického akcentu. Pritom si uchovavala spontannost prejavu, zby-
tocne nepsychologizovala a svoje herectvo podriadovala Stylovej cistote inscenacie.
Tieto tony tspesne uplatiiovala aj v rolach, kde si neobliekala honosné aristokratické
¢i aspon mestiacke roby, ale obycajné odevy akoby vypozicané z vlastného Satnika.
Teda obdobne ako vo vaznejSom repertodri, aj v komedidlnom Zanri vyrastla zo Zva-
rikovej Pappovej autenticka predstavitelka Sirokej skaly socidlneho statusu postav.

Ozvlastneny realizmus Eleny Zvarikovej Pappovej

Elena Zvarikova Pappova sa v priebehu Sestdesiatych rokov stala kI'i¢ovou in-
terpretkou v inscendciach rezisérov Pavla Rimskeho, Ivana Petrovického i Juraja
Svobodu. Ale ak nasla skutocne spriazneného reziséra, tak to bol jej niekdajsi spo-
luziak z ODK Milos Pietor. Uz od ¢ias jeho pohostinskych martinskych rézii bol
v herectve Zvarikovej Pappovej badatelny jasny progres (¢o paralelne zacali vyuzi-
vat aj ostatni reziséri), ktory plynulo pokracoval i po roku 1962, ked Pietor nastupil
do interného pomeru v DSNP. Umelecky naturel herecky absoltitne kontroval jeho
rezijnému videniu. Pietor totiz do slovenského divadelnictva nepriniesol vyrazovy
a formalny experiment, naopak, jeho inscendcie vychadzali z dokladného pozna-
nia metddy psychologického realizmu, ktort vSak interpretoval z modernejsieho
uhla pohladu. Pietrov realizmus uz bol syntézou prvkov avantgardy a stucasnych
divadelnych priideni s dokladnym realistickym ¢itanim textu. Vladimir Stefko jeho
poetiku vystizne nazval , 0zvlaStnenym realizmom”: ,Nebola to len transkripcia
zivotnych javov na javisko, ale déraz na psychologickt prepracovanost postav, naj-
ma ich vzajomnych vztahov takym sposobom, aby sa nestracala ich divadelno-es-
tetickd uc¢innost, aby Zivot na javisku bol kondenzatom, extraktom, basnickym zo-
brazenim reality. V jeho poetike mala dolezité miesto skratka, hutnost, preciznost
motivacie konania postav, tcta k autorovmu dielu i myslienke, k slovu, vytvarné
i poetické az lyrické citenie.”*

Ozvlastnenym realizmom by sme mohli nazvat aj herecky sloh Eleny Zvarikovej
Pappovej. AZ Pietor v nej totiz odhalil zrelti charakterovt herecku, takZe najvyraz-
nejsie umelecké vitazstva a profilové kredcie martinského obdobia dosiahla prave
v jeho réziach. Bol to on, kto z typovej herecky stvoril charakterovt herecku. Z ich

2 8§TEFKO, V. Divadlo, ktoré vzniklo : §tyridsat’ rokov divadla SNP v Martine, s. 112.
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Murray Schisgal:
Strojopis. Divadlo
SNP Martin, premiéra
24. 6.1967. Rézia Milos
Pietor. Elena Zvarikova
Pappova (Sylvia), Ivan
Folkman (Paul). Foto
archiv SKD Martin.
Snimka Jaroslav Barak.

vzajomnych stretnuti treba osobitne spomentt najma tri diela — inscenaciu dvoch
hier Murraya Schisgala Strojopis a Tiger (24. 6. 1967) a dve nastudovania ruskych kla-
sickych titulov — Cechovove Tri sestry (21. 1. 1967) a Gorkého Na dne (16. 11. 1967).

V Schisgalovych stylovo odlisnych jednoaktovkach nasiel Pietor tematicky prie-
secnik: uviaznutie ¢loveka v zivotnom stereotype a neschopnost aspomn na chvilu po-
zastavit zabehnuty cyklus. V Strojopise sa stretdvame s dvojicou administrativnych
uradnikov, ktorych cely Zivot prebehne za pracovnym stolom. Vidime ich od aktivnej
mladosti az po Sedivt starobu, a to vSetko v nendpadnych casovych posunoch. Dra-
matik tak s miernou grotesknou hyperbolou poukdazal na zmechanizovanie Zivota
a naslednt ludsku rezignaciu. Tiger je zase miniatirna c¢ierna komédia o nasilnikovi,
ktorého zvedie jeho vlastna obet. Pietor v plnej miere reSpektoval poetiku hier a vie-
dol ju v ironickom nadhlade, dbajic najma na civilny prejav predstavitelov oboch
dvojic — Eleny Zvarikovej Pappovej a Ivana Folkmana. Sylviu v Strojopise herecka spo-
ciatku tvarovala ako energickd, i ked emocne labilnt dievcinu plnt ideélov. Stefan
éugér konstatoval: , Prehravanie vonkajskovych, komickych znakov charakteristiky
postavy vsak (...) rychlo zmeni za decentny vyraz pre zvnutorneny a chapavy po-
hlad do zlozitého a chaotického citového sveta mladej osamelej zeny, ktora dozrieva
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vo vyrovnavani sa so svojim fudskym tdelom. PretoZze vnimame neustale tento sil-
ny prud citového Zivota postavy, ktory ndm svojim herectvom plasticky zobrazuje,
takmer si neuvedomujeme jej premeny od pochabého dievciska k starej Zene (...),
ktora sa vyrovnala so svetom bez hystérie a hluku; uzlik neuskuto¢nenych nadeji
a snov je odloZzeny kdesi na dno srdca a spolu so svojou trpkostou si ho bez slova
odnesie na druhy svet.”?' V druhej aktovke herecka stvarnila Gloriu, obet muza, kto-
ry si celozivotné netispechy u zien kompenzuje ich tnosmi. Herecktl autentickost,
uspesne vyuzitu v Strojopise, tu Zvarikova Pappova mohla obohatit aj o prvky komic-
kého odstupu od roly malomestiacky ocitajiicej sa v nepredvidanej zivotnej situacii.
,S nevsednou chutou, pézitkom a komedialnym ostiiom vyhrava svoju Glériu od
hysterickych prejavov strachu sposobnej panicky a vzornej manzelky pred znasilne-
nim, ktora svojim Zenskym instinktom skoro prehliadne skutoénu situaciu, ovladne
ju svojou nenasytnou tuzobou uskutocriovat sa v pomoci druhym, az napokon skonci
na mieste, ktorému sa na zaciatku so Zivoc¢isnym strachom brénila — totiZ v Benovej
posteli.”*

Milos Pietor zaujima v dejindch slovenského divadelnictva nezastupiteIné miesto
aj ako inovativny rezijny interpret ruskej klasiky. K dediéstvu Cechova ¢ Gorkého
totiZ nepristupoval s pietou ¢i sentimentalitou ako jeho predchodcovia, ale na javis-
ku prezentoval postavy umarajice sa v marazme moderného sveta. V Troch sestrdch
i v o sezénu mladsom Na dne hovoril vysostne vecnym, casto az tragikomickym to-
nom o sklamaniach, nenaplnenych ttizbach a bezvychodiskovosti zivotnych osudov
ako o odraze svojej doby. Na hrdinov Cechovovej dramy sa pozeral nepateticky,
Tutoval ich, ale vinu za uviaznutie ich Zivotov prisudzoval aj im samym. Inscenacia
slovami Vladimira Stefka ,akoby vravela s Cechovom, Ze o dobre netreba len snivat,
ale treba on celym svojim zivotom bojovat”“*. Preto nedovolil, aby do hereckych vy-
konov prenikli prvky sebalttosti. Naopak, s protagonistami akcentoval aj povahové
neduhy postdv, ktoré zapricinovali letargiu ich neproduktivnych zivotov. Spomedzi
ucinkujacich vynikla predovsetkym nestastna, ale v momentoch neustriehnutej vas-
ne neprijemnd az antipatickd Mésa Eleny Zvarikovej Pappovej, ktord , nebola steles-
nenim krasy, dobra, poézie, ktord trpi viditeIne nestastnym manzelstvom. Jej Masa
bola aj otrdvend, unudena, zlostna, rozkricala sa pri najmensej kolizii. (...) Jej laska
k Ver$ininovi nebolo priezracné cisté citové vzplanutie, bolo v nej ¢osi zabavky, kra-
tenia dlhej chvile i tuzby po dobrodruzstve.”* Herecka dostala prilezitost naplno
rozvinut nuansy svojho dramatického umenia: jemné psychologické prechody me-
dzi kontrastnymi emocnymi polohami, pritom nie prudké strihy, ale kontinualne
celky pozorne skalovanych rozpornych psychickych odtienov a rozpolozeni. Ako
zhodnotila Eva Galandova: ,Masa je bytost, ktort trpko poznacila samota, nepo-
chopenie, do ktorého ju priviedlo Iudské a citové sklamanie; zvddza sama so se-
bou tporny nervny boj o sebanaplnenie, o zachranu pred rezignaciou.”” Femme
fatale odett v jednoduchych dlhych ¢iernych Satdch, so zopnutymi tmavymi vlasmi
a s nezucastnenym, az otupenym pohladom o¢i vyplyvajacim zo Zivotnej pasivity

2 SUGAR, S. O outsideroch spolocnosti. In Kultiirny Zivot, roc. 22, €. 30, s. 9, 28. 8. 1967.
22 Tamze.

» STEFKO, V. Divadlo, ktoré vzniklo : §tyridsat rokov divadla SNP v Martine, s. 118.

2 Tamze, s. 117.

5 GALANDOVA, E. Tri sestry v Divadle SNP. In Smena, roc. 20, ¢. 22, s. 4, 26. 1. 1967.
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(Masa). Foto Archiv SKD
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prirovnal Emil Lehuta k Serovovomu portrétu herecky Marije Jermolovovej, pricom
Zvarikova Pappova sa akoby inSpirovala nielen ,zovnajskom sldvnej ruskej tragéd-
ky (...), ale aj jej psychologickou ststredenostou (...) a vzneSenostou, ktorou prevy-
Suje svoje okolie”.*

V Cechovovej postave vytvorenej v spolupraci s Milosom Pietorom nasla Zvari-
kova Pappova komfortnt zénu pre danosti charakterovej herecky, interpretky, ktora
dokaze prirodzene poukazat na zahadnt dvojznac¢nost postavy, predstavit ju v hut-
nom vonkajskovom prejave, vyhybajtic sa pritom prizemnej hystérii a sustredujuc
sa na polohy najintimnejSieho privatissima. Za vzacne konzistentny herecky portrét
ziskala v roku 1968 prestiznu Cenu Andreja Bagara. Naplnili sa tak slova Evy Galan-
dovej, ktora uz po premiére konstatovala: ,Jej kredcia je najblizsie k sticasne ponima-
nému cechovovskému herectvu a ponimaniu, ktoré Pietor rezijnymi prostriedkami
naznacil: k vecnej a sucasnej drame nenaplnenych ttizob.”“”

2 LEHUTA, E. Zp zapisnika Emila Lehutu. In Slovenské pohl'ady, 1968, roc. 84, ¢. 3, s. 149.
7 GALANDOVA, E. Tri sestry v Divadle SNP.
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Maxim Gorkij: Na dne.
Divadlo SNP Martin,
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Rézia Milos Pietor. Elena
Zvarikova Pappova
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Rudolf Latka (Michail
Ivanov Kostyl'ov). Foto
Archiv SKD Martin.

Snimka Jaroslav Barak.

Podobne nepietnym a hlavne neideologickym pohladom vylozil Pietor aj dobovo
protezovani hru Maxima Gorkého Na dne. Dramu nevnimal ako stcitny zanrovy
obrazok o bosakoch, ktori sa ocitli na ludskom i existencnom dne. V texte akcentoval
motivy neschopnosti komunikacie, povahovej nedviznosti, egocentrizmu a osame-
losti ¢loveka. V Gorkého pribehu nasiel az prvky absurdnej dramy o ve¢nom ca-
kani na lepsi zivot, ktory stale neprichadza. V semenisku hriechu a biedy stvarnila
Zvarikova Pappova manzelku majitela noclaharne Vasilisu Karpovnu. Bytost ne-
kompromisnu a k okolitému svetu az krutd, ale pod prikrym povrchom ukryvajicu
senzitivny I'udsky cit. Ako uvadza Vladimir Stefko, ,nebola iba zlou Zenou, strigou,
postrachom noclaharne, ktoru vie skrotit iba Vaska Pepel, ale Zenou, ktora by strasne
rada unikla z tohto prostredia, ktora si po kusockoch doslova kradne zo Zzivota ra-
dostnejsie, prijemnejsie chvile, ale nadovsetko Stipky porozumenia”.*

O Zvarikovej Pappovej sa zacalo pisat a hovorit v SirSich relacidch. Kritika oce-
novala jej javiskové kredcie, znacné herecké posuny i nevycerpatelnu tvarnost cha-

23 éTEFKO, V. Divadlo, ktoré vzniklo : Styridsat rokov divadla SNP v Martine, s. 119.
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rakteriza¢ného talentu a jej vykony konfrontovala s pracou bratislavskych kolegyn.
Prechod umelkyne do Bratislavy tak nebol ni¢im prekvapivym. S martinskym divad-
lom sa rozlacila tlohou, ktora bola pre jej herecky typ viac ako priznacna — Maxinou
z Williamsovej Noci s legudnom (20. 4. 1968), rolou napisanou v osnovach moderné-
ho realizmu, s prichutou freudovskej psychoanalyzy. V réZii Ivana Petrovického tak
bola na javisku opat Zenou-maximalistkou, komplikovanym stvorenim vystatujtcim
sa pred okolim svojou Zivelnostou a povahovou nevyberanostou. No v skuto¢nosti
zranitelnou, ¢i vlastne uz zranenou Zenskou dusou. Ako napisal Martin Porubjak, ,jej
Maxine je energicka a hruba, aby sa jej vzapati zlomil hlas v ztfalstve opustenosti,
je vulgarna, aby zakryla neznost, je egoisticka a prisna, aby o chvilu mohla odpus-
tit. Mnohoznacnost tejto postavy (...) stelesnila s velkym zmyslom pre hodnovernost
a pravdivost, podarilo sa jej tak obsiahnut vnutorne velmi rozpornt postavu — na-
priek jej rozpornosti — v celej Sirke a pritom naozaj presvedcivo.“” Maxine tak bola
déraznou bodkou za Strnastimi sezéonami na martinskej scéne, kde sa z tuctovej pred-
stavitelky vedlajsich tloh zrodila kIti¢ova hereckd osobnost dobového slovenského
divadelnictva.

Navrat do Bratislavy

Od 1. 1. 1969 sa Elena Zvarikova Pappova stava clenkou ¢inohry SND. Do divadla,
v ktorom v prvej polovici patdesiatych rokov neisto zacinala, prichddza ako herecka
so zvucnou povestou. Lenze na rozdiel do svojich predchodkyn a predchodcov Hany
Kovacikovej, Marie Kralovicovej, Evy Krizikovej, Zdeny Gruberovej, Ctibora Fil¢ika,
Ela Romandika, Stefana Kvietika & manZelov Kronerovcov, ktord podobne ako ona
zariskovali a prestapili z tur¢ianskeho javiska do pulzujiiceho bratislavského Zivota,
prisla ako zreld Zena, na ktoré myslel méloktory dramatik. Cinoherny stibor SND na-
vyse disponoval dostatkom jej genera¢nych rovesnicok — Zdenou Gruberovou, Evou
Poldkovou, Vierou Topinkovou a najma jej Svagrinou, typologicky pribuznou Evou
Krizikovou. K postdvam v strednom veku sa zdroven v tom case este hlasili aj o nieco
starSie kolegyne Maria Kralovic¢ova, Eva Kristinova a Viera Strniskova. VSetky boli
vyprofilovanymi umelkynami, ktoré si v rozvrstvenom, mnohopocetnom ansambli
nasli svoje miesto i reZiséra. O hereckych dispozicidch Cerstvej clenky divadla nemo-
hol sice nikto pochybovat, ale na novom pdsobisku musela zac¢inat od nuly.

Svojbytnu poziciu si hladala tazko. Interni reZiséri starSej generdacie Jozef Budsky,
Tibor Rakovsky a Karol L. Zachar uz mali svoje dvorné protagonistky. Zvarikovej
Pappovej civilné, odpoetizované herectvo neladilo s Budského emocne sytym divad-
lom velkého platna, ani s Rakovského scénickou intelektudlnou basnivostou, a uz
vObec nie so Zacharovym vnimanim javiskového diela ako akvarelovo retusované-
ho obrazu reality. Oporu nasla aspon v mladsej, postupne sa etablujticej generacii
— Pavlovi Hasprovi, Petrovi Mikulikovi i v ¢inohre pravidelne hostujiicom Jozefovi
Palkovi, teda v reziséroch komorného a zavse i moderného repertoaru. Vsetko na-
svedcovalo tomu, Ze by vdaka integralnej spolupraci s tymito tvorcami mohla ohlasit
renesanciu svojich martinskych tspechov.

Este pred nastupom do stiboru herecka hostovala na Malej scéne SND v Mikuli-

» PORUBJAK, M. Williams v Martine. In Kultiirny Zivot, ro€. 23, ¢. 22, s. 5, 31. 5. 1968.
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kovej inscenacii dramy Harolda Pintera Ndvrat domov (7. 12. 1968). Autor v hre zobra-
zuje perifériu Iudskych hodnét, kde kombinuje krutost vzdjomnej psychickej tyranie
postav s absurdnostou ich bytia. Zvarikova Pappova v intencidch martinskych tloh
stvarnila symbol dobyvac¢ného, osudového a najma hriesneho Zenstva, ktoré svojim
prirodzene erotizujiicim vyZarovanim drazdi ¢isto muzsky kolektiv hry. Ruth pricho-
dom do manzelovho rodného domu a zozndmenim sa s jeho pribuznymi postupne
odhaluje svoju necestnit minulost a stava sa tak spustacom absolttnej deStrukcie do-
vtedy aspon provizdrne stabilnych rodinnych pilierov. Ako napisal Zoltan Rampdk,
bola to ,rola, kde sa herecky vykon pohybuje stale na nebezpecnej hranici vulgar-
nosti. Zvarikova svojim vykonom tato hranicu neprekrocila, napriek tomu, ze mala
podstatne menej textu nez jej muzski partneri a ze tazisko jej vykonu muselo zostat
v oblasti gestickej a mimickej.”* Jej Ruth putala exteriérom tajomnej, nejednoznacnej
bytosti. Bola eroticky podmanivou dominou, pritom vonkajskovo neexpanzivnou,
sustredenou na neverbalnu stranku hereckého vyrazu. ,Neurcity tsmev na tvari,
tupa rezignacia v ociach — alebo nevyslovené utrpenie a otdzka v pohlade. Stéle sa
mozeme pytat, kto je a odkial prichddza, alebo kam odchddza a preco zostava. Priji-
ma svet a agresivitu vodi svojej osobe a zarover ju tajomnym spdsobom odraza. Zije
svoj vlastny zivot, do ktorého nemoze nikto preniknut, nikto ju neméze pochopit.”!
Podobné ponory do patologicky deformovanej psychiky postav a Specificky autorov
jazyk vSak neboli vlastné vsetkym hercom ndrodnej scény, takze pre Zvarikova Pap-
povu to bol vdaka jej predoslym skuisenostiam s modernou dramatikou smely proldg
bratislavskej etapy. Premiérové recenzie zaroven priniesli nielen nazory o jej hereckej
dominancii v inscenacii, ale aj o opodstatnenosti angazovania herecky do suboru.*

Zmena divadla nesposobila zmenu hereckého typu. Aj bratislavski reziséri v Zva-
rikovej Pappovej objavili preciznu tlmocnicku Zenského nepokoja, vasnivosti, inter-
pretku schopnti neteatralnym vonkajSkovym prejavom vyjadrit eruptivne Zivotné
otrasy zien na pokraji moralnej priepasti. A to nielen v hrach vystavanych na psycho-
logickej kauzalite dramatickych prostriedkov. Dokazom bola nasledujtica inscendcia
v rézii Petra Mikulika, surrealisticka groteska Rogera Vitraca o vysmechu z pokrive-
nej mestiackej moralky Viktor alebo vldda deti (30. 3. 1969). V pokryteckom panoptiku
stvarnila herecka postavu Thérése — pred verejnostou prikladnt manzelku, ale v sku-
tocnosti nervnd a nevernt Zenu-vampa. Milan Polak konstatoval, Ze spolu s Vierou
Strniskovou, predstavitelkou frigidnej Emilie, dosla Zvarikova Pappova najdalej vo
vystiznej typovej specifikacii, ked ,na malej ploche charakterizovala vyrazne frivol-
ny typ nemravnej mestiacky, zijucej pod maskou pocestnej ,normalnosti’.”** Postavy
moralne pokrivenych Zien teda nad'alej dominovali hereckinmu stpisu rol.

Na zaklade prvych tuspechov by sa mohlo zdat, Ze Zvarikova Pappova sa v Brati-
slave postupne etablovala. Porovnanie jej hereckych prilezitosti s ¢innostou jej kole-

30 RAMPAK, Z. Ni¢ nového u nés s Pinterom. In Film a divadlo, 1969, ro¢. 13, &. 2, s. 24.

3t STEFKO, V. Divadlo ironie a relativity. In Divadlo, 1969, ¢. 2, s. 77. Z Cestiny prelozil K. M.

* Napriklad Méric Mittelmann Dedinsky poznamenal: ,Volakedy sa také pohostinské vystupenia hod-
notili so zretelom na mozné angazman. V pripade Zvarikovej to robit netreba. Jej zdrzanliva vyraznost, jej
trpko smutna a pritom lascivne drazdiva vasnivost, jej istota v odhalovani ténov a polténov v geste, mimike
i v hlase jej uz davno garantovali miesto v stibore SND, ak ma tento stibor byt o0zaj miestom ststredenia
najlepsich sil slovenského herectva.” DEDINSKY, M. M. Na tispech malo pestrosti. In Pravda, roc. 49, ¢. 331,
s.2,9.12.1968.

3 POLAK, M. Viktor alebo ,,¢ierny humor”. In Pravda, ro¢. 50, ¢. 83, s. 5, 9. 4. 1969.
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Roger Vitrac: Victor alebo
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premiéra 30. 3. 1969.
Rézia Peter Mikulik.
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Zvarikova Pappova
(Thérése Magneauova),
Sona Valentova (Esther).
Foto archiv SND. Snimka
Jozef Vavro.

gyn vsak tento predpoklad nepotvrdzuje. Medzi rokmi 1969 — 1974 stvarnila v SND
iba devit postav, pricom v inscenaciach Véetko v zdhrade (7. 2. 1970), Zobrdcke dob-
rodruzstvo (31. 10. 1970) a Zurabdja alebo Epitaf pre Zivého (18. 4. 1973) iSlo sice o roly
pre pribeh podstatné, ale z hladiska hereckého zastoja druhoradé, vzdialené vdac-
nym charakterovym tlohdm, ktorymi este pred par rokmi ohurovala martinské pub-
likum.*

Ak sa so Zvarikovej Pappovej bratislavskou kariérou spaja nejaka emblémova
kredcia, tak to nebola Ruth ani Thérése, ale Marika Mondokova z Bukovcanovej dra-
my Kym kohiit nezaspieva (30. 8. 1969). Opat islo o postavu zo spolocenskej periférie,
o zenu, ktorej erotické vyzarovanie nie je samocinnou osobnostnou ¢rtou, ale profesij-
nou vyhodou: bola totiz predstavitelkou najstarsieho remesla. Autor v hre odohrava-
jucej sa po potlaceni Slovenského narodného povstania v opustenej pivnici predostrel
sociologicky pestrui vzorku slovenského naroda: intelektuala Tomka, malomestiacku

% Do vypoltu nezaradujeme epizédnu postavu Zeny, ktort dodatocne dodtudovala v inscenacii Rozkos-
ny parohac (premiéra 2. 4. 1972, rolu hravala od 30. 12. 1972).
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Lekarnikovd, tajomného Tuldka, nevinnych Studentov Ondreja a Fanku netusiacich
eSte o redlnych néstrahdch Zivota, ordinarnu babicu Babjakovt a i. Do tejto r6znoro-
dej spoloc¢nosti prichddza bezprostrednd prostitutka Marika.

Zvarikovej Pappovej vrcholnt bratislavskt kredciu si mézeme aj dnes priblizit na
zaklade televizneho filmu z roku 1972, s totoZznym hereckym obsadenim a v totoZnej
rézii Jozefa Palku. Aj ked vezmeme do tivahy prenos do iného média (najma hranie
v casovo-priestorovom strihu), mdzeme predpokladat, Ze herecké interpretdcie sa
v zékladnych obrysoch nelisili od ich javiskovych origindlov. Zvarikovej Pappovej
Marika od prichodu do chladnej pivnice nenechala divdka na pochybach o tom, aka
Zena vstapila. Pozornost totiz nevenovala deviatim spoluvéznom, ktori s napatim
sledovali, koho dalSieho priviedli nemecki vojaci do ich provizérnej vézby, ale sa za-
merala vyhradne na svoj vzhlad. Upravovala si vlasy, snazila sa vyrovnat pokrcené
oblecenie a az nasledne vykrocila do priestoru ladnou, drazdivou chodzou chariz-
matickej zeny. Ani ked si uvedomila zavaznost situdcie, neprepadla panike, na na-
stolenej situdcii sa skor zabavala. K ironickému ténu, prezentovanému prostrednic-
tvom suchého, akoby az hrdzou skripajiceho hlasu, ju povzbudzovalo i to, Ze vSetci
boli konsternovani nielen zo zatknutia a ¢akania na neznamo, ale i z pritomnosti jej
samotnej — vulgarnej Zeny, ktora si nenecha nandtit servilnii pézu. Napatt atmosfé-
ru zlahcovala poznamkami vyslovenymi s maximalnym osobnym nadhladom. Ako
u Mariky v texte, tak aj u jej hereckej predstavitelky vyhrdvala vecnost nad emoc-
nostou. No to bol len pociatoény dojem. Zvarikovej Pappovej Marika bola dobrou
hereckou. Vedela, Ze nemoze ukazat skutoénu tvar nestastnej a Zivotom ubitej Zeny,
ktora ma rovnaku hrdézu zo smrti ako zvysnych devit rukojemnikov. Nestretla by
sa u nich s pochopenim, kedZe ju povazovali za menejcennti obyvatelku ich pocest-
ného mestecka. Az ked ju obvinili z posluhovania nemeckym vojakom, vytrysklo
z nej aprimné zufalstvo, bezbrannost i urazena I'udska hrdost. Tento klicovy mo-
ment tlmocila herecka cez krcovité zovretie tela a sycivy ton hlasu, Cerpajuci z po-
slednych sil inak zivelného naturelu postavy. Poukazovala tak na to, Ze jej Marika
znesie opovrhovanie a urazky, ale len dovtedy, kym nezasiahnu jej ludsky étos. Inak
to bola triezva komentatorka, ktora sa nebala ostrovtipnymi pozndmkami pointovat
¢i kontrovat hadkam spoluvéznov utdpajicich sa v smrtelnom zovreti pred moznou
popravou. Kym z frizéra Uhrika ¢ zverolekara Susteka robil boj o holy Zivot hys-
terickych oportunistov schopnych popriet v sebe vSetky mravné zabrany, herecka
v intencidch autora prezentovala Mariku ako Zenu, ktora si aj v extrémnej krizovej
situdcii zachovava cistotu moralnych principov a ktora ,napriek svojmu ¢udnému
spolocenskému postaveniu zostdva vernd pravde a s akousi priamostou a samozrej-
mostou brani zdsady Iudského spolunazivania”®. Vetu po Tuldkovej smrti (,,Bol sku-
to¢ny chlap, jediny chlap medzi nami”) vyslovila ako vSeobecné konstatovanie, ako
memento, ktoré takymto odosobnenym spdsobom zvolenej intondcie dokéazalo prud-
ko zasiahnut svedomie ostatnych postav. Milan Poldk vystizne poznamenal: , Ale aj
tu sa ukazal format jednotlivych hercov a ked na prvom mieste spominam predsta-
vitelku prostitutky Mariky Elenu Pappovu-Zvarikovd, tak predovsetkym preto, lebo
tato herecka na ozaj obmedzenej ploche vycarila na javisku maly herecky zazrak.
Dokazala predovsetkym Skalou svojho fyzického prejavu vyjadrit jemnymi a presne

3 STEFKO, V. Clovek na prahu smrti. In Smena, ro¢. 22, & 216, s. 4, 13. 9. 1969.
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Ivan Bukovcan: Kijm kohiit nezaspieva. Slovenské narodné divadlo, premiéra 30. 8. 1969. Rézia Jozef
Palka. Hana Melickova (Babjakova), Elena Zvarikova Pappova (Marika Mondokova), Bozidara Turzo-
novova (Fanka), Ladislav Chudik (Tomko). Foto Institut uméni — Divadelni tstav Praha. Snimka Vilém
Sochtrek.

volenymi charakteristikami typ ijeho vnutorné rozpétie. Vyslovované repliky boli uz
iba dosledkom jej fyzického prejavu drzania tela, chodze, gesta.”*

Onedlho nato ¢akalo Elenu Zvarikovi Pappovu prvé divadelné stretnutie s Pav-
lom Hasprom, tvorcom poetiky vybicovanej dramatickosti, prudkej expresivnosti,
analytickych prienikov do bestidlnych sfér cloveka, kde bezohladna emocnost ne-
kompromisne vyhrdva nad triezvym raciom. Herecka s rezisérom nasli vzacnu
umeleckt synergiu. Ich prvou spolocnou inscendciou bola komorna psychologicka
hra Uga Bettiho Zlocin na ostrove koz (18. 10. 1969), drama o troch osamelych Zenach,
ktorym do Zivota necakane vstpi charizmaticky Angelo a prebudi v nich zmysly,
ktoré uz pred rokmi samy umftvili. Kym matka Agata a jej dcéra Sylvia prijimali
prichod cudzinca s deSpektom a obavami, tak impulzivna Svagrind Pia okamzite
vycitila prileZitost uspokojit svoju ziadostivost: ,,Zvarikovej Pia je stelesnenie sexu,
sexualnej agresivity a tizby. Na javisku priam vidiet a citit, ako ju Angelova pritom-
nost rozpaluje, ako postupne meni svoj vztah k nemu i to, ako sa zmieruje s tym, Ze
nie je jedind.”¥” Teda aj Haspra v Zvarikovej Pappovej vycitil vzacnu schopnost pre

36 IV’OLAK, M. Clovek v stave ohrozenia. In Pravda, roé. 50, & 208, s. 5, 4. 9. 1969.
¥ STEFKO, V. Vykolajeny zivot. In Smena, roc. 22, ¢. 268, s. 4, 13. 11. 1969.
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interpretaciu zufalych antihrdiniek, ktorych vonkajskova lascivnost je len mimikry
ukryvajice rozpoltenost dordnanej bytosti. Ako napisal Zoltan Rampdk: ,Hoci tato
rola je v Bettiho drdme spomedzi vSetkych Zenskych najzenskejsia (lebo Pia poci-
tuje od samého zaciatku az do konca najmenej zdbran vo svojom vztahu k Angelo-
vi), predsa nemozno povedat, Ze by Pappova-Zvarikova bola bezozvysku podlahla
svojmu — a mozno, ze len zdanlivému — hereckému naturelu, ktorého dominantou —
a zase mozno iba zdanlivou —je drava Zenskost. Najma na zaciatku, ked sa Pia stretla
s Angelom, zazneli vo vykone Pappovej-Zvarikovej tony plachosti, ktorych vysledné
posobenie bolo lyrizujtice, zIudstovali pohlad na postavu, poetizovali dramatickt
atmosféru a posobili ako ucinny kontrast k dalsiemu rozvoju postavy.“* No popri
uznanlivych kritickych reflexidch sa stretavame aj s prvymi polemikami o hereckej
koncentracii umelkyne: ,, Akoby sa tato herecka po slubnom zaciatku v novom su-
bore nevedela nalezite aklimatizovat, jej herecky prejav je privelmi a prilis viditelne
a citelne postaveny na vonkajskovych znakoch, posobivy sice, ale nezvnutorneny.”*
Nasledujtice roky ukézali, Ze to nebola poslednd vycitka tohto druhu.

Po prichode Zvarikovej Pappovej do Bratislavy stipol o 1iu zdujem ako o tele-
viznu a filmovt herecku®, predstavitelku predovsetkym vSednych Zien prenasle-
dovanych Zivotnym stihomamom. V réZii Stefana Uhra bola submisivnou a voci
diabolskej protivnicke bezbrannou Marianou TobidSovou v Géniovi (1969) i vojnou
suzovanou sedliackou Irenou Krnacovou vo Velkej noci a velkom dni (1974), pod ve-
denim Petra Solana zivelnou hotelovou komornou Zuzkou v Pin si nezelal ni¢ (1970),
v Neveste hol' (1971) Martina Tapaka zase vytvorila postavu ordindrnej Mlynarky. Ak
v divadle malokedy stvarnovala tlohy v klasickom repertoari, tak v televizii to bolo
skor naopak. No vdaka hereckej nentitenosti neboli ani tu jej vykony portrétmi zien
davnych vekov, ale napriek historickym kostymom priamymi odrazmi prejavu di-
vacok sediacich pred obrazovkami. Napriklad v rézii Lubomira Vajdicku vytvorila
dve postavy zo sedliackeho prostredia (v jej divadelnom stpise takmer nevidané-
ho): manipulativhu Maru v Zdvejoch (1972) od VHV a koristnicku Katu Jahodova
v Tajovského Novom Zivote (1973). PriznacnejSie pre jej herecké usposobenie vsak boli
tri roly osudovych a pre okolie nebezpecne podmanivych hrdiniek svetovej spisby
— Ibsenova Hedda Gablerova (1969), kde interpretka kladdla doraz na neovladatelnu
neurotickost a stalu nespokojnost charizmatickej nihilistky; nestastne vydata Jelena
v Cechovovom Ujovi Viriovi (1970), ktora nedokazZe niest tarchu svojho tdelu a v ne-
ustriehnutych gestickych zachvevoch i tone hlasu citit jej tazbu vytrhnut sa zo stereo-
typu Zivota; a najma Lady Milfordova v Schillerovych Ukladoch a ldske (1971), dvorska
kurtizana, ale — ako vyvoj pribehu ukaze - aj osoba so vzacne vyvinutym zmyslom
pre spravodlivost a sklonom k burlivej citovej sebareflexii.

Naproti tomu, v divadelnej kariére Eleny Zvarikovej Pappovej dochadza v tomto
case k prudkému ustrnutiu. Herecka sa nedostavala k tvarnejsim dramatickym tlo-
ham, a ak sa tak aj stalo, uz ich nedokazala premenit na vierohodné vykony. Akoby
stracala podu pod nohami, v jej herectve zacali parazitovat dekoncentracia a zovse-
obecnenie. Uspesne nedopadlo ani jej hostovanie v Divadle na korze, kde v Kopitovej

38 RAMPVAK, Z. Divadlo dravej cloveciny. In Film a divadlo, 1969, ro¢. 13, ¢. 25, s. 25.

¥ RAPOS, G. Zlocin na ostrove koz. In Prica, ro¢. 24, ¢. 253, s. 6, 28. 10. 1969.

40Uz pred prestupom z Martina obsahoval jej stipis tiloh priblizne tucet televiznych a filmovych vyko-
nov.
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groteske Ach, ocko, chuddk ocko, mama ta zavesila do skrine a ja som z toho strasne smut-
ny (28. 3. 1970) stvarnila rolu Madame Rosepettlovej. ReZisér Vladimir Strnisko totiz
jednostrunne podciarkol sexudlne podtexty hereckych kredcii, ¢im interpretom neu-
moznil vytvorit bohatsie profilované postavy. Podobne sa nevydaril Hasprov insce-
nacny pokus o Diirrenmattovu komickt parabolu Krdl' Jdn (27. 6. 1970), kde stvarnila
temperamentnd bojovnicku proti kralovskej nespravodlivosti Konstanciu.

Ak sa v tomto obdobi dostala k podnetnej hereckej prileZitosti, tak to bola Zena
v Bukov¢anovej komornej komédii Slucka pre dvoch alebo Domidca sibenica (20. 2. 1971)
v rézii Jozefa Palku. Dominantna manzelka drziaca svoju muzska polovicku dlhé
roky v domacom véazeni priniesla Zvarikovej Pappovej Ssancu znova preukazat ume-
lecké kvality. Jej vlohy pre zeny furiézneho temperamentu ukryvajtice vlastna sla-
bost pod plastikom nadradenosti, aj jej cit pre jemne groteskny nadhlad z nej robili
vhodnu kandidatku na presvedcivé stvarnenie tejto tlohy. V inscendcii dokonca hra-
la par so svojim pravidelnym divadelnym, televiznym i filmovym partnerom Joze-
fom Kronerom, s ktorym uz neraz vytvorila fyzicky zreteIny a tym herecky produk-
tivny kontrast (atly, no vyrazovo exponovany Kroner verzus robustn4, ale prejavom
komdtnejsia Zvarikova Pappova). Tentoraz vsak jej vykon poznacila strnulost a slabé
preniknutie do atmosféry inscendcie. Gabriel Rapo$ konstatoval: ,E. Zvarikova vy-
tvara snazivo a tzkostlivo dalSiu zo série postav, k akym sa v ¢inohre SND dostéva,
ale nie je to nacretie do rezerv jej talentu, znaky monoténnosti, hrania pre hranie,
netinavného zdpasu o priestor a pozornost divdka a casto ind voIba hereckych pros-
triedkov ako u jej partnerov, zatlacili jej vykon do tizadia.”*!

Poslednou ulohou Eleny Zvarikovej Pappovej pred jej predcasnym umrtim
bola Genoveva v Casonovej altizii na magicky realizmus Dom so siedmimi balkénmi
(16. 6. 1973). Oproti predoslym postavam islo o tstrednt rolu. Zaroven po prvykrat
na javisku SND dostala moznost nehrat padlého anjela, rafinovant plebejku ¢i au-
tokratickt matrénu. ReZisér Pavol Haspra, ktory stale doveroval hereckinym dispo-
zicidm, zaexperimentoval a pontkol jej tlohu v absolitnom opozite vymenovanych
privlastkov. Genoveva je totiz postava lyrického zaloZenia, jemnocitnd, traumatizo-
vana Zena uzavretd vo vlastnom iluzérnom svete, ktorému jej pragmatické a na zisk
zamerané okolie nedokdZe porozumiet. Jinovu premiéru i prvé reprizy vsak odohra-
la alternujtca Viera Strniskova, Elena Zvarikova Pappova zacala postavu senzitivnej
hrdinky zo Spanielskych hor hravat aZ v nasledujtcej divadelnej sezone. V dosled-
ku toho sa na jej interpretaciu, ktord musela uz len na zaklade rozdielnej umeleckej
letory oboch hereciek vyznievat vyrazne odlisne, nezachovala kriticka reflexia. Iba
kratka informacia od Gabriela Raposa: , A uz tu sme sa presvedcili o tom, ako moz-
no vybudovat ta istd postavu, v tej istej rézii trocha inak, v inych polohach, z iného
aspektu hereckého naturelu, so zvyraziovanim inych poldh, diferenciaciou vnutor-
ného zapasu - a predsa v spolo¢nom vysledku.”*> Hodnotiace stanovisko i blizSia
charakterizacia, ktoré by priblizili odchylky hereckého vykladu, vSak absentujt.
Rovnako ako absentovali dalSie divadelné prileZitosti pre herecku. Zvysok sezény
1973/1974 uz len dohravala starSie tlohy, nové neprichddzali. NiekdajSia protago-
nistka martinského stiboru a vynimocna predstavitelka tragickej modernej Zeny sa
lucila s javiskom v tichosti, bez vzrusujtcich vibratov, ktorymi oslrovali jej femmes

4 RAPOS, G. Bukovéan na Malej scéne SND. In Prica, ro€. 26, ¢. 45, s. 6, 23. 2. 1971.
42 (gr). [Gabriel Rapos]. Alternacie. In Film a divadlo, 1973, ro¢. 17, ¢. 25, s. 14.
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Alejandro Casona: Dom so siedmimi
balkénmi. Slovenské narodné divadlo,
premiéra 16. 6. 1973. Rézia Pavol Haspra.
Elena Zvarikova Pappova (Genoveva).
Foto archiv SND. Snimka Jozef Vavro.

fatales MésSa, Vasilisa ¢i Marika — kredcie, ktoré aj po rokoch ostavaju zapisané do
novodobych dejin slovenského herectva.

ELENA ZVARIKOVA PAPPOVA. FEMME FATALE OF SLOVAK ACTING

Karol MISOVIC

Elena Zvarikova Pappova (1935 — 1974) was one of the most distinctive phenom-
enon’s among Slovak actors in the second half of the 20th century, but to this day her
artistic profile has not been comprehensively researched. The most interesting period
of her career was associated with her engagement at the Theatre of the Slovak Na-
tional Uprising in Martin (1954 — 1968). To begin with she played marginal characters
and genre figures, but from the late fifties she gradually became one of the leading
protagonists” of the ensemble. She mastered coping with stage stylization, but she
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felt at her best in civilian theatre poetics. In which she found a suitable medium for
the believable portrayal of her character’s internal conflicts and contemplation for the
drama of the characters she played. She was typecast in roles of plebeian, dominant
and unrestrained women. Her corpulent appearance combined with her individual
sense of humour was regularly used by directors in the comedy repertoire. Yet she
also became a sought-after representative of fateful women who brought sexual ir-
ritation and fierce animality to the stage. The subsequent transition to the drama of
the Slovak National Theatre in 1969 meant a sharp drop in her acting opportunities.
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