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UMELECK}}: TAZENIE REZISERA PETRA KONWITSCHNEHO
PROTI ,MRTVE] OPERE”
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Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Text sa zaoberd vybranymi principmi tvorby nemeckého operného reziséra Petra Konwitschné-
ho. Celozivotnou ambiciou umelca, ktory otvorene proklamuje lavicovi hodnotovt orientaciu, je vyrusit
divéka z konzumného oddavania sa krasnej hudbe a urobit ho spolocensky zodpovednym, premyslajicim
tcastnikom inscenacii. Pocas polstoro¢nej kariéry si vytvoril stabilnii databazu izotopii, prostrednictvom
ktorych napifia svoju ideu — od rozsvecovania svetiel v hladisku aZ po rieSenia pripominajtice stratégie
imerzného divadla. Autorka v stadii prezentuje priklady z viacerych inscendcii, ktoré Peter Konwitschny
vytvoril na eurdpskych javiskdch, vratane Slovenského narodného divadla v Bratislave.
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Celozivotnou, konzekventne napiﬁanou umeleckou ambiciou reziséra Petra
Konwitschného je boj proti ,mftvej opere”. Tymto sugestivnym vyrazom, ktory moz-
no povazovat za synonymum pojmu , kulindrske umenie” zavedeného predstavitel-
mi Frankfurtskej Skoly na cele s muzikolégom Theodorom Adornom, Konwitschny
v rozhovoroch, prispevkoch v bulletinoch a odbornych textoch opakovane oznacil
ilustrativne, iluzivne divadlo bez pridanej vypovednej hodnoty. ,,Najsvojrdznejsi stu-
dent Ruth Berghaus”!, ako ho v laudatiu pri prilezitosti 40. vyrocia profesionalnej
¢innosti nazval nemecky muzikoldg Gerd Rienédcker, je presvedceny o tom, Ze ,,opera
ma zmysel iba vtedy, ak prostrednictvom nej povieme nieco uzitocné o katastrofic-
kom stave nasej civilizacie”?. Adresati jeho inscenacii sa nemaju pasivne oddavat es-
tetickému zazitku, z divadla musia odist zasiahnuti, znepokojeni, premyslajaci. Obe-
censtvo povazuje za dolezitého partnera svojich koncepcii: , Divadlo nie je mtizeum.
Podstatou divadelného predstavenia nemoéze byt zhmotnenie intencii autora, ako ich
predostrel pri pdvodnej premiére diela (alebo skor, ako si my dnes predstavujeme,
ze ich predostrel). Zmyslom divadelného predstavenia je predovsetkym viest dialog
s publikom o témach podstatnych tak pre spolo¢nost, ako aj pre Zivoty jednotlivcov.
Ako povedal Brecht, divadelné diela k tomu len poskytuja material.”

Peter Konwitschny si pocas takmer polstorocnej profesiondlnej ¢innosti vypra-
coval bohatt databazu izotdpii, ktorymi divakov vytrhava z recepéného pohodlia,
aktivizuje ich spolocensko-kritické vnimanie a apeluje na ob¢iansku zodpovednost.

! RIENACKER, G. 40-jahriges Biihnenjubilaum. In WELKER, A. (ed.). Peter Konwitschny. ,Mensch,
Mensch, Mensch!” Oper als Zentrum der Gegenwart. Weitra : Verlag Bibliothek der Provinz, 2015, s. 166.

2KONWITSCHNY, P.-HOLTZ, C. Bach inszenieren heisst mit der Endligkeit vertig werden. [rozhovor].
In Neue Ziircher Zeitung, 28. 5. 2011. [online]. [cit. 17. 9. 2019]. Dostupné na internete: https://www.nzz.ch/
bach_inszenieren_heisst_mit_der_endlichkeit_fertig_werden-1.10727684.

3 KONWITSCHNY, P. - SKRAMSTAD, P.-E. - HOLTE, K. I do not consider myself a representative of
the Regietheater. [rozhovor]. In Wagneropera.net. [online]. [cit. 20. 9. 2019]. Dostupné na internete: http://
www.wagneropera.net/Interviews/Peter-Konwitschny-Interview-2009.htm.
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Piotr 1lji¢ Cajkovskij: Eugen Onegin. Slovenské narodné divadlo, premiéra 16. 9. 2005. Rézia Peter
Konwitschny. Siesty obraz, ples u Greminovcov. Foto archiv SND. Snimka Alena Klenkova.

K prelamovaniu tzv. stvrtej steny pouziva rozne sposoby. Najcastejsimi st rozsveco-
vanie svetla v hladisku pocas klicovych javiskovych vyjavov, nadvazovanie kontak-
tu interpretov s publikom ¢i rozohravanie dejovych situacii uprostred obecenstva.
Pouzité prostriedky evokuju v krajnych pripadoch az stratégie imerzného divadla,
o je v opernej inscenacnej praxi stale neobvykly postup. Inou metddou, prostred-
nictvom ktorej reZisér vytvara emocny odstup od citovo vypatych opernych scén, je
groteskna stylizacia hereckého vyrazu.

Rozsvietené hl'adisko

Rozsvecovanie priestoru hladiska patri ku konstantnym znakom rezisérovho
rukopisu. Zmysel scénického prostriedku je zrejmy: publikum, skryté v diskrét-
nom pritmi, sa nema neuzitocne dojimat nad opernymi pribehmi, ale je vyzvané,
aby sa stalo spoluzodpovednym ucastnikom prezentovanej dramy. Tento znak bol
pritomny aj v kazdej z piatich inscendcii, ktoré Konwitschny vytvoril v rozpéti rokov
2005 — 2018 v Slovenskom ndrodnom divadle v Bratislave. V Eugenovi Oneginovi* sa
pri plnom svetle odohravali oba emociondlne najexponovanejsie vyjavy opery: tzv.
listovd scéna Tatiany v druhom obraze prvého dejstva, kde sa papieru zveruje s I'a-
bostnym nepokojom, ¢o do jej Zivota vniesol elegantny Onegin, aj monolég Onegina
v Siestom obraze tretieho dejstva, ktory sa z mostika postaveného pred orchestral-
nou jamou vyznal pred publikom, Ze Tatiana — dnes krdsna Zena kniezata Gremi-

* Premiéra remaku inscenacie v SND v roku 2005, pévodna premiéra v Oper Leipzig v roku 1995.
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Giacomo Puccini: Bohéma. Slovenské narodné divadlo, premiéra 31. 1. 2014. Rézia Peter Konwitschny.
Katarina Juhasova (Mimi), Kyungho Kim (Rodolfo). Foto archiv SND. Snimka Jozef Barinka.

na — v nom prebudila dovtedy nepoznant milostnt vasen. Svetld svietili v hladisku
i pocas petrohradského plesu, v ktorom Tatiana s manZelom a vyberanou spolo¢nos-
tou sedeli v krajnych l6zach prvého balkéna. Pre slovenské obecenstvo islo o novu
recep¢nt skusenost: po prvy raz v historii nasho operného divadla mohlo precitit,
ze svetlo v sale nerusi divadelnt iltaziu, ale naopak, pozyva divakov, aby sa stali jej
sucastou.

V Pucciniho Bohéme® Konwitschny aj prostrednictvom prace so svetlom potlacil
sentimentalny nater, ktory na diele spocinul pocas jeho viac nez storocnej interpretac-
nej tradicie. Inscendciu vystaval ako socialne angazované divadelné svedectvo o tom,
ze na chudobe nie je ni¢ romantického ani vzneSeného, a Ze hoci ¢lovek pudovo uteka
pred smrtou, od narodenia jej kraca v tstrety. Hladisko rozsvietil v zadvere¢nom ob-
raze, ked' sa na scénu vracia smrtelne chora Mimi, aby umrela v blizkosti tych, kto-
rych Iabi. Operny kritik Vladimir Blaho o tomto okamihu napisal: , ReZisérovo obl-
bené rozsvietenie hl'adiska pri prichode umierajticej Mimi mo6Ze byt snahou vtiahnut
divéka k tcasti na prezivani smrti protagonistky, alebo aj opacne (v brechtovskom
duchu), mdze fungovat ako akysi odcudzovaci efekt, ktory md zabranit prvoplano-
vému dojatiu divaka.”®

° Premiéra remaku inscenacie v SND v roku 2014, pdvodna premiéra v Oper Leipzig v roku 1991.

® BLAHO, V. Bohéma antisentimentalna? In Monitoring divadiel na Slovensku, 8. 7. 2015. [online]. [cit.
20. 9. 2019]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/bohema-antisen-
timentalna/.
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Leos Janacek: Vec Makropulos. Slovenské narodné divadlo, premiéra 6. 11. 2015. Rézia Peter Konwitschny.
Linda Ballova (Emilia Marty), Katarina Flérova (Krista). Foto archiv SND. Snimka Jozef Barinka.

Podobnym spdsobom riesil Konwitschny smrt viacerych opernych hrdiniek,
napriklad japonskej gejse Co-¢o-san z Pucciniho opery Madama Butterfly’, pacha-
jucej samovrazdu pred zrakmi publika sediaceho v osvetlenom hladisku, ¢i Vio-
letty z Verdiho opery La traviata®, ktora sa vSetkymi opustena stratila v cerni javis-
ka kontrastujuicej s vysvietenou salou. Emiliu Marty v Janackovej Veci Makropulos®
Konwitchny umriet nenechal — smrt v podobe prizraku mladého Janka, ktory z ne-
opatovanej lasky k nej spachal samovrazdu, sa jej len nezne dotkla —, no v hladisku
sa aj tak rozsvietilo a divaci boli vystaveni pokuSeniu. Emilia im pontkala recept
na elixir ve¢nej mladosti: , J4 uz to nechci! Zde, vemte si to. Nikdo to nechce?” Ked
jej vyzva ostala bez odozvy, spolo¢ne s Kristou recept spopolnili a potom s kuframi
v rukach odisli cez zadny technicky vchod do bratislavskych ulic za skuto¢nym,
smrtelnym zivotom. Podobné riesenie Konwitschny uz predtym pouzil vo Verdiho
Aide'. Zaveretny duet Aidy a Radamesa sa ma odohravat v podzemnej hrobke, kde
su milenci zaziva pochovani. No Verdi, ako argumentuje Konwitschny, pre tento
hrozostrasny moment neskomponoval tragické cislo, ale , carovne nebesktt hud-

7 Premiéra remaku inscenacie v SND 2007, povodna premiéra v Oper Graz v roku 1992.

% Inscenacia mala pdvodnu premiéru v Oper Graz v roku 2011, neskor ju uviedli aj Oper Niirnberg,
English National Opera a Theater an der Wien.

?Janackova Vec Makropulos bola jedinou spomedzi bratislavskych inscendcii Petra Konwitschného, ktora
vznikla pévodne pre SND, premiéra v roku 2015.

10 Premiéra v Oper Graz v roku 1994.
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Leos Janacek: Vec Makropulos. Slovenské narodné divadlo, premiéra 6. 11. 2015. Rézia Peter Konwit-
schny. Zaverecna scéna. Foto archiv SND. Snimka Jozef Barinka.

.

bu”."! T rezisér pretavil do rieSenia, ktoré nazval ,, utépiou”: milenci neumieraju,
ale cez otvorent zadnd stenu javiska odchadzaju von z divadla, ,,jednoducho kamsi
pre¢ z operného sveta”.'”? Podobnou variaciou na ,utépiu” bola aj smrt Tristana
a Izoldy v mnichovskej inscenacii Wagnerovho diela.’* Mftvi milenci so zaverecny-
mi taktami opery spolocne zatvorili oponu antiiluzivne rieseného javiska a opustili
scénu, zatial ¢o Izoldina priatelka Brangéne a Tristanov otec, kral Marke, ostali
smutif pri bielych rakvach.™

Spomedzi piatich Konwitschného inscenacii uvedenych v SND bol princip vyu-
zivania svetla ako aktiviza¢ného momentu najintenzivnejsie pritomny v Halévyho
Zidovke.”® V hladisku sa svietilo pocas najkrajsich hudobnych &isiel opery — pri 4rii
Rachel Il va venir, v ktorej sa vyznava zo svojich obdv a vycitiek pre tajny milost-
ny vztah s krestanom Léopoldom, aj pri arii Rachelinho domnelého otca Eléazara
Rachel, quand du Seigneur la grdce tutélaire, ozrejmujicej jeho pocity viny za bliZiacu
sa Rachelinu smrt, ktorej pre svoju pychu a tazbu pomstif sa skuto¢nému otcovi

T KONWITSCHNY, P. Aida II. Frauen, Tod, Oper. In WELKER, Andrea (ed.). Peter Konwitschny.
~Mensch, Mensch, Mensch!" Oper als Zentrum der Gegenwart, s. 248.

2 KONWITSCHNY, P. - KAMPFER, F. Korper, Tod un Utopie. [rozhovor]. In WELKER, Andrea (ed.).
Peter Konwitschny. ,,Mensch, Mensch, Mensch!” Oper als Zentrum der Gegenwart, s. 191.

13 Premiéra v Bayerische Staatsoper, 1998.

4 Viac k analyze inscenacie pozri BAYER, Robert. Konwitschného Tristan a Izolda na doskéch Bavorskej
Statnej opery. In SPURNA, Helena (ed.). Hudebni divadlo jako vyzva. Praha : Narodni divadlo, 2004.

1> Premiéra remaku inscendcie v SND v roku 2017, podvodna premiéra vo Vlaamse Opera Antwerpen/
Gent v roku 2015.
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Jacques Fromental Halévy: Zidovka. Slovenské narodné divadlo, premiéra 7. 4. 2017. RéZia Peter Kon-
witschny. Zbor Opery SND. Foto archiv SND. Snimka Pavol Breier.

Rachel, kardinalovi Brognimu, nedokaze zabranit. Obe arie sa v tejto podobe stali
verejnymi spovedami opernych hrdinov, kedZe rozsvietené javisko ich pripravilo
o anonymizujicu intimitu. Divaci/posluchaci si nesmeli nerusene vychutnat ani
prekrasnu orchestralnu medzihru. Orchester ju sice zahral koncertne, t.j. pri zatiah-
nutej opone, ale reZisér pri tom do hladiska namieril viacbodovy reflektor umiest-
neny nad orchestriskom.

Od hercov v hl'adisku k postupom imerzného divadla

Sucasne s rozsvietenim saly Konwitschny casto presuva dej z javiska do hladis-
ka. Niekedy st to iba nastupy ¢i odchody protagonistov, bezné aj u inych rezisérov
(napr. konzul Sharples v Madama Butterfly vystupujici na javisko z orchestriska), no
zvacsa ma umiestnenie diania medzi divakov vyznamnejsiu, pointujucu funkciu.
V zavere¢nom obraze opery La traviata, ked bolo zrejmé, ze ani Violettino odhodla-
nie zit nepremoze bliziacu sa smrt, nechal Konwitschny Alfreda zbabelo preliezt cez
krajnti 16zu a obrubu orchestralnej jamy do vysvieteného hladiska, kde ho uz ¢akal
otec Giorgio Germont v sprievode slizky Anniny a doktora Grenvila, zatial ¢o sa
vSetkymi opustend Violetta vizualne ,utopila” v Ciernych utrobach scény. ReZisér
tak vstupil do svedomia dnesnému svetu, v ktorom vac$ina umierajacich odchadza
zo zivota bez opory vo svojich najblizsich. Aj od Emilie Marty (u Jandcka umiera-
jucej, u Konwitschného len vysilenej vysluchom a premozenej alkoholom) muzski
protagonisti zbabelo utiekli do hladiska, aby tam vydeseni dekonStrukciou scény (t.j.
ich sveta) hladali zastitu u d'alsich ¢lenov muZského zboru. Toto komicky posobiace
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Jacques Fromental Halévy: Zidovka. Slovenské narodné divadlo, premiéra 7. 4. 2017. RéZia Peter Kon-
witschny. Katarina Florova (Rachel). Foto archiv SND. Snimka Pavol Breier.

gesto interpretoval operny kritik Pavel Unger v sulade s rezisérovym svetonazorom
ako , koniec patriarchatu“*®.

V kontexte bratislavskej misie Petra Konwitschného bolo prepojenie javiska s hla-
diskom najintenzivnejie opat v Halévyho Zidovke. Ako sa reZisér vyjadril v jednom
z rozhovorov, ,otvorenim stvrtej steny chceme dosiahnut to, aby divak nesledoval
predstavenie len pasivne, ale intenzivnejsie pocitil, aky je pribeh vazny a kruty. Uce-
lom je tiez podrazdit ho a vyprovokovat, nieo v zmysle, som tu teda divakom ¢i
udinkujtcim, a kde je vlastne javisko?” Chceme, aby vysiel zo svojho stuhnutého ab-
solutistického spdsobu myslenia.”!”

Publikum najprv vtiahol do centra diania pri konflikte milencov, Zidovky Rachel
a krestana Léopolda. Ked sa princ priznal k pravej konfesii, interpretka v improvi-
zovanej slovenskej préze'® posmesne komentovala jeho citovy vylev, prihovérajic sa
obecenstvu zo Sirokej ulicky medzi dvomi radmi sedadiel, ktorou rozculene pobeho-
vala: , O, tenor spieva ariu! Aj ten vas doma to tak zvykne?”

® UNGER, P. Janackov navrat s Konwitschnéhovpuncom. In Pravda, ro¢. 25, ¢. 261, s. 3, 11. 11. 2015.

7 KONWITSCHNY, P. — VONGRE]J, L. Pribeh Zidovky nas uci, Ze musime prestat s nasilim a hladat
viac lasky. [rozhovor]. In Operaslovakia.sk, 7. 4. 2017. [online]. [cit. 22. 9. 2019]. Dostupné na internete: https://
operaslovakia.sk/peter-konwitschny-pribeh-zidovky-nas-uci-ze-musime-prestat-s-nasilim-a-hladat-viac-
-lasky/, 7. 4 . 2017.

18 Opera bola nastudovana v originalnom franctizskom jazyku libreta.
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Este hlbsie do intimneho priestoru divakov prenikol zbor roztriseny v hladisku,
hluéne mavajtci papierovymi zastavkami a rehotajuci sa na kvartete Rachel, Eléaza-
ra, Léopolda a Ruggiera De ces nobles guerriers, ktory sa v grotesknej hereckej hyper-
bole odohraval na javisku. Nastal tu efekt pritomny v imerznych typoch predstaveni:
divak pozoroval zboristov vo svojej blizkosti, a zdroven sa citil byt nimi pozorovany
pri vlastnych reakcidch. Pre slovenské operné publikum, zvyknuté na iluzivnu di-
vadelnt poetiku, iSlo o principidlne novu situdciu. Toto — mnohym ndvstevnikom
predstaveni akiste neprijemné inscenacné rieSenie — Konwitschny zdévodnil hudob-
ne podlozenymi argumentmi. V menovanom kvartete skomponoval Halévy l'ahkdg,
chvilami az operetne banalnu hudbu®, ¢o rezisér pohotovo vyuzil pre popisany scu-
dzovaci moment.

V tomto zmysle je referenc¢nou pracou inscendcia patdejstvovej franctizskej verzie
Verdiho Dona Carlosa®, konkrétne sposob, akym Konwitschny vyriesil tzv. autodafé*!
situované v druhej Casti tretieho dejstva. Medzi dvoranov vtedy prichadza kralovsky
sprievod na Cele s Filipom I, ktory slubuje ochranit svoj Iud ohiiom a mecom. Zatial
¢o Spanieli vzdavaju hold panovnikovi, mnisi odvédzaji heretikov na popravisko.
Krélov syn Don Carlos Ziada Filipa o slobodu pre zotroc¢enych Flamov, no otec jeho
prosbu odmieta. Hranica sa zapaluje a spoza scény zaznieva nebesky hlas, zvestujuci
odstidencom veény mier.

V Konwitschného inscendcii sa autodafé zacinalo pocas prestavky vo foyeri di-
vadla. Televizna komentatorka prostrednictvom reproduktorov euforicky oznamila
divakom, Ze Viedensku Statnu operu pocti navstevou Spanielsky kral s manzelkou
a pozvala ich sledovat prichod vzacnych hosti na schodisku vo foyeri, pripadne na
televiznych obrazovkach vnutri saly, kam sa prostrednictvom kamier prenasalo dia-
nie z exteriérovych priestorov. Oslavujuci zbor zacal spievat na javisku eSte pocas
navratu divakov z prestavky, ¢im prekvapil najma tych, ktori ostali sediet dnu. Ra-
dostné ocakavanie prominentnych hosti skalil pohlad na vaziov inkvizicie: zviazani
a biti obuskami presli najprv schodiskom, potom javiskom a nakoniec ich tryznitelia
vyviedli von opét cez hladisko. Boli to rovnaki muzi ako ti na javisku, len mali vyzle-
¢ené saka a biele kosele sa im zaSpinili od krvi. Krdlovsky sprievod medzitym presiel
hlavnym schodiskom a vsttpil do saly. Prihovor Filipa II. zaznel medzi divakmi, az
potom protagonisti vkrocili na javisko, sprevadzani bleskami fotoaparatov a sledo-
vani televiznymi kamerami. Don Carlos teda obvinil Filipa zo zlo¢inov proti Fldmom
v priamom televiznom prenose. Fotografie tyranych Iudi rozdéval zboristom na scé-
ne a sucasne ich ponukali aj Statisti divdkom v hladisku. Mimojaviskovt postavu
Nebeského hlasu zo zaveru autodafé nahradil Konwitschny spevackou s vyzorom
Marilyn Monroe, ktora zvodnym vystapenim uprostred pddia odvracala pozornost
od fotografii vojnovych zlo¢inov, premietanych na obrazovke za jej chrbtom.

9 Autor bratislavského hudobného nastudovania, hostujtci cesky dirigent Robert Jindra, vyslovil
v predpremiérovom rozhovore domnienku, Ze ,mozno Halévyho ideou bolo zddraznit aj cynicku stranku
celého tragického pribehu”. Pozri JINDRA, R. - KMECOVA, V. Halévyho Zidovka ako predzvest Gesamt-
kunstwerku. [rozhovor]. In Operaslovakia.sk, 6. 4. 2017. [online]. [cit. 21. 9. 2019]. Dostupné na internete:
http://operaslovakia.sk/robert-jindra-halevyho-zidovka-ako-predzvest-gesamtkunstwerku/.

» Inscenacia mala povodnu premiéru v Staatsoper Hamburg v roku 2001, v eurépskom operno-divadel-
nom kontexte vSak vacsmi zarezonoval jej remake vo Wiener Staatsoper, premiéra v roku 2004.

2l Autodafé bol slavnostny akt vyhlasenia inkvizi¢ného rozsudku nad kacirom alebo odpadlikom od
viery.
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Othmar Schoeck: Penthesilea. Landestheater Linz, premiéra 2. 3. 2019. Rézia Peter Konwitschny. Dsha-
milja Kaiser (Penthesilea), Martin Achrainer (Achilles). Foto © Reinhard Winkler / Landestheater Linz.

Don Carlos sa v ¢ase viedenského uvedenia vnimal ako mimoriadne kontroverzna
inscendcia, a to aj v kontexte divadelne nekonvencnej tvorby Petra Konwitschného.
Premiérové publikum reagovalo burlivo, pri klafiacke sa rozputal verbalny boj medzi
frakciami divakov kriciacimi ,,Buh!” a ,,Bravo!”. Po opadnuti vasni sa tato inscendcia
zaradila k najoceniovanej$im rezisérovym pracam a na viedensku scénu sa o osem ro-
kov vratila v novom hudobnom nastudovani. Slovami Ioana Holendera, dlhoro¢ného
riaditela Viedenskej Statnej opery (1992 — 2010), ,,Don Carlos bol pri svojej premiére
obrovskym divackym Skanddalom, no postupom casu sa z neho vyvinula prava kul-
tova produkcia“®.

V sticasnosti sa uz prepajanie javiska s hladiskom povazuje za organicku stacast
rukopisu Petra Konwitschného, s ktorou publikum (resp. jeho informovana cast) po-
Cita. V jednej z najnovsich inscenacii, opere Othmara Schoecka Penthesilea®, rozohral
dej na komornom vyseku javiska riesenom ako aréna. Vac¢sina divakov sedela Stan-
dardne v sale, no asi patdesiat z nich zaujalo miesta v tejto aréne, ohranicenej tromi
radmi stoli¢iek umiestnenymi na prekrytom orchestrisku a proscéniu, zatial' ¢o or-
chester ostal v priestore za nimi. ReZisér zotrel hranicu medzi recipientmi a interpret-
mi aj na opacnej strane rampy. To, Ze elegantne oblecené ddmy na krajnych miestach
v hladisku st Penthesileine spolubojovnicky Prothoe a Meroe, sa dalo pochopit naj-
neskor vtedy, ked sa interpretky postavili a zacali hrat. Rovnako lahko sa dalo desif-

2 HOLENDER, I. Don Carlos. Publikumsskandal - Kultproduktion. In WELKER, Andrea (ed.). Peter
Konwitschny. ,Mensch, Mensch, Mensch!” Oper als Zentrum der Gegenwart, s. 412.
» Koprodukéna inscenacia Theater Bonn a Landestheater Linz, premiéra v roku 2017.
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rovat, ze prisna dama v 10Zi je najvyssia knazka bohyne Diany. Omnoho tazsie bolo
identifikovat, kto z Iudi sediacich v aréne na javisku je divak a kto zborista ¢i Statista.
VSetci mali civilné oblecenie, takmer vsetci drzali v rukach bulletiny a kazdy z nich
sa hmyril, ked nemal dostato¢ny vyhlad na scénicku akciu. Hoci neslo o imerzny tip
divadla, v ktorom sa divak stava spolutvorcom inscenacie, Konwitschného ,fake”
posobil velmi autenticky. Napriklad pan, ktory vyzeral ako platiaci navstevnik, sa
asi v polovici predstavenia obratil, aby utesil Prothoe plac¢ticu nad osudom svojej
priatelky Penthesilei.

K najsugestivnej$im, aj ked’ vzhladom na nedostato¢ny c¢asovy odstup zatial me-
nej reflektovanym pracam Petra Konwitschného patri inscendcia opery Die Soldaten.*
Rakusky skladatel Bernd Alois Zimmermann (1918 — 1970) do diela skomponova-
ného na namet rovnomennej dramy predstavitela hnutia Sturm und Drang Jakoba
Lenza premietol traumu z 2. svetovej vojny, ktort prezil ako frontovy vojak. No
kym Lenzova drdma sa stustreduje na tragicky pribeh mladého mestiackeho chlapca
Stolziusa, ktory prichddza o snibenicu, pretoze Marie da prednost pozornosti slach-
tickych dostojnikov, Zimmermann sa zameral na socidlny i [udsky pad mestianskej
dcéry Marie Wesenerovej, upadajticej z rozmazndvanej dostojnickej milenky na ar-
madnu pobehlicu. Hudobna drama zaroven nesie silné antimilitaristické posolstvo.
No bliZiaca sa vojnova kataklizma, ktorou Zimmermannov opus vrcholi, nedostala
v Konwitschného koncepcii ilustrativne priamociaru podobu. Namiesto toho vysu-
nul do popredia dramu rozkladajacich sa moralnych osobnych i rodinnych hodnét.

Inscendcia sa zacala predohrou, ktort orchester zahral pri otvorenej opone bez
javiskovej akcie, zatial ¢o sa divaci pozerali na opustené zostavy perkusii umiestne-
né na vyvysenych pddiach. S touto vizudlnou podporou si mohli este intenzivnejsie
uvedomit hudobné zovretie expresivnej partittry.” Pohladom na prazdne javisko
rezisér zaroven anticipoval antiiluzivny rozmer inscendcie: prestavby jednotlivych
obrazov, ktoré nasleduju v rychlych sledoch, realizovali Statisti tieZ pri otvorenej
opone. Zmeny prostredi sa diali spustanim réznofarebnych zadnych stien prislus-
nych dejisk (nevinne zelend pre izbu Wesenerovych dcér, Marie a Charlotty, jedovato
zIta pre domacnost Stolziusa a jeho autoritativnej matky, agresivne c¢ervena pre salén
oficiera Maryho).

Rovnako ako je Zimmermannova partitira vystavana v dramatickom crescende,
tak sa aj Konwitschného koncepcia odvijala od grotesknej frasky k tragickému findle.
V tvode rezisér s brechtovskym odstupom ironizoval stereotypy a kli$é, predstavu-
juc protagonistov nie ako charaktery, ale ako hyperbolizované typy. O to intenziv-
nejsie vyznelo jeho rieSenie zdvere¢ného Stvrtého dejstva Zimmermannovej opery,
odohravajiceho sa na pozadi vojnovych hroz. Této cast je zvukovo i sujetovo dras-
tickym vyvrcholenim nestastnych osudov Stolziusa, ktory otravi Mariinho zvodcu
Desportesa a nasledne spacha samovrazdu, aj Marie, z ktorej sa po opakovanom
znasilneni stava vyhladnuta prostititka ntikajtca sa za kus chleba. Konwitschny vo
svojej inscenacii uplne potlacil sexudlny rozmer a publiku predostrel bolava dramu,
ktort1 ho nechal prezit doslova na vlastnej kozi.

# Inscenacia Opernhaus Niirnberg, premiéra v roku 2018.

» Povodne planovana premiéra opery, ktort si od B. A. Zimmermanna objednala opera v Koline nad
Rynom (1963), bola zrusena z dovodu nehratelnosti diela. Skladatel partittiru ciasto¢ne zrevidoval, svetova
premiéra sa v Koline nad Rynom konala o dva roky neskor.
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Bernd Alois Zimmermann: Die Soldaten. Staatstheater Niirnberg, premiéra 17. 3. 2018. Rézia Peter
Konwitschny. Susanne Elmark (Marie). Foto © Ludwig Olah / Staatstheater Niirnberg.

Po skonceni prestavky pred stvrtym dejstvom boli vsetci divaci presmerovani na
javisko, kde ich, natlacenych na malom priestore a uzavretych zeleznou oponou, ata-
kovala kataklizmatickd Zimmermannova hudba. Protagonisti opery rozostaveni na
balkéne nad trovriou javiska podali informacie o otrasnych udalostiach sprevadza-
jucich Mariin pad, skomprimované do vecnej prozaickej formy (v originalnej parti-
tare ide o spievanti dramatickt pasaz), a po tomto epickom referate sa opona otvo-
rila. V centralnej 16Zi prazdneho hladiska sa odohravala dostojnicka vecera. Pocas
nej Desportes cynicky rozpraval priatelovi Marymu o tom, ako Marie, ktorej sa uz
presytil, podhodil svojim vojakom. Jeho vulgarne vystatovanie sa stalo obraznou po-
slednou kvapkou do Stolziovho kalichu trpkosti. Velkym teatrdlnym gestom nabral
obom muzom polievku, do Desportesovho taniera okdzalo nasypal jed a v naslednej
bitke zabil Maryho. Zamernou hyperbolizovanou grotesknostou scény sa rezisérovi
paradoxne podarilo dosiahnut silny emociondlny ucinok: po smrti muzov, ¢o mu
strpCovali Zivot, Stolzius vytiahol spoza sedadiel svojho babkového dvojnika v Zzi-
votnej velkosti, s ubolenym pohladom sa mu vyZzaloval a prehodil ho cez zdbradlie.

Po jeho ¢ine sa na javisku pomedzi divakov zacala predierat strapatd Zena v Spi-
navych Satach, civilnym hlasom prosiaca o almuznu, pretoze tri dni nemala nic¢
v ustach. Prave v tejto mizanscéne sa Peter Konwitschny dostal na bezprostredna
hranicu medzi iluzivnym a imerznym divadlom. Hoci bez predchadzajiceho upove-
domenia, divaci boli prizvani, aby sa stali nielen priamymi ti¢astnikmi, ale aj spolu-
tvorcami dramy: aby sa citili trdpne, aby odvracali zrak od herecky, uvedomujtic si,
kolkokrat sa s podobnou situaciou stretli v redlnom Zivote. Jeden z muZzov sa na Zenu
hrubo osopil a zahnal ju. Bol to pan Wesener, nespoznavajtci v ziibozZenej chudere
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Zimmermann: Die Soldaten. Staatstheater Niirnberg, premiéra 17. 3. 2018. Rézia Peter Konwitschny. Za-
verecna scéna. Susanne Elmark (Marie), Tillmann Ronnebeck (Wesener). Foto © Ludwig Olah / Staats-
theater Niirnberg.

dcéru, ktort zafalo hladal : , Ktovie, kde takto Zobre moja Marie...” Zvuk orchestra
sa stiahol do dlhého kvilivého ténu a na bocnych obrazovkach, kde sa dovtedy pre-
mietali titulky, sa ukazal echogram srdca konciaci dlhou stivislou ¢iarou, oznamuju-
ci exitus. Divak si mohol klast otazku, koho je to smrt: Marie? Stolziusa? Empatie?
Ludskosti?

Groteskny odstup

Findle opery Die Soldaten by pravdepodobne nemalo takd dramatickti emocio-
nalnu razanciu, ak by mu nepredchddzal popisany tragikomicky vyjav vrcholiaci
smrtou Stolziusa. Portugalsky muzikolég Mario Vieira de Carvalho v texte charakte-
rizujucom Konwitschného rukopis hovori o cennom vysledku , paradoxného preple-
tenia” epického principu s aristotelovskou katarziou: ,Ako reaktivovana skusenost
tu vSak uz nevystupuje katarzia v zmysle klamlivého ¢i emocionalneho divadla, kto-
ré kritizoval Brecht, ale v povodnom zmysle: divadlo ako politikum. Patri do sféry
étosu, nie patosu. V tom istom zmysle funguje aj dalsia dimenzia odcudzovacieho
principu v Konwitschného inscenaciach: smiech, ktory oslobodzuje. To, ¢o sa pova-
Zuje za zjavné, samozrejmé a spolahlivé, sa u neho rozpusti v karikatture. Odhalenie,
ze Cosi idajne zmysluplné je v skutocnosti nezmyslom, je spustacom smiechu.”*

2 CARVALHO, M. V. Die Uberlieferung dem Konformismus abgewinnen. In WELKER, Andrea (ed.).
Peter Konwitschny. ,,Mensch, Mensch, Mensch!” Oper als Zentrum der Gegenwart, s. 152.
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Giacomo Puccini: Madama Butterfly. Slovenské narodné divadlo, premiéra 5. 10. 2007. Rézia Peter
Konwitschny. Jan Galla (Bonzo). Foto archiv SND. Snimka Alena Klenkova.

Tento princip vyuziva Peter Konwitschny vo svojich inscenacidch casto a v rdz-
nom rozsahu. Niekedy mu déva len formu drobného skecu, v ktorom karikuje spo-
locensky femonén zastipeny konkrétnou postavou. Napriklad v Madama Butterfly,
vystavanej ako psychologicka rodinna drama, dostal stryko Bonzo zosobmujuci pat-
riarchdlnu nadvladu aj upété spolocenské konvencie podobu barokového deus ex
machina. Zniesol sa z horného povraziska zaveseny na tahoch a komicky méavajtc
dlhoéiznymi rukdvmi ako kridlami preklinal Co-¢o-san, ktora zradila svoj rod, pri-
com obrazne i fyzicky rozbijal gycovitt idylu paravdnovych domcekov. Legendarna
scéna v Aide, kde sa Radames vratil z boja v zakrvavenej uniforme a v ruke drzal roz-
trhaného plysového slona, co mu darovala Amneris, vyznela v kontexte inscenacnej
tradicie az blasfemicky: ironizovala opulentnost vytvarnych rieseni Verdiho diela,
a zaroven reflektovala Radamesovu nevinnost prehratt vo vojne. Podobne posobilo
aj aranzman Liebesduettu v mnichovskej inscenacii Wagnerovej opery Tristan a Izolda
(1998), kde sa milenci pocas hudobne vzneseného, az patetického cisla obhadzovali
vanktSmi ako malé deti. Vo Veci Makropulos zase vytvarali odstup od deja textové
komentare premietané na tylovej opone, pricom ich literarny styl osciloval medzi
rozpravkou a komiksom. Do Janackovho hudobno-filozofického podobenstva o ne-
zmyselnosti nekonciaceho sa pozemského Zivota tak prenikli prvky odkazujtice skor
ku komedidlnemu Zénru Capkovej literdrnej predlohy.

Vytvarnt plosnost a informacnt priamociarost komiksu Konwitschny priamo
uplatnil v inscenacii ranej opery Giuseppe Verdiho Attila.” Ustrednym konfliktom
diela odohravajticeho sa na tizemi Talianska v 5. storoci je stret zapadnej krestan-
skej kultury a barbarskych Hunov. Na jeho pozadi sa odvija pribeh tstrednych
postav: odbojnej Odabelly tuziacej zabit vodcu Hunov Atillu a pomstit tak otcovu
smrt, aj dalsich potencialnych vrahov uzurpatora — politicky ambiciézneho rimske-

¥ Theater an der Wien, premiéra v roku 2013.
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ho generdla Ezia a Odabellinho sntibenca Foresta. Konwitschny rozdelil inscenaciu
do troch Casti. Styri obrazy tvoriace prolég a prvé dejstvo nazval ,Detsky hravi”,
druhé dejstvo ,Infantilne dospeli”, zdverecné tretie malo podtitul ,Stale nepouci-
telni”.

Prvu cast situovali inscenatori pred kasirovany mur, deravy od zasahov prakmi
a drevenymi mecmi, s ktorymi medzi sebou zapasili zboristi preobleceni za deti. Do-
speli muzi s bojovo pomalovanymi tvarami, nahanajtci sa so zbrafiami ukoristenymi
za maminym chrbtom (varesky, metlicky, valéeky, panvice, kefy na cistenie toaliet),
posobili velmi komicky, rovnako ako ich vodca Attila stojaci na drevenom vozicku
a vyzbrojeny bic¢ikom vytvorenym z varechy a motuzika. Divoka Odabella hrala na
dvojrozmernej papierovej makete gitary, obrazkovo plosné boli aj kulisy stromov na
ihrisku. Eziovu zradu Talianska symbolizoval modry balénik s motivom zemegule,
podarovany Attilovi. Druhy obraz Verdiho opery zacinajuci orchestralnou burkou
sprevadzali rozpravkovo preexponované farebné blesky. Zbor eremitov z tohto dej-
stva predstavil Konwitschny ako principialnu absurditu (pustovnici neziju v skupi-
nach), povazujuc ho za prejav Verdiho zmyslu pre humor: stvarnil ich ako groteskné
figarky v bielych rachach, s dlhymi bradami z pletacej viny, ktoré obdivovali papie-
rové lodicky plavajice proscéniom. Vyjav, kde sa Foresto pokusi zavrazdit Attilu
otravenym vinom a Odabella sa mu v tom snaZzi zabranit, pretoze pomstu Attilovi
povaZuje za svoje osobné pravo, komentoval rezisér bublinkami so stru¢nymi tex-
tami (, Attila, moja ponuka stale plati”, ,Nikdy, abohy Riman!“, ,M6j jed mu bude
chutit”, , Polapi nds temnota” a pod.). Charakteristicky prostriedok komiksu prispel
k sprehl'adneniu dejovo chaotickej situdcie a zaroven podciarkol opernt kliséovitost
mizanscény.

Finale inscenacie situoval rezisér do domova dochodcov, kde stari, nevladni pro-
tagonisti inscendcie prezivali posledné chvile a bojovali posledné sukromné vojny.
Konecny zapas sa odohral na invalidnych vozikoch a rolatoroch. Ezio s Forestom sa
snazili zbavit Attilu rovnovahy a tahali mu z rtk palice. Prv, nez ho nimi stihli utict’,
Odabella vytiahla z kufrika ndz, ¢o jej v prvom obraze venoval Attila. No pomstu, ku
ktorej sa cely vecer odhodlavala, uz nebola schopna vykonat, pretoze z vozicka na
leziaceho Attilu nedosiahla. S poslednymi ténmi opery umreli vSetci starci prirodze-
nou smrtou, len Odabella ako metroném Svihala nozom do prazdna.

Viackrat spomenuté brechtovské zazemie Konwitschného divadelnej poetiky
sa najzjavnejsim spdsobom odrazilo v dvoch inscendcidch diel z oblasti tzv. klasi-
ky 20. storocia — opier Albana Berga Wozzeck?® a Dmitrija Sostakovi¢a Lady Macbeth
z mcenského tijazdu®. Konwitschného koncepcia Wozzecka v ¢ase premiéry zarezono-
vala ako nevSedny experiment. Nie vSak pre vybicovanu expresivnost javiskovych
prostriedkov, ktorou inscenatori Bergovho socialno-kritického opusu obvykle ne-
Setria, ale pre prekvapivy vytvarny a herecky asketizmus. Na prazdnej scéne pripo-
minajucej bielu Skatul'u spievali muzi vo frakoch a Zeny v cudnych, dlhych ¢iernych
Satach antického strihu. Hrdinovia polokoncertnej inscendcie nemali Ziadne von-
kajsie znaky odliSujuce ich socidlny status: boli uniformovanou masou, ktoru spajal
a zaroven rozdeloval vztah k bankovkdm ostindtne zasypajtcim prazdne javisko.
Absencia rekvizit a kulis tu mala demonStrativne opodstatnenie: vyprava k inscena-

% Staatsoper Hamburg, premiéra v roku 1998.
» Koprodukéna inscendcia Kongelige Teater Copenhagen a Theater Augsburg, premiéra v roku 2014.
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cii o materidlnej biede nemoze podla reziséra stat viac, nez by Wozzeck zarobil za
cely zivot.

I v tejto inscendcii boli pritomné vyssie popisané znaky rezisérovho rukopisu:
rozsvecovanie svetla v hladisku, vystupovanie postav z rol, ich obracanie sa na di-
vakov. Viaceré mizanscény sa odohravali v pantomimickej Stylizacii, odkazujticej na
gesticky hypertrofovant poetiku nemého filmu dvadsiatych rokov minulého storo-
¢ia. Napriklad Marie, opustena dostojnikom, ktorého zvodom podTlahla, si zhnusene
utrela Usta, hoci na ne nedostala Ziadny bozk, a potom si v imagindrnom zrkadielku,
¢o vzniklo z jej dlane, obzerala neexistujtice utfzené nausnice. Nechybal ani komicky
ske¢, vnasajaci do odohravajticej sa tragédie rozrusujaci groteskny ton. Wozzeckovu
smrt nemali divaci moznost sledovat na vlastné o¢i, pretoze opona sa v tej chvili za-
tiahla. V sdle sa rozsvietilo a Doktor s Hauptmannom, stojaci na proscéniu pred opo-
nou, zvedavo nakukali za zaves a citujtc libreto opery informovali publikum o tom,
¢o vidia na javisku.

Podobnt, no v kontexte inscenacie este krutej$iu mizanscénu, exponoval Konwit-
schny v Sostakovitovej Lady Macbeth. V- dokomponovanom ¢inohernom intermez-
ze, pripominajucom komické vsuvky v barokovych tragickych operach, dal pointu
predchadzajicemu vyjavu z konca tretieho dejstva. Policajny nacelnik, ktory pred-
tym pokropil svadobnych hosti spf§kou zo samopalu, nechal odviest Zenicha Sergeja
a znasilnil zatykant Katarinu Izmajlovovd, teraz pri rozsvietenom hladisku ,,pria-
telsky” sktsal publikum, kohoZe mu s nalepenymi fizami pripomina. Kym si sdm
so smiechom odpovedal, Ze Josifa Vissarionovica Stalina, imagindrne vystrielal prvé
rady obecenstva.

Groteskne $tylizovand inscenacia Sostakovicovej opery patri v kontexte Konwit-
schného tvorby k tym pracam, v ktorych najkonzekventnejsie a najpriznanejsie
Cerpal z odkazu Bertolta Brechta. V odpudivom, od vrchu po spodok nabielo vy-
kachlickovanom prazdnom priestore pripominajucom marnicu nebolo ni¢ skuto¢né
a stabilné. O nikoho a o nic sa nedalo opriet, rekvizity i osoby privazal a odvazal
pohyblivy pas. S atmosférou zbavenou zivota korespondovali uniformné kostymy
zboristov, ladené v ,Spinavej”, bielo-sivo-¢iernej farebnosti. Z bezmenného davu
opticky vystupovali farebne hyperbolizovani protagonisti: Katarina v zltej paroch-
ni a kriklavych svadobnych Satdch (kanarikova ZIt evokovala vtacika v klietke), jej
sadisticky svokor Boris Izmajlov v agresivne ¢ervenom obleku, submisivny manzel
Zinovij v ostro zelenom kostyme (jeho nemohtcost podciarkoval zZenstily plavy
uces), Katarinin neempaticky, maskulinny milenec Sergej obleceny do kralovskej
modrej. Nerealisticka farebnost akcentovala odludstenost a bizarnost postav, ktoré
sa pohybovali v hyperbolizovanom kf¢i antipsychologického herectva. Vyssie po-
pisané ¢inoherné intermezzo nebolo jedinym groteskne komponovanym vyjavom
v opere, podobny herecky slovnik pouZil reZisér napr. pri Katarininej rozlucke s od-
chadzajtiicim manzelom Zinovijom (zamavala mu zZltymi nohavickami vytiahnutymi
spod dlhej sukne), aj pri zavrazdeni Borisa Izmajlovova (Katarina mu s klaunskym
uskrnom nasypala do dusenych hribov otravu na potkany po tom, ¢o publiku ka-
baretnym gestom predviedla obrovské cervené vrecko s jedom). AZ v zaverecnom
dejstve, ked si Katarina pocas cesty do sibirskeho vyhnanstva siaha na zivot, lebo
stratila nadej na Sergejovu lasku, Konwitschny v sulade s humanistickym nervom
Sostakovi¢ovej hudby priznal inscendcii tragicky rozmer a grotesknost potlacil do
tzadia. No ako upozornil operny kritik Robert Bayer, ,tragédia si pritom aj v po-



350 MICHAELA MOJZISOVA

slednom obraze uchovava isti komickost. Videoprojekcia atdémového hribu je totiz
asociativnym rekurzom na zdbery rastticej muchotravky v pozadi scény, pocas kto-
rej Katerina otravila dotieravého Borisa.”*

Zaver

Postoj k vztahu inscenator verzus divadk prezentoval Peter Konwitschny v rozho-
vore s lipskym novinarom Ingolfom Rosendahlom: ,Nie som zastancom inscenacii,
ktorym rozumeju len Specialisti. Ale to, Ze sa nieco publiku prili$ zadiera pod kozu,
nepredstavuje pre mna dévod, aby som to menil. Inscendcia moze byt autenticka
iba vtedy, ak stale nemyslim na inych Iudi.“** Uprimnost Konwitschného vyjadrenia
dokumentuje nielen divadelna poetika desiatok inscenacii, ktoré od zaciatku profe-
siondlnej ¢innosti (1969) az dodnes vytvoril, ale tiez mnozstvo konfliktov sprevadza-
jucich jeho pracu. Niektoré sa tykali interakcii s publikom®, dalSie jeho komunikacie
s vedenim divadiel®, iné problematickej spoluprace nekompromisného, vybusného
tvorcu s interpretmi*. Komplikovany proces vzniku a kontroverznd recepcia via-
cerych inscendcii v8ak nezmensuju podiel Petra Konwitschného na podobe moder-
ného eurdpskeho operného divadla. Slovami holandského muzikoléga Sebastiana
Smallshawa, ,,Konwitschny je osvieZzujucim radikdlnym hlasom v systéme, v kto-
rom st mnohi reziséri bud hanebne spiatocnicki, alebo beznadejne priemerni.”

DIRECTOR PETER KONWITSCHNY‘S ART MARCH AGAINST ,,DEAD OPERA*
Michaela MOJZISOVA

The text deals with selected principles of the work of the German opera director
Peter Konwitschny (1945). The lifelong ambition of an artist who openly proclaims
a left-wing orientation is to distract the audience from consuming indulgence in be-
autiful music and make them a socially responsible, thoughtful participant in his pro-
ductions. He has created, during his half-century career, a stable database of isotopes
through which he fulfils his ideas, from curtain up in the auditorium to solutions
resembling immersive theatre strategies. The author presents examples from several

¥ BAYER, R. Konwitschny zZenam rozumie. In Operaplus.cz, 28. 5. 2016. [online]. [cit. 13. 9. 2019]. Dostup-
né na internete: https://operaplus.cz/konwitschny-zenam-rozumi/?pa=1.

* KONWITSCHNY, P. - ROSENDAHL, I. Beschleunigtes Leben bringt keinen Frieden. [rozhovor].
In WELKER, Andrea (ed.). Peter Konwitschny. ,Mensch, Mensch, Mensch!" Oper als Zentrum der Gegenwart,
s. 476.

2 Napr. na premiére Verdiho Aidy v Oper Graz hadzala cast divakov na reziséra paradajky.

% Inscendcia Kdlmanovej Carddsovej princeznej (Dresdner Semperoper, 1998) mala stidnu dohru. Po tom,
¢o vedenie divadla, reagujtic na protesty nespokojnej casti publika, pozmenilo niektoré Casti inscenacie, sa
rezisér obratil na std so ziadostou o uznanie svojich autorskych prav k inscenacii. Std jeho narok uznal.

3 Tento typ $kandélu sprevadzal aj pripravu bratislavskej inscenécie Halévyho Zidovky. Z nej pre kon-
flikt s rezisérom odstupila pocas skuskového procesu hlavna predstavitelka, problematicka bola tiez Kon-
witschného spolupraca so zborovym telesom SND.

* SMALLSHAW, S. Problems of Religion and Secularism Explored in Konwitschny's La Juive. In Seen
and Heard International, 5. 4. 2019. [online]. [cit. 22. 9. 2019]. Dostupné na internete: https://seenandheard-
international.com/2019/04/problems-of-religion-and-secularism-explored-in-konwitschnys-la-juive/.
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productions that Peter Konwitschny has directed on European stages, including the
Slovak National Theatre in Bratislava.

Prispevok je siicastou riesenia projektu APVV ¢ 15-0764 Slovenské divadlo a siicasnd
eurdpska kultiira — kontinuita a diskontinuita.
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