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ABSTRACT

To the present day, the song repertoire of Slovaks from Stard Pazova has preserved distinctive
musical features, which had already attracted the attention of 20" century researchers.
Among these is the fact that the pentatonic scale is richly represented in traditional Slovak
songs of this locality. In classifying the individual pentatonic groups we proceed from the
classification method of Zoltan Kodaly, who distinguishes four pentatonic groups of songs.
The author of this article describes Kodaly’s method and subsequently applies it to the song
material from Stard Pazova. Using ethnomusicological analysis, she further specifies the
individual pentatonic groups from the area. With the new characterisation of the pentatonic,
there is also a new hypothesis on the origin of this specific musical feature in traditional
Slovak singing in this locality.

Key words: traditional singing, the pentatonic scale, theoretical conceptions, pentatonic
types, local repertoire, ethnic enclave

Staropazovsky piesiovy repertodr sa v znacnej miere odliSuje od piesnového materidlu
z inych slovenskych lokalit vo Vojvodine. Na tato skuto¢nost upozornili v minulosti
viacer{ etnomuzikologovia, ktori realizovali vyskum tradi¢nej piesiiovej a hudobnej
kultury v Starej Pazove.! Osobitny charakter a hudobny svojraz tychto piesni spociva
predovsetkym v dvoch aspektoch.

PLICKA, Karol: Slovensky spevnik I. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry, 1961,
s. 42. BURLASOVA, Sonia: Problematika slovenskych enkldv v juhovychodnej Eurépe z hladiska
etnomuzikologického. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 14, 1966, ¢. 3, s. 467-471. LENG, Ladislav:
Hudobné pozoruhodnosti Staropazovskej piesne. In: Stard Pazova 1770 - 1970. Zbornik §tadii
a ¢lankov. Ed. Jan Turcan. Novy Sad : Obzor, 1972, s. 340-351. BURLASOVA, Sona: Symbidza
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Prvy z nich suvisi s interpreta¢nou strankou piesni - jej zakladnou charakteris-
tikou je mimoriadne bohaté zdobenie spevu. Miestni obyvatelia tento spdsob spevu
nazyvaju vikriicaniia (spevak vikriica pri speve). Objavuje sa takmer vo vsetkych pies-
nach vo vic¢sej alebo mensej miere. Zastupenie ozdobného spevu zélezi od samotného
hudobného charakteru piesne, tempa piesne a v neposlednom rade od interpretacne;j
zruénosti spevaka.

Druhy aspekt spociva v zakladnych hudobnostrukturalnych znakoch, ktorymi su
najmad tonalita a stupnice (tdnové rady). Podobne ako v minulosti, aj v sti¢asnosti Spe-
cificka skupinu v Starej Pazove tvoria pentatonické piesne. St mimoriadnym javom
nielen v ramci piesfiového repertodru vojvodinskych Slovakov. Predstavuji zvlastnost
aj s ohladom na tradi¢ny piesnovy repertodr z izemia dne$ného Slovenska. Prave pre-
to im venujeme vacsiu pozornost. Najskor vsak stru¢ne zhrnieme vysledky vyskumu
pentatoniky v eurdpskej hudobnej teorii.

Pentatonika z pohladu eurdpskej hudobnej tedrie a etnomuzikoldgie

Pentatonika v povedomi eurdpskych hudobnikov a badatelov stala velmi dlho na
okraji zaujmov. Nebola povazovand za eurdpske hudobné dedi¢stvo. Spajala sa pre-
dovsetkym s hudbou Vychodnej Azie, najma Ciny.> Casto ju oznacovali ako ,.¢insku
stupnicu®’

Starsie zmienky o pentatonike (pravdepodobne prvé, ktoré sa zachovali) pocha-
dzaju zo 4. storodia pred n. l. Nachddzame ich v spise Elementa Harmonica starogréc-
keho filozofa Aristoxena z Tarentu (375 pred n. 1. - 335 pred n. 1), ktory podava (aj
ked naznakové) spravy o vyvine pentatoniky.* Patria k nim aj zmienky o pentatonike
pochédzajtice z Ciny z roku 239 pred n. 1., kde uz v tomto obdobi existovali odkazy
na ,,pat tonov“’> V Eurdpe tychto pit tonov velmi dlho povazovali za netiplnt stupni-
cu. Takyto nazor mal napriklad aj anglicky hudobny historik Charles Burney (1726
—1814).6

Do eurdpskej hudobnoteoretickej reflexie sa pentatonika dostala v druhej polovici
19. storocia. Termin pentatonika, ako ho pozname dnes, bol zavedeny v roku 1864. Po
prvy raz ho pouzil nemecky organolég a muzikolég Carl Engel (1818 - 1882), ktory
sa okrem iného venoval aj vyskumu eurdpskej tradi¢nej hudby.” Ku koncu 19. sto-

dvoch koloniza¢nych vetvi v piestiovej kultire jednej obce. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 23,1975,

&2, s, 245. KMET, Martin: Tematicko-obsahové, hudobno-$trukturalne a prednesové zvlastnosti

staropazovskych piesni. In: FILIP, Michal - MISKOVIC, Juraj - KMET, Martin: Slovenské ludové

piesne zo Starej Pazovy. Béésky Petrovec : Kultara, 1996, s. 20-36.

BRAILOU, Constantin: Sur une mélodie russe. In: La musique russe, rocC. 2, 1953, s. 331.

> Pentatonic [Heslo.] In: STANLEY, Sadie - TYRREL, John (eds.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Zvazok 19. New York : Oxford University Press, 2001, s. 315.

+  KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovi pieseri zo stanoviska hudobného. Bratislava : Narodné hu-
dobné centrum, 1997, s. 99.

> ABRAHAM, Gerald: Strucné dejiny hudby. Bratislava : Hudobné centrum, 2003, s. 509-510.
KRESANEK, Ref. 4, s. 63-65.

¢ Pentatonic [Heslo.] Ref. 3, s. 315.

7 Engel, Carl. [Heslo.] In: STANLEY, Sadie - TYRREL, John (eds.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Zvazok 8. New York : Oxford University Press, 2001, s. 202.
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rocia, ale eSte aj na zaciatku 20. storocia sa pentatonika spdjala s tradi¢nou hudbou
niektorych narodov ¢i etnickych skupin. MdZeme sa to dozvediet z Groveho slovnika
A Dictionary of Music and Musicians z roku 1900 (2. vydanie) pri hesle ,,Pentatonic
scale. Napriek jej vyuzivaniu v komponovanej hudbe® ju nadalej povazovali za neupl-
ny protipdl k stupniciam, ktoré sa vyuzivali v eurdpskej klasickej hudbe. Autor hesla ju
oznacuje za skory stupen tonality, pricom o nej hovori ako o nedokonalom protiklade
s nedplnou $truktirou k dokonalému hexachordalnemu systému.’ V tomto obdobi,
ako to poznamenava aj samotny autor hesla, bolo k dispozicii minimum zmienok k fe-
noménu pentatoniky v hudbe. Pravdepodobne preto ju porovnaval s hexachordalnym
systémom. Zmienky o pentatonike v tomto vydani v§ak nachadzame aj pri hesle Negro
Music of the United States (Cerno$ska hudba Spojenych $tatov). Autor sa tu zmienuje
o existencii tejto stupnice a jej uplatneni nielen v ¢ernosskej gospelovej hudbe, ale po-
znamenava jej pritomnost aj u inych etnik. Spomina jej vyskyt v tradi¢nych piesnach
z Walesu, Irska, Skotska a Madarska.

Pravdepodobne prva rozsiahlejsia teoretickd praca, ktora sa doslednejsie zaobe-
ra pentatonikou, je publikicia Huga Riemanna (1849 - 1919) z roku 1916 s ndzvom
Folkloristische Tonalitdtsstudien. 1. Pentatonik und tetrachordale Melodik im schot-
tischen, irischen, walisischen, skandinavischen und spanischen Volkslieder und im gre-
gorianischen Gesange."' Hned v prvej kapitole uvddza tvahy uz spomenutého grécke-
ho myslitela Aristoxena, ktory sa okrem filozofie zaoberal aj tvahami z oblasti etiky
a hudby. Vo svojom diele Elementa Harmonica (jediné, ktoré sa zachovalo) Aristoxe-
nos ako prvy na hudobnom zaklade definoval niektoré hudobné pojmy, medzi ktory-
mi mdzeme spomenut ton, interval, tdnovy systém, poltén, diatonicky, chromaticky
a enharmonicky ténorod, ¢im polozil zaklady neskorsej hudobnej terminoldgie nielen
antiky, ale aj stredoveku v Eurdpe.'? V ramci hudobnej tedrie sa zoberal aj bezpoltono-
vymi stupnicami. Pre tento typ stupnic pouzil termin archaika a rozlisil dva typy: prota

8V prvej polovici 19. storocia sa za¢ina prejavovat zaujem o péattonovi stupnicu zo strany europ-

skych skladatelov, ktori ju zacali uplatiiovat vo svojej tvorbe. Za prvého skladatela, ktory pouzil
»¢insku melédiu“ sa povazuje Carl Maria von Weber (1786 - 1826). V roku 1805 skomponoval
k opere Turandot Ouvertiiru, ktort postavil na ¢inskej melodii prevzatej z diela Dictionnaire de
musique Jeana-Jacquesa Rousseaua (1712 - 1778), francuzskeho filozofa, spisovatela a skladate-
la. Patténova stupnica putala pozornost aj dalsich skladatelov z 1. polovice 19. storoc¢ia. Medzi
nimi mdézeme spomenut napr. E. Liszta (v Pastordlnej téme k jeho Les Préludes), F. Mendelsohna
(Skétska symfonia), F. Chopina (Etuda Op. 10, & 5), A. Dvotaka (Symfénia ¢& 9). Ide o pomerne
skromné zaciatky vyuzitia pentatoniky. Doslednejsi pristup k vyuzitiu pentatoniky mozeme sle-
dovat u franctuzskych impresionistov, predovsetkym u Claudea Debussyho. Zamerné uplatnenie
pentatoniky baddame aj v kompozi¢nom opuse Bélu Bartdka, ktorého v zna¢nej miere ovplyvnil
jeho vlastny etnomuzikologicky vyskum. Ref. 3, s. 315-317.

°  Pentatonic scale. [Heslo.] In: GROVE, George (ed.): A Dictionary of Music and Musicians. Volu-
me IV. London : Macimillan and co., Limited; New York : The Macimillan Company, 1900, s. 745.

1 Negro music of the United States. [Heslo.] In: GROVE, George (ed.): A Dictionary of Music and
Musicians. Volume IV. London : Macimillan and co., Limited; New York : The Macimillan Com-
pany, 1900, s. 728-730.

1 RIEMANN, Hugo: Folkloristische Tonalititsstudien. I. Pentatonik und tetrachordale Melodik im
schottischen, irischen, walisischen, skandinavischen und spanischen Volkslieder und im gregoria-
nischen Gesange. Leipzig : Breitkopf & Hirtel, 1916.

2 In: HAWKIS, John: A General History of the Science and Practice of Music, Volume 1. Cambridge :
Cambridge University Press, 2011, s. 66-67.
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a deutera. Prvy typ je star$i a zodpoveda anhemitonickej pentatonike (bezpoltonovej).
Deutera je mladsia forma pentatoniky, ktord sa polténom nevyhyba, avsak jej cha-
rakteristickym znakom je mala tercia. Riemann ju nazval diatonickou pentatonikou.
Uvedené pentatonické typy sa v suc¢asnej hudobnej teérii oznacuji ako anhemitonicka
(bezpolténova) pentatonika a hemitonicka (polténova) pentatonika.

Vo svojej praci sa Riemann zameriava najmé na bezpolténovu pentatoniku. V ram-
ci nej rozlisuje tri pentatonické tonové rady. Podla jeho vlastnej terminologie ide o tri
formy pentatoniky, ktoré je mozné odvodit zo zakladnej stupnice (bez predznamena-
nia):"

Ukazka 1:
a) Cl_dl_fl_gl_al_cz_dZ

b) g-a'-c-d-e-g-a
H o ©
A ————o o ———
[ fan ) O O |
:)V ~ i}

Z prikladov, ktoré uvadza, je zrejmé, Ze za zakladnu stupnicu Riemann povazuje du-
rova stupnicu bez predznamenania C dur. Od jej zakladného ténu (c') vytvoril pen-
tatonicky rad, ktory obsahuje dve malé tercie (medzi 2. a 3. ténom a 5. a 6. ténom).
Z uvedeného tonového radu odvodil dal$ie dva s rovnakym pomerom intervalov, a to od
tonov g' ad'. Ide o jediné dve alternativy, od ktorych je mozné vytvorit pentatonické rady
s rovnakou stavebnou $truktdrou, pri ktorych sa zaroven zachovava absencia posuviek.

V dal$om priebehu $tudie skiima tonalnu stranku pentatoniky, jej vnutorna struk-
taru, vyskyt a uplatnenie v tradi¢nych piesnach u etnik, ktoré uvadza v nazve $tudie:
$kotskych, irskych, waleskych, $kandinavskych a $panielskych piesni, ale aj v grego-
ridnskom chordli. Zaobera sa aj otazkou centralneho tonu a tondlneho centra v penta-
tonickej stupnici. Stidia sa stala vychodiskom pre vietkych badatelov, ktori sa podrob-
nejsie zaoberali danou problematikou.

Uz v tomto obdobi sa ukdzalo, Ze sa pentatonika vyskytuje v ovela $irSom rozsahu
nez len vo vazbe na hudbu urcitého naroda, etnika ¢i etnickej skupiny, ako sa myslelo
na zaciatku 20. storocia. Pentatonika sa tak postupne stala predmetom zaujmu a vy-
skumu mnohych muzikolégov, v podstate vade tam, kde sa objavila vo vicsej alebo
mensej miere. Vyskum realizovali nemecki (Hugo Riemann, Erich von Hornbostel,

3 Uvedené stupnice Riemann odvodil z hudobnej $truktdry pentatoniky, ktora sa nachadza na
ciernych klavesoch.
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Robert Lachmann), ruski (Sergej Tolstoj), polski (Kliment Kwitka, Helena Winda-
kiewiczowa), finski (Armas Launis), holandski (Jaap Kunst), anglicki (Alexander John
Ellis), turecki (Raghib Kosemihal, Ferruh Arsunar) ¢i francazski (Marguerite Béclard
d’'Harcour) odbornici. Skimali ju z réznych aspektov podla $pecifického zdujmu bada-
telov: z hladiska hudobnej struktury, z hladiska jej uplatnenia, z akustického hladiska,
skimal sa charakter pentatoniky u rozli¢nych etnik, pri¢om sa objavila aj snaha o zis-
tenie jej povodu.™

Do popredia sa dostala aj otazka, do akej miery mozno chapat pentatoniku ako
univerzalny jav. Pozoruhodna v tomto ohlade je stidia Five-Tone Scales and Civiliza-
tion z roku 1943, ktorej autorom je madarsky hudobny historik Bence Szabolcsi (1899
- 1973)." Na jednej strane pentatoniku oznacuje za dedi¢stvo Tudského rodu. Na
druhej strane sa zaobera problematikou pentatonickych $ylov, ktoré st podla Szabolc-
siho u rozli¢nych etnik a etnickych skupin rozne. Uz v tomto obdobi, vdaka rozsiahle-
mu vyskumu pentatonického systému, ktory uskutocnil Zoltan Kodaly, sa vykrystali-
zoval explicitny pentatonicky $tyl, ktory sa viazal na uzemie Madarska, Rumunska a na
teritérium v oblasti Strednej Volgy (kmeni Ceremisov). Szabolcsi konstatuje, Ze nee-
xistuje univerzalny pentatonicky $tyl. Na zaklade vlastného vyskumu rozIisil niekol-
ko pentatonickych typov alebo $tylov. V §tudii Szabolcsi vyuziva oba terminy, pri¢om
ich vyznam blizsie neSpecifikuje. Pre (itatela tak nie je zrejmé, ¢i pod pojmami §tyl
a typ autor rozumie jednu a tu istd kategériu alebo dve odlisné kategorie. Pri vyklade
Szabolcsiho $tudie Kresanek hovori o pentatonickych typoch.'® Podla vzoru Kresanka
preto budeme dalej hovorit o pentatonickych typoch, ktoré Szabolcsi rozlisil.

Vyskum realizoval na §irokom spektre rozli¢nych meléddii a piesni, ktoré vzajomne
porovnava. Medzi nimi moZeme spomentt gregoriansky choral, ¢inske, indonézske,
turecké, madarské, skotske, nemecké napevy ¢i ¢ernosské gospelové melodie. Okrem
zakladného ¢lenenia pentatoniky na anhemitonicka (bezpolténovi) a hemitonicku
(poltonovu), Szabolcsi navrhuje rozlisenie piatich typov pentatoniky, pricom ich aj
charakterizuje:

1. Stredoazijsky typ, pre ktory je charakteristicka transpozi¢nost. Melddia je rozdele-
na na dve symetrické polovice: dva riadky st vo vrchnom registri, dva v spodnom,
zvadsa o Cistd kvartu alebo ¢ista kvintu nizsie. Transpozicia je ¢asto presna. Szabol-
csi tento typ transpozi¢nosti prirovnava ku kontrapunktickému principu dux-co-
mes. Z prikladov, ktoré uvddza, sem radi ¢inske, indonézske, madarské, ceremisské
a mongolské melodie.

2. Zapadoazijsky typ (neskdr pomenovany ako predodzijsky typ) sa vyznacuje
psalmodickostou. Autor sem zaradil melddie gregorianskeho chorélu, hebrejské
psalmodie, Zidovskd hudbu, hudbu Jemenu a Kaukazu. Tento typ je zaloZeny na
trojtonovom modeli (trichorde), ktory sa postupne rozsiruje. Nachadza sa v zapa-
doazijskych civilizaciach, v Arménsku, medzi Madarmi z Rumunska (tzv. Szekler-
mi), v Rumunsku a v Severnom Taliansku.

' SZABOLCSI, Bence: Five-Tone Scales and Civilization. In: Acta Musicologica, ro¢. 15, ¢. 1, 1943,
s. 24. SZABOLCSI, Bence: A History of Melody. New York : St. Martin Press, 1965.

15 §ZABOLCS]I, Five-Tone scales and Civilization, Ref. 14, s. 24-34.

16 KRESANEK, Jozef: Tonalita. Bratislava : Opus, 1982, s. 62.
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3. Zapadoafricky typ (neskdr len africky typ), pre ktory je charakteristicka variac-
nost. Je zalozeny na kratkom rytmickom modeli s vyuzitim opakujticeho sa ténu,
ktory sa rozvinie do variacii. Vyskytuje sa na teritoridach zapadnej Afriky.

4. Americky typ. V ramci neho st obsiahnuté tri melodické tradicie: indianske, cer-
nosské a melddie anglo-saskych pristahovalcov. Za najrozvinutej$iu vSak povazuje
tradiciu starobylych melddii Indidnov. V tomto type je obsiahnutd réznorodost.
Ukazuje sa tu napriklad transpozi¢nost. Z anglo-saskej piesnovej tradicie sa tu
vyskytuje smerovanie k harmonickym postupom. Av$ak za spolo¢ny znak tychto
troch tradicii obsiahnutych v americkom type Szabolcsi povazuje formu. V ramci
nej dominuju 3-dielne a 4-dielne piesiiové utvary.

5. Zapadoeurdpsky typ, ktory Szabolcsi povazuje za najrozvinutejsi. Podla autora
studie je tento typ keltského povodu. Najdolezitejsie pramene pochddzaju z Irska,
Skotska a Walesu. Medzi zékladnymi charakteristikami, ktoré Szabolcsi uvadza,
mozeme spomentt trojdielnost, melodicko-motivickd jednotu piesiiovej formy,
moderny rytmus (ktory Szabolcsi blizsie ne$pecifikuje) a zastipenie harmonickej
koncepcie (pravdepodobne ma na mysli vztah toniky a dominanty).

V zévere $tudie uvadza formové schémy melodii jednotlivych typov pentatoniky,
pri¢om dva z nich povazuje za menej vyvinuté alebo primitivne (zapadoazijsky a za-
padoafricky typ), a tri dalsie za vyvinutejsie typy (stredoazijsky, americky, zdpadoeu-
ropsky typ). Formové schémy vyzeraju nasledovne:

AB

AB (stredoazijsky typ)
A Al A2 A3 (zapadoazijsky typ)
A B C BI C (zapadoafricky typ)
ABCB,ABABA,AABB,ABA C (americky typ)
A B A (zapadoeuropsky typ)

K uvedenym piatim typom neskor pribudli dalsie dva: stredoeurdpsky a balkansky
typ pentatoniky.!” Postupne zacali vznikat rozne typy triedenia pentatoniky, pricom
kazdé etnikum vychadzalo z vlastného tradi¢ného piesiiového repertoaru. Vo vychod-
nej Eurépe sa vyskumu pentatoniky priblizne v polovici 20. storocia (ale aj skor) ve-
novali viaceri autori. Nasu pozornost sustredime len na niektorych z nich, pricom ide
o etnomuzikolégov z Rumunska, Madarska a zo Slovenska.

Spomedzi rumunskych autorov mézeme spomentt medzinarodne uznavaného
skladatela a etnomuzikoléga Constantina Bréiloiu (1893 - 1958). Je zakladatelom
rumunskej etnomuzikoldgie. V stvislosti s pentatonikou napisal tri $tadie: Sur une
mélodie russe (1953),"® The Pentatonics in Debussy’s Work (1955) a A Problem of To-
nality (The Pentatonic Metabole), ktora bola prelozend do angli¢tiny a publikovana az

KMEC, Martin: Moguénosti etnomuzikoloskog objanjenja pojave pentatonike u Staroj Pazovi
i Medumurju. In: Folklor u Vojvodini 5, 1991, s. 80. SKLABINSKA, Milina: Martin Kmet (1926
- 2011) - etnomuzikolég vojvodinskych Slovadkov. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 10 (36), 2019,
¢.1,s.28.

18 BRAILOIU, Ref. 2, s. 329-391.
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posthumne v roku 1999." Prave posledna z uvedenych studii predstavuje stuhrn Brai-
loiuovych poznatkov k pentatonike.?

V tejto publikacii sa Bréiloiu zaobera otazkou pentatoniky vo vztahu k tonalite.
Venuje pozornost problematike tzv. ,,System-Wechsel, resp. prechodom z ,jedného
systému do druhého systému“* v ramci pentatoniky, ktora nacrtol uz H. Riemann.*
Termin moduldcia, ktorym sa oznacuje podobna zmena systému v ramci tonalnej har-
monie, nepovazuje za vhodny v ramci patténového systému. Opatrny je aj pri pouziti
terminu transpozicia. Nakolko ani jedno z uvedenych oznadeni nepovazuje za adek-
vatne, pre dany jav v pentatonickom systéme navrhuje pouzit v§eobecnejsie pomeno-
vanie metabola.

Dalej sa venuje otdzkam samotného pentatonického systému, pricom sa zame-
riava na bezpolténovu pentatoniku. Jej zdkladnou charakteristikou je absencia pol-
tonov. Avsak Brailoiu naznacuje, Zze v dobovej praxi sa malokedy mozno stretnut
s ¢istou pentatonikou, ktora neobsahuje poltony (pod praxou autor rozumie nielen
tradi¢ny piesnovy materidl réznych etnik, ale napriklad aj gregoriansky choral). Po-
znamenava, Ze tato skuto¢nost v zna¢nej miere miatla analytikov. Ukazovalo sa to-
tiz, ze v pentatonickom systéme st astokrat vyuzité aj tony, ktoré vypliaja priestor
(typickej) tercie.

Ukazka 2 zndzornuje pentatonicky ténovy rad tak, ako ho chape Brailoiu. Pri svo-
jom vyklade vychadza z tradi¢nej ¢inskej tedrie, ktord pouziva termin pien na ozna-
Cenie cudzich ténov, resp. ténov, ktoré nie st suc¢astou pentatonického radu. Briiloiu
si tento termin vypozical a oznacil nim tény, ktoré primarne nepatria k pentatonike.
V priklade, ktory uvadza, tony pien oznacuje ¢islom 4 a 7 (ide o 4. a 7. tén téonového
radu):

Ukazka 2:

=3
4
233
23
p

feom
(L)
I

Z uvedeného prikladu vyplyva urcita hierarchia ténov aj v ramci pentatonického
systému. Podla Bréiloiua podobne ako v tondlnom systéme ani pri pentatonike ne-
mozno hovorit o rovnocennosti véetkych téonov. Niektoré tony st nadradené inym.
Prave pien tény su nestabilné a maja tendenciu v ramci mel6dii menit svoj charakter,
kolisat, zarovenn mozu byt lahko nahraditelné. Na lepsie porozumenie uvedieme jeden
priklad.

19 BRAILOIU, Constantin: A Problem of Tonality (The Pentatonic Metabole). In: East European
Meetings in Ethnomusicology 6, 1999, s. 123-137.

2 BRAILOIU, Ref. 19, s. 123.

2 BRAILOIU, Ref. 19, s. 124.

2 RIEMANN, Ref. 11.
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Ukazka 3:

i

Domnievame sa, Ze kvoli nadradenosti a podradenosti jednotlivych ténov prisu-
dzuje pentatonike tonalny charakter. Z prikladov je evidentné, ze sa Brailoiu venuje
predovsetkym vyskumom piesni, ktoré neobsahuju ¢ista pentatoniku. Jednak vycha-
dza zo Sirokorozsahovej pentatoniky, ktora obsahuje viac ako pat ténov, jednak su
v piesnach zastupené vsetky tony, osem alebo devit tonov tonového radu. V piesno-
vom materiali, ktory autor uviedol, dochddza k prelinaniu jednotlivych prvkov penta-
toniky s prvkami iného tonalneho systému.

Problematikou pentatoniky v madarskych tradi¢nych piesnach sa zaoberal Zoltan
Kodaly (1882 - 1967). Avsak skor ako sa zameriame na jeho pracu, nemozno nespo-
menut vyskum Bélu Bartoka (1881 - 1945). Na pdde etnomuzikologického vyskumu
za mnohé vda¢ime prave tymto dvom autorom.

Zatial ¢o na Slovensku rezonuje v povedomi predovsetkym etnomuzikologicky
vyskum Bélu Bartéka, madarski etnomuzikolégovia tychto dvoch autorov zvyknu
uvadzat aj spolo¢ne.” Nielenze boli su¢asnikmi a kolegami, zaroven boli aj blizkymi
spolupracovnikmi a priatelmi. V neposlednom rade ich spdjal rovnaky entuziazmus
pri vyskume tradi¢nej madarskej hudby.?*

Uz v roku 1905, ked sa Kodaly s Bartokom zoznamil, mal vynikajice znalosti
z oblasti folkloristiky. V tomto obdobi pracoval na ukonceni svojej dizertacnej prace
s nazvom Strofickd Struktiira v madarskych ludovych piestiach.” O jeho vynikajucich
hudobnoteoretickych a etnomuzikologickych znalostiach sved¢i aj mnozstvo hudob-
noteoretickych prac, ktoré publikoval.* Zatial ¢o sa Kodaly orientoval predovsetkym
na madarsku tradi¢nt hudbu, Barték v zna¢nej miere presiahol tento ramec, aj ked
jeho pociato¢ny vyskum bol orientovany tiez len na madarska sedliacku piesen.”

Prvé etnomuzikologické usmernenia k terénnemu vyskumu ziskal Bartok prave od
Kodalya, ktory uz mal zozbierany urcity piesniovy material, ako aj skisenosti v oblas-

2 RANKI, Gyorgy (ed.): Barték and Koddly Revisited. Indiana University Studies on Hungary 2.
Budapest : Akadémia Kiado, 1987. EOSZE, Lészlo: Kodaly és Bartok. In: On‘)’kségﬁnk Koddly:
Vilogatott tanulmdnyok. Budapest : Osiris, 2000, s. 205-214. GYORGY, Martin: Bartok, Kodaly
and Folk Dance Research. In: BONIS, Ferenc - SZONYT, Erzsébet - VIKAR, Laszlo (eds.): Inter-
national Koddly Conference Budapest 1982. Budapest : Editio Musica Budapest, 1986, s. 259-262.
VIKARIUS, Laszlo: Egy barétsdg anatémidja. In: Muzsika, ro¢. 50, 2007, ¢. 12. Dostupné na in-
ternete: <http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_article=2606>
(‘cit. 2020. 07. 04).

#  ERDELY, Stephen: Complementary Aspects of Bartok’s and Kodély’s Folk Song Researches. In:
Bartok and Koddly revisited. Indiana University studies on Hungary 2. Budapest : Akadémiai Kia-
do, 1987, s. 79-98.

2 ERDELY, Ref. 24, s. 82.

% ERDELY, Ref. 24. Kodaly, Zoltan. [Heslo.] In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Ed. Stanley Sadie. 2. vydanie, zv. 13. Oxford University Press, 2001, s. 716-726.

27 ELSCHEK, Oskar: Uvod. In: BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne. Zvazok 1. Bratislava : Slo-
venska akadémia vied, 1959, s. 7-28.
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ti prace s fonografom.” Niektoré terénne vyskumy realizovali obaja autori spolo¢ne,
avSak rozsiahlej$i terénny vyskum uskutoc¢nil B. Bartdk. Prave Bartok si ako prvy vsi-
mol vyskyt pentatoniky v tradi¢nych piesniach v Sedmohradsku v roku 1907% (izemie
dnesného Rumunska), kde sa zameral na dokumentaciu sedliackeho piesniového ma-
terialu medzi madarskym etnikom. Uz vtedy ho zaujal jedine¢ny raz madarskej ludo-
vej piesne, ktorej osobitnym znakom, ako sa neskor ukézalo, je prave pentatonika.®
Najblizsich desat rokov tak obaja autori zbierali material, ktorym by mohli podlozit
a prezentovat tento objav. Ukdzalo sa, Ze pentatonika je bohato zastipena v madar-
skych [udovych piesnach, predovsetkym v piesnach patriacich do star$ej vrstvy.

Prvy ¢lanok na tému pentatonika v madarskej hudbe napisal Kodaly az v roku 1917
v ¢lanku A folklorista Bartok [Bartok folklorista]. V tomto ¢lanku prezentuje vysledky
Bartékovho vyskumu zo Szeklerskej oblasti v Sedmohradsku, z ktorej Bartok priniesol
rozsiahlu zbierku pentatonickych piesni, a z oblasti Severného Madarska.*

Vysledky Bartékovho rozsiahleho vyskumu dnes mame k dispozicii vdaka pub-
likovanym zbierkam Iudovych piesni zo Slovenska,” z Rumunska,” z Juhoslavie.*
Bartdkove najbohatsie zmienky k vyskumu sa nachadzaji v tvodoch tychto zbierok.
Existuje niekolko publikacii, ktoré vydal v suvislosti so svojim vyskumom,* avsak
k teoretickej rovine opisu madarskych pentatonickych piesni prispel najma Kodaly.

Kodaly svoje poznatky k pentatonike zhrnul v $tadii Pentatonicism in Hungarian
Folk Music, ktora bola publikovana v roku 1970. V rdmci nej charakterizuje penta-
tonické piesne, ktoré sa vyskytuji na uzemi dnesného Madarska a na uzemiach oby-
vanych madarskym etnikom. V §tudii charakterizoval jednotlivé hudobné parametre
tychto piesni. Zaoberd sa otazkami suvisiacimi s vyskytom pentatoniky, jej konstruk-
ciou v madarskych tradi¢nych piesiiach, dalej charakterizuje tempo, rytmus, melodi-
ku, slabi¢nost a ornamentiku tychto piesni, pri¢com neobchadza ani tondlnu stranku.
Formovu stranku danych piesni bliz$ie nespecifikuje.

# NELSON, Taylor David: Béla Bartok: The Father of Ethnomusicology. In: Musical Offerings,
ro¢. 3, ¢. 2, 5. 75-89.

2 KODALY, Zoltan - ERDELY, Stephen: Pentatonicism in Hungarian Folk Music. In: Ethnomusi-
cology, ro¢. 14, 1970, ¢. 2, s. 228.

% ELSCHEK, Ref. 27.

3 KODALY - ERDELY, Ref. 29, s. 241.

2 BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne. Zvizok 1-3. Ed. Oskar Elschek, Alica Elschekova. Brati-
slava : Hudobné centrum; VEDA SAV, 2019.

3 BARTOK, Béla: Rumanian Folk Music.Vol. I. Instrumental Melodies. Ed. Benjamin Suchoff. Ha-
gue : Martinus Nijhoff, 1967. BARTOK, Béla: Rumanian Folk Music. Vol. II. Vocal Melodies. Ed.
Benjamin Suchoff. Hague : Martinus Nijhoff, 1967. BARTOK, Béla: Rumanian Folk Music. III.
Texts. Ed. Benjamin Suchoff. Hague : Martinus Nijhoff, 1967. BARTOK, Béla: Rumanian Folk
Music. Texts. IV. Carols and Christmas Songs. Ed. Benjamin Suchoff. Hague : Martinus Nijhoff,
1967. BARTOK, Béla: Rumanian Folk Music. V. Maramures County. Ed. Benjamin Suchoff. Ha-
gue : Martinus Nijhoff, 1967.

* SUCHOFE Benjamin (ed.): Yugoslav Folk Music. Serbo-Croatian Folk Songs and Instrumen-
tal Pieces from the Milman Parry Collection by Béla Bartok and Albert B. Lord. Vol. 1-4. New
York : State University of New York, 1978.

> Béla Bartok [Heslo.] In: STANLEY, Sadie - TYRREL, John (eds.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Zvazok 2. New York : Oxford University Press, 2001, s. 787-810.

36 KODALY - ERDELY, Ref. 29, 5. 228-242.
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Uzkorozsahov4 pentatonika, resp. pitténova stupnica (typickd pre starsie vyvinové
obdobie), sa medzi madarskym obyvatelstvom vyskytuje v Sikulskej oblasti v Sedmo-
hradsku, v niektorych oblastiach Bukoviny (obe uvedené teritéria st sucastou dnesné-
ho Rumunska), v Zadunajsku a severnych Karpatoch. Kodaly v§ak poznamenava, ze
sa pentatonika v podstate vyskytuje vade tam, kde pretrval zakonzervovany sposob
zivota. Jej vyskyt bol vdaka rozsiahlemu terénnemu vyskumu zaznamenany takmer
u vSetkych okolitych etnik. Zaroven vyvracia dlho zauzivany nazor (o ktorom bol pre-
svedceny aj samotny Bartok),” ze pentatonika (¢astokrat oznacovand aj ako ,madar-
ska stupnica®) je vlastnym kultirnym dedi¢stvom madarského etnika.

Z hladiska konstrukcie madarskua péattéonovu stupnicu charakterizuje ako prirodze-
nd molovu stupnicu bez 2. a 6. stupna. Ide o anhemitonickd pentatonicku stupnicu,
nakolko neobsahuje poltény. Mdze mat rozne tonalne centrd (toniky zac¢inajuce od
roznych ténov). Ak by tonika bol tén g', stupnica by vyzerala nasledovne: g' - b' - ¢
- d* - f. Avsak takéto tizkorozsahové stupnice st skor vynimoc¢né. Najvyssi pocet pen-
tatonickych piesni klesa na spodnu sekundu f' a smeruje az po g pripadne po b
Najcastejsie su teda piesne Sirokorozsahové, s ambitom velkej nony.

Z hladiska tempa md vicsina piesni rubatovy charakter. Z hladiska slabi¢nosti je
najcastejsia izometrickost a to 6-, 7-, 8-, 11-, 12-slabi¢na. V tanec¢nych piesnach rych-
leho tempa je najzastipenejsia 11-slabi¢na stavba.

Melodické linie skiuma z hladiska finalnych tonov ver$ov piesni, pricom do tvahy
berie prvy, druhy a treti vers. Findlny ton $tvrtého versa je spravidla tén g'. V tabul-
ke zndzornil finalne tény jednotlivych ver$ov, ktoré sa v madarskych pentatonickych
piesnach objavuju najcastejsie, zriedka alebo vobec:

Ukazka 4:
Ukonc¢enie versov: najcastejsie zriedka vobec
I 5,7,4 VIIL, 1, 03, 8 P10
11 p3 VIL 1,5,4,7 8, b10
11T b3, VII, 1 4,7 5,8,b10

Moznymi finalnymi ténmi jednotlivych versov si spodna sekunda (VII), prima
(1), tercia (b3), kvarta (4), kvinta (5), septima (7) a oktava (8).

Sucastou melodickej linie tychto piesni je aj bohata ornamentika. Za mimoriadne
naro¢nd tlohu preto Kodaly povazuje notaciu najma piesni pomalého charakteru. Pri
opise transkripcie tychto piesni v§ak uvadza len jednotlivé znacenia, a to najma v su-
vislosti s dlzkou nét.

Pre nés bol zaujimavy najma Kodélyov pristup k tonalnej stranke tychto piesni,
predovsetkym vztah pentatoniky a durovo-molového systému, ako aj jednotlivé prv-
ky tychto odli$nych tonalnych systémov, ktoré sa vzajomne prelinaji. Kodély rozlisil
4 typy pentatoniky vychadzajuc z repertoaru madarskych tradi¢nych piesni:

7 BARTOK, Béla: Madarska fudov4 hudba a ludova hudba susednych nérodov. In: Hudobnovedny
sbornik, ro¢. 2, 1954, s. 110, 115.
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1. piesne ¢isto pentatonické, zahrnujice pétténové rady;

2. piesne, v ramci ktorych sa 2. a 6. tén z ténového radu (heptatonického) objavuju
ako ozdobys;

3. piesne, v ramci ktorych sa 2. a 6. ton (heptatonického) radu stali sucastou ténového
radu (pentatonického), av§ak pentatonicka podstata piesne je zachovana;

4. piesne, v ktorych sa stretdvame s durovou alebo molovou tonalitou, su¢asne vsak
inklinuju aj k pentatonike.

V zavere $tudie vyzyva k skimaniu fenoménu vzajomného prelinania pentatoniky
s heptatonickym systémom. Zoltan Kodaly z pentatoniky vyvinul aj metddu sluchovej
analyzy, ktord sa stala uznavanou a zauzivanou na medzindrodnej Grovni.

Na Slovensku sa ako prvy doslednejsie otazkam pentatoniky venoval muzikolég
a etnomuzikoldg Jozef Kresanek (1913 — 1986). Niektoré poznatky uvadza vo svojej
publikacii Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného zo zadiatku 50. rokov.*® Tie
potom doslednejsie rozpracoval v praci Tonalita.® Pentatonike sa v rozli¢énych kon-
textoch venuje vo viacerych kapitolach, osobitne v kapitole ,,Kvarttondlny, kvintakor-
dalny systém a pentatonika.“ Pri svojich analyzach a Gvahach o pentatonike Kresanek
ako zdklad vyuzil pentatonické stupnice pozostavajuce z piatich ténov (na rozdiel od
Brailoiua a Kodalya). Zaroven v$ak naznacuje aj iné vychodiska a moznosti skiimania
pentatoniky, ktoré nie s obmedzené len na pit tonov:

»Pojedndvanim o pentatonike a o pentatonizmoch sme sa zasa vracali spdt iba k pdt-
stupriovym tonovym radom. Ak péjde o ténové rady, do urcitej miery sa skutoéne
obmedzime iba na pdt ténov. Samotnd problematika pentatoniky si to vsak striktne
nevyzaduje. Pentatonika pre nds nie je natolko vecou ténovych radov, ale skor otdz-
kou Specifickej tonalizdcie a v tejto suvislosti Specifickych kostrovych kombindcii. Pri
takom pohlade sa pentatonika a pentatonizmy moézZu uplatiiovat aj v sedemstuprio-
vych, dokonca i chromatickych ténovych radoch.“?

Z uvedeného cititu vyplyva, ze Kresanek (spolu s Brailoiuom a Kodalyom) pripus-
tal existenciu pien (cudzich) tonov v pentatonike. Pri vlastnom objasneni pentatoniky
vsak vychadzal z pattonovych radov, teda z izkorozsahovej pentatoniky. Kresanek po-
vazuje vSetkych pét tonov pentatonickej stupnice za rovnocenné, pricom kazdy z nich
moze nadobudat vyznam kostrovych ténov. Zaroven poukazuje na nové moznosti
stavby tondlnych kostier, ako aj na nové moznosti kombindcie kvarttonalnych a kvint-
tonalnych kostier, vdaka ¢omu sa pentatonika stava tonalnou ststavou. Bez moznosti
uplatnenia tonalnych kostier by islo len o ténovy rad."

Pri svojich analyzach Kresdnek vychadza z uz existujuceho zédkladného ¢lenenia
a rozliSuje medzi hemitonickou a anhemitonickou pentatonikou. Svoju pozornost st-
streduje na anhemitonicku stupnicu. Hemitonickej pentatonike sa venuje v suvislosti
so starogréckou hudbou.

3 KRESANEK, Ref. 4, 5. 97-105.

»  KRESANEK, Ref. 16.

4 KRESANEK, Ref. 16, s. 69.

Podla Kresanka vo vztahu stupnic a tonality st tonové rady samy osebe k tonalite indiferentné.
In: KRESANEK, Ref. 16, 5. 13.
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Pri otazke genézy Kresanek popiera dovtedy vSeobecne uznavany mozny sposob
vzniku pentatoniky prostrednictvom konsonan¢ného principu,* resp. ukladanim ¢is-
tych kvint smerom nahor alebo ¢istych kvart smerom nadol. Pre hudobne mysliaceho
¢loveka odkazaného len na sluchovt predstavu je podla Kresanka tento spdsob ne-
predstavitelny.* Podla neho anhemitonicka pentatonicka stupnica sa vyvinula kombi-
naciou stenochorického principu, ktory postupuje po sekundach, a uz spomenutého
konsonanc¢ného principu. Velka sekunda ako jeden z prvych intervalov uz v trichor-
dickej sustave s centralnym ténom uprostred cistila a fixovala intonaciu. Ako priklad
Kresanek uvadza trichord f - g - 4, s centralnym ténom g. Pentatonicky rad vytvoril
pridanim ¢istej kvarty od centralneho tonu g v oboch smeroch (d - g - ¢). Takymto
spdsobom vznikla jednoducha pentatonicka stupnica d - f — ¢ — a - c. Pre ¢loveka je
tento sposob ovela jednoduchsi, prirodzenejsi, a tym podla Kresanka aj pravdepodob-
nejsi.*

Okrem moznosti vzniku pentatoniky sa Kresanek zaobera aj klasifikiciou pen-
tatoniky. Na rozdiel od B. Szabolcsiho preferuje jej rozliSovanie z hladiska samotnej
pentatoniky a jej tonalizacie (vnutornej stavby). Pri tom vychadza z ¢inskeho usporia-
dania. Ktorykolvek ton moze byt hierarchicky najdélezitejsi, v dosledku ¢oho vznika
pit obratov tejto stupnice. Cifiania tychto pit obratov pomenovali nasledovne: koung-
-¢ou, ¢ang-cou, kyou-¢ou, ¢i-¢ou, yli-cou.** V roku 1966 nemecky muzikolég Werner
Danckert (1900 - 1970) vo svojej praci Tonreih und Symbolzahl in Hochkulturen und
in der Primitiven Welt ¢inske pomenovanie ténov nahradil terminmi zo solmizacne;
stupnice, zatial ¢o ¢insky termin cou nahradil slovom modus. Vznikli tak pentatonické
stupnice s nazvami Do-modus, Re-modus, Mi-modus, Sol-modus, La-modus.* Obra-
ty piatich pentatonickych stupnic vyzerali nasledovne:

Do-modus: ¢, d, e - g a - (c")
Re-modus: d, e - g a-¢, (d")
Mi-modus: e - g a - ¢!, d', (¢')
Sol-modus: g, a - ¢!, d', (e'- g')
La-modus: a - ¢, d, e'- ¢, (a')

ARl

Kresanek ma k tomuto typu ¢lenenia dve pripomienky. Prva sa tyka terminu modus,
ktory prinalezi skor stredovekym stupniciam (modom). Preto Kresanek nepovazuje
za vhodné pouzit tento termin aj na pomenovanie pentatonickych stupnic. Druhou
pripomienkou je usporiadanie ténovych radov. Namiesto zac¢iato¢ného ténu c (resp.
kvintakordu ¢ - e - g), Kresanek navrhuje ton f (resp. kvintakord f - a - ¢) ako vycho-
diskovy ton (zakladny tvar) pentatonickej stupnice, od ktorého bude odvadzat dalsie
obraty. Takéto usporiadanie odovodnuje ¢astym vyskytom tonov f- a - ¢ v stredovekej
anhemitonickej pentatonickej stupnici. Vzniklo tak pét pentatonickych stupnic, ktoré

2 KRESANEK, Ref. 16, s. 21-22.

4 KRESANEK, Ref. 16, s. 61.

#4  KRESANEK, Ref. 16, s. 60-69.

*  DANCKERT, Werner: Tonreich und Symbolzahl in Hochkulturen und in der Primitiven Welt.
Bonn : Bouvier Verlag, 1966, s. 163.

4%  KRESANEK, Ref. 16, s. 62.



Stadie 217

taktieZ pomentva menami ténov zo solmizacnej stupnice: Do, Re, Fa, Sol, La. Napriek
tomu, Ze sa za¢inaju tonmi ¢, d, f, g a, z hladiska vnuatornej $truktury zodpovedaju
usporiadaniu od ténu f. Anhemitonicka (bezpoltéonova) pentatonika tak u Kresanka
vyzera nasledovne (v priklade st vyznadené aj kvartové kostrové tony):

Ukazka 5:*

Do-pentatonika c,d—f, g a—(c)
N S

Re-pentatonika d—f, g, a—c?, (dY)

Fa-pentatonika

i

g a—cl, dl — ()

Sol-pentatonika g a—ck d' T, (g))
| { | |

a9, T g, (a7)
- R

La-pentatonika

Kresanek teda transponoval Danckertove pentatonické stupnice o ¢ista kvartu vys-
$ie, od tonu f. Na tomto mieste vSak musime povedat, Ze v hudobnej teérii sa ustalili
nazvy pentatonickych stupnic podla Danckerta. Z hladiska usporiadania vnutornej
intervalovej Struktary, Do pentatonika podla Kresankovej terminologie zodpoveda
zauzivanému pomenovaniu Re pentatonika, Re pentatonika z Kresankovej termino-
légie zodpoveda Mi pentatonike atd. Pre lepsiu orientaciu jednotlivé ndzvy uvadzame
v tabulke, pri¢com ich vnutorna intervalova $truktdra je identicka. Zasadné rozdiely su
dva. Prvy z nich spociva vo vychodiskovom tdne, ako sme uz spomenuli vyssie. Zatial
¢o u Kresanka je vychodiskovym tén f (Do), Danckert odvédza zdkladnt pentatonicku
stupnicu od ténu ¢ (Do):

Ukazka 6:

Intervalova $truktura stupnic: | Kresinkovo pomenovanie Danckertovo pomenovanie

(od ténu f)

(od ténu ¢)

v2 m3v2v2 m3

pentatonika Do

pentatonika Sol

m3v2v2m3v2

pentatonika Re

pentatonika La

v2v2 m3v2 m3

pentatonika Fa

pentatonika Do

v2 m3 v2 m3v2

pentatonika Sol

pentatonika Re

m3v2 m3v2v2

pentatonika La

pentatonika Mi

Druhy zasadny rozdiel spociva v rozli¢cnom umiestneni typického intervalu malej
tercie. Zatial ¢o Danckert malu terciu stavia od 3. tonu stupnice (c, d, e - g, a), Kre-
sanek tento interval buduje od 2. ténu (¢, d - f, g, a). Z uvedeného dévodu nekores-
ponduje jeden nazov stupnice, u Danckerta nachddzame pentatoniku Mi, u Kresanka
pentatoniku Fa.

Podla Kresanka kazdy pentatonicky rad je $pecificky vo vztahu k uréitému etniku
(narodu). Napriklad Do-pentatoniku nachddzame v stredoeurdpskom a balkanskom

47 Prevzaté zz KRESANEK, Ref. 16, s. 62.
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slovanskom type. Aj slovensku pentatoniku Kresanek zaradil do skupiny Do. Av$ak pri
vyskume pentatoniky slovenskych Iudovych piesni treba podla Kresanka brat ohlad aj
na madarsku pentatoniku. Pre iiu je priznacnejsia pentatonika Re, ktoru Bartok oznacil
za starobylu stupnicu.® Pre madarsku pentatoniku je prizna¢na mald tercia vo funkcii
findlneho ténu druhého versa, pripadne melodickej frazy.” Ak sa takéto zakoncenie
néjde v slovenskej fudovej piesni, pentatonike prisudzuje madarsky pévod. Finélny
ton slovenskej ludovej piesne je vo vacsine prima, kvarta ¢i kvinta, a aj ked sa v nej
pentatonika vyskytuje ojedinele, Kresanek pripusta existenciu slovenskej pentatoniky.

V stcasnosti existuje mnozstvo publikacii o pentatonike. Na Slovensku sme vsak
nezaznamenali va¢$i zaujem o tato problematiku. Jednym z hlavnych dovodov moze
byt skutocnost, ze sa v tradi¢nych slovenskych piesnach s pentatonikou stretdvame
skor vynimocne. Zo suc¢asnych publikacii mézeme spomenut doktorandsku dizertac-
nua pracu Moniky Dorny s nazvom Asian Pentatonic Folk Songs of India in their Asian
Context z roku 2010. V ramci nej sa autorka zaoberala problematikou anhemitonicke;
pentatoniky v tradi¢nych piesnach Indie.”

Praca sa sklada z piatich kapitol. Jej tazisko tvoria 3. a 4. kapitola, v rdmci ktorych
autorka skuma vyskyt pentatoniky na vzorke 2 123 piesni. Jej vyskum ukazal, Ze v tra-
di¢nych piesniach Indie je pentatonika zastupena v piesnovom repertoari v rozsahu
10,7 %.

Pre nas st vSak zaujimavé najma prvé dve kapitoly tejto prace, ktoré maju vseo-
becnejsie zameranie. V prvej sa Dorna ststreduje na tonalnu stranku pentatonickych
piesni. Hned na zaciatku kapitoly rozliSuje medzi piesniami fudovymi (folk songs),
ktoré mozu mat $irsi geograficky zaber, a piestiami kmenovymi (tribal songs), ktoré
sa vyskytuju len v ramci kmenového spoloc¢enstva. Pévodny indicky vyskum pouka-
zuje na vyuzitie niz$ieho poctu tonov pri kmenovych piesnach, zatial ¢o ludové piesne
vyuzivaju viac ténov. Vyskum M. Dorny tento poznatok vSak nepotvrdil. Autorka sa
domnieva, Ze rozdiel medzi kmenovymi a ludovymi piesnami nespociva v hudobnom,
ale predovsetkym v socialnom a antropologickom kontexte. Podla Dorny medzi pen-
tatonikou v kmenovej a fudovej hudbe nie su zasadné rozdiely.”!

Ako uvadza Dorna,” s anhemitonickou pentatonikou sa mozno stretnut v tradic-
nej hudbe Ciny, Japonska, Kérey, Thajska, Malajzie, Indonézie, Tibetu, Mongolska,
Afriky, Australie, na uzemi pacifickych ostrovov a v domorodych americkych kulta-
rach. Spomedzi eurépskych krajin autorka uvédza len Skétsko a Madarsko, avsak, ako
sme uviedli vyssie, vyskyt pentatoniky je zaznamenany aj v dalsich regiénoch Eurdpy.

V druhej kapitole sa Dorna sustreduje na opis pentatoniky v jednotlivych krajinach
Azie (1. Cina, 2. Japonsko, Kérea a Vietnam, 3. Indonézia, Malajzia a Filipiny, 4.Tibet
a Nepal, 5. Madarsko). Vsimali sme si najmé opis pentatoniky v Madarsku.

% BARTOK, Ref. 37, s. 95.

#  KRESANEK, Ref. 4, 5. 100-101; KRESANEK, Ref. 16, 5. 62-63.

** DORNA, Monika: Anhemitonic Pentatonic Folk Songs of India in their Asian Context. [Dokto-
randska dizerta¢na praca.] Skolitel: Lubomir Chalupka. Bratislava : Univerzita Komenského,
2010.

' DORNA, Ref. 50, s. 9-10, s. 25-26, s. 223.

2. DORNA, Ref. 50, s. 11.
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Madari si pentatoniku na uzemie Pandnskej niziny s najvys$$ou pravdepodobnos-
tou priniesli ako dedi¢stvo z Azie. Spomedzi eurépskych krajin najdoslednejsi a naj-
rozsiahlejsi vyskum v stvislosti s pentatonikou sa uskuto¢nil prave v Madarsku. V ma-
darskych tradi¢nych piesiiach sa pentatonika vyskytuje v starsej piesiiovej vrstve, ako
sme to naznacili vyssie. Z hladiska tonality v madarskych piesnach je zastiipena anhe-
mitonickd pentatonickd stupnica, pricom najrozsirenejSou stupnicou je La-pentato-
nika (podla Kresdnkovho ¢&lenenia ide o pentatoniku Re). Dal$imi charakteristikami
tychto piesni su: descendenéna melodika, ktord je v druhom tseku piesne transpono-
vana o kvintu niz$ie, parlandovy rytmus, pomalé tempo a bohatd ornamentika. Dorna
sa dalej stru¢ne venuje vplyvom novej piesiiovej kultury, ktora sc¢asti ovplyvnila pen-
tatonické madarské piesne.”

Cielom tejto podkapitoly bolo poskytnut stru¢ny prierez vyskumu pentatoniky
a jej uplatnenia v eurdpskej tradi¢nej hudbe. V dalSej casti $tadie sa sustredime na
vyskum pentatonickych piesni v lokalite Stara Pazova.

Sucasny stav vyskumu pentatoniky v piesnach zo Starej Pazovy

Staropazovské fudové piesne svojou jedine¢nostou putali pozornost viacerych hudob-
nych teoretikov a etnomuzikoldgov v minulosti. AvSak hudobnej analyze tychto piesni
sa venovali len niektori z nich. Existenciu pentatoniky v Starej Pazove komentuje pre-
dovsetkym L. Leng a M. Kmet. Avsak v ich $tadiach nejde o hibkové analyzy penta-
tonickych piesni. V sti¢asnosti st informacie k pentatonike v danej lokalite skromné.
K vyskumu pentatoniky M. Kmeta v Starej Pazove sa v priebehu tejto stadie este vra-
time.

Pri skiimani tonality staropazovskych tradi¢nych piesni nemozno prehliadnut
(okrem pentatoniky) ani intenzitu vyskytu jednotlivych intervalov. Mimoriadnu
pozornost pitaju najmé dva z nich, ktoré na prvy pohlad s pentatonikou nestvisia.
Prvym je interval ¢istej kvarty, ktory sa v piesniach objavuje ako v ascenden¢nom, tak
i v descenden¢nom pohybe. Avsak castejsie je descenden¢né smerovanie tohto inter-
valu.** Cist4 kvarta je bohato zastipena v piestiach takmer zo véetkych hudobnostylo-
vych vrstiev, ktoré sme dokumentovali v Starej Pazove. Pritomnost ¢istych kvart sme
zaznamenali aj v dalsich lokalitach, kde sme realizovali vyskum,” nie vSak v takom

53 DORNA, Ref. 50, s. 44-46.

*  Samotnd descendenc¢nost je prizna¢nd pre piesnovy repertoar Starej Pazovy. Smerovanie melo-
dickej linie v staropazovskych tradi¢nych piesiach ma ¢asto descendenény charakter. Vo svojom
vyskume L. Leng hovori o $tyridsatpercentnom podiele piesni (z celkového poctu 238 skima-
nych piesni), ktoré sa viazu na melodicky klesajuci typ. Tento jav povazuje za archaicky znak,
ktory sa zachoval v staropazovskych piesnach. LENG, Ref. 1, s. 343. O principe descendenc¢nej
melodiky v starsich piesniach hovori aj Jozef Kresanek. Tento princip si v§ima v piesniach viace-
rych etnik, okrem inych aj u madarského etnika. V slovenskych piesniach tento princip déva do
stvislosti aj s tonalitou. KRESANEK, Ref. 4, s. 90-91.

% Bécsky Petrovec (jun 2015, maj 2016); Padina (jun 2015, maj 2016). LOMEN, Kristina: Piestiovd
tradicia Slovdkov v regiéne Vojvodina v Srbsku. [Doktorandska dizertaénd préaca.] Skolitel: Hana
Urbancov4. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2017, s. 90-151.
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pocetnom zastupeni ako v uvedenej lokalite. Na druhej strane sme zaznamenali ab-
solitnu absenciu kvarttonalnych napevov, ktorych tonalnu kostru tvori ¢ista kvarta.>

Kresanek hovori o klesajtcej kvarte pri dvoch skupinach piesni. Prvou st pies-
ne valaské, druhou st piesne hypotonalne. Pri valaskych piesniach Kresanek uvadza
vysledky Bartokovych etnomuzikologickych analyz. Podla Bartoka valaské piesne su
jednym z najstar$ich slovanskych typov (Kresanek upozornuje, Ze nejde o najstarsi
typ), ktorych charakteristickymi znakmi st: mixolydicka ténina, parlandovy rytmus,
zbojnicka alebo pastierska tematika a zvldstne klesajiice kvartové skoky.” Hlavnym
uzemim, na ktorom sa stretdvame s valaskou piesiiou (podla Bartoka) je Zvolenska
zupa.®® Podla Alice a Oskara Elschekovcov sa valaskd piesiiova kultira objavuje na
$irSom uzemi Slovenska, pricom je pre iu typické kvinttonalne hudobné myslenie.”

Zakladnou charakteristikou hypotonalnych piesni je prizna¢ny pokles zakladné-
ho (centralneho)® tonu na spodna kvartu, ku ktorej via¢sinou poklesne zakladny ton
kvartovym skokom v zavere piesne.** V staropazovskom piesniovom repertodri tvoria
samostatnu skupinu. Podla najnovsieho vyskumu sem patri len 5 % piesni.*?

V piesnach zo Starej Pazovy sa interval Cistej kvarty objavuje na roznych miestach:
nielen v zavere, ale aj na zaciatku a v priebehu piesne v rozli¢nych hudobnostylovych
vrstvach. Preto ho v tejto lokalite nemozno striktne viazat na piesne pastiersko-va-
laskej kultiry.® Domnievame sa vs$ak, ze ide o zvldstne klesajiice kvartové skoky, ktoré
mal Barték na mysli. Z nagho pohladu moze ist o hudobny prvok, ktory sa v piesiiach
zachoval. Tato hypotézu by v kone¢nom ddsledku mohla potvrdit aj skuto¢nost, Ze
prave oblast okolo Zvolena bola poévodnym domovskym tzemim staropazovskych
Slovakov.** Av$ak so samotnou tematikou prizna¢nou pre valaské piesne (pastierstvo
a zbojnictvo) sa v Starej Pazove mozno stretnut len vynimocne. Jej absenciu v danej
lokalite zaznamenali aj etnomuzikolégovia pred nami.*® Podobne ani charakteristickd
(pre valaské piesne) mixolydicka stupnica sa vo vi¢Som pocte podla L. Lenga v Starej
Pazove nevyskytuje.® Naopak, na rozdiel od nasho vyskumu, vyskum L. Lenga pouka-
zuje na silné zastipenie hypotdnin, a to az 32 % z celkového poctu skimanych piesni.”
Avsak uz M. Kmet hovori o podstatne niz$om zastipeni hypotonalnych piesni, len

¢ LOMEN, Kristina: Piesniova tradicia Slovédkov v Starej Pazove. In: Ethnomusicologicum V. Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2017, s. 202-203.

7 KRESANEK, Ref. 4, s. 42-43.

8 KRESANEK, Ref. 4, s. 43.

% ELSCHEKOVA Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do stidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava :
Hudobné centrum, 2005, s. 82-85.

© KRESANEK, Ref. 4, s. 43. KRESANEK, Ref. 16, s. 36-40.

61 KRESANEK, Ref. 4, 5. 85, 5. 157-159.

¢ Percentd vyskytu piesni z jednotlivych hudobnostylovych vrstiev st uvedené v tabulkach v prilo-
he.

¢ Piesne pastiersko-valaskej kultiry v sticasnosti tvoria 9 % piesnového repertoaru v lokalite Stard
Pazova. LOMEN, Ref. 56, s. 203-204, s. 222.

¢ TURCAN, Jan (ed.): Stard Pazova 1770 - 1970. Zbornik $tadif a ¢lankov. Novy Sad : Obzor, 1972,
s. 8. LILGE, Karol: Stard Pazova. Monografia. Myjava : tlacou a nakladom D. Pazického, 1932,
reprint v roku 2010. Stara Pazova : Miestny odbor Matice slovenskej; Bomil Print, 2010, s. 7.

8 KMET, Ref. 1, 5. 25-27

% LENG, Ref. 1, s. 345

67 LENG, Ref. 1, s. 344.



Stadie 221

7,16 %.%8 Povod spomenutych klesajucich kvart nie je zatial jednoznacne definovany.
Jeho objasnenie by si preto vyZzadovalo samostatny vyskum.

Druhy casto pritomny interval, ktory sme zaznamenali, je interval spodnej vel-
kej sekundy. Mozeme sa s nim stretnut v piesiiach predharmonickych rovnako ako
v piesnach harmonickych, v désledku ¢oho ma v harmonickych molovych piesnach
prevahu prirodzena molova stupnica, tzv. aiolskd. Na tento jav upozornuje aj M. Kmet
a L. Leng, ktori uskuto¢nili terénny vyskum a etnomuzikologicku analyzu piesniového
repertodru v Starej Pazove.” Kmet povazoval interval velkej spodnej sekundy za ar-
chaicky prvok, ktory sa zachoval v staropazovskych piesnach. Jeho casty vyskyt daval
do suvislosti s pentatonikou a jej prvkami, avsak bliz§ie ho uz necharakterizuje.”

Pentatonika ako jedine¢ny a Specificky jav z prostredia vojvodinskych Slovakov
predstavovala dlhodoby predmet Kmetovho zaujmu a vyskumu. Venoval jej niekolko
publikacii.”! Je jedinym etnomuzikolégom, ktory sa podrobnejsie zaoberal pentatoni-
kou a pentatonickymi piestiami v Starej Pazove. Prehlad jeho prac a vysledky v tejto
oblasti prinasa najnovsia publikacia hudobnej teoreticky Miliny Sklabinskej.”> Skla-
binskéa okrem iného pribliZuje aj obsah niektorych Kmetovych stadii, ktoré doposial
neboli publikované.

Medzi pentatonickymi piesnami Kmet rozliSuje dve skupiny: piesne s dvomi me-
dzerami v rade toénov a piesne s jednou medzerou v rade ténov. Pojem ,, medzera“ je
termin Martina Kmeta, ktorym oznacuje vzdialenost dvoch intervalov v rozsahu malej
tercie v pentatonickom rade ténov. V prvom pripade tak ide o anhemitonicku bezpol-
ténovu stupnicu, ktord obsahuje intervaly dvoch malych tercii. Dal$iu skupinu tvoria
piesne s radom tonov, ktoré obsahuju len jednu malu terciu.

Dalsie odli$enie stvisi s vyskytom pentatoniky v ramci piesne. Existujt piesne ob-
sahujuce ¢istt pentatoniku. AvSak mnohé zo staropazovskych napevov obsahuju iba
jednu medzeru, ktora je vo svojom priebehu, vi¢sinou pred koncom piesne, narusena
(doplnena). Takéto piesne obsahuju tzv. infrapentatoniku.”

Kmet hovori aj o vyskyte melddii zlozenych z ténov pentatonickej bezpolténovej stup-
nice, pricom vyclenil dva bezpolténové pentatonické rady. Z hladiska ich vnuitornej $truk-
tury Kmet rozliSuje pentatoniku La a pentatoniku Sol. Avsak z hladiska Kresankovej ter-
minoldgie ide o pentatoniku Do a pentatoniku Re.” Uvedené tonové rady potvrdil aj nas

%  KMET, Ref. 1,s. 33.

® KMET, Ref. 1, 5. 32-33. LENG, Ref. 1, 5. 340-351.

70 KMET, Ref. 1, s. 30-35.

7' KMEC, Martin: Pentatonika u Medimurju i Staroj Pazovi - sli¢nosti i razlike. In: Narodna um-
jetnost. Rasprave i prilozi uz stogodignjicu rodjenja Vinka Zganca, (Cakovec, 25. - 27. 10. 1990).
Posebno izdanje 3, Zagreb, 1991, s. 367-376. KMEC, Martin: Slovacke narodne pesme iz Stare
Pazove — pregled aktivnosti i najvaznijih rezultata. In: Folklor u Vojvodini, sveska 3. Novi Sad :
Udruzenje folklorista SAP Vojvodine, 1989, s. 103-112. KMEC, Mogu¢nosti etnomuzikoloskog
obja$njenj pojave pentatonike u Staroj Pazovi i u Medumurju, Ref. 17, s. 79-90.

7 SKLABINSKA, Ref. 17, 5. 7-45.

73 KMET, Ref. 1, 5. 32.

74 KMET, Martin: Vplyv ludovych hudobnych néstrojov na vyvin pazovského spievania. In: Stard
Pazova 1770 - 1970. Zbornik $tudii a ¢lankov. Ed. Jan Turé¢an. Novy Sad : Obzor, 1971, s. 354.
LOMEN, Kristina: Prinos Martina Kmeta k vyskumu slovenskej fudovej piesne v Starej Pazove.
In: SKLABINSKA, Milina (ed.): Slovenskd hudba vo Vojvodine 2016 : zbornik prdc 12. konferencie
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vyskum.” Pocet pentatonickych piesni pri vyskume M. Kmeta dosahoval 20 - 33 % z pies-
nového repertodru. Ich zastiipenie v minulosti v§ak mohlo byt este vacsie.”

S uvedenymi tonalnymi zvlastnostami sme sa po prvykrat konfrontovali v ramci
dizerta¢nej prace s nazvom Piestiovd tradicia Slovdkov v regiéne Vojvodina v Srbsku™
a v naslednej stadii Piestiovd tradicia Slovdkov v Starej Pazove.”® Pri zadelovani piesio-
vého materidlu z nasho terénneho vyskumu do jednotlivych hudobnostylovych vrstiev
sme sa podrobne zaoberali tonalnou strdankou piesni. Pri triedeni piesnového reper-
toaru sme rozlisili niekolko hudobnostylovych vrstiev, ktoré sme zaznamenali v danej
lokalite. Kazdej z nich sme sa venovali osobitne.” Na zaklade vtedajsich poznatkov
sme analyzovali celkovo 300 piesni. Vysledna klasifikdcia vyzerala takto:

I. Stard piesnova kultara (33 zaznamov):
1. Magicko-ritualne piesne (terctonalne napevy, 2 zdznamy);
2. Piesne rolnickej kultary (kvarttonalne napevy, 2 zaznamy);
3. Piesne pastiersko-valaskej kultary (kvinttondlne napevy, 29 zaznamov).

I1. Stylovd medzivrstva modélneho charakteru (92 zéznamov):
1. modélne piesne (43 zaznamov);
2. pentatonické piesne a piesne s prvkami pentatoniky (38 zaznamov);
3. hypotonalne piesne (11 zaznamov).

III. Nova piesnova kultdra (175 zaznamov):
1. Nové harmonické piesne — tradi¢nd vrstva (44 zdznamov);
2. Nové harmonické piesne (s bodkovanym rytmom - novouhorské, bez bodko-
vaného rytmu, 113 zdznamov);
3. Piesne zapadoeurdpskeho typu (18 zadznamov).

Hudobnosylova klasifikacia staropazovskych piesni sa ukdzala ako mimoriadne
komplikovana zélezitost. Existujici model, ktory je mozné aplikovat na tradi¢né pies-
ne zo Slovenska,*® nebolo mozné v plnej miere aplikovat pri zadelovani nasho piesno-
vého materidlu zo Starej Pazovy. Dévodom bolo mnozstvo zaznamov, ktoré svojimi
znakmi nezapadali do Ziadnej z dosial vymedzenych hudobnostylovych vrstiev. Dal-
$ou stazujicou okolnostou bola nedostupnost vic¢siny publikovanych prac etnomuzi-
kologa M. Kmeta, ktory sa ako jediny pred nami doslednejsie venoval analyze staropa-
zovskych piesni.®! Opierali sme sa aj o prace J. Kresanka a jeho ¢lenenie pentatoniky,

muzikolégov a hudobnych odbornikov. Novy Sad : Ustav pre kultiru vojvodinskych Slovékov,
2016, s. 29-46.

> LOMEN, Ref. 56, s. 209.

76 KMEC, Pentatonika u Medimurju i Staroj Pazovi - sli¢nosti i razlike, Ref. 71, s. 355.

77 LOMEN, Ref. 55.

78 LOMEN, Ref. 56, s. 183-277.

7 LOMEN, Ref. 56, s. 200-219.

% ELSCHEKOVA, Alica -~ ELSCHEK, Oskér: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Anto-
logia. Bratislava : Osvetovy ustav, 1982, s. 7-11.

81V sucasnosti je k dispozicii publikacia Miliny Sklabinskej, v ktorej podrobne priblizuje Kmeto-
ve prace. SKLABINSKA, Milina: Esteticko-hudobné prdce Martina Kmeta. V edicii: Doktorské
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ktoré sme aplikovali aj v nasej analyze. AvSak Kresanek pri triedeni pentatonickych
piesni (ako sme uz uviedli vy$sie) predpoklada pitténové rady. Takato tzkorozsahova
pentatonika je v staropazovskom piesnnovom repertodri ojedinela.

KedZe vychodiskové teoretické zazemie, o ktoré sme sa mohli opriet, bolo pomer-
ne skromné, museli sme si stanovit urcité kritérid, ktorymi sme sa riadili pri triedeni
piesni. Prihliadali sme na vSetky $trukturalne parametre piesne v nasledujucom pora-
di: tonalitu, formu, ambitus, melodiku, rytmus, tempo, metrum. Nie vzdy vSak bolo
mozné toto poradie zachovat. Situaciu komplikoval aj vysoky pocet piesni, v ktorych
prichddzalo k vzajomnému prelinaniu prvkov a znakov z jednotlivych hudobnostylo-
vych vrstiev. Vic¢sinu z nich preto nebolo jednoduché identifikovat a zac¢lenit do systé-
mu. Pozoruhodny material tvorili najmé piesne, ktoré sme povodne priradili k $tylo-
vej medzivrstve modalneho charakteru: medzi modalne piesne a pentatonické piesne.
Tieto piesne boli jedine¢né po kazdej stranke, osobitnt pozornost vsak putala tonalita
a bohaté zastipenie 0zdob.

Dolezitym vychodiskom pri bliz§ej determindcii tonalnej stranky boli tonové rady
- zohladnenie vyskytu vSetkych tonov v piesni vratane 0zddb. Podrobnému analytic-
kému opisu tychto piesni sme sa v minulosti uz venovali,* na tomto mieste len zhrnie-
me spolo¢né a odli$né znaky modalnych piesni a pentatonickych piesni.

Spolo¢nych znakov tychto piesni bolo niekolko. Z hladiska tonality sa v oboch sku-
pinach vyskytoval uz spomenuty pokles zdkladného ténu na spodnu velkd sekundu
(pokles tonu g' na ton f'). Spolo¢nym znakom bol aj $iroky ambitus v rozsahu nény
a decimy. Z hladiska formy v oboch skupinach dominovali 4-dielne otvorené formové
utvary.® Z hladiska slabi¢nosti v oboch skupindch mala védcsina piesni izometrickuy,
najcastejsie 6-slabi¢nu stavbu.

Odlisné znaky tychto piesni spocivali predovsetkym v ténovych radoch. Zatial ¢o
vadsina piesni z prvej skupiny mala uplné ténové rady (vynimkou bolo 7 piesni, v kto-
rych bol stenochoricky postup naruseny jedinym terciovym skokom), piesne z druhej
skupiny boli zloZené z pentatonickej bezpoltonovej stupnice. V staropazovskom pies-
flovom repertoari i§lo o pentatoniku Do a pentatoniku Re.®* Pre piesne z prvej skupiny
bola prizna¢nd ametrickost a striedavé metrum, zatial ¢o vd¢sina piesni z druhej sku-
piny bola metricky clenitelna (v 2/4 alebo 4/4 metre). Mensina mala striedavé met-
rum. Rytmicka zlozka bola pestrejsia pri modalnych piesniach nez pri pentatonickych
piesnach. Zastupenie 0zdob bolo bohatsie v pieshach z prvej skupiny nez pri piesnach
z druhej skupiny. Toto zastipenie suviselo aj s tempom piesni, ktoré bolo v prvom
pripade zvicsa pomalé, zatial ¢o druha skupina obsahovala aj piesne rychlejsieho az
tane¢ného charakteru. Prave tieto odli$nosti sa stali ukazovatelmi, kvoli ktorym sme
piesne nakoniec zaradili do dvoch odli$nych skupin.®

dizertécie, zvizok 5. Ba¢sky Petrovec : Slovenské vydavatelské centrum; Novy Sad : Ustav pre
kultaru vojvodinskych Slovakov, 2019.

8 LOMEN, Ref. 56, s. 205-213.

83 Sirokorozsahovost a otvorena forma, najmi 4-dielna, patria medzi typické znaky staropazov-
skych piesni vo vSeobecnosti, preto neboli urcujicim prvkom pri zadelovani piesni do jednotli-
vych hudobnostylovych vrstiev.

% KRESANEK, Ref. 4, 5. 97-105. KRESANEK, Ref. 16, 5. 60-69.

8 Ref. 82.
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Najnovsi analyticky vyskum pontka ¢iasto¢ne odli$né riesenie. Pri skiimani prac
madarskych etnomuzikoldgov v stvislosti s ozdobnym spevom sme sa stretli s uz spo-
menutou $tudiou o pentatonickych piesnach v Madarsku od Zoltana Kodalya.*® Tato
$tudia podstatne rozsirila nase poznatky v suvislosti s klasifikiciou pentatonickych
piesni. Zaroven nas inspirovala aj k ¢iasto¢nému prehodnoteniu povodnej klasifikacie
piesniového repertoaru Starej Pazovy.

Klasifikacia pentatonickych piesni zo Starej Pazovy podla metédy
Zoltana Kodalya

Pri $tadiu Kodalyovych poznatkov v stvislosti s pentatonikou v madarskom pies-
novom repertoari (ktoré sme uviedli vyssie), sme nasli viacero analogickych prvkov
s pentatonickymi piesniami zo Starej Pazovy. Prvym a vychodiskovym spolo¢nym zna-
kom je anhemitonicka pentatonicka stupnica, ktora neobsahuje poltony.

Dal3im zdsadnym spolo¢nym znakom je $irokorozsahovd pentatonika. Ambitus
sa v oboch pripadoch objavuje najcastejsie v rozsahu noény alebo decimy, pricom je
aj v madarskych aj v staropazovskych piesnach castejsie zastupeny ambitus v rozsahu
nény, od ténu f* po tén g* Pokles zakladného ténu ¢' na spodnu velku sekundu f je vel-
mi Casty v tradi¢nych slovenskych piesniach zo Starej Pazovy, ako sme uz spomenuli vys-
$ie. Spolo¢ny znak sme zaznamenali aj pri slabi¢nej stavbe piesni, ktord je v madarskych
pentatonickych piesnach najcastejsie izometricka, a to 6-, 7-, 8-, 11- a 12-slabi¢nd. Pre
dané piesne zo Starej Pazovy je taktiez charakteristickd izometrickost, ktora vsak nie je
v takej miere rozmanitd. Najcastejsia je 6-slabi¢na izometrickd verSova stavba piesni,
blizka slabi¢nej stavbe starsich, predharmonickych vrstiev slovenskych ludovych piesni.

Spolo¢nym znakom je aj rubatové, pomalé tempo. V neposlednom rade nasu po-
zornost zaujala bohata ornamentika, ktord je podla Kodalya typicka aj pre pentatonic-
ké madarské piesne.

Na zdklade uvedenych podobnosti sme sa rozhodli znova pristapit k analyze celého
piesniového repertodru zo Starej Pazovy a k pripadnému prehodnoteniu zadelenia jed-
notlivych piesni, pricom sme sa sustredili predov§etkym na pentatonické piesne. Ich
celkovy pocet tvorilo 38 zdznamov.

K prehodnoteniu nés inSpirovali aj skorsie poznatky z prvych analyz. Uz predtym
sme si v§imli rozne prvky, ktoré sposobovali nejednoznacnost pri klasifikacii. Medzi
nimi mézeme spomenut, napriklad, ¢asty pokles malej tercie v zavere piesne, ako aj
pritomné prvky pentatoniky v durovo-molovej tonalite. UZ pri prvom zadeleni sme
rozliSovali medzi piesnami pentatonickymi a piesniami so znakmi penatatoniky. Av§ak
pri niektorych piesiiach nakoniec prevazili iné kritéria, pre ktoré sme ich zaclenili do
inych hudobnostylovych vrstiev. V§imli sme si aj skupinu piesni s bohatym zasttipe-
nim ozdoéb. V pripade, Ze by sme z nich ozdoby odstranili, piesne by obsahovali ¢istu
pentatoniku. KedZe sme do tivahy brali vsetky tony vratane ozdéb, piesne boli vo vac-
$§ine pripadov pridelené k skupine, ktort sme oznacili ako piesne so znakmi pentato-
niky, alebo k inej hudobnostylovej vrstve.

8 Ref. 36.
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K objasneniu vyskytu pentatonickych piesni a k ich zastipeniu v danej lokalite
v zna¢nej miere pomohla klasifika¢na metoda Z. Kodalya. Tato metdda sa ukdzala ako
vhodnd, ¢o vyplynulo zo samotného charakteru piesniového repertodru Starej Pazovy.
Vyssie sme uviedli Styri skupiny pentatonickych piesni, ktoré Kodaly rozlisil. Na reper-
todri staropazovskych piesni (celkovy pocet 308) sa v dalsom priebehu budeme kazdej
skupine venovat osobitne. Samotny Kodaly tieto skupiny Specidlne neoznacuje, vyme-
dzil ich len na zaklade opisu. Pre lep$iu orientaciu sme preto jednotlivym skupinam
pridelili pracovné oznacenie:

P1 - pentatonické piesne obsahujuce ¢istt pentatoniku;

P2 - pentatonické piesne, v ktorych sa 2. a 6. ton objavuju ako ozdoby alebo ako pre-
chodné tény;

P3 - pentatonické piesne, v ktorych sa 2. a 6. tén stali pevnou sucastou tonového radu;

P4 - pentatonické piesne, v ktorych sa prelinaji prvky pentatoniky s prvkami durovo-
-molovej tonality.

Pri zadelovani piesni do jednotlivych pentatonickych skupin sme brali do avahy aj
medzistrofické varianty. V niektorych piesnach sa tak rozhodujicimi stali tény, ktoré
sa objavili na uréitych miestach az v dal$ich strofach. TaktieZ sme sa snazili zachovat
kritéria, ktoré na svojich prikladoch aplikuje Kodaly. Hlavnym kritériom, ako sme vys-
$ie uviedli, st tonové rady, ale aj postavenie uréitych tonov v $truktire napevu.

Skor nez pristipime k samotnej aplikdcii Kodalyovej metddy na piesiiovy repertar
Starej Pazovy, ziada sa nam stru¢ne poukazat na problematiku pentatonickych stupnic
v Starej Pazove vo vztahu k tonalite.

Pri uréovani pentatonickych stupnic sme vychadzali predovsetkym z Kresankovej
terminologie. Vyssie sme naznacili, Ze najéastejsie pentatonické tonové rady, s ktory-
mi sa moZeme v Starej Pazove stretnut, z hladiska vnuatornej $truktiry zodpovedaju
pentatonike Do a pentatonike Re. Ak by sme ich chceli pomenovat podla v§obecne;j
teoretickej terminoldgie, ide o pentatoniku Sol a pentatoniku La. Dalej uz budeme
vyuzivat Kresankovu terminolégiu.

Pre pentatoniku Do je prizna¢na mala tercia nad velkou sekundou. Podla termino-
légie Z. Kodélya ide o velku spodnt sekundu pod findlnym ténom.

Ukézka 7: Pentatonika Do
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Pre pentatoniku Re je prizna¢ny interval malej tercie, ktory je vybudovany od jej
zakladného ténu.

Ukazka 8: Pentatonika Re
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Nezodpovedanou zostava otazka centra v tychto pentatonickych stupniciach.
V pripade pentatoniky Re je to pomerne jednoduché - findlny ton ¢'je zaroven aj
centralnym ténom.

O nieco zlozitejsiu problematiku predstavuju piesne, v ktorych ton g' poklesne na
spodnu velkd sekundu. Vznika otazka, ako teda vnimat tonalitu tychto piesni. Z hla-
diska hudobnej tedrie pokial je centralnym ténom g', malo by ist o pentatoniku Re.
O pentatoniku Do by malo ist v pripade, Ze by tonalnym centrom bol ton f. Avsak
pentatonicky piesiiovy material (nielen staropazovsky) je ovela zlozitej$i a v uréitom
zmysle slova presahuje ramec hudobnej tedrie. O tom sveddi aj skuto¢nost, Ze samotny
Kodaly v $tudii, z ktorej vychddzame, ani len nepomentiva pentatonické ténové rady,
iba konstatuje ich vyskyt:

»The majority of melodies extend below the finalis g' to f', and touch the octave of the
tonic, g~ On rare occasions extends to the upper 3rd, the b-flat®. Thus, the widest po-
ssible melodic is: ff - g' = b' - ¢ — d? - f — ¢ - b% and the narrowest g' - b — ¢? - d°.“%

[Viicsina melodii klesd pod findlny tén ¢' na f, a dosahuje oktavu nad tonikou,
& Zriedka sa rozSiruje na vrchnu terciu, b’. TakZe najsirsia melodika obsahuje
tony: f-g'-b' -2 -d? - f£ - g - b3 anajuzssiag' - b' - ¢ - d°.] (volny preklad)
Kodaly v uvedenom citate hovori o findlnom téne g*, nie o centrdalnom téne. K bliz-
$iemu ur¢ovaniu pentatonickych stupnic v danej $tadii uz nepristupuje.
Podobne ani Kresanek sa priamo nevyjadruje k otazke centralizacie a centralneho
tonu v pentatonickych stupniciach. Hned v prvej kapitole, v ktorej sa zaobera tonalitou
(»Tonalita a stupnice®) hovort:

»Tak centralizdcia, ako aj oscildcie nadobiidajii vyvojom tondlneho myslenia rézne
formy podla mnohych Cinitelov. Velmi zavisi od toho, ¢o funguje ako statické centrum:
Ci centrdlny ton, i rozne typy tondlnych kostier, ¢i kvintakord ako tonika vo funkcne
harmonickom myslent, lebo iné stizvuky po rozklade harmonického myslenia. Vela
zavisi od vztahov kinetickych prvkov k tondlnemu centru, od vztahov riadenych tzv.
pribuznostami (kvintovymi, terciovymi a pod.).*

Z uvedeného citatu vyplyva, Ze otazka centralizacie a tondlneho centra (nielen)
v pentatonickych stupniciach mdze byt ovela zlozitejsia, nez sa zda na prvy pohlad.
Preto nepovazujeme za nevyhnutné odpovedat jednoznac¢ne na tdto otazku. Moze-
me konstatovat, Ze v staropazovskych piesnach sa vSetky pentatonické piesne koncia
téonom g'. Je otazne, ¢i zdroven ide aj o centralny ton, prinajmensom pri pentatonike,
ktort sme ur¢ili ako pentatoniku Do. Z hladiska povahy piesniového materialu, ako aj
z hladiska vnutornej stavebnej Struktdry ténovych radov zastupenych v piesnach sa
domnievame, Ze ide o pentatoniku Do, a to aj napriek skuto¢nosti, ze findlnym ténom
je ton ¢'. Pri tomto tvrdeni sa opierame aj o vyskum Martina Kmeta, ktory, podobne
ako my, nasiel v staropazovskom piesiovom repertoari dva pentatonické rady: penta-
toniku La a pentatoniku Sol.* Z hladiska Kresankovej terminoldgie ide o pentatoniku
Do a pentatoniku Re. V rdmci nasej $tidie budeme teda spolu s M. Kmetom rozlisovat

87 KODALY - ERDELY, Ref. 29, s. 228.
8  KRESANEK, Ref. 16, s. 13.
8  KMEC, Pentatonika u Medimurju i Staroj Pazovi - sli¢nosti i razlike, Ref. 71, s. 354.
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medzi dvoma pentatonickymi radmi, av$ak ponechdme im Kresdankove nazvy. Pdjde
o pentatoniku Do a pentatoniku Re.

Pentatonické piesne P1

Piesne, ktoré Kodaly zahrnul do tejto skupiny, obsahuju ¢isti pentatoniku. Zaroven
predstavuju jedina skupinu piesni, v ktorej sa mdzeme stretnat s uzkym, strednym
a Sirokym rozsahom. Uzkorozsahova pentatonika sa v Kodélyovom ponimani pohy-
buje v rozsahu ¢istej kvinty od centrdlneho ténu (pozri ukazku 9a). Obsahuje tony
g' - b' - ¢ - d* Pentatonika stredného rozsahu dosahuje interval malej septimy nad
centralnym ténom. Nachddzaju sa v nej tony g' - b' - ¢ — d* - . Sirokorozsahové pen-
tatonika postupuje az k oktave, none alebo decime nad centralnym/findlnym ténom,
pripadne klesa na velku sekundu pod centrdlnym/findlnym ténom. Najcastejsie tony,
ktoré obsahujesa f-¢g' - b' - -d* - f - g - B2

Kategdria piesni, v ktorych je obsiahnuta ¢ista pentatonika, bola pomerne vzacna uz
v Case, ked vznikla nielen samotna Kodalyova $tadia, ale este na zaciatku storocia, ked
sa zacala systematickd dokumentacia pentatonickcyh piesni.” V ukazke nizsie uvadza-
me priklady dvoch piesni, ktoré Kodaly zaradil do tejto skupiny. Prvy z nich znazornuje
uzkorozsahovt pentatoniku, zatial ¢o v druhom mézeme vidiet Sirokorozsahovt penta-
toniku. Oba priklady obsahujt vylu¢ne tony patriace k pentatonickej stupnici:

Ukazka 9: Piesen patriaca do prvej skupiny (klasifikacia: Z. Kodaly)
a) uzkorozsahovd pentatonicka piesen

Poco rubato 4 = 72-7% 5|31 (b3
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b) Sirokorozsahova pentatonicka piesen
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% KODALY - ERDELY, Ref. 29, s. 228, s. 238.
9% KODALY - ERDELY, Ref. 29, s. 228.
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V piesnovom repertoari Starej Pazovy, z ktorého vychddzame, sme nasli len
4 zdznamy, ktoré mozno zadelit do tejto skupiny. Vietky z nich obsahuji tony penta-
tonickej stupnice, av$ak len v jednej z nich je zastipena tzkorozsahova pentatonika.

Vyuzitie vylu¢ne ténov pentatonickej stupnice je vzacne aj v kontexte bohatej
ozdobnosti, ktora je zastipena v staropazovskom tradi¢nom speve. Ozdobnost sa stala
sucastou lokalneho $tylu. Prave pri zdobeni interpreti ¢asto vyuzivaju aj iné téony nez
len tony pentatonickej stupnice (najma 2. a 6. ton). Najcastejsie su to prechodné tony
s kratkym rytmickym trvanim. Moze ist o jeden z dévodov, pre ktory mozno do tejto
kategorie zaradit iba nizky pocet piesni. Pri zadelovani piesni sa z tohto dévodu neraz
stalo, Ze jednu a tu istt piesenn v podani odli$nych interpretov sme vdaka ozdobnosti
klasifikovali do rozli¢nych pentatonickych piesniovych skupin. Na tento jav v priebehu
studie este poukazeme.

Jednou z mala piesni, ktoré by bolo mozné zaradit medzi pentatonické piesne s tz-
kym rozsahom, je uspavanka Cicikaj, buvikaj (Priklad 1). Piesen obsahuje viaceré ar-
chaické prvky. Prvym z nich je uzky ambitus, ktory sa pohybuje v rozsahu cistej kvinty
g' - d° Jej ténovy rad tvoria tény g' - b' - ¢ - d%. 'V zévere piesne je tento rad naruseny
nestabilnym ténom as'. Domnievame sa vsak, Ze tento tén predstavuje intonacnu vy-
chylku. Z uvedeného ddévodu piesen radime k prvej skupine pentatonickych piesni.
Frazy tejto piesne st vystavané z jedného motivu, ktory sa v priebehu piesne variuje.
Dalsim archaickym znakom je descendenéna melodick4 linia. K jej archaickosti pri-
spieva aj interpretacia na pomedzi hovoreného slova a spevu.

Dalsie piesne, ktoré sme do danej skupiny zaradili, obsahujt len tony pentatonickej
stupnice, av$ak maju $iroky ambitus. Do danej skupiny sme zaradili piesenn Mala matka
siedmich sinov (Priklad 2). Cisty pentatatonicky 5-ténovy rad je naruseny hned na za-
ciatku piesne klesajucim kvartovym skokom. Vdaka tomuto skoku mé piesent ambitus
v rozsahu malej decimy, pricom obsahuje tony: d' - ¢' - b* - ¢* - d* - f. Piesent ma 4-diel-
nu uzavretd formu so schémou ABBA’ a pravidelnu izometrickd 8-slabi¢nt stavbu versa.

Dalou ukézkou je piesenr Ke som stdv na vdrte (Priklad 3). V interpretécii Z. Vere-
$ovej ténovy rad obsahuje nasledovné tony: f — g' - b' - ¢ - d* - f. Cist4 5-ténové pen-
tatonika je rozsirend o spodnu velka sekundu. Ambitus piesne tak tvori interval ¢istej
oktavy. V interpretacii P. Le$tana bude tato piesen preklasifikovana do inej pentatonic-
kej skupiny, nakolko spevak uplatnil iny tonovy rad (Priklad 22). Piesert ma pravidelnu
izometrickd 6-slabi¢nu ver§ovu stavbu a 4-dielnu otvorenu formu so schémou ABCD.

Poslednou ukézkou je piesenn Okolo Pazova (Priklad 4). Ténovy rad danej piesne
obsahuje tény v rozsahu malej nény: f - g' - b' - ¢ - d&* - f - ¢ Cista pentatonic-
ka stupnica je obohatend o velkd spodnt sekundu a velku vrchna sekundu. Spodnd
a vrchna sekunda sa v tejto piesni vyskytuju ako pevna stucast ténového radu, nielen
ako ozdoba. Piesent md 4-dielnu uzavrett formu AA’CA (6 6 12 6).

Nizky pocet pentatonickych piesni z danej skupiny v lokalite Stara Pazova neumoz-
nuje ich vSeobecnu charakterizaciu. AvSak mézeme uviest niektoré $pecifické, spolo¢-
né ¢rty tychto piesni. Prvou je uz spomenuty Siroky ambitus, ktory je zastapeny v troch
zo $tyroch piesni. Druhym spolo¢nym znakom je ¢asty pokles finalneho tonu, zvacsa
na spodnu velkd sekundu. Tretim spoloénym znakom je minimalne vyuzitie 0zddb.
Casté je viak vyuzitie glissind, ktoré je vyraznym znakom staropazovskych piesni vo
vseobecnosti. Z hladiska formy maju prevahu 4-dielne utvary. Posledny spolo¢ny znak
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suvisi so slabi¢nou stavbou versa. V ramci nej dominuje pravidelna izometria zasttipe-
na vo véetkych piesnach, pricom su najcastejsie 6-slabi¢né versové stavby.

Pentatonické piesne P2

O nieco viac zdznamov nachadzame v druhej skupine pentatonickych piesni. Celkovo
sme sem zaradili 14 zaznamov. Ich hlavnou charakteristikou je vyskyt 2. a 6. ténu v t6-
novom rade. Napriek tomu, Ze st jeho sucastou, nemaju rovnocenné miesto v porov-
nani s tonmi pentatonickej stupnice. Objavuju sa vylu¢ne ako ozdoby, ako prechodné
tony alebo ako ozdoby prechodného charakteru. V pripade, ze by sme tieto tony od-
stranili, piesne v danej skupine by obsahovali ¢istti pentatoniku. Pravdepodobne také-
to nadradenie tonov mal na mysli Brailoiu, ked hovoril o nerovnocennom postaveni
téonov v ténovom rade. Na rozdiel od Kodalya vsak vychadzal z inak usporiadanych
tonovych radov, v ramci ktorych za podriadeny povazuje 4. a 7. toén. Pravdepodob-
ne vychadzal z rumunskych tradi¢nych piesni, v ktorych pentatonicky rad zodpoveda
durovej pentatonike. Z hladiska usporiadania ténov je staropazovskému piesniovému
materialu bliz§ia madarska pentatonika, ktora ma molovy charakter. 2. a 6. tén tono-
vého radu st tak nerovnocenné s tonmi pentatonickej stupnice. Na lepsie pochopenie
aj tu uvadzame jeden z Kodalyovych prikladov piesne z tejto skupiny:

Ukézka 10: Piesen patriaca do druhej skupiny (klasifikcia: Z. Kodaly)
Parlando J =92 131
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Piesne, ktoré sme zadelili do druhej skupiny, mozno charakterizovat nasledovne.
Vo vetkych piesnach sa 2. a 6. ton objavuju v podobe 0zd6b alebo v podobe prechod-
nych ténov. Vo vacsine piesni sa objavia oba tony (8 zdznamov), v niektorych sa objavi
len jeden z nich (6 zaznamov). S vynimkou jedinej piesne véetky ostatné obsahuju po-
kles finalneho ténu g' na spodnu velk sekundu f* (13 zaznamov). Absolitnu prevahu
v tejto skupine maju piesne, ktoré z hladiska svojej vnutornej struktiry zodpovedaju
pentatonike Do (13 zaznamov).

Z hladiska ambitu najzastipenejsie st piesne v rozsahu nény (9 zdznamov). Naj-
viac zastupeny tonovy rad v druhej skupine je zlozeny z tonov f' - ¢' - (a') - b' - 2
- (es?) - f* - & pri¢om sa tony a'a es* objavuju len ako ozdoby alebo majui prechodny
charakter.
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Ukazka 11: Najcastejsi tonovy rad v druhej skupine pentatonickych piesni (zodpoveda penta-
tonike Do)

Najviac sa vyskytuje 4-dielna forma (11 zaznamov), pricom castejsi je otvoreny typ
(8 zaznamov). Z hladiska slabi¢nosti polovica zdznamov obsahuje izometricku slabi¢na
stavbu versa (7 zaznamov). Nachadzame tu aj bimetrickt a heterometricka stavbu versa.

Polovica piesni ma striedavé metrum (7 zdznamov), ostatné piesne st ametrické
(4 zaznamy) a len 3 zaznamy maju pravidelné metrické ¢lenenie. Vacsina piesni ma
stredne pomaly, pomaly alebo tahavy, rubatovy charakter, vdaka comu je vo vacSine
tychto piesni zastiupené mimoriadne bohaté zdobenie.

Rytmicka struktdra tychto piesni je osobitne bohatd. V jedinej piesni mozu byt
zastupené rytmické hodnoty od $estnastinovych az po celé doby.

Typickym prikladom pentatonickych piesni druhej skupiny je piesen Aj pola nds
(Priklad 5). M4 ambitus v rozsahu velkej nény. Obsahuje vsetky tony z radu, ktoré sme
uviedli v ukazke 11. Tony a' a es* sa objavuju iba v podobe 0zdob. Jej forma je 4-dielna
otvorena so schémou ABCD a s bimetrickou slabi¢nou stavbou (7 7 8 7). Piesenn ma
mierne tempo, pri¢om je metricky ¢lenitelna.

Oblubenou v staropazovskom repertodri je piesent Na pazovskej veZi (Priklad 6). Je
zaujimava z hladiska uplatnenia metra. Prva polovica piesne ma pomaly charakter a je
ametricka, zatial ¢o dalsia polovica je metricky ¢lenitelnd. Piesen obsahuje tiez typické
znaky pre danu skupinu, napriklad, pokles findlneho ténu na spodnu velki sekundu
¢i ambitus v rozsahu nony. Piesent ma uzavrett 5-dielnu formu so schémou ABCDA
a pravidelnu 6-slabi¢nu izometricku stavbu versa.

Medzi véetkymi pentatonickymi piesnami nachddzame len 3 zaznamy, ktoré maja
ambitus stredného rozsahu. Jednou z nich je aj libostna piesens Ziay, Ziav, Ziav mi je (Pri-
klad 7). Pieset ma ambitus v rozsahu velkej sexty, pricom neobsahuje Gplny pentatonic-
ky rad. Podla terminolégie M. Kmeta by sme mohli povedat, Ze ma len jednu medzeru.
Tony ténového radu, ktoré v nej nachadzame, su f* - g' - (a') - b' - ¢ - d% Md uzavretu
4-dielnu formu so schémou ABCA’ a heterometricku slabi¢nu verSovu stavbu (5 7 8 5).

Pentatonicky napev tahavého typu nachdadzame v dalsom priklade. Piesent Pod ob-
lockom Cerveriie jahodi (Priklad 8) ma striedavé metrum a $iroky ambitus v rozsahu
velkej decimy. Tato piesen je zaujimava najmai z hladiska formy, ktord je 4-dielna so
schémou AA°BC. Takato transpozicia o ¢ista kvintu vyssie je prizna¢nd pre nové har-
monické piesne.”” Avsak Kodaly sa vo svojej $tudii k forme piesni nevyjadruje, z ¢oho
mozeme usudit, Ze formova stranka piesni nebola smerodajnym faktorom pri ich za-
delovani. Okrem toho nasa ukazka obsahuje aj rozsiahlejsiu izometricku slabi¢nt stav-
bu versov (10), ktora je taktieZ prizna¢na pre novsie piesne.”

Na dal$om priklade si mdézeme v$imnut vplyv ozdob na klasifikdciu pentatonic-
kych piesni. Piesen F tomto dome peknd céra (Priklad 9) ma identicky napev ako pie-

%2 ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 80, s. 11. ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 59, s. 106-110.
%  ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 59, 5. 119.
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sen v Priklade 2 (Mala matka siedmich sinov). Dokonca obe piesne interpretuje td ista
spevacka. Avsak v tejto piesni interpretka v tretej melodickej fraze vyuzila 2. tén téno-
vého radu ako prechodny ton. Na zaklade Kodalyovej metddy sme ju museli zaradit do
druhej skupiny pentatonickych piesni aj napriek tomu, Ze ide o rovnaky napev. Téonovy
rad v tomto pripade tak tvoria tony d' - f' - ¢' - (a") - b' - * - d* - -

Ako poslednt uvadzame piesent Hor ulicou péjdem (Priklad 10), ktorda mé ametric-
ky napev a tahavy charakter. V piesni su zastipené pocetné ozdoby. Nachadzame v nej
4-dielnu otvorent formu ABCD s izometrickou 6-slabi¢nou stavbou versa.

Pentatonické piesne patriace do druhej skupiny mozeme stru¢ne charakterizovat
ako piesne pomalého tempa, rubatového charakteru s mimoriadne bohatym vyuzitim
0zdob. Tieto piesne su spravidla $irokého rozsahu, pricom sa ich ambitus objavuje naj-
Castejsie v intervale nény. Cisty pentatonicky rad je vo vicsine piesni naruseny nesta-
bilnym 2. a 6. ténom, ktoré maju len prechodnu funkciu, alebo st vyuzité ako ozdoby.
Jednym zo zédkladnych znakov je pokles findlneho ténu g' na spodnu velka sekundu £,
vdaka ¢omu je vo vacsine piesni zastipena pentatonika Do. Z hladiska formy tu do-
minuju 4-dielne otvorené utvary. Pre dané piesne je charakteristické aj nepravidelné
striedavé metrum a izometricka slabi¢nd stavba versa.

Pentatonické piesne P3

Tretia skupina pentatonickych piesni obsahuje vys$si pocet zaznamov v porovnani
s obomi predchadzajucimi skupinami. Celkovo sem mozno zaradit 25 zaznamov. Tvo-
ri druht najrozsiahlejsiu skupinu pentatonickych piesni, s ktorymi sa mozeme v loka-
lite Stara Pazova stretnut.

V tejto skupine piesni sa 2. a 6. ton stali pevnou sucastou ténového radu. Na roz-
diel od predchadzajucej skupiny sa mozu tieto tony viazat na samostatnu slabiku textu
piesne: na jeden alebo oba z nich v ramci piesne pripadne jedna, zvd¢$a samostatna
slabika. Na lepsie pochopenie uvadzame priklad piesne, ktort Kodaély zaradil do tre-
tej skupiny pentatonickych piesni. Hviezdickou sme vyznacili 2. a 6. tén, pricom oba
z nich obsahuju samostatnu slabiku textu:

Ukazka 12: Piesen patriaca do tretej skupiny (klasifikdcia: Z. Kodaly)
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Napriek uvedenej skuto¢nosti v staropazovskom piestiovom repertodri 2. a 6. ton
ani v tejto skupine nemaju vzdy rovnocenné postavenie v porovnani s tonmi pentato-
nickej stupnice. Casto sa jeden z nich objavuje len ako ozdoba, alebo mé prechodny
charakter. K tretej skupine sme preto priradili piesne, v ktorych aspon jeden z tychto
tonov obsahuje samostatnu slabiku textu.

Aj v tretej skupine viac ako polovicu piesni mozno priradit k pentatonike Do
(17 zaznamov). Aj v tychto zaznamoch sa objavuje pokles finalneho tonu na spodnad
velkt sekundu. Vsetky zvy$né piesne (8 zaznamov) mozno priradit k pentatonike Re,
v ktorej sa spodna velkd sekunda nevyskytuje.

Ukazka 13: Ténovy rad zodpovedajtci pentatonike Re v tretej skupine pentatonickych piesni

Z hladiska ambitu tu dominuju piesne, ktoré maji nénovy rozsah (11 zaznamov),
zatial ¢o na druhom mieste st zastupené piesne s decimovym ambitom (8 zdznamov).

Z hladiska formy maju v tretej skupine pentatonickych piesni absolitnu preva-
hu 4-dielne formové utvary. Mézeme sa s nimi stretnut takmer vo vsetkych piesnach
(20 zaznamov), pricom je Castejsia otvorena 4-dielna forma (18 zaznamov), najcastej-
$ie so schémou ABCD (10 zdznamov).

Aj ked pocetnejsimi st piesne obsahujtice izometrickd slabi¢na stavbu versa
(11 zaznamov), v tejto skupine je porovnatelny aj pocet piesni, ktoré obsahuju bimet-
ricku slabi¢nu stavbu (10 zdznamov).

Oproti predchadzajicej skupine tu nachadzame len 3 piesne s ametrickym nape-
vom. Vsetky ostatné piesne maju striedavé metrum (14 zaznamov) alebo pravidelné
metrum v 2/4 pripadne 4/4 metre (8 zdznamov). Vacsina piesni ma rychlejsie tempo,
nez mali piesne v predchadzajicej skupine.

Rytmicka $truktira vo vicine tychto piesni nie je natolko pestrd, ako tomu bolo
v predchadzajuicej skupine (P2). V neposlednom rade ich sti¢astou je aj pomerne pes-
tra ozdobnost. V porovnani s predchadzajicou skupinou je vsak o nie¢o menej zastu-
pena, najmi vdaka mierne rychlej$iemu charakteru piesni.

Vo véetkych prikladoch, ktoré uvadzame, sme 2. a 6. ton, na ktoré pripadla samo-
statna slabika, oznacili hviezdickou podla Kodalyovho vzoru.

Typickt ukézku danej skupiny nachadzame v piesni O jabi¢ko, jablcko (Priklad
11). V piesni sa vyskytuje 2. (o oktavu vyssie) a 6. ton ako pevna stcast tonového radu,
pricom na kazdy z nich pripadla jedna samostatna slabika textu. Z hladiska tonality
napev mozno priradit k pentatonike Re. Piesent ma aj dal$ie znaky typické pre danu
skupinu: ambitus v rozsahu nony, 4-dielnu otvorent formu so schémou ABCD a bi-
metricku slabi¢nt stavbu versa (7 7 6 6). Ma pravidelné metrické ¢lenenie a stredne
pomalé tempo.

Staropazovské piesne patriace do tejto skupiny c¢asto obsahuju len jeden z tychto
dvoch ténov, bud a'/a? alebo es®. Druhy sa bud vobec neobjavi, alebo ma len ozdobnu
funkciu, takze k tomuto ténu nie je priradend samostatna slabika. Ovela ¢astejsie viak
absentuje 6. ton (es?). Takou ukazkou je piesen Buvaj cedo, buvaj (Priklad 12). Ako
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jedna z mala piesni obsahuje ambitus stredného rozsahu, ktory siaha po interval malej
septimy. Jej tonovy rad je zlozeny z ténov g' - a' - b' - & - d* - f. Svojou tonalnou
Strukturou tak zapada do pentatoniky Re. Ton a' ma samostatnu slabiku vo vsetkych
troch strofach. Piesent md 4-dielnu otvorend formu ABCC’ (6 6 8 6) a striedavé met-
rum.

V piesni Sadilo djovéa laluju (Priklad 13) samostatnu slabiku obsahuje len 2. ton
o oktavu vyssie (a?) hned v prvom takte, 6. ton je iba prechodnym. Ambitus piesne je
v rozsahu velkej decimy, zatial ¢o jej forma je 4-dielna otvorend. Ma schému ABCD
a heterometricku slabi¢nu stavbu versa (5 7 6 7). Tuto piesen radime k pentatonike Do.

Podobne aj vo vojenskej piesni Pockajte regriiti (Priklad 14) sa samostatnd slabika
vyskytuje iba na tone a? zatial ¢o sa ton es* objavi iba v 4. a 5. strofe ako prechodny.
Z hladiska tonalnej Struktiry napev patri k pentatonike Do. Ambitus piesne je Siroky
v rozsahu malej nény. Atypicka je najmi z hladiska formy, ktora je 4-dielna uzavret,
so schémou AA°BA’ (10 10 8 10). T4 je prizna¢na predovsetkym pre nové harmonické
piesne, rovnako ako aj rozsiahlejsie slabi¢né stavby versa.”

K ukézkam, v ktorych 6. tén ténového radu obsahuje samostatnu slabiku, patria
piesne Pod oblockom Ceresnicka (Priklad 15) a Kuvikali kuvici (Priklad 16). V oboch
piesnach je zastipena pentatonika Do. Obe maju rychlejsie tempo. Prva md striedavé
metrum, druhd sa nachadza v pravidelnom 2/4 metre. Obe piesne su Sirokorozsaho-
vé s ambitom velkej nény. Maju odli$nt formovu stavbu. V prvej piesni ma 4-dielna
otvorena forma schému ABCD a bimetricku striedavu stavbu ver$a (8 5 8 5), zatial ¢o
druha ma 4-dielnu otvorenu formu so schémou ABB'C a izometricku 7-slabi¢nt stav-
bu versa. V piesni Kuvikali kuvici si mozeme v§imnut aj prvky novouhorského stylu,
ktory sa prejavil v podobe bodkovaného rytmu.

Ako poslednt uvadzame baladu Pri borde na vode (Priklad 17). Je jedine¢nou
ukdzkou medzi pentatonickymi piesniami zo vsetkych $tyroch skupin. Lisi sa z hla-
diska tonového radu, ktory sa pohybuje po kvintu nad centralnym ténom, ako aj po
kvintu pod centralnym ténom. Tény, ktoré sa nachadzaji v danej piesni, su ¢' - d*
- (esV - fL =g —a' - b' - ¢ - d% S takym Sirokym ténovym rozsahom sa obvykle
stretavame pri hypotondlnych piesnach alebo pri novych harmonickych piesnach tra-
di¢nej vrstvy.” Piesent ma otvorenud 4-dielnu formu ABCD a pravidelnu 6-slabi¢nt
stavbu versa.

Piesne patriace do tretej skupiny maju niekolko spolo¢nych znakov. Z hladiska
vnutornej stavby sa tu stretdvame s pentatonikou Do a pentatonikou Re. Zasttipenej-
$ia je pentatonika Do. Podobne ako v predchadzajtcej skupine, aj pre tuto st priznac-
né piesne $irokého rozsahu, av$ak nielen v rozsahu nony, ale aj decimy. Z hladiska sla-
bi¢nej stavby versa sa najcastejsie stretavame s izometrickou a bimetrickou stavbou,
pri¢om je ich vyskyt porovnatelny. Z hladiska formy tu dominuje 4-dielna otvorend
forma. Viac ako polovica piesni md striedavé metrum. V porovnani s predchadzaju-
cou skupinou maju tieto piesne mierne rychlejsie tempo a o nieco nizsie zastipenie

0zdob.

% ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 59, s. 119.
% LOMEN, Ref. 56, s. 213-217.



234 Kristina Lomen

Pentatonické piesne P4

vy

Najvys$si pocet piesni nachadzame v poslednej pentatonickej skupine, ku ktorej sme
priradili az 50 zdznamov. Charakteristickou ¢rtou danej skupiny je prelinanie duro-
vo-molovej tonality s prvkami pentatoniky. Nie vo vSetkych piesnach je preto pen-
tatonika uz na prvy pohlad zrejma. Avsak pentatonicka podstata zostala zachovand
vo véetkych piesnach vo vicsej alebo mensej miere. Aj tu uvadzame ukazku z klasifi-
kacie Z. Kodalya, v ktorej je znazornené kolisanie 3. tdnu medzi durovou a molovou
tonalitou:

Ukazka 14: Piesen patriaca do $tvrtej skupiny (klasifikacia: Z. Kodaly)
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Vids$ina piesni md uplné ténové rady (37 zaznamov). Av$ak ani na tomto mieste
nemodzeme hovorit o rovnocennosti 2. a 6. tonu s tonmi patriacimi k pentatonickej
stupnici, prinajmensom nie v kazdej piesni. Castokrat sa jeden z nich objavuje iba
ako ozdoba, ako prechodny tén, alebo ma nestabilny, kolisavy charakter. Zvicsa ide
0 6. ton, ktory sa objavuje aj ako ton es', aj ako ton e avsak v niektorych piesnach je to
aj 3. ton, ktory sa objavi ako ton b' a h'. Prave toto oscilovanie medzi durovou a molo-
vou tonalitou je zakladnou charakteristikou tychto piesni.

Z hladiska tonality je pocet piesni z pentatoniky Do (26 zdznamov) a pentatoniky
Re (20 zaznamov) porovnatelny. Charakteristickym znakom pre danu skupinu je aj
terciovy pokles v zavere piesne (pokles tonu b' na centralny tén g'), ¢im sa umocnuje
pentatonické citenie. Takyto zaver obsahuje 22 zdznamov, ¢o predstavuje takmer po-
lovicu piesni z tejto skupiny.

Piesne s ambitom oktavy (13 zdznamov) a decimy (13 zaznamov) sd zastipené vo
vicsej miere nez v predchadzajtcich troch skupinach. Vo vic¢sine piesni sa vSak nacha-
dza ambitus nény (19 zdznamov).
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Najfrekventovanejsou formou je 4-dielna forma (36 zdznamov), pricom len
9 z nich ma uzavretu formu. Najéastejsi je typ 4-dielnej otvorenej formy (27 zazna-
mov) so schémou ABCD (23 zdznamov).

Z hladiska slabi¢nosti dominuji izometrické slabi¢né stavby versa (28 zdznamov),
medzi ktorymi st najcastejsie 6-slabi¢né stavby (15 zaznamov). Druhd najpocetnejsiu
skupinu tvoria piesne s bimetrickou slabi¢nou stavbou, ktoré maji rozmanité usporia-
danie (16 zdznamov).

Prevladaju piesne, ktoré maju pravidelné 2/4 alebo 4/4 metrum (22 zdznamov).
O nie¢o menej su zastupené piesne so striedavym metrom (16 zaznamov), zatial ¢o iba
12 piesni md ametricky napev.

Pestra rytmicka $truktdra je tu zastupena predovsetkym v piesniach s volnym met-
rom alebo v piesitach so striedavym metrom. Pre piesne, ktoré su metricky ¢lenitel-
né, su charakteristické predovsetkym stvrtové a osminové hodnoty, ako aj rychlejsie
tempo.

Prvym prikladom, v ktorom moézeme vidiet prelinanie durovo-molovej tonality
s prvkami pentatoniky, je piesen Féera na polutiia (Priklad 18). Hned druhy takt ob-
sahuje ton k', ktory sa v dalsom priebehu meni na tén b'. V prvom tseku piesne st
zdoraznené kvartové intervaly ¢' — ¢* a d* - g% Pentatonika je zastupend najmid v dru-
hom useku piesne. Obsahuje netiplny tonovy rad (patriaci k pentatonike Do) s dvomi
medzerami: f' - g' - b'/h' - ¢ - d&* - f* - ¢*. Je to netypicky jav pre $tvrtu skupinu pen-
tatonickych piesni. Piesert ma otvorent formu ABCD (6).

Typickou ukazkou rychlejsieho charakteru je piesen Zasvietilo nad Pazovou sliiec-
ko (Priklad 19). Piesent ma pravidelné metrické ¢lenenie a mierne tempo. Z hladiska
tonality ju radime k pentatonike Re. Jej tonovy rad je uplny, pricom kolisavy charakter
ma 6. ton. Piesenn ma 4-dielnu uzavretd formu so schémou AA’BA, ktora je typicka
pre nové harmonické piesne. Prave pri nich sa stretdvame s transpoziciu prvého die-
lu A o kvintu vyssie. V piesni nachadzame aj rozsiahlejsiu izometricka 11-slabi¢nu
stavbu ver$a. Prelinanie starsich a novs$ich prvkov v pentatonickej piesni si v§imol uz
L. Leng. Tento jav povazoval za jedine¢ny a pozoruhodny znak pentatonickych piesni
v Starej Pazove.*

Dalsou ukdzkou je vojenskd balada Pri tej hore (Priklad 20). Jej ambitus je mimo-
riadne $iroky, v intervale ¢istej undecimy. Ide o jedint pentatonicku piesen s takym
ambitovym rozsahom. Piesen obsahuje kolisavy 6. ton. Pozostava z dvoch usekov, pen-
tatonicky je najma druhy tsek piesne. M4 otvorent 4-dielnu formu ABCD (8 8 8 11).
Z hladiska tonality ju radime k pentatonike Do.

Ukazkou typickej pomalej pentatonickej piesne s bohatym zastupenim ozdob,
pestrou rytmickou $trukturou a tahavym prednesom je piesen Lastovienka lieta (Pri-
klad 21). V jej ténovom rade nachddzame jednu medzeru (bez 2. ténu), zatial ¢o sa
6. ton objavuje iba ako ton e* v podobe ozdoby. Obsahuje aj vSetky typické znaky danej
skupiny: finélny ton klesd na spodnu velka sekundu, ¢im patri k pentatonike Do. Jej
ambitus je v rozsahu velkej nény. Ma 4-dielnu otvorent formu so schémou ABCD
a s pravidelnou 6-slabi¢nou izometrickou stavbou versa.

% LENG, Ref. 1, s. 348.
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Vo vojenskej piesni Ke som stav na vdrte (Priklad 22) nachadzame uplny téonovy
rad, ktory zodpovedd pentatonike Do. Piesen predstavuje ukdzku, v ktorej mé nesta-
bilny charakter 3. ton. Tén h'sa objavuje ako ozdoba, zatial ¢o na tén b' pripada sa-
mostatnd slabika textu. Piesefl ma otvorenu 4-dielnu formu ABCD (6). Ukazka je tiez
prikladom toho, ako interpretacia dokaze ovplyvnit klasifikaciu piesni. V interpretacii
Z. Vere$ovej (Priklad 3) sme tato piesen pridelili do prvej skupiny pentatonickych
piesni, kedzZe jej atributy zodpovedali tejto skupine.

Kolisanie 6. tonu, ktory obsahuje samostatnu slabiku textu, pozorujeme v piesni
Boli ma mali prst (Priklad 23). Tén es* nachadzame v 2. takte, ton e* v 8. a 9. takte, ale
aj v medzistrofickych variantoch. Piesent ma nénovy ambitus, pri¢om ju radime k pen-
tatonike Re. Jej forma je otvorena 4-dielna ABCD (6).

Zaujimavou ukazkou je aj piesen Ke som sa ja z ndsho kraju do Ameriki zbe-
rav (Priklad 24). Ambitus piesne tvori mald decima. Radime ju k pentatonike Re.
V ramci nej sa ako nestabilny javi 6. ton. Samostatna slabika pripadla na tén e
Piesen obsahuje uzavretd 4-dielnu formu AABA” a rozsiahlu bimetrickd slabi¢nu
stavbu 15 15 16 15.

Typickou ukazkou pentatonickej piesne Stvrtej skupiny je dalsi priklad. Piesen
Spievala bi hlasom (Priklad 25) ako jedna z mala obsahuje ton fis', ktory je vyraz-
nym znakom harmonického citenia. Nestabilny v uvedenej piesni je aj 3. ton tonového
radu, ktory osciluje medzi durovou a molovou tonalitou. Piesent ma otvorenu 5-dielnu
formu so schémou ABCC’B (6).

Z hladiska tonality st zaujimavé aj 4 piesne, ktoré napriek silnému pentatonickému
citeniu vo svojom zavere obsahuji molovy kvintakord. Jednou z nich je aj piesenn Na
jadranskom $irom mori (Priklad 26). Ma oktavovy ambitus a 4-dielnu formu ABCD so
striedavou bimetrickou slabi¢nou stavbou (8 5 8 5).

Ako poslednu ukazku uvadzame zbojnicku piesen Pod orieskom, pod zeleriim (Pri-
klad 27). V tomto priklade si mézeme v§imnut prelinanie starSich a novsich prvkov
nielen v ramci tonality. Okrem poklesu findlneho ténu na spodna velka sekundu je ar-
chaickym znakom tejto piesne aj otvorena 3-dielna forma so schémou ABC (11 8 11).
S trojdielnostou sa pri pentatonickych piesnach modzeme stretnut len vynimocne.
Novsie znaky sa v piesni prejavili v zavere jednotlivych dielov v podobe bodkovaného
rytmu, ktory je prizna¢ny pre novouhorské piesne. K nov$im znakom patri aj rozsiah-
lejsia slabi¢na stavba versa.

Poslednu skupinu pentatonickych piesni mozeme stru¢ne charakterizovat nasle-
dovne: jej najvyraznej$im znakom je prelinanie durovo-molovej tonality s prvka-
mi pentatoniky. Vo véacsine piesni st tak zastupené tuplné tonové rady (stupnice).
Mnohé piesne obsahuju charakteristicky pokles malej tercie v zavere piesne. Najviac
zastupené z hladiska tonality su piesne patriace k pentatonike Do a Re, pri¢om ich
pocet je porovnatelny. Oproti piesniam z predchadzajucich pentatonickych skupin
piesne z tejto skupiny maji pravidelné metrum a rychlejsie tempo, dosledkom ¢oho
je niz$i vyskyt ornamentacie. Porovnatelné s predchadzajucimi skupinami st hu-
dobné charakteristiky, napriklad forma, ktora je aj tu najéastej$ie 4-dielna otvorena,
najcastej$i ambitus v rozsahu nony a najzastupenejsia izometricka slabi¢na verSova
stavba.
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Melodicky aspekt pentatonickych piesni

Doposial sme sa nevenovali melodickej stranke pentatonickych piesni, ktora je mi-
moriadne rozmanitd. Namiesto véeobecnej charakteristiky tohto aspektu v ramci jed-
notlivych pentatonickych skupin sa ndm preto javilo ako lepsie riesenie predlozit opis
melodickej stranky vSetkych pentatonickych piesni na jednom mieste.

Pohyb melodickej linie v pentatonickych piesnach je rozny. Podla nasich zisteni
maloktora piesenn ma taku descenden¢nu melodickd liniu, akt obsahuji madarské
tradi¢né pentatonické piesne. Pre vic¢Sinu piesni je charakteristicky stupajtico-klesa-
juci melodicky pohyb na relativne malych plochach. Velmi ¢asty je v $truktire melo-
diky aj vyskyt intervalu cistej kvarty, ktora sa moéze objavit v hociktorom useku pies-
ne: na jej zaciatku, pocas jej priebehu alebo na jej konci. Melodicku liniu tychto piesni
sme preto skumali z dvoch aspektov. Podla vzoru B. Bartoka a Z. Kodalya sme si
vs$imali findlne tony jednotlivych dielov (versov) piesne. Rovnako ako v madarskych
pentatonickych piesnach aj v Starej Pazove sa vSetky tieto piesne koncia na téne g'.
Vsimali sme si tak finalne tony prvého, druhého a tretieho dielu. Ukazalo sa, Ze pen-
tatonické skupiny obsahuji odli$né tény v zaveroch jednotlivych dielov. V ukdzkach
uvadzame findlne tony len tych piesni, ktoré maji 4-dielnu piesnova formu.

V prvej skupine pentatonickych piesni 4-dielnu formu obsahuju 3 zaznamy. Kedze
ide o maly pocet piesni, zaverecné tény jednotlivych dielov troch piesni uvadzame
samostatne:

Ukazka 15: Zavere¢né tony verSov (dielov) prvej pentatonickej skupiny (3 zaznamy):

Melodicky riadok 1. piesen 2. piesen 3. piesen
I 5 1 1
11 b3 5 5
1II VII 1 5

Z uvedenych tdajov v tabulke vyplyva, Ze najcastej$imi tonmi, na ktorych sa kon-
¢ia jednotlivé melodické riadky (verse) piesni z tejto skupiny, st kvinta a prima. Popri
tom sa vyskytuju ako finalne tény jednotlivych versov v prvej skupine aj spodna se-
kunda (VII) a tercia (b3).

V druhej pentatonickej skupine zo 14 piesni 4-dielnu formu obsahuje 11 zazna-
mov. Medzi Castejsie sa vyskytujuce sme zaradili zaverecné tony, ktoré sa objavili mi-
nimalne v $tyroch zaznamoch. Medzi zriedkavejsie sme zaradili finalne tony, ktoré sa
objavili len v jednej alebo maximalne v troch piesnach.

Ukézka 16: Zavere¢né tony versov (dielov) druhej pentatonickej skupiny (11 zdznamov):

Melodicky riadok Najcastejsie zriedka vobec
I 1 54,8 VII, b3, 5,7, 10
11 5 p3,4, VI, 1 7,8,b10
11T VII 1,8, 03 4,5,7,9,b10
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Mozné findlne tony jednotlivych versov v druhej pentatonickej skupine su spodna
sekunda (VTI), prima (1), tercia (b3), kvarta (4), kvinta (5) a oktéva (8).

V tretej skupine pentatonickych piesni nachadzame 21 zdznamov so 4-dielnou
formou. Podobne ako v predchadzajiicej skupine, aj tu sme k ¢asto sa vyskytujicim
zaradili findlne tény jednotlivych versov, ktoré sa objavili aspon v §tyroch zaznamoch.
Medzi zriedkavé sme zaradili findlne tony, ktoré sa objavili v jednej alebo maximalne
v troch piesnach.

Ukazka 17: Zavere¢né tony versov (dielov) tretej pentatonickej skupiny (21 zaznamov):

Melodicky riadok najcastejsie zriedka vobec
I 1,4 b3, VII, 7, 8, IV 59,010
11 5,b3,1 2,4,1V VIL 7,8,9b10
111 p3,1, VI 4,5,7 1V, 8,9, b10

Moznymi finadlnymi téonmi jednotlivych verSov v tretej pentatonickej skupine st
spodna kvarta (IV), spodnd sekunda (VII), prima (1), tercia (b3), kvarta (4), kvinta
(5), septima (7) a oktava (8).

V poslednej skupine pentatonickych piesni 4-dielnu formu nachddzame v 36
zaznamoch. K ¢asto sa vyskytujicim sme zaradili zavere¢né tony, ktoré sa vyskytli mi-
nimalne v Siestich a viacerych zaznamoch. Medzi zriedkavejsie sme zaradili finalne
tony, ktoré sa objavili len v jednej alebo maximalne v piatich piesnach.

Ukazka 18: Zavere¢né tony versov (dielov) $tvrtej pentatonickej skupiny (36 zaznamov):

Melodicky riadok: najcastejsie zriedka vobec
I 1,8,5 VI, 7,4,9 2,3
11 51 4,7,2,3 VIL 8,9
111 51 4,3, VIL 8, 2 7,9

Moznymi findlnymi ténmi jednotlivych ver§ov v Stvrtej pentatonickej skupine st
spodna sekunda (VII), prima (1 ), sekunda (2), tercia (b3), kvarta (4), kvinta (5), sep-
tima (7) a oktdva (8), néna (9).

Vyskum ukézal, Ze zavere¢né tony jednotlivych dielov mozu byt rézne. Medzi nimi
sme evidovali tieto tony: IV, VII, 1, 2, »3, 4, 5, 7, 8, 9. Najvyssi pocet roznych finalnych
ténov sme zaznamenali pri $tvrtej skupine pentatonickych piesni. Najvacsiu analogiu
findlnych ténov s madarskymi pentatonickymi piesiami sme zaznamenali pri tretej
skupine pentatonickych piesni. S vynimkou spodnej kvarty, ktora sa v madarskych
piesniach nevyskytuje, véetky ostatné finalne tony st zhodné: VII, 1, b3, 4, 5, 7, 8. Av-
$ak uvedené tony sa neobjavuju v rovnakom mnozstve, ani v zavere rovnakych versov.

Druhy aspekt zhodnotenia melodickej stranky sa tyka zaverov piesni. Napriek roz-
manitosti melodickych linii st zavere¢né tseky pentatonickych piesni ¢asto velmi po-
dobné. V$imali sme si preto pohyb melddie na tychto miestach. Brali sme pritom do
uvahy vsetky pentatonické piesne (93 zaznamov).

Vyskum poukazal na najéastejsie 4 typy zaverov, ktoré sa pri tychto piesiiach zo Sta-
rej Pazovy vyskytujua. Pre vSetky tieto zavery je priznacnd descendencnost.
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Takmer jedna tretina piesni (29 zdznamov) obsahuje v zavere pokles Cistej kvarty
na molovu terciu, nasledne na findlny tén piesne, ktorym je spravidla prima. Zaver,
ktory sme uviedli, moze obsahovat aj melodické varianty, avak podstata zostava rov-
naka. Na lepsie pochopenie uvadzame niekolko prikladov, ktoré sme signovali inter-
valovym znacenim:

Ukazka 19: Melodicky pohyb v zavere piesne (4 3 1):
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Viac ako jedna $tvrtina piesni (25 zaznamov) obsahuje sekundovy descendencny
pohyb v zavere piesne.
Ukazka 20: Melodicky pohyb v zavere piesne (4 32 1):

a) b) <) d)
l ; f HAV I ;

e

Zriedkavejsi je pokles vrchnej kvinty na ¢istd kvartu, ktora nasledne skokom po-
klesne na finalny ton piesne. Takyto zaver obsahuje 10 zaznamov.

Ukézka 21: Melodicky pohyb v zavere piesne (5 4 1):

o) a) ‘ ‘ b)

o) —i i 1

Pre posledny typ zaverov je prizna¢ny pokles vrchnych ténov (tercie, kvarty alebo kvin-
ty) na spodn velka sekundu, ktord nésledne postupi k findlnemu ténu, ktorym je prima.
Ukazka 22: Melodicky pohyb v zavere piesne (VII 1):

A Y ‘ ‘ b)

J T

Ostatné piesne obsahuji este rozne iné typy zaverov (19 zaznamov), ktorym sa
na tomto mieste podrobnejsie nebudeme venovat. Medzi véetkymi piesnami je pre
takmer polovicu piesni priznaény pokles malej tercie v zavere piesne. Tento pokles sa
vyskytuje az v 43 piesnach.



240 Kristina Lomen

Vyhodnotenie

Pri novej analyze vychodiskovy materidl tvorilo 300 pévodnych zaznamov a 8 novych
zaznamov. Celkovo sme tak skimali 308 zaznamov.

Na zaklade aplikovania metodického postupu Z. Kodalya sa ukazalo, Ze pentatonic-
kych piesni v Starej Pazove je podstatne viac, ako sme to uviedli pri naSom prvom vy-
skume. Pévodne sme medzi pentatonické piesne zaradili 38 zaznamov. Z tychto piesni
ubudli len dva zaznamy, ktoré sme priradili k hypotondlnym piesnam. K 36 zazna-
mom pribudlo dal$ich 57 zdznamov. Podla novej klasifikacie tak z celkového poctu
uvedenych piesni medzi pentatonické piesne mozno zaradit az 93 zaznamov. Tvoria
tak neceld tretinu (30 %) piesniového repertoaru zo Starej Pazovy. Oproti prvej klasi-
fikacii (kde tvorili len priblizne 10 % repertoaru) sa ich pocet strojnasobil. Zaroven sa
stali druhou najrozsirenejSou skupinou piesni v Starej Pazove.

Pri prehodnocovani klasifikdcie sme minimalne zmeny zaznamenali medzi pred-
harmonickymi piesiiami starej piesiiovej kultury. K pentatonickym piesnniam sme pre-
klasifikovali len jeden napev, ktory sme povodne priradili medzi kvinttonalne piesne
s kvintovou kostrou (Cicikaj, buvikaj, Priklad 1). Jeden zdznam sme priradili k hypo-
tonalnym piesniam. Z povodnych 33 piesni v starej piesiiovej kultdre zostalo 31 zazna-
mov.

Najvidcsi presun piesnového materialu sa realizoval v ramci $tylovej medzivrstvy
modalneho charakteru pri skupine modalnych piesni. Povodne sme sem zaradili
53 zaznamov. Po aplikacii Kodalyovej metddy z uvedenej skupiny ubudlo 44 zazna-
mov. Z pévodného poctu zostalo len 9 piesni, ktoré mozeme oznacit ako modalne.
Modalne piesne tak zastavaju tretiu skupinu s najniz§im poctom piesni. Z pdvod-
nych 17,6 % tu nachddzame len 3 % piesniového materialu. V stylovej medzivrstve
modalneho charakteru v sti¢asnosti celkovo nachddzame 117 zdznamov. K pévodnym
92 zdznamom pribudlo dal$ich 25 zaznamov.

Niz$i pocet prehodnotenych zaznamov sme zaznamenali aj pri harmonickych pies-
nach. Medzi harmonické piesne tradi¢nej vrstvy aj v sii¢asnosti radime 44 zaznamov.
Z novych harmonickych piesni ubudlo 15 zdznamov. V uvedenej skupine z pévodné-
ho po¢tu 113 piesni zostalo 98 zdznamov. Ziadne zmeny sme neevidovali ani pri pies-
nach zapadoeurdpskeho typu. Z celkového pocétu 175 zaznamov patriacich do novej
piesniovej kultury tak zostalo 160 zaznamov.

Po prehodnoteni klasifikacia piesniového repertoaru zo Starej Pazovy (308 zazna-
mov) vyzera nasledovne:

Stara piesnovd kultura: spolu 31 zdznamov:
1. Magicko-ritualne piesne (terctonalne napevy, 2 zaznamy);
2. Piesne rolnickej kultiry (kvarttonalne napevy, 2 zaznamy);
3. Piesne pastiersko-valaskej kultary (kvinttondlne napevy, 27 zaznamov).

II. Stylova medzivrstva modélneho charakteru: spolu 117 zdznamov:
1. modalne piesne (9 zdznamov);
2. pentatonické piesne (93 zdznamov);
3. hypotonalne piesne (15 zdznamov).



Stadie 241

I1I. Nova piesiiova kultdra: spolu 160 zaznamov:

1. Nové harmonické piesne - tradi¢nd vrstva (44 zdznamov);

2. Nové harmonické piesne (tempo giusto s bodkovanym rytmom, tempo giusto

bez bodkovaného rytmu, spolu 98 zdznamov);

3. Piesne zapadoeurdpskeho typu (18 zaznamov).

Najnizsi pocet piesni aj v sticasnosti nachadzame v ramci starej piesniovej kulta-
ry, ktora obsahuje len 10 % piesiiového materidlu. Podstatne vyssi pocet zdznamov
evidujeme v §tylovej medzivrstve modalneho charakteru prave vdaka pentatonickym
piesnam. V sucasnosti sem mozno zaradit az 38 % piesni. Najpocetnejsiu skupinu aj
nadalej tvori nova piesniova kulttra, v ktorej nachadzame 52 % zaznamov.

Najnovsia klasifikacia vak poukazuje na odli$né percentualne zastipenie v ramci
jednotlivych hudobnostylovych vrstiev. Najpocetnejsou skupinou zostali nové har-
monické piesne tempo giusto s bodkovanym rytmom a bez bodkovaného rytmu. Do
uvedenej skupiny mozno zaradit 98 zaznamov, ¢o predstavuje 32 % piesniového reper-
todru Starej Pazovy. Tieto piesne tvoria priblizne 1/3 piesnového repertoaru.

Druht najvacsiu skupinu piesni, s ktorymi sa mozeme v sticasnosti v Starej Pazove
stretnit, predstavuju pentatonické piesne. So svojim 30 % podielom tvoria znaénu
cast (takmer 1/3) piesniového repertodru tejto lokality. Aj stcasny vyskum na zaklade
nasho materialu tak poukazuje na podobné percentudlne zasttpenie, ktoré uviedol
Martin Kmet. Podla Kmetovho vyskumu v 70. rokoch minulého storo¢ia tvorili penta-
tonické piesne 20 — 33 % piesnového repertoaru Starej Pazovy.”

Z uvedenej skuto¢nosti mozeme vydedukovat dva zavery. Prvym je skuto¢nost,
Ze piesnovy repertoar tradi¢nych slovenskych piesni zo Starej Pazovy za poslednych
niekolko desatro¢i zostal vo svojej podstate nepozmeneny. Piesne, ktoré sa spievali
kedysi, sa spievaju aj dnes. MozZeme v$ak konstatovat, Ze tento repertoar udrziavaju
v sti¢asnosti najmé predstavitelia najstarsej a strednej vekovej kategorie.

Druhy zaver sa tyka samotného zadelenia pentatonickych piesni. Kmet uvadza
rozsah zastipenia tychto piesni v 1/5 az v 1/3, ¢o je pomerne rozsiahla percentualna
$kéla. Ukazuje nam to, ze pravdepodobne samotny Kmet mal pri zadelovani tychto
piesni podobné problémy, s akymi sme sa stretli aj my pri nasom vyskume - s piesna-
mi, v ktorych prichadzalo k prelinaniu prvkov, alebo s piesiami, v ktorych pentatonika
nebola na prvy pohlad jednozna¢na. Domnievame sa, ze kvoli tejto skuto¢nosti uva-
dza nejednoznacné percenta v danom rozsahu.

Najnovsi vyskum poukdzal aj na pravdivost Kmetovho tvrdenia, v ktorom casta
pritomnost spodnej velkej sekundy daval do suvislosti s pentatonikou. K tomuto po-
znaniu v znac¢nej miere prispela Kodalyova metdéda. V dalsich hudobnostylovych vrs-
tvach sa tento interval uz neobjavuje v takej intenzite.

97 KMET, Ref. 1, s. 30-35.
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Zaver

V zavere $tudie mozno nastolit otazku pévodu pentatonickych piesni, s ktorymi sa
v Starej Pazove stretavame. Aj ked sme sa doposial spolu s M. Kmetom snazili hovorit
o staropazovskej pentatonike ako o slovenskej alebo slovanskej, poktsime sa objektiv-
ne pozriet na fakty vyplyvajuce z nasej najnovsej analyzy.

V sticasnosti mame k dispozicii niekolko hypotéz, na zaklade ktorych by sme mohli
odvodit povod staropazovskych pentatonickych piesni. Uvedieme tri z nich.

Prva hypotéza predpokladd, Ze pentatonika bola stcastou piesniového repertoaru,
ktory si Slovéci priniesli zo svojej povodnej vlasti. Na rozdiel od tradi¢nych piesni na-
$ich madarskych susedov, v slovenskej tradi¢nej hudbe je pentatonika zastupend mi-
nimalne. Na tento jav upozornuje aj J. Kresanek, ktory ale zaroven priptsta existenciu
slovenskej pentatoniky. AvSak pri vyskume pentatoniky slovenskych fudovych piesni
treba podla Kresanka brat ohlad aj na madarsku pentatoniku. Ta obsahuje typicka
mald terciu ako zavere¢ny interval druhého versa, pripadne melodickej frazy. Ak sa
takéto zakoncenie najde v slovenskej fudovej piesni, pentatonike prisudzuje madarsky
charakter.”® Pri zaoberani sa melodickou strankou pentatonickych piesni sme sa veno-
vali aj ich zaverom. Ukazalo sa, ze takmer polovica tychto piesni vo svojom zavere ob-
sahuje interval klesajticej malej tercie. DalSie piesne obsahujt odli§né typy zaverov, na
ktoré sme taktiez poukazali. Otazkou teda je, aké typy zaverov obsahuju pentatonické
piesne zo Slovenska. Z doteraj$ich vyskumov vyplyva, Ze pocdet pentatonickych pies-
ni na Slovensku je nizky. Pravdepodobne preto slovenski etnomuzikolégovia (okrem
Kresanka) nevenovali vyskumu pentatoniky v tradi¢nom slovenskom speve va¢siu po-
zornost. Tato hypotéza sa preto v sti¢asnosti ukazuje ako malo pravdepodobna.

Druhd hypotéza predpoklada slovansky povod pentatoniky v staropazovskych pies-
nach. K tomuto tvrdeniu sa priklanal M. Kmet, ktory nasiel podobnost tychto piesni s pies-
nami v chorvatskom Medzimuri. Uvedenej problematike sa najdoslednejsie venuje vo
svojich dvoch studidch: Pentatonika u Medimurju i Staroj Pazovi - slicnosti i razlike® a Mo-
guénosti etnomuzikoloskog objasnjenj pojave pentatonike u Staroj Pazovi i u Medumurju.'®
Spolo¢né korene pentatoniky tychto oblasti situuje do obdobia 10. storo¢ia. Domnievame
sa vSak, Ze na zavere¢né prehodnotenie staropazovskej pentatoniky ako slovanskej by bolo
potrebné realizovat komparaciu pentatoniky a pentatonickych piesni aj s dal$imi slovan-
skymi etnikami, ktoré mohli byt z hladiska geografickej polohy blizke Staropazov¢anom.

Posledna hypotéza predpoklada vplyv madarskej pentatoniky. Z historickych zdro-
jov sa mdzeme dozvediet, ze staropazovski Slovaci pochadzaju predovsetkym z okolia
Zvolena a z regionu Podpolania.'®! Pri migraciach na Dolnt zem prechadzali aj izemim
Madarska, kde sa niektori z nich na urciti dobu usadili. Zna¢na ¢ast Slovakov do Starej
Pazovy prisla z Malého Keresa.' Dnes je uz vseobecne zname, Ze pre madarské tradi¢né

%  KRESANEK, Ref. 4, s. 100-101.

9  KMEC, Martin: Pentatonika u Medimurju i Staroj Pazovi - sli¢nosti i razlike, Ref. 71.

10 KMEC, Martin: Moguénosti etnomuzikoloskog objasnjenj pojave pentatonike u Staroj Pazovi
iu Medumurju, Ref. 17.

101 TOMEN, Ref. 55, s. 47-50, s. 165-166.

12 MIKLOVIC, Jaroslav: Stard Pazova 1769 — 1794. Bratislava : Vydavatelstvo ESA; Nadlak : Vyda-
vatelstvo Ivan Krasko, 2002.
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piesne (predovsetkym pre tie zo starsej vrstvy) je pentatonika jednou z hlavnych charak-
teristik, na ¢o sme nepriamo poukazali aj v tejto $tudii. MoZeme sa preto domnievat, ze
pocas svojho pobytu na tzemi dnesného Madarska Slovaci prebrali ur¢ité prvky madar-
skej piesne. K prenikaniu prvkov pentatoniky do staropazovskej piesne z madarskych
tradi¢nych piesni prispieva aj skuto¢nost, Ze do Starej Pazovy spolu so Slovakmi prislo aj
niekolko desiatok madarskych rodin.'*

V 90. rokoch 20. storocia az po rok 2017 terénny vyskum medzi Slovdkmi v jednotli-
vych lokalitich Madarska uskuto¢nila etnologicka a etnomuzikologicka Eva Krekovi¢ova.
Vo svojej najnovsej publikdcii s nazvom Piesne a etnickd identifikdcia Slovikov v Madarsku
(2018) autorka publikovala 200 piesni z tychto vyskumov.'** Piesne pochadzaju z piatich
lokalit: z Novej Huty (39 piesni), z Dolného Regmeca (32 piesni), z Baniacky (30 piesni),
z Kestuca (65 piesni) a z Venarca (34 piesni). Medzi tymito piesnami sme nasli aj pen-
tatonické napevy. Priblizne 11 piesni mdzeme oznacit ako pentatonické. Z uvedeného
piesniového materidlu tak tvoria priblizne 5 % piestiového repertoaru, ktory je uvedeny
v monografii. Vyskytli sa v kazdej z piatich lokalit: v Novej Hute sme nasli 1 pentatonicka
piesen (piesent Nebul som na freju'™), v Regmeci 3 pentatonické piesne (Mila moja, $merc
urobim Sebe,'™ Ot sceni, Janicku, ot sceni,'” Ket Sebe zaspivam'®), v Banacki 3 pentatonické
piesne (Nepojdzem do domu,'” Od Uhela sipana draZecka,'"® Hanicka konala™"), v Kestuci
2 pentatonické piesne (Uderila dvands s polnoci hodina,"’? Co sa stalo na Kestiici na placi')
a vo Venarci 2 pentatonickeé piesne (/Hej,/ bola ena mlindrka,'** Hori, hori, Cierne hori'*).

Z hladiska Kodalyovej klasifika¢nej metddy uvedené piesne mozeme zaradit do prvej
(napriklad piesen Ket Sebe zaspivam, s. 103, ktora obsahuje ¢ista pentatoniku), tretej (na-
priklad piesen Harticka konala, s. 133) a $tvrtej pentatonickej skupiny (napriklad piesen
Ot sceni, Janicku, ot sceni, s. 99), pricom st najpocetnejsie piesne patriace do Stvrtej sku-
piny. Nestretli sme sa s piestiami, ktoré by bolo mozné zaradit do druhej pentatonicke;j
skupiny. Pravdepodobne to suvisi s niz$im vyskytom ornamentov v publikovanej mono-
grafii. VSetky piesne obsahuju Sirokorozsahovi pentatoniku. Vo vdcsine z nich je zastu-
pena pentatonika Re, v ktorej melodicka linia neklesa pod centralny tén. Podrobnejsie
analyzy tychto piesni z hladiska metra, formy, slabi¢nej verSovej stavby uvadza Kreko-
vi¢ova pod kazdou piesniou, preto sa im na tomto mieste venovat nebudeme. Vyskyt
pentatoniky u slovenského etnika na tizemi Madarska predstavuje zvldstnost, na ktort

103 TTLGE, Ref. 64, s. 15, s. 35-41.

104 KREKOVICOVA, Eva: Piesne a etnickd identifikdcia Slovdkov v Madarsku. Vyskum z obdobia
1991 - 2017. Bratislava : VEDA, vydavatelstvo SAV - Ustav etnoldgie a socilnej antropologie
SAV; Békesska Caba : Vyskumny ustav Slovédkov v Madarsku, 2018, s. 49-245.

105 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 67.

106 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 96.

17 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 99.

108 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 103.

19 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 128.

110 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 130.

1t KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 133.

12 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 190.

113 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 192.

114 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 232.

15 KREKOVICOVA, Ref. 104, s. 236.
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sa doposial nepoukazalo, pricom na tejto jav nepoukazuje ani E. Krekovi¢ova v analyze
piesniového materialu. Zastipenie pentatoniky v tomto piesnovom repertodri v minulos-
ti mohlo byt s najva¢sou pravdepodobnostou este vyssie.

V publikacii nie st uvedené piesne z Malého Keresa, ktoré by sme mohli porovnat
s pentatonickymi piesniami zo Starej Pazovy. Avsak na zaklade uréitych podobnosti,
ktoré sme uviedli v tejto $tadii, sa aspon ¢iastocne mdzeme priklonit k poslednej hy-
potéze. Pri analyze staropazovskych pentatonickych piesni nebolo mozné prehliadnut
niektoré podobnosti s madarskymi pentatonickymi piestiami, o ktorych hovori Koda-
ly. Uvedieme z nich tie, ktoré vyplynuli z tejto studie.

- Prva sa tyka samotnej pentatonickej stupnice, ktora je na oboch miestach identic-
ka. Aj v madarskom aj v staropazovskom piestiovom repertoari je zastupena anhe-
mitonicka pentatonicka stupnica bez 2. a 6. tonu.

- Kodaly hovori o naj¢astejsom zasttipeni ténového radu g' - b' - ¢ - &2 - £, ku ktorému
je pridana spodna velka sekunda f' a vrchna velka sekunda g Najcastejsi tonovy rad
tvoria v oboch pripadoch tony: f - g' - b' - & - d* - f - &% V Starej Pazove sme na zak-
lade Kresankovej terminoldgie o tomto ténovom rade hovorili ako o pentatonike Do."

-V oboch pripadoch je najéastejsie zastupeny ambitus v rozsahu nény, pri¢om je na
oboch miestach castejsie zastupena $irokorozsahova pentatonika.

- Pri madarskych pentatonickych piesiiach Kodaly uvadza ako najfrekventovanejsiu
izometricku slabi¢nu stavbu versa, pri¢om st najcastejsie 6-, 7-, 8-, 10-, 11- a 12-sla-
bi¢né verse. Okrem 12-slabi¢nej stavby versa st vSetky dalsie uvedené slabi¢né $truk-
tury zastdpené aj v staropazovskych penatonickych piesnach, pricom sa najéastejsie
vyskytuje 6-slabi¢nost prizna¢na pre starsie vrstvy predharmonickych piesni.

- Takmer polovica staropazovskych pentatonickych piesni obsahuje zaver v podobe
klesajucej malej tercie, pri ktorej Kresanek, ako sme vyssie uviedli, predpoklada
madarsky povod.

- Obe skupiny pentatonickych piesni sa spravidla konéia na tone g'.

- Pre pentatonické piesne v oboch pripadoch je prizna¢nd bohatd ornamentika.

Na tomto mieste eSte nevyvodzujeme ziadne definitivne zavery. Uvedené skutoc¢-
nosti nemusia nevyhnutne napovedat o pévode pentatonickych piesni. Pentatonika
moze byt dokladom archaickosti hudobného myslenia a kultury toho ktorého etnika.
Samotny Kresanek pripustal existenciu slovenskej pentatoniky. Avsak na zdklade uve-
denych spolo¢nych znakov sa domnievame, Ze tato Stidia poukazala na dostato¢ny
pocet vyraznych podobnosti medzi slovenskymi tradi¢nymi pentatonickymi piesna-
mi zo Starej Pazovy a tradi¢nymi pentatonickymi piesnami z madarského repertoaru,
ktoré nie je mozné ignorovat. Uvedené skuto¢nosti by preto prinajmensom mali byt
podnetom k zohladneniu a dal$iemu preskiimaniu tejto hypotézy.

Stadia je sucastou grantového projektu VEGA ¢&.2/0145/18 ,,Systematika piesfiovych zanrov v tradi¢-
nej hudobnej kulture (2018 - 2021), rieSeného v Ustave hudobnej vedy SAV.

16 Pozris. 218-219 tejto $tudie.
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PRILOHY
Piesnova priloha

Priklad 1: Uspavanka: Ci¢ikaj, buvikaj, spev: Katarina Forgacova (nar. 1938), zapis: Kristina
Lomen, oktéber 2014, Stara Pazova
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Ma-ma taj-Sla do po-la, na-tr-ha ti kv1e-ta, o-blo-21-me d’ie-ta.

1. Ci¢ikaj, buvikaj,
mamu si nekrikaj.
Mama tajsla do pola,
natrhd ti kvieta,
oblozime dieta.

Priklad 2: Balada: Mala matka siedmich sinov, spev: Maria Hrehorova (nar. 1950), zapis: Kris-
tina Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. /: Mala matka siedmich sinov :/ 12. /: UZ ju ona posekala, :/
/: aj tu osmu Katarinu. :/ /: $irom svete zahrabala. :/
2. /:Dalaju ona sluziti :/ 13. /: Ide herceg z vojite domov,
/: do hercegoviho domu. :/ $ecke kone zakracuju,
/: hercegove zaskacuju. :/
3. /:Katarina kravu doji, :/
/: mladi herceg pri niej stoji. :/ 14. /: Aj ked pri$ov aj pred vrati, :/
otvorze mi, otvor vriti,
4. /:Katarina mlieko cedj, :/ nak si vidim Katarinu.
/: mladi herceg pri nej sedi. :/
15. /: Cije s cérou a & sinom, :/
5. /: Mladi herceg vojnu stroji, :/ /: a ¢i eSte samodruhov. =/
/: Katarina samodruha. :/
16. /: Nije s cérov ani sinom, :/
6. /: Hercegova stara mati :/ /: ani e$te samodruhov. :/
/: dala Katku dovolati. :/
17. /: Uz je ona posekana, :/
7. /:Katarina céra moja :/ /: $irom svete zahrabana. :/
/: od koho si samodruha. :/
18. /: Mladi herceg nist nemeskav, :/
8. /: Od koho bi ja iného, :/ /:Iem zo stola dva noze brav. :/
/: od hercega aj mladiho. :/
19. /: Editiim nozom hrob si kopav, :/
9. /:Katarina céra moja, :/ /: druhim nozom srce sekav. :/
/: aku si smrt zasluzila. :/
20. /: Tunak lezi telo s telom, :/
10. /: Ci ta zivti zahrabati, :/ /: aj tri du$e s Panom Bohom. :/
/: ¢i na kusi posekati. :/

11. /: Ni ma Zivd zahrabati, :/
/: Tem na kusi posekati. :/
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Priklad 3: Vojenska piesen: Ke som stav na varte, spev: Zuzana VereSova (nar. 1950), zapis:
Kristina Lomen, april 2014, Stara Pazova
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1. Ke som stav na varte 5. Drahu6 mile moja mat
v noci na hranici, platno kupuvala,
/: stalo pri mne djovca, abi ja vojakom
malo ierne odi. :/ ruc¢nicke dévala.
2. Pri mnie ono stélo, 6. Ale ti ddm mili
zalosnie plakalo, z ruzi karafiji,
z bieleniim ruc¢nikom ¢o ti bude vonat
ocka utieralo. f celej kompaniji.
3. Nepla¢ mila, neplag, 7. Straznik sa spituje
nehub svoje oci. ¢o tak krasne vonia.
Mala si plakat, /: Ruza karafija,
ked som chodiu v noci. ¢o mi dala mil4. :/

4. Staja muruvana,
a v nej konik vrani,
podajze mi mila
ruc¢nik visivani.
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Priklad 4: Lubostna piesen: Okolo Pazova, spev: Spevacka skupina pazovskych Zien, zapis: Kris-
tina Lomen, april 2014, Stara Pazova
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1. Okolo Pazova
te¢je voda mutna.
/: Coze si mi mila,
holubjenka siv,
¢o si takad smutna. :/

2. Smutnd som ja, smutnd
od eniho ¢asu,
/: ze tje tvoje Iicka,
ako dve jabl¢ka,
premenili krasu. :/

3. Agaj premenili,
zas ju nadobudnd.
/: Na niedelu rano,
ked moj mili pride,
zas Cervenie budu. :/
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Priklad 5: Lubostna piesen: Aj pola nds, spev: Spevacka skupina pazovskych Zien, zapis: Kristi-
na Lomen, april 2014, Stara Pazova
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Ej, na-pa-dav nam do ko-Te-na pre - no-cuy tu do rd - na.
1)2. sfa 2)2.sfa 3)3.sfa 4)3.sfa, 4.5fa  5)3.sfa
%b%?'—fp—ﬁ_&ﬁ_p.—ﬂ%_h%.—'—ﬂ—.ﬁ—ﬂ
R e s == ===

1. Aj pola nas, pola nas 3. Zobudila bi ta ja

napadav nam drobni mréz. kebi bou uz bieli dem.

/: Ej, napadav nam do kolena /: Ej, zebi ludia povravali

prenocuj tu do rana. :/ ze od vlkov ja idem. :/
2. Ajabiprenocuvau, 4. Ni od vlkov, od voli,

zaspau bi som do rana. od ma milej s komori.

/: Ej, nnigdi, nigdi dusa moja /: Ej, zebi ludia povravali,

zobudila bi ta ja. :/ Ze spav betéar do voli. :/

Priklad 6: Lubostna piesen: Na pazovskej vezi, spev: Jaroslava Vrskova Opavskd, zapis: Kristina
Lomen, april 2014, Stara Pazova
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1. Na pazovskej vezi
dva holubi sedia.
/: Ludia im zavidia,
Iudia im zévidia,
7e sa rada vidia. :/

2. Tudia, bozi Iudia,
nezavidte tomu.
/: Ve je to pekna vec,
ve je to pekna vec,
keri Iubi keru. :/

Na pazovskej vezi
dvandc hodim bije,
/: a mila milimu,

a mila milimu
koseld¢ku sije. :/

Naco ti je mila
kosielka bielend.

/: Ja péjdem do vojite,
ja pojdem do vojite,
ti ostanie$ doma. :/

Priklad 7: Libostna piesefi: Ziav, Ziav, Ziav mi je, spev: Anka Sabové (nar. 1964), zapis: Kristina

Lomen, april 2014, Stard Pazova
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1. Ziav, ziav, Ziav mi je,
nikto nevie ¢o mi je,
/: Tem to moje edno srce
zialom zahinje. :/

2. Ziav, ziav, komu Ziav,
ve mila frajer zanahau.
/: Rozpomen sa na tie reci
¢o si slubuvau. :/

Slubuvav si mi,

na tele aj na dusi

/: Ze sa nasa verna laska
nigda nezrusi. :/

Uz sa zrusila,

lebo Ze si mislela,
/:Tebo Ze ti ind mila
ruénik visila. :/
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Priklad 8: Tibostna pieseni: Pod oblockom cerveitie jahodi, spev: Ana Sagova (nar. 1980), zapis:
Kristina Lomen, april 2014, Stara Pazova
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Pod obloc¢kom ¢ervenie jahodi,
povedz mila kto gu tebe chodi.
/: A ja poviem aj fiepoviem tebe,
ze nebudem vernd Zena tebe. :/

2. Ke som stéla prosried okenecka,
pitav mili z mojho ketenecka.
/: Mj ketenek na dva bocke tkani,
abi nanho $elmi nelihali. :/

3. Nelihali, ale budt sadat,
nebrania mre moj otec, moja mat.
/: Nebratiia mi, ¢o bi mi branili,
ke mi oni zenu viberali. :/

4. Mamo moja Co ste urobili,
ze ste vi mne Zenu viberali.
/: Ke ja vidim ind Zenu $varnu,
smutnie hladia moje o¢i na nu. :/
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Priklad 9: Svadobna piesen: F tomto dome pekna céra, spev: Maria Hrehorova (nar. 1950),
zépis: Kristina Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. /: F tomto dome pekna céra, 5. /: Mizme v laski prezivali, :/
peknich partach ozdobena. :/ /: nasich star$ich pocavali. :/
2. /: PriSov tem ¢as podat vdaku :/ 6. /: Aj vi moji ¢o vas tu mam, :/
/: za ta vasu verna lasku. :/ /: véetkim dobrua ndécku davam. :/
3. /: Zbohom mama aj taticku, :/ 7. /: Ajaidem na ta cestu:/
/: poddavam vam pravu rucku. :/ /: pridat sa jim za nevestu. :/

4. /: Zbohom bracek aj sestricka, :/
/: zanahdva vas Anicka. :/
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Priklad 10: Socidlna piesen: Hor ulicou pdjdem, spev: Jan Pecnik (nar. 1930), zapis: Kristina
Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. /: Hor ulicou pojdem,
do neba nepozriem. :/
Secko Iudia vravia,
ze si hrdo vediem.

2. Hrdo si nevediem,
lem si rozvaZujem,
/: ze ja f tej Pazove
viac bivat fiebudem. :/

3. Nebudem, hebudem
f tej Pazove bivat.
/: Ce&je voda mutna,
nemozem ju pijat. :/
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Priklad 11: Libostna pieseit: O, jableko, jableko, spev: Spevécka skupina pazovskych Zien, zapis:
Kristina Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. O, jablcko, jabic¢ko, 5. US sa moje plienocke,
0, jabl¢ko, jabl¢ko, us$ sa moje plienocke
/: to najcervenejsie, /: f komore na kline,
to najcervenejsie. :/ f komore na kline. :/
2. Prespalo sa djovcatko, 6. A tvoje sa koliske,
prespalo sa djovcatko, a tvoje sa koliske
/: to najporiadnejsie, /: hore bukovine,
to najporiadnejsie. :/ hore bukovire. :/
3. Ket sa ono prespalo, 7. Uz do mojich plienocok,
ket sa ono prespalo, uz do mojich plienoc¢ok
/: zalosne plakalo, /: chlapca povijaju,
zalosne plakalo. :/ chlapca povijaju. :/
4. Sprémaj mila plienocke, 8. A do tvojich kolisek,
sprémaj mild plienocke, a do tvojich kolisek
/: ja budem koliske, /: vrapce sedavaju,

ja budem koliske. :/ vrapce sedavaju. :/
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Priklad 12: Uspavanka: Bivaj, ¢edo, buvaj, spev: Katarina Forgacova (nar. 1938), zapis: Kristina
Lomen, oktéber 2014, Stara Pazova
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1. Btvaj cedo, buvaj,
lem sa nenaduvaj.
Co sa &edo viac naduvas,
meriej sa vibavas.

2. Haji ¢edo, hajta,
kolise ta tvoja majka.
Ke ta mama tvoja nah4,
budem ta ja cedo sama,
dusa miluvana.

3. Spi ¢edusko, spize,
vari mama slize,
sirovie, makovie,
tebe orechovie.
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Priklad 13: Balada: Sadilo djov¢a laluju, spev: Ana Horvétovd (nar. 1956), zapis: Kristina Lo-
men, oktdber 2014, Stara Pazova
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1. /: Sadilo djov¢a 4. /:Ej, prestala mna

lalu, Ialu, Taluju. :/
/: Prigli gu nej chlapci,
zali, zali, zali ju. :/

moja hlavka boleti :/
/: ked moj mili zacav
na nas oblog volati. :/

2. /:Posadili ju 5. /: Ej, neklop mili

na Du, na Du, na Dunaj. :/ nasi sa Secia doma, :/

/: Ked ti bude zima, ale pridi zajtra

a ti, a ti zavolaj. :/ ked budem sama doma. :/
3. /:Ej, dostisom ja

na miliho volala, :/
/: ked miia moja hlavka
bole, bole, bolela. :/
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Priklad 14: Vojenska piesen: Pockajte regruti, spev: Pavel Lestan (1964 — 2015), zapis: Kristina
Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. Pockajte regruti pride vam hlas 4. Podaj mi mamicka tu sviecocku,
ot pana cisara kufre za vas. nak si ja posvietim ta cesticku.
/: Kufre novie, konie vrariie, Ci je sucho a ¢i blato
budete regruti sadat na ne. :/ a Ci je cesticka samuo zlato.
Nije sucho, aii blato,
2. Ke zme mi na kone visadali, ale je cesticka samuo zlato.
$eckim nam mamicke zaplakali.
/: Jaj mamicka, ¢o placete, 5. Podaj mi kamarat sviecocku,
ve vi ta tam s nami nepdjdete. :/ nak si ja posvietim frajerocku.
Ci je moja, a ¢i tvoja,
3. Ako bi zme smutnie neplakali, a ¢ije frajerka pajtasova.
ke zme vas mi tasko vichovali. Nije moja, ani tvoja,
/: Tagko, tasko ako ftékov, ale je frajerka pajtasova.

pana cisdrovi za vojakov. :/
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Priklad 15: Lubostna piesen: Pod oblo¢kom ceresnicka, spev: Jan Pecnik (nar. 1930), zapis:
Kristina Lomen, jun 2014, Stara Pazova
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1. /: Pod oblockom ceresnicka 4. /:Kapim ti ja moja mila
aj vo dvore dve. :/ vinko ¢ervené, :/
/: Nepovedaj moja mild, /: zebi si ho nekrstila
ze je s tebou zle. :/ na mojom mere. :/
2. /: Ostala si samodruha, 5. /: Kapim ti ja moja mild
nevie$ od koho. :/ $tiristo oviec,
/: Chodievau som ja aj pajtas, /: lem zebi si nevravela,
mozbit od neho. :/ Ze som mu otec. :/

3. /: Kapim ti ja moja mila
kravu s telatom, :/
/: ¢o sa budes vichovavat
s tvojim detatom. :/
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Priklad 16: Libostna piesen: Kuvikali kuvici; spev: Spevacka skupina pazovskych zien, zapis:
Kristina Lomen, april 2014, Stara Pazova
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1. Kuvikali kuvici
f tej Sirokej ulici,
ej, kuvikali na tem dom,
$varnud djovca biva v iiom.

2. Podme pajtas, podme tam,
de tem kuvik kuvika.
/: Ej, u susedov na hruski,
podme pajtas Anuski. :/

3. Sticha mili, pomali,
este nasi nelahli,
/: &j, aj ked nasi [ahnt spat,
budeme sa miluvat. :/
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Priklad 17: Balada: Pri brode na vode, spev: Jaroslava Vr$kova Opavska (nar. 1985), zapis: Kris-
tina Lomen, april 2014, Stara Pazova
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1. Pribrode na vode 4. Prviraz potiahli,
korie vodu piju. kalap mu vitiahli.
/: Konie sa nad vodou, /: Nije to ta riba
a Janik pod vodou. :/ mojmu srcu [iba. :/
2. Korie zrihotali, 5. Druhi raz potiahli,
akobi plakali, Janika vitiahli.
/: akobi Anicki /: Toto je ta riba
na znamost davali. :/ mojmu srcu libd. :/

3. Anka nemeskala,
fiserom bezala.
Fiseri, fiseri,
chitajte mi ribu.
Chitajte mi ribu
mojmu srcu [ibad.
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Priklad 18: Balada: Féera na polunia, spev: Alzbeta JaSova (nar. 1934), zapis: Kristina Lomen,
april 2014, Stara Pazova
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1. /:Féera na polunia
ke som vodu brala :/
/: $uhajova mati
na mna zavolala. :/

2. /:Nalej mi djovcatko
vodu do krciaska, :/
/: fiebude ti darmo,
dam ti ja sindcka. :/

3. /:Dam ti ja sindcka,
aj na vezi jarmo. :/
/: Jarmo zajarmenvo,
srce zarmutenvo. :/
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Priklad 19: Vojenské balada: Zasvietilo nad Pazovou sliiecko, spev: Jan Sago (nar. 1979), zépis:
Kristina Lomen, april 2014, Stara Pazova
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1. Zasvietilo nad Pazovou slniecko, 4. Este péjdem do cintoru tmaviho,
zabolelo moju mild srdiecko. zavalim sa na hrob oca mojeho.
/: Nepla¢ mild, zaboli ta i lem raz, /: Stanite apo z toho hrobu tmaviho
ked ja pojdem aj nepridem nigda viac. :/ nak vidite vazho sina mladiho. :/

2. Uz mi priSla prenestasnd novina, 5. Dost ja volam, dost ja krikam na nieho,
ze do vojnie mladom veku zali ma, ziaden hldsok nepocujem od nieho,
/: Ze ja misim mladom veku rukuvat /: lem mi vetrik tichi hlasok donasa,
a na mojej milej lasku zabudat. :/ sim mdj nak ti mili Pan Boh pomaha. :/

3. Mar$ mi hrajg, trubi hucia, bubnuju,
kamarati uz mi kufre pakuju.
/: Prestante mi mars$ aj trubit, bubnuvat,
nak sa idem od mej matki odobrat. :/
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Priklad 20: Vojenska piesen (balada): Pri tej hore, spev: Pavel Lestan (1964 — 2015), zapis: Kris-
tina Lomen, april 2014, Stara Pazova
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1. Pritej hore, pri zelenej,
pri studnicki vizrubenej,
/: sedi Janik dorubarii,
velkom Ziali rozialeni, Boze mo;. :/

2. Prisla k nemu jeho mati,
zacala ho nariekati.
/: Sim moj mili, premileni,
¢oze ta tak velmo boli, Boze mo;. :/

3. Ak ta hlavka, poviazem ti,
ak ta bocok, poviem ti.
/: Mamko moja premilena,
narobila mi to vojna, Boze md;. :/
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Priklad 21: Labostna piesen: Lastovienka lieta; spev: Spevacka skupina pazovskych Zien, zapis:
Kristina Lomen, april 2014, Stard Pazova
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1. Lastovienka lieta, 3. A jabudem biti
hovori, ze svita. od mojho taticka,
/: Choj ti milf domov, /: Ze som nenapojiv
ved ja budem bita. :/ vraniho konicka. :/
2. Ved ja budem bita 4. Este budem biti
od mojej mamicki, aj od mojho dedu,
/: ze som nenazala /: ze ma kazdvo rano

zelenej travicki. :/ opiliho vedu. :/
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Priklad 22: Vojenska piesen:: Ke som stav na varte, spev: Pavel Lestan (1964 - 2015), zapis:
Kristina Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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Ke som stav na va - rte

1. Ke som stav na varte 3. Nepla¢ djovea, neplag,
v noci na granici, nehub svoje oci.
/: prislo ko mne djovca, /: Bolo ti plakati,
malo dierne odi. =/ ke som chodiu v noci. :/
2. Prime ono stélo, 4. Staja muruvana,
zalosne plakalo, a v nej konik vrani,
/: z bielenim ru¢nikom /: sedlaj si ho Janik,

ocka utieralo. :/ Janik $naruvani. :/
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Priklad 23: Libostnd piesen:: Boli ma mali prst, spev: Jan Pecnik (nar. 1930), zapis: Kristina
Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. Boli ma mali prst, 5. /:Visou predo dvere,
porezala som sa. aj utreu si ocka. :/
Za tebe mili moj, Bohu ta porucam
vizerala som ta. mila frajerocka.
2. /: Comije, to mi je, 6. Bohu ta porticam,
porobenud mi je. :/ zdravia ti vinujem.
/: Na vilicku, na noz, /: Za ta tvoju lasku
odrobit si nemoz. :/ pekate ti dakujem. :/
3. /: Frajer moj verefi, 7. Nedakuj, nedakuj,
¢o ma zanahavas. :/ ved este pridem k vam,
/: Tie moje prstene /: na sobotu vecer
druhim djovkam davas. :/ peknu ti ruzu dam. =/

4. Druhim djovkam davas,
a mna zanahavas.
/: Vindes predo dvere,
tam ma ohovaras. :/
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Priklad 24: Vystahovalecka piesen: Ke som sa ja z nasho kraju do Ameriki zberav, spev: Katari-
na Forgacova, zapis: Kristina Lomen, oktdber 2014, Stara Pazova
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1. Ke som sa ja z nasho kraju do Ameriki zberav,
ziadiiimu som ¢lovekovi na znamost to nedavau.
Lem mi eno Itto bolo, Ze ja iemam tam nikoho,
a ze tdjdem tak delako, za to more Sirokuo.

2. Ked zme prisli na stanicu zeleznica piskala,
a td moja mlada Zena prezalosne plakala.
Deti placd, nariekaju, Ze si oca vipravaju,
ze im tdjde tak delako, za to more $irokuo.

3. Ameriki takie zviki, kebis mild vedela,
ke ja pridem do fabriki mokrd mi je koela.
Steria miju, vizliekaju, Cerstvou vodou polievajd.
Kebi si mila videla, plakat bi si misela.
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Priklad 25: Txibostna piesen: Spievala bi hlasom, spev: Katarina Sagové (nar. 1983), zapis: Kris-
tina Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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1. /: Spievala bi hlasom, 4. /: Vimladenci pisni

nisom f poli nasom. :/
/: Pole dobanovsko,
pole dobanovsko,

ja djovca pazovsko. :/

¢o ste vi k nam prisli. :/
/: Mi djov¢a niemame,
mi djovéa nemame,
podla vasej misli. :/

2. /: To pole, to pole, 5. /: Mi djovéa nemame,
ked bi bolo moje, :/ za vas ho nnedame. :/
/: dala bi ho zozat, Mi ndzmu djov¢atu,
dala bi ho zozat, mi nazmu djovcatu,
rozmarjenok posjat. :/ inaksich ¢akame. :/

3. /: Rozmarim som sjala,

a klince mi visli. :/
/: Dovca som ¢akala,
dovca som c¢akala,
mladenci mi prisli. :/
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Priklad 26: Vojenska piesen: Na jadranskom $irom mori, spev: Maria Hrehorova (nar. 1950),
zépis: Kristina Lomen, jun 2014, Stard Pazova
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Y
Na tiej pi-Se zla-tim slo-vom Ju-ho-sld-vi - a. a.

P 1)3.sfa
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1. Na jadranskom $irom mori 3. Kazdi prosi Hospodina,
plovi galija. Boze dobri buc.
/: Na niej pise zlatim slovom /: Uti§ more rozburané,
Juhoslavia. :/ niedaj nam zhinut. :/

2. Marinieri smutni, bladi 4. Uti$ more rozburané
na strazi stoja. nak nezhinieme.
/: Sam Pam Boh vie ¢i sa vratia /: Nak sa aj mi raz $taslive

tej noci z boja. :/ z boja vratime. :/
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Priklad 27: Zbojnicka piesen: Pod orieSkom, pod zelenim, spev: spevacka skupina pazovskych
Zien, zapis: Kristina Lomen, jin 2014, Stara Pazova
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1. Pod orieskom, pod zelenim, 4. Vidavam ta za Janicka,
$ejaj hoj. $ejaj hoj.
/: Ej, pod orieskom pod zelenim, /: Ej, vidavam ta za Janicka,

ej, orie Katka z volkom ednim,
Boze mdj. :/

Este brazdnu nezorala,
$ejaj hoj.

/: Ej, este brazdnu nezorala,
ej, mat uz na nu zavolala,
Boze mdj. :/

Hibaj Katka, hibaj domov,
$ejaj hoj.

/: Ej, hibaj Katka, hibaj domov,
ej, viddvam ta nevie$ komu,
Boze mdj. :/

ej, za Janicka, za zbojnicka,
Boze mdj. :/

Janik, Janik, $iri zbojnik,

$ejaj hoj.

/: Ej, Jaitik, Janik, iri zbojiik,
ej, vie§ do hore kazdi chodnik,
Boze mdj. :/

Kazdi chodnik aj cesticke,
$ejaj hoj.

/: Ej, kazdi chodnik aj cesticke,
ej, skede chodia nevesticke,
Boze mdj. :/
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Tabulky

PIESNOVY REPERTOAR ZO STARE] PAZOVY

Tabulka ¢. 1 = tonalita (vSetky piesne, 308 zaznamov)'"’

tonalita pocet piesni v % celkom v % v %
Stara piesnova kultira
1 _ _
2 _
3 2 0,6 % 1% 10 %
4,44 1 0,3 %
6/4 1 0,3 %
5,55 9 3%
5/3 18 6% 9%
6 - -
Stylova medzivrstva
7 9 3%
7" 93 30 % 38 % 38 %
7 15 5%
Nova piesniovd kultdra
gt 44 14 %
8tz 30 10 % 52 % 52 %
gt 68 22 %
8z 18 6 %
SPOLU 308 100 % 100 % 100 %

PENTATONICKE PIESNE (93 ZAZNAMOV)

Tabulka ¢. 2 = tonalita

tonalita pocet piesni v %
P1 4 4 %
P2 14 15 %
P3 26 27 %
P4 50 54 %

SPOLU 93 100 %

17 7P = pentatonické piesne;
7% = hypotonalne piesne;
8! = harmonické piesne tradi¢nej vrstvy;
8"2 = harmonické piesne tempo giusto bez bodkovaného rytmu;
8NV = harmonické piesne tempo giusto s bodkovanym rytmom;

87 = nové harmonické piesne zdpadoeurdpskeho typu;
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Tabulka ¢. 3 = forma

forma otvorena uzavreta V%
2-dielna 12 - 13 %
3-dielna 2 - 2%
4-dielna 56 15 76 %
5-dielna 3 5 9%
SPOLU 93 100 %

Tabulka ¢. 4 = ambitus

ambitus pocet piesni v %

kvinta (&5) 1 1%

sexta (v6, m6) 2 2%
septima (v7, m7) 2 2%
oktava (¢8, zm8) 19 20 %

nona (v9, m9) 42 46 %
decima (v10, m10) 24 26 %

undecima (¢11) 1 1%

duodecima (¢12) 2 2%
SPOLU 93 100 %

Tabulka ¢. 5 = slabi¢na stavba
slabi¢na stavba pocet piesni v %
izometricka

6 29 31%

7 2 2%

8 4 4%

10 7 7,5 %
11 7 7,5 %

bimetricka (aabb, aaba) 22 24 %
bimetricka striedava (abab) 11 12 %
heterometrickd 11 12 %
SPOLU 93 100 %
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Summary

THE PENTATONIC IN THE TRADITIONAL SINGING OF SLOVAKS IN STARA PAZOVA (SERBIA):
THEORY, TYPES, GENESIS

The article presents the phenomenon of the pentatonic in traditional Slovak songs sung by Slovaks
from Stard Pazova in Vojvodina (Serbia). In connection with its present-day occurrence in this
locality, new information is provided. The article comprises three chapters.

The first chapter provides a concise historical cross-section of theoretical thinking on the
pentatonic in traditional music. In Europe discussion of the pentatonic begins in the mid-19"
century. The selection of individual writers (Hugo Riemann, Bence Szabolcsi, Constantin Briiloiu,
Béla Bartok, Zoltan Kodaly, Jozef Kresanek) makes it possible to elucidate several lines of thought
pursued in pentatonic research within European music theory. Among Slovak writers on this topic,
the most detailed description is devoted to Jozef Kresaneks views. Of the Hungarian theorists,
most space is given to the opinions of Zoltan Kodaly and his approach to the analysis of pentatonic
songs. Based on a traditional song repertoire principally of the Hungarian ethnic group, he created
a classification method, via which he distinguished four groups of pentatonic songs.

The second chapter provides an evaluation of the research done hitherto on the pentatonic in Stard
Pazova. The most detailed elucidation is of research by Martin Kmet, one of the few ethnomusicologists
who have addressed this question in the given locality. Concurrently, the author returns to her own
research conducted in 2014-2017, which she has summarised concisely in this chapter.

The third chapter focuses on applying Zoltan Kodaly’s classification method to the pentatonic
songs from Stard Pazova. This method has proved the most suitable for categorising songs of this
type in the given locality. The author draws attention to the relatively high number of pentatonic
songs which we may encounter in Stard Pazova at the present day. Based on this evidence, we have
identified four groups of pentatonic songs. The most extensive body of these consists of songs
belonging to the fourth pentatonic group, where there is an overlap of the pentatonic with elements
of major-minor tonality. Included in this chapter is an ethnomusicological analysis of tunes, whose
results are illustrated with selected examples of songs.

In conclusion, several new findings deriving from analysis of the pentatonic tunes in this locality
are assembled and evaluated. On this basis, a new hypothesis is introduced regarding the origin of
the pentatonic in Stard Pazova, indicating perspectives for further research of this phenomenon.



