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ABSTRAKT

The manuscript collection of Karol Plicka (1894-1987) is one of the most important sources for
the Slovak folk song dating from the first half of the 20™ century. A prerequisite for the study of
this collection is a thoroughgoing source criticism of the song repertoire recorded, which also
serves as the starting point for further processing and evaluation. Based on the song material
recorded in the Trencin region (in western Slovakia), we address the issues of classification of
the song repertoire in terms of the occasions for singing, the functions of song, and the bearers
of song tradition. The aim of the article is to reconstruct the system of song genres which was
present in the background to Plicka’s concept of collection, as one of the important aspects of the
documentation of traditional singing. Part of this reconstruction is an attempt to distinguish the
specific features of Plicka’s work in relation to the particular song categories.

Key words: manuscript collection, song repertoire, source criticism, song categories,
reconstruction of the genre system

Uvod

Rozsiahla rukopisnd zbierka Karola Plicku (1894 - 1987) predstavuje vyznamny pra-
men $tudia slovenskej fudovej piesne z medzivojnového obdobia, ked Plicka posobil
na Slovensku ako pracovnik Matice slovenskej a venoval sa terénnej dokumentacii slo-
venského hudobného folkloru. Plickova rukopisna zbierka prinasa obraz slovenskej
ludovej piesne, tak ako ju zberatel zaznamenal na svojich cestach po mnohych regié-
noch Slovenska. Vytvoril si vlastny pristup k terénnej praci, siicastou ktorého boli aj
$pecifické metddy a techniky zdznamu.' Tymto otazkam sme doteraz venovali najvac-

! PLICKA, Karol: O zbierani ludovych piesni. In: Sbornik Matice slovenskej, ro¢. 2, 1924, ¢. 2, s. 49-
59. PLICKA, Karol: Z ciest za slovenskou piestiou. In: Slovensko, ro¢. 1, 1934/1935, s. 78-79, 114-
115, 165-166, 190-192.
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$iu pozornost. Pri vyskume Plickovej rukopisnej zbierky sa ukazali ako kluc¢ové, pre-
toZe umoznuju rekonstrukciu jednotlivych piesnovych zdznamov a uréenie celkového
poctu piesni dokumentovanych Plickom v ur¢itej lokalite. Cielom tohto prispevku je
rekonstrukcia systému piesiiovych druhov a Zanrov na priklade Plickovych piesno-
vych zapisov z Trenc¢ianskeho regionu.

Stidia je zhrnutim nésho doterajsicho vyskumu Plickovych piestiovych zdpisov
z uvedenej oblasti. Autorka sa opiera okrem svojej dizerta¢nej prace? aj o vysledky via-
cerych doteraz publikovanych $tudii.* Hlavnym problémom usporiadania Plickovych
zapisov je ¢asto spominany fakt, Ze jeho zapisy piesni sa nachadzaju ulozené predo-
véetkym v dvoch institucidch: v Slovenskom narodnom muzeu v Martine (dalej SNM)
a v Slovenskej narodnej kniZnici - Literarnom archive (dalej SNK-LA).* Predstavuju
dva samostatné celky, ktoré sa v sucasnosti nachadzaji v réznom stadiu spracovania
a spristupnenia.

Piesnové zaznamy z lokalit Trenc¢ianskeho regionu sme rozdelili na dve skupiny.
Najprv sme skompletizovali jednotlivé piesnové zapisy z Plickovej pozostalosti ulo-
zenej v SNM. Nasledne sme k nim priradovali na zaklade vzajomného porovnavania
zapisy z tych istych lokalit, ulozené v SNK-LA. Vychadzali sme z pdvodnej Plicko-
vej koncepcie zapisu jednej piesne na viacerych samostatnych zaznamovych listkoch.
Podla zékladnej typoldgie piesnovych zaznamov z Plickovej rukopisnej zbierky ide
o melodicky prvopis/cistopis, textovy prvopis/Cistopis a odpis piesniového textu stro-
jom.> VSetky uvedené typy piesnovych zdznamov sa vSak nevyskytuja pri kazdej pies-
ni, niektoré z nich chybaju, ¢o potom ovplyvnilo aj moznosti rekonstrukcie komplet-
ného zapisu jednotlivych piesni a ich dal$iu analyzu a spracovanie.

Piesnové zapisy Karola Plicku z Trencianskeho regionu

Po detailnej heuristickej praci s Plickovymi piesniovymi zapismi ulozenymi v obidvoch
indtitaciach (SNM, SNK-LA) sme pristapili k zostaveniu zoznamu lokalit, ktoré spadaju
do Trencianskeho regiénu. Zoznam obsahuje 24 lokalit, pricom uvadzame aj okres a po-
Cet piesni, ktoré sme v zapisoch z jednotlivych lokalit zrekonstruovali. Pre kompletnd in-
forméciu uvadzame aj signatury, pod ktorymi sa nachddzaju Plickove piesiiové zaznamy

2 TIMKOVA, Miriam: Zbierka slovenskych ludovych piesni Karola Plicku a Plickova pozostalost.
[Dizerta¢na préca.] Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2011.
TIMKOVA, Miriam: Piestiovy repertodr obce Marikové z rukopisnej zbierky Karola Plicku. In:
Hudobny archiv 16. Ed. Viera Sedlakova. Martin : Slovenska narodna kniznica, 2009, s. 246-290;
TIMKOVA, Miriam: Piesfiovy repertoar obce Dohfiany. Zo zdpisov Karola Plicku. In: Musico-
logica Slovaca, ro¢. 2 (28), 2011, ¢. 2, s. 251-273; TIMKOVA, Miriam: Piesne z obce Lazy pod
Makytou v zapisoch Karola Plicku. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30), 2013, ¢. 1, s. 104-136.
TIMKOVA, Miriam: Slovenské ludové piesne z Trencianskej stolice v zdpisoch Karola Plicku. In:
Hudobny archiv 17. Ed. Viera Sedlakovd. Martin : Slovenskd narodna kniZnica, 2018, s. 151-176.
TIMKOVA, Miriam: Pozostalost Karola Plicku a problémy jej spracovania. In: Musicologica Slo-
vaca, ro¢. 6 (32), 2015, ¢. 1, s. 62-85.

5 Tamtiez, s. 73-75. URBANCOVA, Hana: Written Records and Source Criticism: A Collection of
Slovak Folk Songs Collected by Karol Plicka. In: Historical Sources and Source Criticism. (Skrifter
utgivna av Svenskt visarkiv 29.) Ed. by Susanne Ziegler, Urban Bareis. Svenskt visarkiv, Stock-
holm, 2010, s. 215-226.
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v SNK-LA,® kde je material ¢iasto¢ne spracovany a zaevidovany. Plickove piesiiové zapisy
z Trencianskeho regionu pochadzaju z tychto lokalit (v abecednom poradi):

1. Adamovské Kochanovce (okr. Trencin; sign. A VII 2 350; 2 427-2 436) - 16 piesni;

2. Bosdca (okr. Nové Mesto nad Vahom; sign. A VII 2 335-2 345; 2 347; 2 370-2 472;

2 474-2 499; 2 500-2 686) — 111 piesni;

Bosacke kopanice (okr. Nové Mesto nad Vdhom; sign. A VII 2 437-2 464) - 18 piesni;

Brezova pod Bradlom (okr. Myjava) — 7 piesni;

Dohnany (okr. Puchov; sign. A VII 18 284-18 292) - 72 piesni;

Dolna Poruba (okr. Tren¢in; sign. A VII 995-1 028;2 150; 2 158-2 164; 2 185; 2 199-

221052 212;2215;2225;2 231) - 36 piesni;

7. Dubodiel (okr. Tren¢in; sign. A VII 17 352-17 399) - 1 piesen;

8. Thriste (mestska ¢ast Puchova) - 51 piesni;

9. Ilava (okr. Ilava) - 3 piesne;

10. Kosecké Rovné (okr. Ilava; sign. A VII 8 548-8 599) — 27 piesni;

11. Lazy pod Makytou (okr. Puchov) - 28 piesni;

12. Mala Kubra (= Kubra, okr. Trencin); sign. A VII 1 261-1 262) - 8 piesni;

13. Marikova (okr. Povazska Bystrica; sign. A VII 1 644; 2 135-2 148; 3 551-3 553;
17 608-17 658; 18 431-18 476; 20 703-20 955) — 196 piesni;

14. Mnichova Lehota (okr. Trencin; sign. A VII 1 167-1 168; 1 223-1 260; 3 113-3 115)
- 21 piesni;

15. Moravské Lieskové (okr. Nové Mesto nad Vahom; sign. A VII 2 352-2 388; 2 465-
2 469) — 45 piesni;

16. Omsenie (okr. Trencin; sign. A VII 952-994; 1 029-1096; 2 151-2 156; 2 165-2 184;
2186-2198;2 211;2213-2 214; 2 216-2 224; 2 226-2 230; 2 232-2 292; 2 294-2 334;
17 278-17 285; 17 329-17 351; 18 153-18 199) - 80 piesni;

17. Papradno (okr. Povazska Bystrica) — 1 piesen;

18. Puchov / Ptchovska dolina (okr. Pichov; sign. A VII 3 219-3 224; 3 245-3 246) -
8 piesni;

19. Trenc¢ianska Tepla (okr. Trencin; A VII 1 1651-166; 1 169- 1 222; 1 264-1 319) -
55 piesni;

20. Velka Kubra (= Kubra, okr. Tren¢in; sign. A VII 1 261-1 262) - 31 piesni;

21. Vistiové (okr. Nové Mesto nad Vahom, alebo: okr. Zilina / okr. Reviica) - 10 piesni;

22. Zemianske Lieskové (okr. Tren¢in; sign. A VII 2 393; 2 398; 2 410-2 425) - 7 piesni;

23. Zemianske Podhradie (okr. Nové Mesto nad Vahom; sign. A VII 2 395-2 397;
2 401-2 403; 2 406) - 12 piesni;

24. Zliechov (okr. Ilava; sign. A VII 8 500-8 546; 8 600-8 602) — 23 piesni.

AN

Identifikacia lokalit podla ich nazvov v Plickovych zapisoch bola pomerne kom-
plikovand, nakolko zberatel uvadza bud dobové, alebo mélo konkrétne lokalizované

Stcastou ¢iasto¢ného spracovania zapisov Plickovych piesni v SNK-LA bol supis lokalit pod na-
zvom Zbierka slovenskych ludovych piesni Karola Plicku v MS. Prehlad lokalit. Z tohto supisu sme
ziskali signatury, ktoré uvadzame pri jednotlivych lokalitach nd$ho zoznamu. Piesniové zaznamy
z0 SNM (Plickova pozostalost) dosial neboli podrobené zakladnej evidencii, preto v ich pripade
neuvadzame signatury.
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nazvy (napr. Puchovska dolina, Bosacke kopanice a pod.). Pri niektorych zapisoch
sme museli ponechat takéto Plickovo oznacenie, nakolko nebolo mozné zistit presnej-
$ie idaje o danej lokalite.

Dalsim problémom bola nekompletnost alebo fragmentérnost zdznamov jednotli-
vych piesni. Mnohé zépisy sa vyskytovali iba v podobe melodického alebo textového
fragmentu, tie sme vSak do celkového poctu piesni nezaratali, nakolko neumoznovali
zanrovu ¢i tematickd analyzu zapisanych piesni.

Ziskané udaje o piesiiovych zapisoch sme spracovali do porovnéavacej tabulky
zostavenej podla lokalit a v nich zaznamenaného piesnového repertodaru, radeného
abecedne podla textovych incipitov. Na zédklade vyhodnotenia udajov sme stanovili
celkovy pocet piesnovych zapisov, ktoré Plicka zaznamenal v Trenc¢ianskom regione:
z 24 lokalit sa podarilo zrekonstruovat spolu 867 piesni dokumentovanych Plickom
v uvedenej oblasti.” Tento piesniovy stbor sa stal vychodiskom dalsieho kritického
vyhodnotenia piestiovych zapisov a ich vyberu na uéely zanrovo-druhovej charak-
teristiky.

Ku kritike piesniovych zapisov

Napriek objemnému piesnovému korpusu, ktory sme zrekonstruovali z Plickovych
zdznamov piesni z Trencianskeho regionu (867 piesnovych jednotiek), nebolo mozné
zahrnut vsetky zapisy piesni do Zanrovej, druhovej a tematickej analyzy. Tento rozsiah-
ly korpus piesni sme museli redukovat len na také zapisy, ktoré sa dali identifikovat
z hladiska ich zanrovo-druhovej prislunosti a tematiky piesnovych textov.

Vzhladom na nejednotny charakter Plickovych zapisov aj na ich ¢iastoénu frag-
mentarnost, mnohé piesne nebolo mozné urcit. Viacerym piesniovym zapisom cel-
kom chybal piestiovy text, pripadne islo iba o niekolkoslovné torza. Vylacili sme tiez
typ piesnovych textov, napisanych na stroji, lebo povicsine nekore$pondovali s Plic-
kovymi melodickymi prvopismi/¢istopismi. Preto ani nebolo mozné priradit ich ku
konkrétnemu népevu, s ktorym by vytvorili zapis jednej konkrétnej piesne. Pri praci
s piesniovymi textami sme sa zameriavali predov$etkym na Plickove rukopisné zazna-
my. Odpisy piesnovych textov strojopisom sme brali do tvahy iba ako doplnkovy pra-
men, a to len v pripade, ak chybal k melodickému zapisu (melodicky prvopis/¢istopis)
Plickov rukopis piesiiového textu (textovy prvopis/cistopis).

Do konec¢ného vyberu piesniovych zapisov na zZanrovo-druhovu analyzu sa dostali
v prvom rade kompletné zapisy piesni, ktoré obsahovali zaznam svojej hudobnej aj
textovej zlozky. Kedze z hladiska Zdnrovo-druhového ¢i tematického urcenia piesne je
dolezity najma piesnovy text, brali sme do tvahy aj textové zaznamy (prvopis/cistopis)
bez melédie.

Pri Zanrovo-druhovej analyze, ktora prednostne vychadzala z textu piesne, sme
kvoli absencii textu museli z povodného zrekonstruovaného poctu 867 piesni vyradit
125 piesnovych zapisov. Najviac zapisov piesni, ktoré sa nedali zanrovo urcit, sa tyka-

7 Udaje, uverejnené v starsej $tudii, sme aktualizovali o piesiiové zapisy z niekolkych dalsich lo-
kalit, ktoré povodne do zaznamenaného repertoaru z Trencianskeho regionu neboli zahrnuté.
Pozri: TIMKOVA, Ref. 3, 2018.
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lo lokalit Dolna Poruba, Omsenie, Ihriste, Puchov a Trencianska Tepld. Takto nam po
vylaceni piesnovych zapisov, nevhodnych na dal$iu analyzu, zostal piesniovy korpus
v rozsahu 742 piesnovych zapisov.

Napriek nekompletnosti a fragmentarnosti Plickove piesniové zapisy prinasaju aj
viaceré udaje ku kontextovym stvislostiam zaznamenanych piesni. Okrem inych as-
pektov sa tykaju identifikacie piesni z hladiska ich zanrového zaradenia, a to z pohladu
spevakov ako nositelov piesnovej tradicie, ale aj z pohladu Karola Plicku na zazname-
nany piesnovy material ako zberatela a folkloristu (tieto dva pohlady sa v zdznamoch
piesni nedali jednoznac¢ne oddelit). Vo vaésine pripadov st uvedené udaje nahodné
a Plicka ich neuvadza systematicky. Najéastejsie sa tykaju spevnej prilezitosti, pricom
sa vyskytuju rozne udaje o informatoroch alebo spevnych prilezitostiach, pri ktorych
sa piesne spievali, pripadne rézne lokalne zaujimavosti, tykajuce sa nositelov tradicie
alebo obsahu piesni. Napriklad, na zazname piesne UZ je mild, biely derni (Moravské
Lieskové) uvadza Plicka poznamku ,,Struhdrova pieseni s vysvetlenim - ,,javorinsky
juhds® a v zatvorke: , pastier javorinsky“. Zrejme islo o konkrétnu osobu, s ktorou sa
uvedena piesen spajala. Plicka casto uvadzal pri piesnach aj odkazy na ich varianty.
Napriklad, na zapisoch dvoch piesni z Bosace odkazal na nasledujice varianty: piesen
Ej, od konca do konca ma svoj textovy variant v piesni ,,Ej, svieti slniecko na nasu za-
hrddku®; pri piesni Co si mild, smutnd odkazuje na ,variant: Ore $uhaj, ore (Piichov)*

Plicka si v niektorych pripadoch vsimal aj vazbu piesni na tanec. Preto pri piesniach
k tane¢nym prilezitostiam sporadicky uvadzal aj druh tanca. Pri zapise piesne Ancicka,
Co to mds z Bosace sa nachadza oznacenie pomocou skratky ,,sedl. tanec, ¢ize typ sed-
liackeho tanca. Pri piesni z Om$enia Idii, idu, stikennyci z Brna sa nachadza poznamka
»Cardas aj polka V pripade viacerych piesni z tejto obce (napr. Td nasa kucharka;
Sohajko rapavy) sa uvddza okrem druhu tanca aj tane¢na a spevna prileZitost (,,éardas
- pri svadbe®), pri zapise piesne Od Moravy taky vetrik sa zasa nachddza Plickov ko-
mentar: ,,hudba pri posedeni“. K piesnam Ej, hoja, hoja (Zliechov), Kade k vdm, kade
k vam (Bos$aca) ¢i Na prahu stdla (Zemianske Lieskové) zberatel sice uvadza len vie-
obecné oznacenie ,tanec, ale ddlezity je fakt, Ze sa tato informacia o suvislosti piesne
s tane¢nou prilezitostou zaznamenala.

Okrem tdajov vSeobecného charakteru Plicka pri niektorych piesnovych zapisoch
zaznamenal aj vdzbu piesne na $pecifickil spevnu prilezitost. Napriklad, pri [ibostnej
piesni z Velkej Kubrej Tam hore, na dole sa objavuje poznambka: ,,mlddenci v noci spie-
vali®, ¢ize pravdepodobne ide o tzv. vecerny spev mladencov po dedine. Pri svadobne;
piesni z Dohnan O ¢o sme stdli, to sme dostali sa uvadza jedna z obradovych faz sva-
dobného ceremonialu: ,ked mladuchu odvezii do domu*, podobne ako pri svadobne;
piesni z Marikovej Cierna kurka kriace, uz Mariska place je uvedeny Zaner, resp. spevna
prileZitost piesne spolu s obradovou fazou svadby (,,svad. - ked' mladui vypletajii®).

Podobné odkazy pouziva Plicka aj v pripade dalsich piesni, patriacich do kategdrie
obradového repertoaru. Na melodickom Ccistopise piesne Pada rosa studena zo Ze-
mianskeho Podhradia sa uvadza spevnad prilezitost v obdobi Vianoc (,, spievajii cigdanky
na Stedry veéer pod obloky), pricom Plicka ttto pieseit zaroven oznadil ako ,,legendu*:
Na melodickom ¢istopise piesne z Bosace Sech svatych, sech svatych sa objavuje po-
znamka ,,sliiZi se od Vsech Sv. do Sv. Ducha“. V obidvoch pripadoch ide o piesne, ktoré
patria do kategoérie ludovych duchovnych piesni.
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Okrem obradovych piesni Plicka venoval pozornost aj piesniam, ktoré boli spojené
s hrami a fudovym divadlom. Napriklad, na melodickom prvopise piesne Plitla som,
plitla som z Moravského Lieskového Plicka uviedol udaj ,,Hra na andela a certa“ (ako
informatorka je uvedena 34-ro¢na Méria Zamiesalova). Sti¢astou zapisu takychto pies-
ni su obcas komentdre, ktoré sa tykaju opisu hry alebo pohybovej aktivity. Napriklad,
na melodickom prvopise piesne Hore byvat neni dobre z Mnichovej Lehoty sa objavuje
opis detskej hry, pri ktorej sa dana piesen spieva, spolu aj so struénym nakresom (gra-
fickou schémou): v prostriedku sa kriti jedno dieta v protismere vo¢i ostatnym detom,
»potom ta v prostriedku ide k jednej a podd ruku (td ide do prostriedku)“ atd. Ako infor-
matorku a spevacku tu uvadza 10-ro¢na Marisku Kovacovu.

Ako vidime z margindlif nachadzajucich sa pri niektorych piesnach, Plicka nezapi-
soval iba samotné piesne, ale v§imal si aj ich zaradenie do kontextu spevnych prileZitos-
ti a situdcii. Uvadzal, hoci nie systematicky, odkazy na konkrétnych spevakov. Piesne
s pevnou vazbou na ur¢iti spevnu prileZitost ob¢as oznacil aj podla Zanrového urcenia.
Okrem mien spevakov vyskytujucich sa na vyse polovici piesniovych zapisov sa dozve-
dame aj dalsie informacie, ktoré pomahaju vytvorit si obraz o kontexte spevu piesni.

Rekonstrukcia Zanrovo-druhovej systematiky

Rekonstrukcia systematiky piesniového repertodru vychadza zo zakladnej Zanrovo-dru-
hovej a tematickej analyzy piesnovych zapisov Karola Plicku z Trenc¢ianskeho regionu. Pri
usporiadani piesniovych druhov, zanrov a funkcionalno-tematickych skupin sme sa opie-
rali o navrh zakladnej typoldgie Alice a Oskara Elschekovcov® a o zanrové triedenie piesni
podla Hany Urbancovej.” Na identifikaciu jednotlivych piesni sme vyuzili okrem uvede-
nych publikdcii aj charakteristiky z doteraz uverejnenych prac viacerych autorov, ktoré
sa venovali problematike jednotlivych piesniovych druhov a Zanrov a zanrovych skupin.

V piesniovom korpuse v rozsahu 742 piesnovych zapisov pochadzajtcich z 24 loka-
lit Trenc¢ianskeho regiénu sme vymedzili osem zékladnych piesnovych kategorii:

I. Piesne z obdobia detstva
(detské hry, riekanky, vy¢itanky, uspavanky)'°

Viaceré formy detského folkloru sa objavuji najmé v zdpisoch piesni z Velkej Kub-
rej. Z nich mozno spomenut detska hru Slimdk, slimdk ¢i Ma baba penaze vo vacku.
Z tejto lokality Plicka v prevaznej miere zapisoval piesiiové texty, pricom melodické
zapisy piesni tvoria len maly pocet (12 melodickych prvopisov/¢istopisov). Bez melo-

8 ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Antolé-
gia. Bratislava : Osvetovy tstav, 1980. (Dotla¢: 1982.)

9 URBANCOVA, Hana: Stav a perspektivy vyskumu piesiiovych zanrov. In: Ethnomusicologicum
1/1, Bratislava : 1993, s. 27-40. URBANCOVA, Hana (ed.): Piestiové Zdnre v tradi¢nej hudobnej
kultire. (=Studia ethnomusicologica I.) Bratislava : Ister Science v spolupréci s Ustavom hudob-
nej vedy SAV, 1999, s. 13-50. URBANCOVA, Hana: Piesiiové Zanre Zien v tradi¢nej slovenskej
kultare. In: Zena v tradicnej hudobnej kultiire. (=Studia ethnomusicologica V.) Bratislava : Ustav
hudobnej vedy SAV, 2019, s. 49-102.

1 ELSCHEKOVA, Alica: Uspavanky a detské zabdvanky na Gemeri. In: Viastivedné stidie Geme-
ra 5. Ed. Jalius Bolfik. Osveta : Martin, 1987, s. 88-141.
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die st zapisané aj malé formy detskych riekaniek a vycitaniek (napr. Ededen, bededen;
Enci menci na kamenci; Ide had z diery; Varila babicka kasicku). VSetky zaznamy det-
ského folkloru z tejto obce pochddzaji od jedinej informatorky — 55-ro¢nej Jozefiny
Krélovej. Podobne prevazuju vy¢itanky a riekanky aj v zapisoch z lokality Visiiové,
pricom Plicka ich zaznamenal od 45-ro¢nej spevacky Hany Klimovej. Z dal$ich lokalit
mozeme spomentt, napriklad, malé formy detského folkléru z obce Kosecké Rovné
(Adam, Eva boli v raji; Bezal zajac pod horu). Hoci sa zaznamu detskych hier Plicka
venoval, v Tren¢ianskom regione zapisal iba niekolko ukazok s nimi spojenych piesni.
Patri k nim piesen Hrdme, hrdme na konvopke (detska hra ,hra na konope*) z Thrista, i
piesen Prepletam puncosku (hra ,na Panu Riizu“) a HrajZe sa, hrali¢ka z obce Dohnany
od informétorky Zuzany Bombilajovej. Niektoré z piesni a hier boli pévodne sticastou
repertodru mladeze a do repertoaru mensich deti presli dodatocne.

Uspavanky patria k piesnam, ktorym Plicka venoval osobitnti pozornost nielen ako
zberatel, ale aj ako autor $tudii." Z uspavaniek, ktoré zaznamenal v Tren¢ianskom re-
gione, mozeme uviest: Haju, haju, hajusky a SpiZe, dieta, spize z podania 67-ro¢nej Evy
Psenakovej z Trencianskej Teplej, Ej, haju, beli, beli z Mnichovej Lehoty ¢i uspavanku
Hajuse, beluse z Bos$ace. V obci Marikova Plicka dokumentoval viaceré piesnové typy
uspavaniek a v§imal si aj ich variabilitu (Huli¢ky, belicky; Huli, huli, beli, sokolenko bie-
ly; Hulize, belize, mamka ca kolise).

II. Piesne kalendarneho cyklu
(piesne spojené s vynasanim zimy a prinasanim leta, jurské piesne, janske piesne, do-
zinkové piesne, viano¢né koledy, marianske legendy, fasiangové piesne)'

Obradové piesne kalendarneho (vyro¢ného) cyklu sa v Plickovych zapisoch vysky-
tuja zriedkavejsie. Podla zapisov piesni z Trencianskeho regionu Plicka tejto piesnovej
kategorii nevenoval zvy$enu pozornost. Napriek tomu dokumentoval vzacne piesnové
typy obradového repertoaru jarného a letného cyklu, ktoré boli stcastou archaickych
$tylovych vrstiev a neskor ustupili a zanikli, pripadne predstavuju starsie varianty pies-
ni zachovanych aj v nasledujicom obdobi. Napriklad, st to $pecifické jarné obradové
piesne tohto regionu - tzv. jurské piesne, ktoré spievali dievcata na den Juraja. Pat-
ria k nim: Svatd Durina, zem sa otvdra z Malej Kubrej, Svatého Dura zem sa otvdra
z Mnichovej Lehoty, Svaty Jur ide, leto ndm nese z Dohnan a Svéty Jur stdvd, pole otvd-
ra z Trencianskej Teplej. Z Moravského Lieskového zapisal jarnt chorovodnu piesen
Hoja, dunda, hoja, z Oms$enia pochadza archaickd janska piesen k obdobiu letného
slnovratu (Svaty Jano, svaty Jan).

" PLICKA, Karol: Slovenské uspavanky. In: Slovenské pohlady, ro¢. 43,1927, ¢. 9, s. 460-474.

12 ELSCHEKOVA, Alica: Vyn4sanie zimy a prina$anie leta v Gemeri. (Funkcia, tematika a hudobna
charakteristika.) In: Gemer. Ndrodopisné stiidie 2. Ed. Adam Pranda. Martin : Osveta, 1976, s. 235-311.
KOVACOVA, Juliana: Dievéenské spevy v jarnom zvykoslovi na Slovensku. In: Musicologica Slo-
vaca, ro¢. 14, 1989, s. 20-71. DEMO, Ondrej - HRABALOVA, Olga: Zatevné a dozinkové piesne.
Bratislava : Slovenskd akadémia vied, 1969. URBANCOVA, Hana: Jdnske piesne na Slovensku.
Struktura, funkcia, kontext. Bratislava : AEPress, 2010. KREKOVICOVA, Eva: Slovenské koledy.
Od Stedrého vecera do Troch krdlov. Bratislava : Praca, 1992. URBANCOVA, Hana: Maridnske
legendy v ludovom speve. Prispevok k typoldgii variacného procesu. Bratislava : AEPress, 2007.
URBANCOVA, Hana: Trojkralové piesne a koledy v slovenskom repertodri z ustnej tradicie. In:
Musicologica Slovaca, ro¢. 9 (35), 2018, ¢. 2, s. 200-237.
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V Trencianskom regione Plicka dokumentoval iba niekolko dozinkovych piesni,
ktoré sme zaradili ako obradové piesne do kalendarneho cyklu. Ide o piesent Gazda
nds, gazda nas (Omsenie) a Pane nds, pane nds (Lazy pod Makytou). Dozinkové piesne
uzko suvisia so sezonnymi pracami zberu trody - so Zatvou a Zatevnymi piesfiami.

Z viano¢ného repertodru Plicka venoval osobitni pozornost legendickym marian-
skym piesnam. V tomto regione zaznamenal varianty dvoch piesnovych typov marian-
skych legiend: Na vanoce, na vanoce z Bo$ace a Pada rosa studena zo Zemianskeho Pod-
hradia. Pri obidvoch piesniovych zapisoch Plicka uvddza odkaz na oby¢aj viano¢ného
koledovania Rémov majoritnému etniku (,,cigdnskd koleda’; ,,spievajii cigdnky na Stedry
vecer pod obloky®). Z obdobia vianoénych sviatkov dokumentoval aj obradovi piesen
spojenu so sviatkom Troch kralov - variant rozsireného piesniového typu trojkralovych
kolied Vysli tri krdlie od vychodu v podani 55-ro¢nej Jozefiny Kralovej z obce Velka Kubra.

Suvislost s fasiangovym obdobim doklada piesen Na liice trdva zelend z podania
45-ro¢nej spevacky Hany Klimovej z obce Visniové. Pri tejto piesni Plicka uviedol udaj
o vézbe piesne na fasiangovy tanec - ,,¢ardas®. Celkove tychto piesni zapisal Plicka vel-
mi malo, nasli sme iba dal$ie dve fasiangové piesne z Marikovej, spojené so zaverom
fasiangového obdobia: Uz je toho fasianceku na mdle a Na konec fasdnek v tii nedzelu
zaznamenané z podania 60-ro¢ného spevéka Stefana Manéika.

III. Piesne zivotného cyklu
(krstinové piesne, svadobné piesne, pohrebné place)*®

Z obradovych piesni Zivotného cyklu Plicka venoval najvacsiu pozornost svadob-
nym piesiiam. Potvrdzuje to skuto¢nost, ze v jeho zapisoch z niektorych lokalit patria
piesne spojené so svadbou po lyrickych [ibostnych piesniach k najviac dokumento-
vanym piesiiovym zanrom. Svadobné piesne prevladaju v repertodri zaznamenanom
v Thristi a v Trencianskej Teplej, v mensej miere su zastupené v piesiiovych zapisoch
z Marikovej a Velkej Kubrej, z Lazov pod Makytou, Dohnan, Visnového a Moravského
Lieskového. Svadobné piesne Plicka zapisal takmer vylu¢ne z podania Zien - spevacok
vSetkych genera¢nych vrstiev.

Napriklad, z Tren¢ianskej Teplej pochadzaju zapisy svadobnych piesni v interpre-
tacii zien mladej a starSej generdcie (UzZ som sa oZenil; Zore moje, zore; Viem ja jedny
tri stromdceky borové; Za tym nasim stolom dvaja svatebnici). Z Thrista pochadza zapis
piesne Siroko, daleko to tdca lecelo a Vitajce, vitajce, pricom viaceré svadobné piesne
z tejto obce zberatel zaznamenal z podania 31-ro¢nej Katariny Kubisovej (Ej, navia-
zali, ej, naviazali batoh sena; O o sme stdli, to sme dostali). Dalsie zapisy svadobného
repertoaru pochddzajui z obci Dohnany (Moje ZIté vlasy), Moravské Lieskové (Ej, dolu,
dolu moj vienek), Visnové (Este sa ja svej mamicky spytat mdam), Zliechov (Ked som
vysiel od mamicky). Svadobny repertoar obsahoval aj piesne, ktoré sa rozliSovali podla
rodu na Zenské a muzské. Za sucast muzského repertodru je oznacena, napriklad, pie-
senl Ej, zahrajte mi huci (,,svadobnd — mlddeneckd*) zo Zliechova.

1 ELSCHEKOVA, Alica: Svadba a svadobné piesne. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 14, 1989, s. 72-122.
URBANCOVA, Hana: Pieseni a obrad: predsvadobny zvyk ,,spievanie pri venci“ na strednom Po-
vazi. In: Slovenskd hudba, roé. 31, 2005, &. 1, s. 63-100. BURLASOVA, Sona: Slovenské pohrebné
nariekania. In: Lament v hudbe. (=Studia ethnomusicologica IV.) Ed. Hana Urbancova. Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2009, s. 7-32.
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V niektorych pripadoch zachytil Plicka vo svojich zdznamoch nielen spevnu prile-
zitost svadby, ale aj niektort z jej obradovych faz. Napriklad, takéto zapisy pochadzaju
z obce Thriste: Druzba pred ni bjelofiizy (,,pri odobierke®), Mala som ja bielu ruzu (,ked
mladii zacepcia®), ¢i z obce Dohnany: Vijala Zuzicka (,,spievajii mladuchy, ked sa zaci-
na svatba®). V- Mnichovej Lehote Plicka zapisal piesen z podania 71-ro¢ného Micha-
la Kovaca Ej, chodi bulo po kapuste s idajom o speve pri jednom z predsvadobnych
rozluckovych obradov — ,pri venci®. Ide o oby¢aj s vyskytom archaickych obradovych
piesni, ktora sa zachovala na Slovensku predovsetkym na strednom Povazi, a to pre-
vazne v oblasti Tren¢ina. Plickov zépis piesne dokumentuje variant jedného z melodic-
kych typov tzv. vencovych piesni so zartovnym textom.

Viaceré Plickove zapisy obsahuju $irsi repertoar, ktory nasiel uplatnenie v speve na
svadbe. Z Bosace pochadza zapis zartovnej piesne, ktora sa ¢asto spievala na svadbach
(Zena muza, Zena muZa na strnisku pdsla), &o potvrdzuje aj Plickova poznidmbka pri tej-
to piesni (,,na veseli“). K takémuto repertoaru patri zapis z Lazov pod Makytou, ktory
mozno zaradit medzi humoristické zartovné a pijanské piesne, spievané na svadbach
(Naco sce ma, md mamicka).

Krstinové piesne nie st rozsirené vo vsetkych regionoch Slovenska v rovnakej mie-
re. V Trenc¢ianskom regiéne Plicka zaznamenal niekolko ukézok spojenych len s touto
spevnou prilezitostou. Svedc¢ia o tom texty piesni s motivmi viacerych faz oslavy krstin
(napr. Ej, dzeme z krstenia z Marikovej) a zapis obradovej melddie typu tzv. krstinovej
noty. Poukazuje na to nielen priamy Plickov odkaz pri piesni Pane kmotre z Lazov pod
Makytou (,krstin. nota), ale aj zapis viacerych piestiovych textov na archaicky typ
napevu z obce Marikova (Ej, dzeme z krstenia).

Obradné pohrebné vykladanie nad mftvym ani pohrebné odobierky v Trencian-
skom regione Plicka nezaznamenal. Na zapise piesne Marikovském cinteri lipka zele-
nd z obce Marikova sa vS§ak nachadza poznambka, ktora by mohla naznacovat zvysky
tradicie nariekania nad mrtvym: ,Vykladanie: Mdria Gasparik®. Stvislost medzi tymto
Plickovym odkazom a zapisanou piesniou v$ak nemozno predpokladat — zépis pri-
nasa kontamindciu [ibostnej piesne a balady, navy$e interpretovant dvojhlasne. Ne-
mozno vsak vylacit, Ze zapisand piesenl sa mohla uplatnit v takomto kontexte vdaka
motivu z uvodnej strofy. Pravdepodobnejsia sa vak zdd moznost, ze Plicka si zaznacil
poznamku, ktora so zapisanou piestiou suvisela len na zaklade asociacie s uvodnym
motivom v piesniovom texte — v Marikovej sa zrejme stretol so zvyskami pohrebného
vykladania nad mftvym v podani uvedenej spevacky.

IV. Piesne spojené s pracou a zamestnanim
(Ii¢ne a polné piesne, Zatevné piesne, pastierske a zbojnicke piesne, piesne na priad-
kach, regrutske a vojenské piesne)*

V Plickovych zapisoch piesni z Trenc¢ianskeho regionu prevladaja v kategorii pracov-
nych piesni piesne zatevné, polné, li¢ne a ojedinele aj pastierske. V textoch tychto piesni
sa Casto prelinaju pracovné, prirodné a [ubostné motivy. Najma spev pri praci v prirode

4 URBANCOVA, Hana: Trdvnice - li¢ne piesne na Slovensku. Ku genéze, Struktire a premendm
piestiového Zdnra. Bratislava : AEPress, 2005. DEMO - HRABALOVA, Ref. 12. KREKOVICOVA,
Eva: Pastierske piesne na Slovensku a ich interetnické suvislosti. In: Acta Musealia 2, Zlin 1992.
BURLASOVA, Sota: Vojenské a regriitske piesne. Bratislava : Veda, 1991.
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v podhorskom a horskom prostredi Plicku osobitne zaujal ako jedna z typickych vrstiev
tradi¢nej vokalnej kultry Slovenska. Ako jeden z prvych zberatelov uverejnil aj ich vy-
stiznd hudobnostylova charakteristiku, v ktorej zdoraznoval vztah medzi prostredim
spevu a $tylovymi znakmi v napevoch.”® Zapisy uvedenych piestiovych Zanrov pocha-
dzajt hlavne z lokalit Dohnany, Marikovd, Lazy pod Makytou a Ihriste. Ojedinelé zapisy
sa vyskytuju v dokumentovanom repertoari z niektorych dal$ich obci (Omsenie, Dolnd
Poruba). Napriklad, zo zatevnych piesni mozeme spomentt zapis piesne Povej, vetric-
ku, povej z Adamovskych Kochanoviec, Zatevnu piesent Povej vieter po klase z podania
62-ro¢nej Marie Skultéty zo Zliechova, ktort Plicka oznacil ako ,,staroddvnu ‘.

Piesnovym zanrom pastierskych, zbojnickych, regrutskych a vojenskych piesni
Plicka venoval va¢siu pozornost v ramci svojej zberatelskej prace v inych regionoch
Slovenska a poznatky o nich aj publikoval.’* V zépisoch z Tren¢ianskeho regionu sa
vSak tieto piesne vyskytuji v mensej miere. Patri k nim, napriklad, zbojnicka piesen
Z vrchu Javorince z Moravského Lieskového a piesent V tom bosdckom poli z Boséace.
Pastiersku piesen z Moravského Lieskového Pristal som ja zapisal z podania 66-ro¢-
ného Jana Zelku z Moravského Lieskového a nachddzame pri nej oznacenie ,,juhdska“.

Medzi Plickovymi piesiovymi zapismi sa objavuje aj ojedinely zapis piesne s odka-
zom na spev pri priadkach - piesen Sak sii ty Ihrisce z obce Thriste.

V. Epické piesne
(balady)"”

Plicka venoval epickym piestiam zvy$enu pozornost,'® o com sved¢ia aj jeho pies-
nové zapisy z Trencianskeho regionu - v celom piesniovom korpuse z tohto tizemia sa
nachadza 52 piesni, ktoré mozno priclenit k narativnemu zanru fudovych baladd. Pod-
robnejsiu klasifikaciu jednotlivych zapisov ulah¢uje katalog slovenskych narativnych
piesni, pomocou ktorého sa daju urcit nielen tematické okruhy balad, ale aj sujetové
typy."” Hoci v niektorych pripadoch vinou fragmentarneho zaznamu piesnového textu
nebolo mozné sujetovy typ balady identifikovat, na tento piesnovy zaner odkazovala
bud poznamka zberatela, alebo prvky pribehu (deja) v piesnovom texte.

V subore epickych piesni prevazuju zépisy z lokalit Dohnany, Ihriste, Marikova
a Trencianska Tepla. Napriklad, z obce Ihriste pochadzaju zapisy baldd Pociivajte Setci
(typ 137: Mladenec zabije milt, ktortt mu rodicia nedovolia si vziat), Slysel sem novinu
preZalostnii (typ 36: Smrt si pride pre mladenca), Sla Katuska podla vody (typ 169:
Diev¢ina, ¢o zabija svoje deti, je dana katovi), Ach, BoZe, BoZe, Sak ma muz bije (typ
146: Brat ochrani sestru pred jej muzom). Z obce Marikova mdzeme spomentt balady
Co sa stalo v Zilisie na brdne (typ 53: Dievéa zvedd v noci, ked ide na vodu), Ostala si-

> PLICKA, Karol: Slovensky spevnik I. Bratislava : SKVH, 1961, s. 34-37.

6 PLICKA, Karol: Lyrické piesne zbojnicke. (Ukazky z vlastnych zapisov.) In: Slovenské pohlady,
ro¢. 50, 1934, s. 290-298. PLICKA, Karol: Svetova vojna v slovenskych Iudovych piesiiach. In:
Slovenské pohlady, ro¢. 45, 1929, s. 445-453. PLICKA, Karol: Pastyiskd hudebni kultura v lidové
pisni slovenské. In: Ndrodopisni Véstnik Ceskoslovensk)?, roc. 22, ¢. 4, s. 259-261.

17 BURLASOVA, Sona: Slovenské ludové balady. Bratislava : Scriptorium musicum, 2001.

'8 Napr. PLICKA, Karol: ,Ta dala mamka.... In: Slovenské pohlady, ro¢. 41, 1925, s. 460-465.

1" BURLASOVA, Sona: Katalég slovenskych narativnych piesni. Typenindex slowakischer Erzihllie-
der. Zvizok 1-3. (=Etnologické stadie 2-4). Ed. Eva Krekovicova. Bratislava : Veda; Ustav etnol6-
gie SAV, 1998.
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rota, hoja, hoj (typ 160: Sirota sa stazuje na macochu), OZeriel sa Janko hore pod horami
(typ 150: Matka otravi namiesto nevesty vlastného syna). Z Dohnan pochadzaju zapisy
balad so zbojnickou tematikou, ktoré sa povazuji za $pecificka zlozku slovenského
baladického fondu (V tej dohtianskej rubanine; V mestecku ve Slezsku; V hubokej doline
srnka vodu pije).

VI. Lyrické piesne
(libostné piesne, socidlne piesne, piesne o vystahovalectve)®

Zo vsetkych piesnovych kategorii, ktoré Plicka dokumentoval v Trenc¢ianskom re-
gidne, najvacsie mnozstvo zapisov patri lyrickym Iibostnym piesiiam. V celom pies-
novom korpuse sa nachadza spolu az 225 zapisov Itibostnych piesni. Tento repertoar
sa ¢leni na niekolko podskupin, ktoré mozno ur¢it na zaklade [ibostnych vztahov a ich
prejavu. Na ukazku uvadzame [ibostné piesne s motivom rozlucky — lubostné rozluc-
kové piesne. K nim mozno zaradit piesent Zelensja pohanka jako trdva z Dohnan, To
kubranské pole z Velkej Kubrej, Boli ma hlavicka z Bo$ace. Za samostatnu podskupinu
sa povazuju piesne s motivom zaletov - lubostné zéletnicke piesne: Prelecel sokol z buc-
ka na topol a Pri Presporku, pri Dunajku z obce Marikovd, Ked si my zajdeme z obce
Omsenie a i. V. dokumentovanom stiibore maju zastupenie aj piesne o nestastnej laske,
ktoré predstavuju dal$iu podskupinu lyrickych Iibostnych piesni. Radime k nim, na-
priklad, piesne Bola som ja, bola; Ani tak nevonia z obce Thriste, Aj, ldska, ldska, Sak
si nestdld; A beda, prebeda, skoda sa mi stala z Marikovej, Jaj, Sak ma bolis; Mamko,
mamko, mamicko moja z Tren¢ianskej Teplej.

Piesne o vystahovalectve nepatrili k ¢asto dokumentovanému piesniovému reper-
toaru. Plicka vSak tieto piesne registroval, pri¢om jeho zaujem o tieto piesne dokladd
aj vyskumna cesta za Slovakmi v Amerike. Medzi piesniovymi zapismi z Trenc¢ianskeho
regionu sa nachddza ojedineld vystahovalecka piesen Cera vecer, éera vecer v interpre-
tacii 62-ro¢nej Marie Skultety zo Zliechova. Plicka ttto pieseni oznacil ako ,,americkd".

Piesne so socidlnou tematikou st pomerne volne vymedzenou piesiiovou katego-
riou. Spomedzi Plickovych zapisov k nim mozno zaradit, napriklad, socidlne piesne
z Marikovej Dzacelinka drobnd pekne kvitiie; Mac moja, mac moja; Mamulenko moja,
mamulenko dobrd, i piesen Povec mi slavicku z obce Moravské Lieskové.

VII. Humoristické piesne
(zartovné a naturalistické piesne, pijanské piesne, parddie)*

Humoristické piesne su $irokou a vnuitorne ¢lenenou skupinou piesni, ktord je vy-
medzena na zaklade tematiky piesniovych textov. Typologia tychto piesni berie do va-

20

ELSCHEKOVA, Alica: Ltibostn4 lyrika v gemerskom ludovom speve. (Tematika, motivika a me-
lodika zéletnickych piesni.) In: Gemer. Ndrodopisné stiidie 4. Ed. Adam Pranda. Martin : Osveta,
1981, s. 245-330. BURLASOVA, Sona: Socialna tematika v ludovej piesni a jej vyvin. In: Sloven-
sky ndrodopis, ro¢. 26, 1978, ¢. 1, s. 51-67. KOVACOVA, Juliana: K otézke slovenskych piesni
o vystahovalectve. In: Lidovd piseri, hudba a tanec. Misto, funkce, promény. Ed. Dusan Holy, An-
drej Sulitka. Brno : Krajské kulturni stfedisko v Brné¢, 1987, s. 110-122.

21 BICANOVA, Katarina: Humoristické piesne v tradi¢nom speve na Spisi. In: Piesriové Zdnre v tra-
di¢nej hudobnej kultiire. (Studia ethnomusicologica I.) Ed. Hana Urbancova. Bratislava : Ister
Science, 1999, s. 148-176. URBANCOVA, Hana: Pijanské piesne na Slovensku. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 21, 1995, ¢. 2, s. 285-317.
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hy tému a rozne stupne (Grovne) humoru.” Napriek tomu medzi Plickovymi zapismi
nachddzame len priklady na niekolko typov humoristickych piesni, a to predovsetkym
typ zartovnych a naturalistickych piesni. Napriklad, k humoristickym piesiiam s prv-
kami naturalizmov patria zapisy z Brezovej pod Bradlom, ktoré Plicka ziskal z podania
muza — spevidka Gustédva Gavoric¢a (Cim a &im a ¢im to je; Na Brezovej na opuku [?]).
Z Marikovej m6zeme spomenut piesen Zidovenka, Zidovenka hdvu brala, ktort Plicka
zapisal v odlisnych melodickych variantoch od dvoch spevakov: 41-ro¢ného Ondreja
Sujaka a 42-ro¢ného Stefana Melicherika.

Z dalsich lokalit sa humoristické piesne nachadzaju aj medzi zapismi z Dohnan
(Dohnanski mladenci; Doma-li Sarovec [?], doma-li nocujes), z Thrista (Ihrisski mld-
dzenci; Kebys ty bol krajéir dobry); z Bosace (Chycil ocec sojku) a Bosackych kopanic
(Ani tuto tiebudem; Krava sa ndm ocelila; Ej, pil som s kmotrom), ¢i z Moravského Lies-
kového (Ked' knaz umieral; Zakukala kukulenka). Z lokality OmsSenie zapisal Plicka
nielen zartovnu piesen Nasa pani kri¢i (53-ro¢na spevacka Pavlina Slivkova), ale aj
viaceré zartovné pijanské piesne (Muzicku moj mily; Sklenulienka sklenatd). K pijan-
skym piesniam mozeme priradit aj dve piesne z obce Thriste (Pfjali sme po dni; Pila by
som palene).

Sucastou humoristickych piesni su aj parddie. Patri k nim zapis parodickych piesni
o umrti hrie$nikov (,Za mrtvym - smutecna®) z Brezovej pod Bradlom. Piesent Umrel
$vec predstavuje rozsirena zartovnu parddiu o smrti remeselnika, piesent Kebys nebol
pijaval pdlené s rozolisem patri do skupiny pijanskych pohrebnych parédii. Obidva
piesniové typy suvisia s tradiciou rukopisnych spevni¢kov predobrodeneckého obdo-

bia.

VIII. Piesne k tancom
(typy tancov a piesne)?

Na oznacenie piesni k tancom Plicka pouzival termin tanecné piesne. Sucastou
sprievodnych udajov k takymto piesniam bol aj odkaz na tane¢ny typ ¢i tane¢ny druh
(napr. ,cardas’; ,polka’; ,sedliacky tanec®). Tematikou textov tieto piesne Casto spadaju
do skupiny humoristickych piesni, najma zartovnych a prekaravych. Neda sa preto vy-
lucit, ze aj viaceré piesne zaradené do kategoérie humoristickych piesni patrili k spevu
pri tane¢nych prilezitostiach, hoci pri zapise piesni sa takyto udaj nevyskytuje.

Podla sprievodnych tidajov s odkazom na tanec alebo na urcity tane¢ny druh naj-
viac piesni k tancom Plicka zaznamenal v obciach Omsenie a Dolna Poruba. Pozndam-
ka o ¢ardasi sa nachadza pri zapisoch viacerych piesni z Dolnej Poruby (Ej, neboli ma
brucho; A tam dolu na ulici; A ty kiikel, vejdy niiter; Mau som ja frajerku; Sedel som na
zdmku), ale aj pri piesni z obce Omsenie (Anca, Kata, Beta), Moravské Lieskové (Na
trencianskom moste) a Dolna Poruba (A ty kiikel). Odkaz na tanec polka sa objavuje
pri zapise piesne Bol som viera u muziky z obce Omsenie. Takéto udaje sa zriedkavo
vyskytuju aj pri piesnach z niektorych dalsich lokalit. Piesen Ancicka, o to mds z Bo-
$ace Plicka spdjal s tzv. sedliackym tancom. Pri oznaceni piesni k tancu a ich vazieb na
tanecné prilezitosti Plicka vSak najcastejsie pouzival vS§eobecny termin ,tanec”. Napri-

2 BICANOVA, Ref. 21, 5. 152.
» K tane¢nym typom a druhom pozri blizsie: DUZEK, Stanislav — GARAJ, Bernard: Slovenské
ludové tance a hudba na sklonku 20. storo¢ia. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001.
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klad, takyto odkaz sa nachadza pri piesnach Hrusky zelené z Bosace, ¢i pri piesni Vset-
ky zenicky z Oms$enia. V suvislosti s piestiou Vysoko som vyskocel z Marikovej Plicka
uviedol poznamku ,,divoky tanec®. To by mohlo naznacovat, Ze podrobnejsiemu $tudiu
tanecnych piesni s rozli$enim na tane¢né typy a druhy sa v tomto pripade nevenoval.

Zaver

Rukopisna zbierka slovenskych Iudovych piesni Karola Plicku vznikala v obdobi, ked
este neboli k dispozicii jednotné zasady metdd, technik a postupov pri praci v teréne
ako sucast profesionalneho pristupu k vyskumu tradi¢nych hudobnych kulttr. Podob-
ne ako ini zberatelia a badatelia prvej polovice 20. storocia aj Plicka si vyty¢il vlastné
zasady zberatelskej prace v teréne, ktoré zahrnuli nielen vyber lokalit a spevakov, ale aj
vyber piesni a spdsob ich zaznamu. Jeho rukopisna zbierka je vysledkom individualnej
zberatelsko-dokumentacnej koncepcie, ktora sa d4 skiimat na zaklade kritického pra-
menného $tudia zaznamenaného piesiiového materialu.*

Plickov prinos k dokumentdcii a dal$iemu $tadiu slovenskych ITudovych piesni sa
tykal nielen hudobnej zlozky piesni (ndpevy tahavého typu z prirody, viachlasny spev,
archaické melodické typy, ozdobny spev a pod.), ale aj piesniovych druhov a zanrov.
Jeho zaznamy poukazuji na to, Ze okrem zapisu piesni samotnych sa snazil zachytit
aj $irsi kontext ich uplatnenia. Poznamky a udaje o kontextovych stvislostiach spevu,
ktoré nachadzame pri piesniovych zapisoch, neuvadzal systematicky — ¢asto su frag-
mentdarne a skratkovité, spdsob ich uvadzania je skor nahodny. Napriek tomu obsa-
huja odkazy, ktoré prinasaju informacie k prednesu piesni, k funkcidm spevu alebo
spevnej prilezitosti, k osobnosti spevaka a informatora. KedZe v tychto svojich po-
znamkach nepostupoval jednotne, je potrebné kriticky ich zvazovat a posudzovat ich
suvislost s piesiiou, pri zazname ktorej sa nachadzaju.

Na priklade Trencianskeho regionu sme chceli poukazat na moznosti analyzy Plic-
kovej rukopisnej zbierky z hladiska piesniovych druhov a zanrov. Pri tejto analyze sme
postupovali po dvoch linidch - na jednej strane sme si vSimali Plickove odkazy na
funkciu, spevnu prilezitost ¢i Zaner na okrajoch piesnovych zapisov, na druhej strane
sme tieto piesne analyzovali s vyuzitim Zanrovych, druhovych a tematicko-funkénych
charakteristik z odbornej literatiry. Na tomto zaklade naznac¢ime niekolko $pecifik,
ktoré charakterizuju Plickovu zberatelsko-dokumenta¢nt pracu z hladiska zazname-
nanych piesniovych kategorii.

V dokumentovanom piesiiovom korpuse sa nachadzaju zapisy detského folkléru.
Deti patrili k pritazlivym objektom Plickovho zaujmu na cestach do terénu nielen pri
vyskume piesni, ale aj pri vizualnej dokumentacii pomocou fotografie a filmu.” Det-
sky folklor Plicka zapisoval nielen z podania deti, ale aj spevacok star$ich generacii,
ktoré mohli byt tak pamétnic¢kami, ako aj aktivnymi interpretkami tychto foriem pri
kazdodennej starostlivosti o deti. Plicka zaznamenal viaceré formy detského folkloru,

»  ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do stidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava :
Hudobné centrum, 32005, s. 25-52. URBANCOVA, Hana: Vybrané kapitoly z dejin slovenskej
etnomuzikoldgie. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2016.

»  PLICKA, Karol: Zlatd brana. Slovenské deti vo svojich tradi¢nych hrdch. Martin : Osveta, 1979.



Materialy 287

ktorym ini zberatelia v danej dobe nevenovali pozornost a nepovazovali ich za potreb-
né dokumentovat ako sucast terénneho vyskumu piesni.

Zapisy uspavaniek predstavuja dal$iu vyznamnu oblast Plickovej zberatelskej pra-
ce. Ani tymto piesnam domdci zberatelia povodne nevenovali pozornost a len po-
stupne ich zaclenovali do ramca svojich zberatelskych zaujmov.?® Plicka si uvedomo-
val hudobnt aj poeticku hodnotu slovenskych uspavaniek, ¢o doklada aj jeho zaujem
o detailnejsiu dokumentaciu tychto piesni, pri ktorej si osobitne v§imal aj ich hudobnu
a textovu variabilitu.

V dobovom kontexte je cenna dokumentacia piesni, ktoré patria do kategorie ludo-
vého duchovného spevu.” Na prvom mieste k nim radime zapisy legendickych piesni
- marianskych legiend. Domaci zberatelia a badatelia, ktori sa opierali o vymedzenie
ludovej piesne ako piesne svetskej, v prvej polovici 20. storo¢ia ludovym duchovnym
piesiam nevenovali primerand pozornost a pri praci v teréne tieto piesne obchadzali.?®

Dalou oblastou zvyseného zaujmu Plicku bol spev v prirode a jeho rozne formy
v podobe viachlasného spevu roznych regionalnych a lokalnych stylov, tahavych na-
pevov s rozmanitou rytmickou a metrickou stavbou, skupinovy spev so sélovym pred-
spevom a pod.” Do tejto kategdrie patrili najmé zatevné piesne, polné a lic¢ne piesne,
ktoré sa spievali pri praci v podhorskej a horskej prirode.

Pozoruhodny je aj Plickov zdujem o humoristicka piesen a jej rézne prejavy od
zartovného a prekaravého spevu az po piesniové parddie. Ani tejto piesiiovej kategorii
domaci zberatelia nevenovali osobitnd pozornost a nepovazovali ju za potrebné doku-
mentovat. Plicka chapal tieto piesne ako stcast zivota ¢loveka, preto sa nevyhybal ich
dokumentacii, hoci viaceré z piesniovych typov humoristickej piesne patrili k zanrom,
ktoré sa formovali na pomedzi tstnej a pisomnej kultary.

V ramci svojej zberatelskej koncepcie sa Karol Plicka zameriaval na dokumentaciu
slovenskej ludovej piesne v celej Sirke hudobnostylovych vrstiev, ale aj piestiovych dru-
hov a zdnrov. Mozeme konstatovat, ze Plicka tym naplhal svoj ciel - zaznamenat nielen
piesen samotnd, ale aj jej miesto v Zivote ¢loveka.

Stadia je su¢astou grantového projektu VEGA ¢. 2/0145/18 ,,Systematika piestiovych zénrov v tradi¢-
nej hudobnej kulttre (2018 - 2021), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

%6 URBANCOVA, Ref. 9, 2019, s. 65.

27 RUSCIN, Peter: Ludové duchovné piesne a otazka ich Zanrového rozvrstvenia. In: URBANCO-
VA (ed.), Ref. 9, s. 79-97.

% URBANCOVA, Ref. 12, 2007, s. 24-30.

2 PLICKA, Ref. 15.
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1: HrajzZe sa hralicka (detskd hra). Dohnany, spev Zuzana Bombilajova (SNM - Martin,
nesign.)
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Obr. 2: Ukazky z detského folkloru (riekanky, vycitanky). Velka Kubrd, spev Jozefina Kralova
(SNM - Martin, nesign.)
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Obr. 3: Pada rosa studena (legenda, koleda pod oknami na Stedry veéer). Zemianske Podhradie,
spev [?] (SNK-LA - Martin, sign. A VII 2 403)

Obr. 4: Na vanoce, na vanoce (cigdnska koleda, marianska legendicka piesen). Bosaca, spev [?]
(SNK-LA - Martin, sign. A VII 2 522)
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Obr. 5: Vysli tri krdlie od vychodu (na Tri krdle, trojkralova koleda). Velkd Kubrad, spev Jozefina
Kralova (SNM - Martin, nesign.)

Obr. 6a: Ej, pane kmotre (krstinovéd piesen), melodicky zapis. Thriste, spev Anna Kovacikova
(SNM - Martin, nesign.)
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Obr. 6b: Ej, pane kmotre (krstinové piesent), zapis piesniového textu. IThriste, spev Anna Kovaci-
kova (SNM - Martin, nesign.)

Obr. 7: Vijala Zuzicka (svadobna piesen). Dohnany, spev Zuzana Bombilajova (SNM - Martin,
nesign.)
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Obr. 8a: Moje zIté viasy (svadobna pieser), melodicky zapis. Dohnany, spev [?] (SNM - Martin,
nesign.)

Obr. 8b: Moje ZIté viasy (svadobna piesen), zapis piesnového textu. Dohnany, spev [?] (SNM
— Martin, nesign.)
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Obr. 9a: Ej, chodi bulo (pri venci, svadobna pieseri), melodicky zdpis. Mnichova Lehota, spev
Michal Kova¢ (SNK-LA - Martin, sign. A VII 1 246)

Obr. 9b: Ej, chodi bulo (pri venci, svadobna piesen), zapis piesiiového textu. Mnichova Lehota,
spev Michal Kova¢ (SNK-LA - Martin, sign. A VII 1 245)
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Obr. 10: Ej, naviazali, ej, naviazali (svadobnd piesert). Thriste, spev Katarina Kubisova (SNM
— Martin, nesign.)

Obr. 11: Povej, vetricku, povej (Zatva, Zatevna piesen1). Adamovské Kochanovce, spev [?] (SNK-
-LA - Martin, sign. A VII 2 344)
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Obr. 12a: Pane nds, pane nds (dozinkova piesen), melodicky zapis. Lazy pod Makytou, spev [?]
(SNM - Martin, nesign.)

Obr. 12b: Pane nds, pane nds (dozinkova piesen), zapis piesiového textu. Lazy pod Makytou,
spev [?] (SNM - Martin, nesign.)
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ca Slovenskej
vitom Martine

Obr. 13: V tom bosdckom poli (zbojnicka pieser). Bo$aca, spev [?] (SNK-LA - Martin, sign.
A VII 2 475)

Obr. 14: Ach, Boze, Boze, Sak ma muz bije (balada - fragment). Ihriste, spev I§tvanikova (SNM
— Martin, nesign.)
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Obr. 15: Kosjalka bielend (Iabostna piesen). Dohnany, spev [?] (SNM - Martin, nesign.)

Majatok Mat

v Turéianskom

Obr. 16: Ej, zima mi, zima mi (libostna zaletnicka pieser). Bosaca, spev [?] (SNK-LA - Martin,
sign. A VII 2 550)
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Obr. 17: Chycil otec sojku (humor., Zartovna piesen). Bosaca, spev [?] (SNK-LA - Martin, sign.
A VII 2 544)

Obr. 18a: Pijali sme po dni (pijanska piesen), melodicky zapis. Thriste, spev [?] (SNM - Martin,
nesign.)
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Obr. 18b: Pijali sme po dni (pijanska piesen), zapis piesiiového textu. Ihriste, spev [?] (SNM
- Martin, nesign.)

Obr. 19: Naco sce ma, md mamicko (Zartovna piesen). Lazy pod Makytou, spev [?] (SNM - Martin,
nesign.)
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Obr. 20: Hrusky zelené, dievéa cervené (tanec). Bosaca, spev [?] (SNK-LA - Martin, sign. A VII
2 545)

Obr. 21: Ancicka, ¢o to mds (sedliacky tanec). Bo$aca, spev [?] (SNK-LA - Martin, sign. A VII
2 569)
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Obr. 22a: Vysoko som vyskocel (divoky tanec), melodicky zapis. Marikova, spev Stefan Mancik
(SNM - Martin, nesign.)

Obr. 22b: Vysoko som vyskocel (divoky tanec), zapis pieshového textu. Marikova, spev Stefan
Man¢ik (SNM - Martin, nesign.)



