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ABSTRACT

The employment of ornaments in the traditional singing of Slovaks in the Stara Pazova
locality (Vojvodina, Serbia) is a rare phenomenon, and not only in terms of traditional song
culture from the territory of Slovakia. It is unusual also in comparison with other Slovak
localities in Vojvodina, where it scarcely ever occurs at the present time. This article offers
a survey of the history of documentation of embellished singing in Stard Pazova, as well
as the representation and occurrence of ornaments in the particular musical style layers in
this locality’s song repertoire. A basic typology of ornaments is proposed, and three styles
of embellished singing are characterised, while attention is also drawn to the importance
of the performance aspect. In conclusion, there is a summary account of the hypotheses
offered hitherto on the origin of embellished singing in this locality, to which the author adds
another based on her current research.
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Ozdobny spev v lokalite Stara Pazova bezpochyby patri k ojedinelému javu, s akym sa
v sticasnosti mdzeme stretnat v tradiénom piesiiovom repertoari Slovakov vo Vojvo-
dine. Zaroven je $pecificky aj v kontexte tradi¢nej piesniovej kultiry z izemia dne$né-
ho Slovenska. Ozdobnost je jednym zo zakladnych atribatov slovenskych pazovskych
tradi¢nych piesni. Miestni obyvatelia takyto spev nazyvaja vikriicariia — spevak pri in-
terpretacii piesni vikriica. Uvedeny fenomén uputal pozornost vo vacsej alebo mense;j
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miere vSetkych badatelov a zberatelov, ktori uskuto¢nili terénne vyskumy v tejto loka-
lite: domacich, ale aj zahrani¢nych, odbornikov ako aj zdujemcov bez profesionalnej
pripravy.! Napriek tejto skuto¢nosti sa ozdobnému spevu, ktory je zastipeny v pazov-
skych slovenskych tradi¢nych piesiiach, doposial nevenovala vicsia pozornost, prinaj-
mensom nie v takom rozsahu, aky si zaslazi. V $tudii sa preto ststredime na ozdobny
spev Slovakov v Starej Pazove z niekolkych aspektov. Prvy aspekt bude sledovat dote-
rajéi stav poznania a histériu dokumentécie ozdobného spevu v tejto lokalite. Dalej
sa budeme zaoberat otazkou vyskytu 0zddb v ramci jednotlivych hudobnostylovych
vrstiev v tradi¢nom speve Starej Pazovy. Treti aspekt bude zamerany na transkripciu
a deskripciu 0zd6b v pazovskych piesnach. Posledny aspekt bude spojeny s interpre-
tacnou strankou a aplikaciou 0zdo6b v jednotlivych piesnach.

Sucasny stav poznatkov o ozdobnom speve v Starej Pazove

V sucasnosti nevieme s istotou uviest autora prvych zapisov pazovskych piesni.
S najvyssou pravdepodobnostou boli najskor zaznamendvané len texty piesni, ked-
ze nie vsetci zberatelia mali odborné hudobné vzdelanie. Otazkami zberatelskej
¢innosti medzi Slovakmi v Starej Pazove sme sa zaoberali v prispevku Prinos Mar-
tina Kmeta k vyskumu slovenskej ludovej piesne v Starej Pazove® a v §tadii Piestiovd
tradicia Slovdkov v Starej Pazove.* Na tomto mieste sa preto uvedenej problematike
podrobnejsie venovat nebudeme. Avsak pokusime sa priniest chronologicky pre-
hlad o existujucich zapisoch piesni, ktoré obsahuju ako textovu, tak i melodicku
zlozku.

Prvé kompletné zapisy piesni zo Starej Pazovy, o ktorych v sti¢asnosti vieme, pocha-
dzaju z prvej polovice 20. storocia. Pravdepodobne vznikli v medzivojnovom obdobi.*

' PLICKA, Karol: Slovensky spevnik I. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatary, 1961,
s. 42. BURLASOVA, Sona: Problematika slovenskych enkldv v juhovychodnej Eurépe z hladiska
etnomuzikologického. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 14, 1966, ¢. 3, s. 467 — 471. LENG, Ladislav:
Hudobné pozoruhodnosti staropazovskej piesne. In: Stard Pazova 1770 - 1970. Zbornik studii
a ¢lankov. Ed. Jan Turc¢an. Novy Sad : Obzor, 1972, s. 340-351. BURLASOVA, Sona: Symbidza
dvoch koloniza¢nych vetvi v piestiovej kulttre jednej obce. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 23,1975,
& 2,5.245. KMET, Martin: Tematicko-obsahové, hudobno-strukturdlne a prednesové zvlastnosti
staropazovskych piesni. In: FILIP, Michal - MISKOVIC, Juraj - KMET, Martin: Slovenské ludové
piesne zo Starej Pazovy. Ba¢sky Petrovec : Kultura, 1996, s. 20-36. URBANCOVA, Hana: Vyskum
piestovej tradicie Slovakov vo Vojvodine — dokumentdcia a reflexia. In: SKLABINSKA, Milina
(ed.): Slovenskd hudba vo Vojvodine. Zbornik prac X. konferencie muzikoldgov a hudobnych od-
bornikov, Novy Sad, 21. novembra 2014. Novy Sad : Ustav pre kulttru vojvodinskych Slovakov,
2015, 5. 9-32. URBANCOVA, Hana: Vybrané kapitoly z dejin slovenskej etnomuzikoldgie. Bratisla-
va : Ustay hudobnej vedy SAYV, 2016, s. 63-85.

> LOMENOVA, Kristina: Prinos Martina Kmeta k vyskumu slovenskej ludovej piesne v Starej Pa-
zove. In: SKLABINSKA, Milina (ed.): Slovenskd hudba vo Vojvodine 2016. Zbornik prdc 12. kon-
ferencie muzikolégov a hudobnych odbornikov. Novy Sad : Ustav pre kultiru vojvodinskych Slo-
vakov, 2017, s. 29-46.

*  LOMEN, Kristina: Piesnova tradicia Slovdkov v Starej Pazove. In: Ethnomusicologicum V. Ed.
Hana Urbancova. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2017, s. 183-277.

4 URBANCOVA, Vyskum piestiovej tradicie Slovakov vo Vojvodine — dokumentdcia a reflexia,
Ref. 1, s. 16.
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Pochadzajt od niekolkych autorov. Ako prvého médzeme uviest Benjamina Kamenara
(1875 - 1953). Jeho zbierka obsahuje az 85 zaznamov.’ Bliz$ie datovana nie je, avSak
z historickej literatary sa mozeme dozvediet, Ze do Starej Pazovy prisiel ako ucitel
v roku 1900, pricom od roku 1914 dlhodobo pdsobil ako spravca skoly.* Domnievame
sa preto, Ze moze ist o prvua zbierku slovenskych ludovych piesni (obsahujiicu melodic-
ku a textovu zlozku) zo Starej Pazovy. Aj ked neméame blizsie informacie o hudobnom
vzdelani B. Kamenara, zo zapisov vyplyva, Ze ich autor mohol mat zakladné hudobné
vzdelanie. Piesne st transkribované pomerne jednoduchym sposobom: v téninach
so ziadnym, pripadne jednym predznamenanim, va¢sina piesni je zapisand v pravi-
delnom, prevazne 2/4 metre, pricom zapisovatel vyuziva najmi osminové a tvrtové
rytmické hodnoty. Z 85 zapisov ani jeden nedokumentuje ozdobny spev typicky pre
slovenské piesne z tejto lokality.

Uvedené charakteristiky Kamenarovych zapisov v sti¢asnosti nepredstavuji typic-
ké znaky pazovskych piesni, ktoré v priebehu poslednych priblizne sto rokov mohli
nadobudnut int podobu. Predpokladame vsak, ze v minulosti mohla byt tendencia
vyuzivania 0zdob v speve skor bohatsia. Chybaju aj pasportiza¢né udaje o informato-
roch ¢i datum zapisu piesni. O nieco doslednejsie je dokumentovana textova stranka
piesni. Z tematického a zanrového hladiska tu ndgjdeme predovsetkym Iubostné piesne,
v men$om zastipeni balady, vojenské piesne, svadobné piesne, detské hry ¢i socidl-
ne piesne. Z repertodru, ktory zaznamenal B. Kamenar, sme v ramci nasho vlastného
terénneho vyskumu zdokumentovali len 18 piesni. Pri porovnavani Kamendrovych
a nasich zapisov sme zistili, Ze sa vd¢sina z nich z hladiska zapisu melddie (¢iastoéne aj
textu) vo vic$ej miere vzajomne lisi. Ide jednak o textové varianty s celkom odlisnymi
napevmi, jednak o hudobno-textové varianty. Pri porovnavani je vak, samozrejme,
potrebné zohladnit aj odli$ny pristup k hudobnému zapisu. Mozno sa hypoteticky
domnievat, Ze v pripade spolo¢nych melodicko-rytmickych variantov Kamendrove
hudobné zapisy predstavuji zjednoduseny zaznam zdkladnej melodickej linie piesne
s pevnou rytmicko-metrickou $trukturou. Z pocetnej$ej Kamenarovej zbierky uva-
dzame priklady troch piesni: [ibostnt piesen Tam s tej strane za Dunajom (Priloha,
Priklad 1a), vojenskd piesen Sirom poli hruska stoji (Priklad 2a) a baladu Pri Brode
na vode (Priklad 3a). Na porovnanie uvadzame priklady rovnakych piesnovych typov
z roku 2014 v nasom vlastnom zapise (Priklad 1b, Priklad 2b, Priklad 3b).

Piesnova zbierka B. Kamendra predstavuje cenny historicky dokument. Zapisy
tychto piesni neboli doposial spracované a ani blizsie zhodnotené. Su sicastou zbierky
rukopisnych zdznamov slovenskych ludovych piesni z byvalej Juhoslavie, ktoré sa na-
chédzaju v Rukopisnej zbierke ludovych piesni Etnomuzikologického oddelenia UHV
SAV. Tato piesnova zbierka by si v budtcnosti vyzadovala samostatny vyskum.

5 ELSCHEKOVA, Alica: Vyskum ludovych piesni na Slovensku a u Slovdkov v zahraniéi. In:
SKLABINSKA, Milina (ed.): Slovenskd hudba vo Vojvodine. Zbornik prdc 1. konferencie muziko-
légov a hudobnych odbornikov, Novy Sad, 16. aprila 2005. Novy Sad : Narodnostna rada sloven-
skej ndrodnostnej mensiny v Srbsku a Ciernej Hore, 2006, s. 17.

¢V 30. rokoch 20. storocia bol stale spravcom skoly, ale aj okresnym $koldozorcom. In: LILGE,
Karol: Stard Pazova, monografia. Myjava : tla¢ou a ndkladom D. Pazického, 1932, reprint v roku
2010. Stara Pazova : Miestny odbor Matice slovenskej; Bomil Print, 2010, s. 77-87.

7 ELSCHEKOVA, Ref. 5.
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Rukopisné zaznamy dvoch piesni pochadzaji od hudobného pedagoga, skladate-
la, dirigenta a zberatela slovenskych Iudovych piesni Antona Cigera (1911 - 1976).
Zapisy tychto piesni si datované do obdobia medzi rokmi 1930 a 1955. Domnieva-
me sa, ze zapisy piesni mohli vzniknut pocas pobytu zberatela vo vtedajsej Juhoslavii
(v Zahrebe), kde $tudoval kompoziciu a dirigovanie (koncom 20. a za¢iatkom 30. ro-
kov 20. storodia). Zrejme ide skor o prileZitostné zaznamy, nez o cieleny vyskum.®
Aj pri tychto zaznamoch nachadzame len selektivne sprievodné data. Nie je uvedeny
rok zépisu ani ziadne informacie o spevakoch ¢i spevnych prilezitostiach. Cigerove
zapisy pazovskych piesni v§ak sved¢ia o odbornom hudobnom vzdelani autora. Na
rozdiel od Kamendrovej zbierky zaznamy A. Cigera dokumentuju ozdobny spev tejto
lokality. V jeho zapisoch nachadzame prirazy, odrazy, drobné ozdoby, melizmy ¢i glis-
sandd. Piesne su transkribované v pravidelnom 4/4 a 3/4 metre. Pri oboch piesnach
zapisal len dve strofy. Pravdepodobne nejde o kompletné texty tychto piesni. Autor
zaznamenal dve libostné piesne: Styri kone vrané (Priklad 4) a Ked pdjdem z Pazova
(Priklad 5a). Na porovnanie uvadzame nd$ zapis piesne Ked péjdem z Pazova (Priklad
5b), ktort sme dokumentovali v ramci vlastného terénneho vyskumu. Pri komparacii
tychto zapisov baddme minimalne zmeny - ako melodické, tak i metricko-rytmické.
Cigerove zapisy piesni su sucastou Rukopisnej zbierky ludovych piesni Etnomuzikolo-
gického oddelenia UHV SAV.

Urity pocet piesni zaznamenal aj ucitel Michal Litavsky zo Starej Pazovy (1908
- 1983). Kompletny rozsah Litavského zbierky v sti¢asnosti nepozname, avsak jej ¢ast
bola publikovana v roku 1932 v monografii Stard Pazova.®’ V tejto monografii je zverej-
nenych 33 piesni, pricom 6 z nich obsahuje aj notovy zapis. Ide o piesne Na Dunaji Sati
prali (&. 2), Zaleteu sokolik (&. 4), Zjav, Zjav, komu Zjav (¢. 14), Tajslo djovéa gu spovedi
(¢. 17), Chodim, bludim, v Ameriki (¢. 18), Na cimbaldch hrajii (¢. 29). V uvedenych
piesniach autor detailne zapisal aj ozdoby. Etnomuzikolég Martin Kmet tieto zapisy
zhodnotil ako velmi adekvatne."” K podobnému nazoru sa priklanal aj slovensky et-
nomuzikoldg Ladislav Leng, ktory vo svojej $tudii Hudobné pozoruhodnosti staropa-
zovskej piesne vyuzil ako priklad ozdobného pazovského spevu aj dva zapisy piesni
M. Litavského."

V stcasnosti nemame Ziadne poznatky o hudobnom vzdelani M. Litavského, ani
blizsie informacie k postupom, ktoré vyuzival pri zbierani a zapisovani piesni — nevie-
me, ¢i zapisoval priamo na mieste, ¢i vyuzival zvukovi dokumentaciu a piesne tran-
skriboval zo zvukového zaznamu. K dispozicii neméme ani informacie o jeho infor-
matoroch. Pri publikovanych piesnach absentuju akékolvek sprievodné data. Avsak
spolu s M. Kmetom a L. Lengom mo6Zeme konstatovat, ze Litavsky si dal zalezat na ¢o
najpresnejsom hudobnom zapise piesni. Mézeme tak usudit na zaklade piesni, ktoré
sme dokumentovali v tejto lokalite v ramci nasho terénneho vyskumu. V notovych
prikladoch zaznamenal prirazy, odrazy, dvojité prirazy, dvojité odrazy, skupinky nét ¢i

8 ELSCHEKOVA, Ref. 5. URBANCOVA, Vyskum piesiiovej tradicie Slovdkov vo Vojvodine, Ref.
1,s.13.

®  LILGE, Ref. 6, s. 222-234.

10 KMET, Ref. 1, 5. 20.

' LENG, Ladislav: Hudobné pozoruhodnosti staropazovskej piesne. In: TURCAN, Jén (ed.): Stard
Pazova 1770 - 1970. Zbornik $tudii a ¢lankov. Novy Sad : Obzor, 1972, s. 341, s. 351.
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melizmy. Na ukazku uvadzame tri Litavského zapisy: vojenskd piesen Zaleteu sokolik
(Priklad 6a), lubostnu piesen Zjav, Zjav, Zjav mi je (Priklad 7a) a vystahovalecku pieseri
Chodim, bludim v Ameriki (Priklad 8). Podrobné zapisy svedcia jednak o presnosti,
s akou autor pristupoval k svojim zapisom, jednak o ustalenom piesniovom repertoari
Pazov¢anov a v neposlednom rade aj o zauzivanej interpretacii tychto piesni, ktord
neobsahuje vyrazné zmeny ani po takmer sto rokoch. Na porovnanie uvddzame pod
prvymi dvomi prikladmi aj nase vlastné zapisy tychto piesni (Priklad 6b, Priklad 7b).
Uvedent vystahovalecku piesen (Priklad 8) sme pri naom vyskume nezaznamenali.

V roku 1937 v Starej Pazove uskutoc¢nil terénny vyskum folklorista a etnograf Ka-
rol Plicka (1894 - 1987).12 V Slovenskom spevniku I, ktory vysiel v roku 1961, je zverej-
nenych 5 zapisov piesni z tejto lokality. V $tyroch z nich Plicka zaznamenal ozdobny
spev. Ide o tahavé napevy s pomalym prednesom. Ozdobny spev sa nachadza v pies-
nach: Ej, ¢o som urobila (¢. 90),"* Ked pojdem z Pazova (¢. 219),"* Na cimbaldch hrajii
(€. 264)," Nechceu som Pazove (¢. 289).' Zo Starej Pazovy pochadza aj piesen Sticha,
mily, pomaly (¢. 375), v ktorej autor zaznamenal len niekolko 0zdéb a glissand. V po-
slednych rokoch prebieha spracovanie pozostalosti Karola Plicku, ktorému sa venuje
muzikologi¢ka Miriam Timkovd."” Vo svojej $tudii s nazvom Pozostalost’ Karola Plic-
ku a problémy jej spracovania prinasa kompletny stpis Plickovych zapisov piesni zo
vSetkych lokalit na Dolnej zemi, v ktorych tento zberatel realizoval terénny vyskum.
Okrem 5 zverejnenych zapisov, ktoré sme uviedli vyssie, dalsie 2 sa vyskytuja v Plicko-
vej pozostalosti ulozenej v Slovenskom narodnom muzeu v Martine. Ide o dve zboj-
nicke piesne: Pod orieskom pod zelenym a Ide furman dolinou." V Literarnom archive
Slovenského narodného mizea v Martine sa nachadza zapis jednej piesne Sedi vrabec
na kostole.”” Celkovy pocet Plickovych zapisov zo Starej Pazovy tak predstavuje 8 hu-
dobno-textovych zaznamov.

Aj ked Plickove zéapisy z tejto lokality nie su podetné, st vyznamné z niekolkych
aspektov. Pravdepodobne patria k prvym, ktoré boli zaznamenané profesionalnym
zberatelom s vyhranenym ndzorom na pristup k piestiovej dokumentacii. Dal§im po-
zoruhodnym aspektom je mimoriadna preciznost pri zapise piesnnového materialu.”

2. PLICKA, Ref. 1, s. 10.

3 PLICKA, Ref. 1, s. 123.

14 PLICKA, Ref. 1, s. 197.

15 PLICKA, Ref. 1, s. 222.

'® PLICKA, Ref. 1, s. 237.

TIMKOVA, Miriam: Pozostalost Karola Plicku a problémy jej spracovania. In: Musicologica Slova-

ca, 0. 6 [32],2015,¢. 1, 5. 121-171. TIMKOVA, Miriam: Piestiovy repertoér Slovikov na Dolnej zemi

v zépisoch Karola Plicku. In: Ethnomusicologicum V. Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV, 2017, s. 150.

TIMKOVA, Miriam: Tahavé piesne v zépise Karola Plicku. Na priklade piestiovych zanrov zo stredného

Povazia. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 9 [35],2018, ¢. 1, 5. 103-124. TIMKOVA, Miriam: Slovenské ludo-

vé piesne z Trencianskej stolice v zapisoch Karola Plicku. In: Hudobny archiv 17. Ed. Martina Bozekova.

Martin : Slovenska nérodna kniZnica, 2018, s. 151-176. TIMKOVA, Miriam: Piestiové druhy a zanre

v zberatelskej koncepcii Karola Plicku. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 11 [37], 2020, ¢. 2, s. 274-302.

18 TIMKOVA, Pozostalost Karola Plicku a problémy jej spracovania, Ref. 17, s. 142-148.

¥ Tamtiez.

0 Pozri tiez: MICHALOVIC, Peter: Starsie zapisy ozdobného spevu na Zahori a si¢asny pristup
k nim. In: Ethnomusicologicum 1/1. Ed. Stanislav Duzek. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slo-
venskej akadémie vied; ASCO Art & Science, 1993, s. 89.
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Napriek roznym nazorom na adekvatnost Plickovej zberatelsko-dokumentac¢nej me-
tédy hodnotime jeho zapisy ozdobného spevu zo Starej Pazovy ako relevantné. Pod-
robne zapisoval nielen melodicku, ale aj textovt stranku piesni. Podrobne st zazna-
menané aj ozdoby v jednotlivych piesnach (nielen pazovskych), ktoré Plicka podrobne
rozpisoval. Ozdobny spev alebo zdobeny spev, ako ho oznadil, povazoval Plicka ,za
vrchol ludového spevickeho podania slovenského®?' Takyto spev zaznamenal najma na
Zahori a na vychodnom Slovensku (Zemplin). Podla jeho nazoru je takéto zdobenie
prejavom archaického $tylu, ale aj vysledkom vplyvu réznych regionalnych hudobnych
dialektov.”? K samotnému ozdobnému spevu v Starej Pazove sa vSak na tomto mieste
nevyjadruje.

Ako priklad zépisu bohatého zdobenia mozeme uviest tri pazovské piesne z jeho
zbierky: Ej, ¢o som urobila (Priklad 9), Na cimbaldch hraji (Priklad 10) a Ked pojdem
z Pazova (Priklad 11). Transkripciu poslednej uvedenej piesne sme porovnali so za-
pisom M. Litavského (Priklad 5a) a nasim vlastnym zapisom (Priklad 5b). Podobny
melodicko-rytmicky zapis sved¢i nielen o ustalenosti pazovského piesnového reper-
toaru, ale aj o doveryhodnosti Plickovho zapisu, ktort v sicasnosti mozeme overit
len pomocou takejto komparacie. Spolahlivy sa nam javi aj dalsi priklad, kde zberatel
zaznamenal ozdoby. Ide o zbojnicku piesent Pod orieskom pod zele#iim (Priklad 12),
ktord sa v sti¢asnosti nachadza len v rukopisnej pozostalosti autora. Uvedeny zapis
sme porovnali s nasou transkripciou. Melodicko-rytmicka podobnost sa potvrdila aj
pri tejto komparacii.”®

Najpocetnejsiu zbierku piesni v Starej Pazove zaznamenal slovensky muzikolog
Jozef Kresanek (1913 - 1986). Terénny vyskum v uvedenej lokalite realizoval v roku
1947. Piesniovy repertoar, ktory tu zapisal, tvori az 304 piesni.** Takato rozsiahla zbier-
ka svedc¢i o jedinecnosti pazovskych piesni, ktoré v zna¢nej miere upttali Kresankovu
pozornost. Piesne transkriboval priamo na mieste z podania jednotlivych pazovskych
spevakov.” Avsak vacsina Kresdankovych zapisov piesni z prostredia dolnozemskych
Slovakov (nielen zo Starej Pazovy) doposial nebola zverejnend a miesto ich uloZenia
je v sucasnosti nezname. Vynimku tvori len niekolko piesni. Jednou z nich je pie-
sent Voly, voly, sivie voly zo Selence, ktort publikoval vo svojej praci Slovenskd ludo-
vd pieseni zo stanoviska hudobného.*® Niektoré Kresankove zapisy pazovskych piesni
boli zverejnené v $tudii L. Lenga Hudobné pozoruhodnosti staropazovskej piesne. Ide
o piesne Frajer moj vererii (Priklad 13) a Pod javornickom bistrd voda (Priklad 14).
Ur¢ity pocet Kresankovych zépisov sa nachadza aj v zbierke piesni Slovenské ludové
piesne zo Starej Pazovy.”” Autori tejto publikdcie vSak neuviedli konkrétne, o ktoré

21 PLICKA, Ref. 1, s. 42.

2 URBANCOVA, Vybrané kapitoly z dejin slovenskej etnomuzikoldgie, Ref. 1, s. 68-69.

# Naé$ vlastny zapis tejto piesne je dostupny In: LOMEN, Ref. 3, s. 272 (Priklad 48).

#  LENG, Ref. 11, s. 341. URBANCOVA, Vyskum piestiovej tradicie Slovakov vo Vojvodine, Ref. 1,
s. 14-15.

25 LENG, Ref. 11, s. 341.

2% KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska hudobného. Bratislava : Narodné hu-
dobné centrum, 1997, s. 133.

¥ S urditostou vieme, ze Kresdnek zapisal piesent ¢. 310b Spod javorfiicka bistrd voda, ktora bola
publikovana v §tadii L. Lenga. In: LENG, Ref. 11, s. 347. Autori zbierky piesni zo Starej Pazo-
vy dalsie Kresankove zapisy presne neuvadzaju, zarovenn mu v8ak pripisuja urcity pocet dalsich
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piesne ide.”® Z tychto nepocetnych zverejnenych transkripcii je evidentné, Ze aj Kre-
sanek si dal mimoriadne zélezat na ¢o najpresnejSom zapise naro¢ného pazovského
ozdobného spevu. Jeho ostatné zapisy pazovskych piesni nie st v si¢asnosti odbornej
verejnosti dostupné.

Dalsie zapisy slovenskych fudovych piesni zo Starej Pazovy pochadzajt z 50. rokov
20. storocia. Nachddzaju sa v publikovanej zbierke Ludové piesne Slovdkov vo Vojvo-
dine (2004).” Ich autorom je dolnozemsky zberatel Juraj Ferik stars$i (1908 — 1993).
Zbierka vy$la na podnet zberatelovho syna Juraja Ferika mladsieho (1935 - 1918).
Zberatelskd ¢innost J. Ferika st. je vyznamna z niekolkych aspektov. Jednak je prvym
tamoj$im autorom, ktory sa venoval dokumentovaniu tradi¢nych piesni v prostredi
vojvodinskych Slovakov systematicky, jednak je jednym z prvych domacich autorov,
ktori dosledne zapisovali nielen texty, ale aj napevy piesni. Pri publikovanych pies-
nach st uvedené aj niektoré pasportiza¢né tidaje, akymi si: meno spevaka, rok zapisu
piesne, pripadne vek spevaka, ojedinele aj jeho povolanie. Zbierkovy korpus je pozo-
ruhodny aj z teritoridlneho hladiska — piesniovy material, ktory zozbieral, pochadza
takmer zo vSetkych slovenskych lokalit vo Vojvodine.*

Cast vysledkov jeho dlhoro¢nej zberatelsko-dokumentaénej prace je zverejnend
v uvedenej zbierke piesni. Spomedzi 784 slovenskych fudovych piesni, ktoré sa v zbier-
ke nachadzaji, az 65 piesni pochadza zo Starej Pazovy. Dokumentéaciu piesniového
materidlu v tomto meste J. Ferik st. realizoval v rokoch 1950 - 1958. Najvyssi pocet
zdznamov pochadza z roku 1956 (45 piesni). Je pozoruhodné, Ze sa snazil zaznamena-
vat aj ozdoby charakteristické pre slovenské piesne v tejto lokalite - zo 65 zaznamov az
49 piesni dokumentuje ozdobny spev. Aj ked nejde o také detailné zapisy, ako pred nim
realizoval Karol Plicka, Ferikove zapisy zachytdvaju ozdobny spev typicky pre pies-
novy repertodar Slovakov v Starej Pazove. Ako priklad uvadzame zapisy troch piesni,
v ktorych autor zaznamenal pocetnejsie ozdoby: vojenskd piesenn Pri mitrouskej brdrii
(Priklad 15),* Iubostnu piesen Lastovienka lieta (Priklad 16)** a vojensku piesen Ke
zme Varadirie (Priklad 17).%

Nepocetné, ale zato pozoruhodné a vzacne zapisy pazovskych piesni pochadzaju
od etnomuzikologa Ladislava Lenga (1930 - 1973), ktory bol ¢lenom vyskumného
timu vo Vojvodine v 60. rokoch 20. storocia.* Pri terénnych vyskumoch nahraval pies-
ne na magnetofénové pasy a zaznamy podla ucelu dodato¢ne transkriboval.** Celkovo
v Starej Pazove nahral 250 melodickych piesnovych jednotiek na 14 magnetofénovych

zadznamov. In: FILIP, Michal - MISKOVIC, Juraj - KMET, Martin: Slovenské udové piesne zo
Starej Pazovy. Ba¢sky Petrovec : Kultura, 1996, s. 42, 334, 268, 414.

% FILIP - MISKOVIC - KMET, Ref. 27, 5. 334, 414.

»  FERIK, Juraj: Ludové piesne Slovdkov vo Vojvodine. Ba¢sky Petrovec : Kultdra, 2004.

% FERIK, Ref. 29, 5. 459.

31 FERIK, Ref. 29, s. 241.

#  FERIK, Ref. 29, 5. 252.

3 FERIK, Ref. 29, s. 266.

3 DUZEK, Stanislav: Etnomuzikologicky vyskum juhoslovanskych Slovakov. In: Slovensky ndro-
dopis, ro¢. 23, 1975, &. 2, s. 259-263. URBANCOVA, Vyskum piesnovej tradicie Slovakov vo
Vojvodine, Ref. 1, 2015, s. 18.

® LENG, Ref. 11, s. 351.
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pasoch.*® Svoje zapisy uverejnil v dvoch publikaciach: v stadii Hudobné pozoruhodnos-
ti staropazovskej piesne® a v piesniovej zbierke Slovenské ludové piesne zo Starej Pazo-
vy.% V oboch sa nachadzaju Lengove zapisy Styroch piesni: Ninto po pounoci,”® Aj, pola
nds, pola nds,* Ked zme isli do Mantave,*' Ket som stal na varte.*> Podobne ako Plicka aj
Leng zaznamenal pazovské slovenské piesne detailne, vratane zapisu ozdobného spe-
vu. Zaznamy, ktoré uvadza, sa vyznacuju doslednym zachytenim vysky ténov a ryt-
mickej stranky, ale aj preciznym vypisanim 0zdob. Okrem toho detailne rozpisoval aj
hlasové vibrato, ¢o je jednou z typickych charakteristik jeho transkripcie. Ako priklad
uvadzame piesne Ninto po pounoci (Priklad 18), Aj, pola nds, pola nds (Priklad 19), Ked’
zme isli do Mantave (Priklad 20). Znacna ¢ast Lengovej zbierky piesni zo Starej Pazovy
sa aj v sucasnosti nachadza na magnetofénovych pasoch v archive Etnomuzikologic-
kého oddelenia UHV SAV. Tie by bolo potrebné excerpovat, transkribovat, podrobit
etnomuzikologickej analyze a nésledne vyhodnotit.

Okrem detailnych zapisov je vyskumna praca L. Lenga vyznamna aj z hladiska et-
nomuzikologického pohladu na pazovské piesne. Nachadzame ju v uz spomenutej $tu-
dii Hudobné pozoruhodnosti staropazovskej piesne, ktora predstavuje prva komplex-
nejiu teoretickd reflexiu v stuvislosti s pazovskym spevom vobec. Terénni pracovnici
sa sustredili najmé na dokumentaciu piesiiového materialu, ale v ovela mensej miere
na jeho teoretické vyhodnotenie. Informacie zahrnuté v $tudii st cenné aj z historické-
ho hladiska. Vdaka tejto $tudii si mdzeme pomerne jasne vytvorit obraz o pazovskych
piesniach a ich speve v 60. rokoch a na zaciatku 70. rokov minulého storocia. Navyse,
eSte aj v sucasnosti ide o jednu z mala $tudii, ktoré sa venuju problematike pazovského
spevu. L. Leng v nej ¢iasto¢ne zhrnul cely vtedajsi stav dokumentacie pazovskych pies-
ni, dalej hovoril o tematickej stranke piesni a ich socidlnej funkcii. Nasledne pristupil
k ich analyze z hladiska tonality, melddie, ambitu, tempa a metra. V zavere $tudie sa
zmienil o interpreta¢no-$tylovej stranke piesni, v ramci ktorej sa zameral aj na ozdob-
nost spevu. Tu povazoval za najcharakteristickej$iu ¢rtu pazovskej slovenskej ludove;j
piesne.* K jeho klasifikacii 0zdob sa este vratime.

Pozoruhodné zapisy pazovskych piesni pochddzaju od Martina Kmeta (1926
- 2011). Ako etnomuzikoldg pochadzajici z prostredia vojvodinskych Slovakov sa
venoval nielen dokumentacii tradi¢ného spevu, ale aj jeho teoretickému zhodnote-
niu. Spomedzi vsetkych lokalit si prave pazovské piesne nasli osobitné miesto v jeho
vyskumnom zabere. Zberatelskej ¢innosti, vyskumu a analyze tychto piesni sa venoval
prakticky po cely zivot. Okrem L. Lenga je jedinym autorom, ktory priniesol teore-
ticku reflexiu v suvislosti s tradiénym spevom zo Starej Pazovy. Z jeho $tudii moze-
me spomenut: Vplyv ludovych hudobnych ndstrojov na vyvin pazovského spievania,**

% LENG, Ref. 11, s. 341

7 LENG, Ref. 11, s. 344-351.

3 FILIP - MISKOVIC - KMET, Ref. 27, 5. 334, s. 414.

3 LENG, Ref. 11, s. 344-345.

0  LENG, Ref. 11, s. 345-346.

4 LENG, Ref. 11, s. 347-348.

2 LENG, Ref. 11, s. 349-350.

4 LENG, Ref. 11, s. 348.

“  KMET, Martin: Vplyv ludovych hudobnych nastrojov na vyvin pazovského spievania. In: TURCAN,
Jan (ed.): Stara Pazova 1770 — 1970. Zbornik $tadii a ¢lankov. Novy Sad : Obzor, 1971, s. 352-370.
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Slovacke narodne pesme iz Stare Pazove,” Mogucnosti etnomuzikoloskog objasnjenja
pojave pentatonike u Staroj Pazovi i Medumurju,*® Pentatonika u Medimurju i Staroj
Pazovi - sli¢nosti i razlike,*” Tematicko-obsahové, hudobno-strukturdlne a prednesové
zvldstnosti staropazovskych piesni.*®

Problematikou ozdobného spevu sa M. Kmet zaoberal predovsetkym v prvej uve-
denej $tudii. Vyznamnou stucastou tejto $tudie su aj jeho zapisy pazovskych ludovych
piesni. Ich celkovy pocet predstavuje 15 zapisov. Podobne ako K. Plicka, L. Leng ¢i
J. Kresanek aj Kmet sa snazil co najddslednejsie zapisat komplikovanu interpretaciu
tradi¢nych pazovskych piesni. Ako priklad uvadzame niekolko ukazok: Nad hranica-
mi drevo ribaju (Priklad 21), Tej Pazove na placi (Priklad 22), Ke zme Varaditie (Pri-
klad 23). V su¢asnosti nie je znamy rozsah Kmetovej zbierky piesni zo Starej Pazovy.
Jeho zépisy su sucastou rodinného archivu. Spracovaniu jeho hudobnej pozostalosti sa
v sticasnosti venuje hudobna teoreticka Milina Sklabinska.*

Na tomto mieste nemozno nespomenit ani publikovanu piesniovu zbierku Sloven-
ské ludové piesne zo Starej Pazovy, ktora bola vydana v roku 1996.*° Predstavuje prva
piesniovu zbierku vaésieho rozsahu z prostredia vojvodinskych Slovakov. Na jej vzniku
sa podielali viaceri autori, predovsetkym Michal Filip (1915 - 1989), Juraj Miskovic
(1933 - 2001) a Martin Kmet. Zbierka obsahuje 535 piesni, pri¢om je rozdelend na tri
Casti. Prva ¢ast obsahuje 398 piesni. Nachddzaju sa v nej predovsetkym piesne, ktorych
texty zozbieral M. Filip v rokoch 1946 — 1947 a napevy zapisal J. Miskovic.” Podla in-
formacii, ktoré uvdadza M. Kmet, sa tu nachadza aj 29 zaznamov,* ktoré zapisali dalsi
autori. Ide o zapisy, ktoré boli prevzaté z inych piesniovych zbierok.” Do zbierky Slo-
venské ludové piesne zo Starej Pazovy tak bolo zaradenych uz spomenutych 6 zapisov
Michala Litavského, prevzatych z Monografie Stard Pazova z roku 1932.>* Prevzatych
bolo aj 6 zapisov piesni K. Plicku, ktoré zverejnil v Slovenskom spevniku I. Vacsinu

%5 KMEC, Martin: Slovacke narodne pesme iz Stare Pazove (1989). In: Folklor u Vojvodini. Zv. 3.
Novi Sad, 1989, s. 405-409.

% KMEC, Martin: Mogu¢nosti etnomuzikoloskog objasnjenja pojave pentatonike u Staroj Pazovi

i Medumurju. In: Folklor u Vojvodini 5, 1991, s. 79-90.

KMET, Martin: Pentatonika u Medimurju i Staroj Pazovi - sli¢nosti i razlike. In: Narodna um-

jetnost. Rasprave i prilozi uz stogodisnjicu rodjenja Vinka Zganca (Cakovec, 25. - 27. 10. 1990).

Posebno izdanje 3, Zagreb, 1991, s. 367-376.

% KMET, Ref. 1.

4 SKLABINSKA, Milina: Esteticko-hudobné prdce Martina Kmeta. V edicii: Doktorské dizertacie,
zvizok 5. Bagsky Petrovec : Slovenské vydavatelské centrum; Novy Sad : Ustav pre kulttru vojvo-
dinskych Slovakov, 2019. SKLABINSKA, Milina: Martin Kmet (1926 - 2011) - etnomuzikolég
vojvodinskych Slovakov. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 10 (36), 2019, ¢. 1, s. 7-45.

% FILIP - MISKOVIC - KMET, Ref. 27.

51 FILIP - MISKOVIC - KMET, Ref. 27, s. 44.

2 Kmet hovori o 25 zdznamoch, pri¢om tento pocet nezahfna jednotlivé piestiové varianty. Spolu
s nimi ide o 29 zapisov piesni pochadzajicich od dalsich autorov. KMET, Martin: Pripomienky
k ocislovaniu piesni. In: FILIP - MISKOVIC - KMET, Ref. 27, s. 42.

53 KMET, Ref. 52.

%V zbierke piesni zo Starej Pazovy sa nachadzaji pod cislami: 110b (piesent Chodim, blidim
v Ameriki), 198-1Ib (piesent Na cimbaldch hrajii), 200 (piesett Na Dunaji Sati prali), 338b (piesenl
Tajslo djovéa gu spovedi), 386a (piesen Zaleteu sokolik).
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z nich sme spomenuli vyssie.” Do spevnika autori zaradili aj niektoré zapisy piesni J.
Ferika st., ktoré pochadzaju z piesniovej zbierky Ludové piesne Slovikov vo Vojvodine.
Dalsie 2 zépisy boli prevzaté od L. Lenga,” 1 zépis od J. Kresdnka.®® Zvy$né transkrip-
cie (9 piesni) realizoval M. Kmet, nie je vSak zrejmé, ¢i ide o jeho jediné zapisy, ktoré
su v zbierke zverejnené.”

Druha ¢ast zbierky obsahuje 129 piesni, ktoré zozbieral J. Miskovic. Okrem Misko-
vica sa podielal na transkripcii hudobnej zlozky piesni v tejto casti zbierky aj Martin
Kmet, miestny interpret v hre na harmonike Michal Darmotsky a miestny profesional-
ny hudobnik Michal Cemersky. Autori zbierky uvadzaju tiez urcity pocet notovych z4-
pisov, ktoré boli prevzaté od J. Ferika st., J. Kresanka, L. Lenga, M. Litavského a K. Plic-
ku. Na rozdiel od prvej ¢asti v druhej neuvadzaju, o ktoré konkrétne zapisy ide.

V poslednej Casti zbierky sa nachddzaju ,,Prednesy za sprievodu harmoniky*, kto-
ré zapisal M. Kmet, J. Kresanek a L. Leng. Tato cast zbierky obsahuje 8 hudobnych
zapisov. V zavere zbierky st umiestnené analyzy piesni a ich triedenie z niekolkych
aspektov (hudobno-strukturdlna analyza, tematika piesni, komplexna hudobna cha-
rakteristika), ktoré realizoval Martin Kmet.

Voci tejto piesniovej zbierke mozno mat niekolko vyhrad. Aj ked sa na jej vydani
c¢iasto¢ne podielal etnomuzikolég M. Kmet, pomerne velku ¢ast piesniového mate-
ridlu transkriboval ucitel matematiky Juraj Miskovic, ktory nemal odborné hudobné
vzdelanie. Tato skuto¢nost sa v zna¢nej miere odzrkadluje aj na zépise piesni. Dal$iu
vyhradu mozno mat voé¢i samotnému melodickému zapisu. K textom piesni, ktoré
zozbieral v 40. rokoch 20. storocia profesor Michal Filip, o niekolko desatro¢i neskor
pribudli melodické zapisy. Uskutocnil ich J. Miskovic, pravdepodobne pomocou me-
tody rekonstrukcie na zaklade pamiti.®® Uz sme spomenuli vysSie, Ze pri jednotlivych
piesnach neboli uvedeni autori, ktori dant piesen zapisali. V kone¢nom dosledku tak
mozeme len tipovat, ktoré zapisy realizovali vyznamni badatelia ako K. Plicka, J. Kre-
sanek, L. Leng ¢i M. Kmet.

» 'V zbierke piesni zo Starej Pazovy sa nachadzaji pod ¢islami: 67b (piesen Ej, co som urobila), 94b
(piesent F $irom poli hruska zelend, prevzata bola z lokality Bingula. In: PLICKA, Ref. 1, s. 324),
148b (piesen Ked péjdem z Pazova), 170-1a (piesent Kuvikali kuvici, u Plicku pod nazvom Sticha
mily pomaly), 198-1a (piesetr Na cimbaldch hrajit), 222a (pieseni Nekceu som f Pazove vojdkom).

% Zapisy Juraja Ferika st. z roku 1956 sa v zbierke piesni zo Starej Pazovy nachadzaju pod ¢islami:

34b (piesen Ces prosrjet Pazova muruvand), 146b (pieseil Ke zme Varaditie), 176b (piesen Leti sivi

sokol), 262-Ic (piesen Pod obloc¢kom Cerverije), a P-30 (piesen Hej, nalej ndm krémdrka).

V zbierke piesni zo Starej Pazovy sa nachadzaju pod ¢islami 76a (piesen Ej, pola nds) a 229a

(piesen Ninto po pounoci). Ide o Lengove transkripcie piesni bez rozpisaného vokalneho vibrata.

% Pozri Ref. 27.

% Uvedené Kmefove zapisy boli zverejnené aj v inych publikdciach. Pozri blizsie: KMET, Ref. 52.
V zbierke piesni zo Starej Pazovy sa nachadzaji pod ¢islom: 115 (piesen ISou cipkdr s Petrovca),
125 (piesen Jaj, mamicka moja, lakdvam), 134 (piesenn Kcezli, mild, vedjed, de je), 173 (piesen
Lastovjenka ljeta), 189 (piesen Medzi dvoma brehi, tichi), 258 (pieseit Pockaj ti, mamild, nak),
343 (piesent To pole, kebi bolo), 358 (piesent Uz mesjacik visou, méj), 375 (piesenr Visla som ja pod
oblocok).

% Tuto informdciu poskytli viaceri informatori z nasich vyskumov, nevieme ju vak s istotou overit.
Skutocnost, Ze melodické zapisy boli dodato¢ne zapisané, vsak uvadzaju aj autori tejto zbierky.
MISKOVIC, Juraj: K zbierke slovenské ludové piesne zo Starej Pazovy. In: FILIP - MISKOVIC
- KMET, Ref. 27, 5. 9-18, 499-500.
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Vyse 300 zapisov pazovskych piesni pochadza z nasho vlastného terénneho vy-
skumu, ktory sme v tejto lokalite uskutoc¢nili v rokoch 2014 a 2018. O tento piesnovy
material sa budeme opierat pri daléom skiimani 0zdo6b v tradi¢nom speve Slovakov zo
Starej Pazovy.

V tejto casti Studie sme podrobne zhrnuli zapisy pazovskych piesni, ktoré dnes
mame k dispozicii, ako aj ich doterajsiu teoreticku reflexiu v stvislosti s ozdobnym
spevom. V nasledujtcej kapitole sa bliz$ie zameriame na zastipenie ozdobného spevu
v ramci jednotlivych hudobnostylovych vrstiev piesniového repertoaru.

Zastupenie ozdobného spevu v pazovskych piesnach

Na ukazkach pochadzajucich od viacerych badatelov a z ré6znych obdobi sme poukaza-
li na rozmanité transkripcie ozdobného spevu a viaceré pristupy k ich zapisu. Takmer
vSetky zapisy sved¢ia o zastipeni ozdobnosti v piesniovom repertodri Starej Pazovy
eSte na zaciatku 70. rokov minulého storocia. Po obnoveni terénnych vyskumov v tejto
lokalite v rokoch 2014 - 2018 sme zistili, ze 0ozdobny spdsob spevu piesni pretrvava
dodnes. Vynara sa teda niekolko otazok: v akej miere je ozdobny spev v uvedenej lo-
kalite zastupeny, v akych piesniach sa vyskytuje, ktori spevaci ho pri speve uplatiuju
a ako casto?

Aj v stcasnosti mdzeme hovorit o bohatom zastupeni 0zddb v slovenskych pies-
nach z tejto lokality. Na tomto mieste je v§ak nevyhnutné pripomentt, ze ozdobnost je
v znac¢nej miere podmienend interpreta¢nou zru¢nostou spevakov. Uz v minulosti pla-
tilo, Ze doslednejsiu interpretaciu ozdob uplatnovali spevaci starsej vekovej kategorie.®!
O to viac mozno v sucasnosti suhlasit s tymto tvrdenim. Tradi¢né piesne predstavovali
beznu sucast kazdodenného Zivota predovsetkym pre spevakov a spevacky najstarsej,
ale aj strednej generacie. Pre vic¢sinu predstavitelov mladsej generacie tieto piesne boli
a st len jednou, ¢oraz menej popularnou alternativou hudobného prejavu. Tato sku-
to¢nost sa Ciasto¢ne odraza aj v uplatnovani ozdob v speve tradi¢nych piesni. Podla
niektorych autorov je ozdobny spev do urcitej miery improvizacnou zélezitostou.®
Je prirodzené, Ze jedna a td ista piesen v podani dvoch spevakov nezaznie rovnako.
Dokonca aj v interpretacii jedného a toho istého spevaka sa nam bude javit odlisne.
Napriek tomu zdznamy piesni z terénnych vyskumov jasne poukazuju na zru¢nejsiu
schopnost improvizacie a zdobenia u spevakov starsej a strednej generacie. O uplatne-
ni 0zddb v tradi¢nom speve zo Starej Pazovy sa vyjadril aj jeden z informétorov, Pavel
Lestan (1964 - 2015). Pre zaujimavost uvadzame jeho predstavu a nazor na interpreta-
ciu ozdobného spevu v tejto lokalite:

»Ja som nepocul este dvoch spevikov pazovskych, aby jednu pieseri zaspievali tiplne
rovnako, pretoZe pazovskd pieser sa nespieva, ona sa interpretuje. TakZe kazdy si tam
ozdoby ddva voldko po svojom, ale stdle je to v tom jednom duchu, v tom pazovskom.
Volika tolerancia tu je, ale nemoze to byt az prilis. Postupne sa to strdca, pretoZe ludia
si nedokdzu zapamditat nosnii melddiu, hlavnii melddiu a kde v tej melddii ozdoby

o1 LENG, Ref. 11.
¢ PAKSA, Katalin: Connection of Style and Dialect in the Ornamentation of Hungarian Folksongs.
Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, ro¢. 34,1992, ¢. 1-2, s. 73-80.
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maju byt. Takze ozdoby vieme, kde sii (ak vieme), a potom si ich urobime tak, ako
ndm to ide z hrdla. TakZe preto v pazovskej piesni je vela variantov. Co spevdk, to
interpretdcia. To je mozno také Specifikum.*

(Pavel Lestan, april 2014)

Vo véeobecnosti plati, Ze ozdobny spev sa vyskytuje najmé v piesnach pomalého
rubatového charakteru (tzv. tahavych piesnach) alebo mierne rychleho tempa. V pies-
nach s rychlym tempom sa ozdoby vyskytuji v ovela mensej miere. Predovsetkym
pomalé tempo umoznuje spevakovi lepsie vyspievat pocetné a komplikované ozdoby.

Tematické zameranie piesni, v ktorych sa objavuje bohatsia ozdobnost, nie je na-
tolko rozmanité. Pomalé tempo, ktoré je jednym z predpokladov jej aplikovania, sa
v tejto lokalite spaja s piesnami, v ktorych dominuje smutnd, nestastna az tragicka
tematika. S pocetnymi ozdobami sa preto mozeme stretnut predovsetkym vo vojen-
skych a regrutskych piesiach, ktoré maju jedine¢né postavenie v piesiovom repertoari
Starej Pazovy.®® Ako priklad uvdadzame vojenskd piesen Ke som stdv na vdrte (Priklad
24) a regrutsku piesen Pockajte regruti (Priklad 25). Ozdobnost je bohato zasttpe-
na napriklad aj v lyrickych Iibostnych piesnach (Cesta hore, druhd dole, Priklad 26,
Uz zora visla, Priklad 28), v baladach (Kacic¢ka divokd, Priklad 27, Bou edom St’efam
kral, Priklad 47), vystahovaleckych piesnach (Ameriki roboti zastali, Priklad 29), ale aj
v svadobnych piesnach pomal$ieho charakteru, medzi ktorymi sa vyskytuju aj niektoré
obradové piesne (svadobna obradova piesen Sadaj si Anicka, Priklad 30).

Najddslednejsi prehlad o miere uplatiiovania 0zdéb ziskame, ak sa pozrieme na ich
vyskyt v ramci jednotlivych hudobnostylovych vrstiev, ktoré st zastipené v tradi¢cnom
speve tejto lokality. V ramci $tadie vychadzame z transkribovaného materialu, ktory
v sucasnosti tvori 314 zdznamov.

S minimalnym zastipenim o0zddb sme sa stretli v starej piesnovej kultare. V na-
$om piesniovom materidli ju v sicasnosti zastupuje 37 zaznamov, pricom najpocetnej-
$ie su kvinttonalne napevy (31 zdznamov). V prednese magicko-ritualnych piesni sme
nedokumentovali prakticky ziadne ozdoby. Mézeme sa tu vynimoc¢ne stretnut s hlaso-
vym vibratom (ak ho spevak uplatni), s glissandom len ojedinele. Podobne je to aj pri
piesnach rolnickej kultury.® Vacsina existujucich klasifika¢nych systémov nepovazuje
hlasové vibrato ani glissando za ozdoby. Odborna spevacka didakticka literatara ich
radi k vokalnej artikulacii.®® Z tohto vyplyva, ze v magicko-ritudlnych piesnach sa ziad-
ne ozdoby nevyskytuji. Avsak L. Leng povazoval vokalne vibrato a glissanda konkrét-
ne v pazovskom speve za charakteristické prvky tzv. melizmatickych ozdob.® K vokal-
nemu vibratu sa v suvislosti s tradi¢cnymi piesniami v Starej Pazove vyjadril nasledovne:

% LOMEN, Ref. 3, s. 187-188.

¢ Je potrebné vsak poukazat na skuto¢nost, Ze v Starej Pazove sme sa nestretli s kvarttondlnymi
napevmi, ktoré by mali jasne vymedzent kvartovi kostru. Minimalny pocet zdznamov, ktoré
sme sem zaradili, tvorili nipevy na pomedzi kvarttonality a kvinttonality. BliZsie pozri: LOMEN,
Ref. 3, 5. 202-203.

65 SMUTNA-VLKOVA, Mdria: Metodika spevu pre posluchdcov konzervatérii a dialkove studu-
jiicich, 1. éast. Praha : Supraphon, 1967. VRCHOTOVA-PATOVA, Jarmila: Didaktika sélového
zpévu pro studujici katedry zpévu a operni reZie. Praha : Slovenské pedagogické nakladatelstvo,
1990.

¢ LENG, Ref. 11, s. 348.
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,Vokélne vibrato nepovazujeme za fyziologickia nevyhnutnost. Ale v staropazov-
skej piesnovej kulttre je sucastou interpreta¢ného $tylu a je rovnocenné ostatnym
melodickym ozdobam. Je to vibrato velké s uvedomenym zrychlovanim a spoma-
lovanim, akoby paralela emocionalnej excitcie a Gtlmu. Preto je podmienované
emocionalnym typom interpreta.“s’

L. Leng mal pravdepodobne podobny nazor aj na uplatiiovanie glissand. Aj ked sa
uplne nestotoznujeme s jeho klasifikiciou, nemozno popriet skuto¢nost, ze v pazov-
skych piesnach sa hlasové vibrato a glissando vyskytuju mimoriadne casto. Z tohto
hladiska maja v piestiovom repertoari tejto lokality jedine¢né postavenie. Na ukazku
uplatnovania hlasového vibrata a glissaind v magicko-ritualnych piesnach uvadzame
uspavanku Hajikaj, buikaj (Priklad 31).

Nepocetné ozdoby sme zaznamenali aj pri piesnach pastiersko-valaskej kulttry.
Mozeme sa tu stretnut predovsetkym s hlasovym vibratom ¢i glissandami. Avsak na
rozdiel od predchadzajtcich dvoch skupin sa tu vynimocne objavuju aj niektoré dalsie
ozdoby. Ich charakteristike sa budeme venovat v samostatnej kapitole. Ako priklad
rozmanitého zastupenia 0zdob v tejto hudobnostylovej vrstve uvadzame dve ukazky:
svadobnu piesen Visoko zorriicka (Priklad 32) s o nie¢o vy$sim uplatnenim ozdob a la-
bostnu piesen s tahavym napevom travnicového typu Mili, mili (Priklad 33), v ktorej
spevacka uplatiuje ozdoby relativne ¢asto. Tato [ubostna piesen vyuziva napevovy typ
lu¢nych piesni rozsireny na Podpolani.®®

Najbohatsie, najpestrejsie, najrozmanitej$ie a najpocetnejsie ozdoby sme zazname-
nali v prechodnej $tylovej medzivrstve piesni vo véetkych jej skupinach: pri modal-
nych piesniach (9 zaznamov), pentatonickych piesnach (93 zdznamov) a pri hypoto-
nalnych piesnach (16 zaznamov). Stretneme sa tu s najsirsim spektrom ozdéb, aké
mozu pazovské piesne obsahovat. Na ukazku ozdobného spevu zastipeného v stylo-
vej medzivrstve uvddzame niekolko zdznamov: modalnu piesen Pri mitrovskej brarii
(Priklad 34), pentatonické piesne Lastovienka lieta (Priklad 35), Ked péjdem z Pazova
(Priklad 36), Kacicka divoka (Priklad 27), Teraz som si pocau (Priklad 37) a hypotonal-
ne piesne Na dolirie stila (Priklad 38), Ej, furmariia idu (Priklad 39). VSetky uvedené
ukazky maju prevazne pomalé tempo, ktoré umoznuje interpretom vyspievat pocetné
a rozmanité ozdoby. Avsak nie vSetky piesne z uvedenych skupin maji rubatovy cha-
rakter. MdzZeme sa v nich stretnuf aj s piesnami mierne rychlejsieho tempa, v ktorych
je ozdobnost o nieco menej zastipend. Na ukdzku uvadzame baladu Place djovéa na
dolinie (Priklad 40).

S pocetnymi rozmanitymi ozdobami sa stretdvame aj v novej piestiovej kultire.
Nie su v$ak zastipené do takej miery ako v prechodnej $tylovej medzivrstve piesni.
Najzastupenejsie su predovsetkym v starsej vrstve harmonickych piesni (44 zazna-
mov).* V novych harmonickych piesnach st skor vynimkou a pravidelne sa viazu na
piesne pomals$ieho tempa a charakteru. Ako priklad starSej harmonickej piesne poma-
1ého tempa s pocetnym zastipenim 0zddb uvadzame lubostnu piesen Cesta hore, dru-

67 Tamtiez.

8  URBANCOVA, Hana: Trdvnice — licne piesne na Slovensku. Ku genéze, Struktiire a premendm
piestiového Zanru. Bratislava : AEP, 2005, s. 141, 292.

®  LOMEN, Ref. 3, s. 204-207.
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hd dole (Priklad 26), svadobnu piesen Zaspievaj slavicku (Priklad 41) ¢i baladu F Sirom
poli hruska stoji (Priklad 42). Ozdoby sa mozu vyskytnut aj v piesitach rychlejsieho
charakteru, aj ked nie v takom pocetnom zastipeni. Takou je napriklad ibostna pie-
seit Ddm ti mild tri dukati (Priklad 43). V novych harmonickych piesnach (98 zazna-
mov) sa s drobnymi ozdobami stretavame uz v ovela mensom rozsahu, kedze v nich
prevazuje rychle, tane¢né tempo. Podobnu situaciu zaznamenali madarski etnomuzi-
kolégovia.”® Ako priklad mozeme uviest zbojnicku piesent Svdrno djovéa hiiske pdslo
(Priklad 44) a Iubostné piesne Jasnd hviezda do ulici svietila (Priklad 45) a Pola nds,
pola nds (Priklad 46). Ozdobnost sme zaznamenali aj pri novych harmonickych pies-
nach zapadoeurdpskeho typu (18 zaznamov). Tempo tychto piesni je vo véeobecnosti
mierne az stredne rychle. Domnievame sa preto, Ze ozdobnost je v zna¢nej miere pod-
mienend interpreta¢nou zru¢nostou jednotlivych spevakov. Ako priklad ozdobnosti
zastupenej v piestiach zapadoeurépskeho typu uvadzame balady Bou edom Stefam kral
(Priklad 47) a Medzi dvoma brehami (Priklad 48). Obidve piesne sme zaznamenali
v podani Jana Pecnika z najstarSej generacie, ktory vo svojom prednese vo vSeobec-
nosti aplikoval pocetné ozdoby.

Z uvedenych prikladov vyplyva, Ze zatial ¢o stara piesnova kultura obsahuje mini-
mum o0zdob bez ohladu na tempo prednesu, ich vyskyt v piesniach z prechodnej $ty-
lovej medzivrstvy a novej piesiiovej kultury je podmieneny predovsetkym tempom
piesni a interpretacnou zru¢nostou spevaka. Vynimku medzi ozdobami tvoria pocet-
né glissanda a hlasové vibrato, ktoré s vo vicsej alebo mensej miere zastupené vo
véetkych hudobnostylovych vrstvach.

Transkripcia piesni a zapis 0zdob

Zapis ludovych piesni presiel niekolkymi vyvojovymi etapami. Vo svojich zaciatkoch
(v prvej polovici 19. storocia) sa slovenski zberatelia sustredili najma na zapis textovej
zlozky piesni, podobne ako zberatelia v inych eurdpskych regiénoch. Vysledkom ich
zberatelského zaujmu st dve vyznamné zbierky textov slovenskych Ifudovych piesni:
Pisné svétské lidu slovenského v Uhfich (1. zviazok 1823, I1. zvazok 1827) Pavla Jozefa
Safarika a Jana Kollara” a Ndrodnie spievanky Jana Kollara (1. diel 1834, I1. diel 1835).7>
V Starej Pazove podobnu textovu zbierku piesni zostavil Michal Filip v zévere prvej
polovice 20. storocia. Jeho zbierka obsahuje takmer 400 zapisov piesni, pricom svo-
jim zameranim vylu¢ne na piesnové texty bola v uvedenom obdobi uz neaktualna.”
Postupne zacali zberatelia zapisovat nielen texty, ale aj napevy piesni. Avsak nie vsetci
mali postacujice odborné hudobné znalosti. Zapisy sa casto uskuto¢novali priamo

0 PAKSA, Katalin: Ornamentation System of the Melodies in Volume VI of Corpus Musicae Po-
pularis Hungaricae. In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, ro¢. 22, 1980,
¢. 1/4,s.139.

7t KOLLAR, Jan - SAFARIK, Pavel Jozef: Piesne svetské ludu slovenského v Uhorsku. Ed. Ladislav
Galko. Bratislava : Tatran, 1988.

7”2 KOLLAR, Jan: Ndrodnie spievanky. Diel 1. - I1. Ed. Eugen Pauliny. Bratislava : Slovenské vydava-
telstvo krasnej literatury, 1953.

7 O niekolko desiatok rokov neskor k nim pripojil napevy ucitel matematiky Juraj Miskovic.
Ref. 60.
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na mieste, bez moznosti neskorsej reprodukcie spevu. Nezriedka preto prichadzalo
k simplifikacii a redukcii melodického zapisu, a to najmi pri zdobenom (alebo ,,cif-
rovanom‘’*) speve. V ramci pazovskych zapisov piesni je ukazkou takychto zaznamov
rukopisna zbierka Benjamina Kamenadra, ktora ani jednym zapisom nedokumentuje
ozdobny spev. Na zaklade zdpisov inych autorov sa v§ak domnievame, Ze ozdobny
spev na zaciatku 20. storo¢ia musel byt sucastou tradi¢ného piesniového repertodru
v tejto lokalite. Podobne na tom boli aj zapisy tradi¢nych piesni z tzemia Madarska,
ktoré Z. Kodaly oznacil ako neadekvatne, a preto nepouzitelné pri vyskume.”

K zna¢nému posunu v zapisoch (nielen ozdobného) spevu prispelo vyuzitie fono-
grafu na prelome 19. a 20. storo¢ia. Fonograf ako prostriedok zvukovej dokumentacie
pouzili viaceri vyznamni badatelia, napriklad Zoltan Kodaly (1882 - 1967),7 Béla Bar-
tok (1881 — 1945),”” Leo$ Janacek (1854 — 1928).”® Na Slovensku ho ako prvy v praxi
uplatnil etnograf Karol Anton Medvecky (1875 - 1937) v roku 1901. Pomocou fonogra-
fu K. Medvecky zaznamenal tri desiatky piesni z Detvy s ambiciou dokumentovat lokal-
ny piesnovy repertodr a jeho $pecifikd. Medveckého povodnym zdmerom bolo uskuto¢-
nit zvukovy zdznam hry na fujare, ktorej notovy zapis povazoval za naro¢ny, ale takyto
zvukovy zaznam sa mu zrealizovat nepodarilo. Prvotnym motivom bola teda zvukova
dokumenticia transkripéne naroéného hudobného prejavu.”” Zvukovy zdznam vytvo-
ril vhodné podmienky na detailnejsi zapis tradi¢nej hudby a spevu. Ambicie adekvat-
ne transkribovat vokalny prejav sme si mohli v§imnut pri vic¢sine zapisov pazovskych
piesni realizovanych profesionalnymi zberatelmi, ktorych sme uviedli vyssie. Podobny
postup sme sa snazili vyuzit pri nasich vlastnych transkripciach.

Zapis pazovskych piesni je mimoriadne naro¢ny. Kazdy zberatel, ktory sa stretol
s ozdobnym spevom, mal podobné skusenosti.*> Mnohi autori v minulosti zdoraz-

7 PLICKA, Karol: Eva Studenicovd spieva. Tur¢iansky Svaty Martin : Matica slovenska, 1928, s. 59.

75 KODALY, Zoltan - ERDELY, Stephen: Pentatonicism in Hungarian Folk Music. In: Ethnomusi-
cology, ro¢. 14, 1970, ¢. 2, s. 236.

76 ERDELY, Stephen: Complementary Aspects of Barték’s and Kodaly’s Folk Song Researches. In:
Bartok and Koddly Revisited. Indiana University Studies on Hungary 2. Budapest : Akadémiai
Kiado, 1987, s. 79-98. NELSON, Taylor David: Béla Bartok: The Father of Ethnomusicology. In:
Musical Offerings, ro&. 3, 2012, & 2, s. 75-89. RANKI, Gyorgy (ed.): Barték and Koddly Revisited.
Indiana University Studies on Hungary 2. Budapest : Akadémia Kiado, 1987.

77 NELSON, Ref. 76. Béla Bartdk [Heslo.] In: STANLEY, Sadie — TYRREL, John (eds.): The New

Grove Dictionary of Music and Musicians. Zvizok 2. New York : Oxford University Press, 2001,

s. 787-810. BARTOK, Béla: Pre¢o a ako mame zbierat ludovia hudbu? (1936) In: BARTOK, Béla:

Postrehy a ndzory. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Statne hudobné vydavatelstvo, 1965, s. 191-211.

TONCROVA, Marta: Fonograf ve folkoristické préaci Leose Janacka a jeho spolupracovnikd. In:

Nejstarsi zvukové zdznamy moravského a slovenského lidového zpévu. Ed. Jifi Plocek. Brno : Ge-

nesis, 1998, s. 37-46.

7 URBANCOVA, Hana: Z histérie prvych fonografickych nahravok na Slovensku. Kore$ponden-
cia Karola Medveckého a Andreja Kmeta z roku 1901. In: Slovensky ndrodopis, roc. 54, 2006, ¢. 1,
s. 5-28. URBANCOVA, Hana: K obsahovej rekonstrukcii prvych fonografickych nahravok slo-
venskej ludovej hudby. In: Multimedidlna spolocnost na prahu 21. storocia - jej kultiira, umenie,
hudba a neprekonané problémy. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Centrum medialnej kultary pri
Ustave hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science, 2005, s. 206-225.

% SUCHOFE, Benjamin (ed.): Yugoslav Folk Music. Serbo-Croatian Folk Songs and Instrumental
Pieces from the Milman Parry Collection by Béla Barték and Albert B. Lord. Vol. 1. New York : Sta-
te University of New York, 1978.
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novali, ze hudobna analyza piesniového materidlu ani jej nasledné vyhodnotenie sa
nemozu uskuto¢nit bez dosledného prepisu (transkripcie) piesni zo zvukovej do no-
tovej podoby.®! Transkripcie piesni zo zvukového zdznamu mali byt podla moznosti
¢o najvernejsie prenesené do podoby grafickej (nota¢nej).#? V tejto stvislosti stru¢ne
zhrnieme postup, ktorym sme sa riadili pri prepise nami dokumentovaného piesno-
vého materialu.

Na rozdiel od predchadzajucich autorov, ktorych sme uviedli vyssie pri transkrip-
cii piesni, sme sa v zna¢nej miere riadili notacnym systémom Bélu Bartoka. Pri zapi-
se Bartok zohladnil vsetky zlozky piesne: melodicku, rytmickd, metrickd, tempovd,
ozdobnd, textovi. Vychadzal z adaptovanej klasickej eurdpskej notacie, ktora rozsiril
o pouzivanie roznych znaciek. Tieto znacky zaznamendavaji predovsetkym vyskové
a rytmické odchylky, ale aj ozdoby, kizanie ¢i viazanie jednotlivych ténov a v sicas-
nosti st §tandardnou stcéastou etnomuzikologickej transkripcie. Co sa tyka aplikdcie
0zdob, skupinu ténov, ktoré vytvaraju melizmu, Bartok spajal oblikom. Malymi pri-
razmi a odrazmi oznacil tony, ktoré st menej zavazné, menej prizvukované, a ktoré by
sa mali spievat ,,letmo®. Na oznacenie kizania Barték vyuzil dlhd vinovku smerujicu
nahor alebo nadol, pricom rozliil az 6 variantov glissand.®

Pri zaznamenavani tempa piesni miestami udaval presnt metricko-rytmicka hod-
notu, v pripade razneho tane¢ného rytmu pouzival znacenie tempo giusto, pri melo-
diach bez pravidelného rytmického pulzu udaval znacenie parlando, parlando rubato
¢i rubato. V nasich zapisoch je pri metricky ¢lenitelnych piesniach uvedena metroryt-
micka hodnota, pri piesnach s ametrickym napevom a pomalym tempom je uvedené
iba trvanie prvej strofy.

Medzi najkomplikovanejsie patrili zapisy piesni s mimoriadne bohatym zasttpe-
nim o0zdo6b. Podobne ako B. Bartok ¢i K. Plicka aj my sme pri zdpise tychto piesni
dospeli k zaveru, Ze nie je mozné zachytit pri transkripcii uplne presne véetko, ¢o spe-
vak zaspieval.** Najkomplikovanejsie na zapis boli rubatové ametrické napevy, najma
pre pomalé tempo a mnozstvo 0zdob. Aj Kodaly konstatoval, Ze pri takomto zapise sa
mozno stretnit s nejednoznac¢nostou pri prepise piesni, pricom sa vyjadril k rytmickej
stranke ich zépisu:

»As to the slow melodies, their exact transcription is quite difficult because their
note values are irrational, not easy to express in our present notation system. Each
attempt is more or less an approximation.“®

[Pokial ide o pomalé melddie, ich presna transkripcia je pomerne naro¢na, pre-
toze ich rytmické hodnoty su iraciondlne (neuchopitelné) a nie je jednoduché ich
vyjadrit v nasom si¢asnom nota¢nom systéme. Kazdy pokus je viac alebo menej
priblizny.]

1 KODALY - ERDELY, Ref. 75, 5. 228-242.

82 SUCHOFE Ref. 80, s. 3-20.

8 BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne. Zvizok 1. Ed. Oskar Elschek, Alica Elschekova. Bratisla-
va : Hudobné centrum; VEDA SAV, 2019, s. 103-107.

8 PLICKA, Ref. 1, s. 12-13. SUCHOFE, Ref. 80, s. 3.

%  KODALY - ERDELY, Ref. 75, s. 232.
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S podobnou situdciou sme sa stretli aj pri zapise melodickej a rytmicko-metrickej
stranky piesni, ako aj pri zapise 0zddb. Mimoriadne zlozity prednes piesni neumoznu-
je tzv. presnu transkripciu. Preto sa moze stat, Ze ta ista piesen v podani toho istého in-
terpreta v zapisoch dvoch etnomuzikolégov médze obsahovat transkripéné varianty ¢i
odchylky, dokonca verzie. Napriek nasej snahe ¢o najvernejsie a najpresnejsie zachytit
melodicku, rytmicku, metricku a ozdobnu stranku tychto piesni pripustame v detai-
loch alternativu ich zapisu v transkripcii iného etnomuzikoldga.

Ak sme zdokumentovali viaceré zaznamy jednej piesne v podani odli$nych infor-
matorov, kazdy zaznam sme, pochopitelne, transkribovali osobitne, vratane napevu
aj textu piesne. Zaroven sme zaznamenavali medzistrofickd variabilitu. Cielom bolo
zachytit rozne melodické a rytmické varianty, ktoré spevaci uplatnili. Majstrami ta-
kychto variaénych postupov boli najmé spevici z najstarsej a strednej generacie.

Pri transkripcii sme sa riadili siborom nota¢nych pravidiel, ktoré su stcastou
prisposobenej (adaptovanej) eurdpskej notacie.*® Na zaver tejto kapitoly prindSame
prehlad grafickych symbolov, ktoré sme podla charakteru pazovského piesiiového
repertoaru vyuzili pri nasej vlastnej transkripcii, pricom sme vychddzali zo systému
B. Bartoka:

T~ intonované o trochu vyssie

4 - intonované o trochu nizsie

“" 0 nieco dlhgie (ale nie o polovicu trvania rytmickej hodnoty)
- o nieco kratsie (ale nie o polovicu trvania rytmickej hodnoty)
X - ton neurcitej vysky

-~ - glissando smerujtce nahor alebo nadol

~ - hlasové vibrato

Uvedené grafické symboly aspon ¢iastocne pomahaju pri detailnejsom zapise kom-
plikovaného prednesu tradi¢nych piesni. V nasledujtcej kapitole sa budeme venovat
samotnym ozdobam v tradi¢nom pazovskom speve a pokusime sa ich blizsie charak-
terizovat.

Klasifikacia 0zdob v tradicnom speve Starej Pazovy

V stcasnosti existuje mnozstvo odbornych publikdcii, ktoré sa venuju problematike
0zdob z roznych hladisk, napriklad z pohladu hudobnej historiografie, hudobnointer-
pretacnej praxe, hudobnej teérie, hudobnej pedagogiky a didaktiky. Vacsina z nich sa
zaobera ornamentikou v klasickej in$trumentalnej alebo vokalnej hudbe a ich sprav-
nou interpretdciou.” Hudobna teéria rozlisuje tri kategérie 0zdob:

8 ELLINGSON, Ter: Transcription. In: MYERS, Helen (ed.): Ethnomusicology. An Introduction.
(The New Grove Handbooks in Music.) London : Macmillan, 1992, s. 110-152. BARTOK, Ref. 83.
8 KUHN, Max: Die Verzierung-Kunst in der Gesangs-Musik des 16. bis 17. Jahrhunderts (1535-
1650). Wiesbaden : Sindig, 1969. GJERDINGEN, Robert O.: Music in Galant Style. New York :
Oxford University Press, 2007. MATHER, Betty Bang - LASOCKI, David: Free ornamentation in
woodwind music, 1700-1775: an anthology with introduction. New York : McGinnis and Marx,
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1. ozdoby, ktoré st improvizované pocas predvedenia skladby;
. ozdoby, ktoré su oznacené pomocou nota¢nych symbolov;

3. ozdoby, ktoré vytvoril (,,predpisal) skladatel.*®
Ani jedna z uvedenych kategérii v§ak nezodpoveda klasifikdcii, ktord by sa mohla

vztahovat na ozdobny spev v Starej Pazove. Podla nazorov niektorych badatelov ozdo-

by v tradicnom piesniovom repertoari nie st vzdy improvizované.* Zasadny rozdiel
spocdiva v samotnom principe predvedenia 0zddb. Zjednodusene povedané, zatial
¢o v klasickej hudbe sa interpreti snazia ¢o najpresnejsie predviest zapisané (,,predpi-
sané®) ozdoby, etnomuzikolog sa snazi ¢o najddslednejsie zapisat (,,opisat“) ozdoby,
ktoré spevak v danom momente zaspieval.” Ich zapis ¢asto nekoresponduje so zapi-
som 0zdob, ktoré pontka notaény systém klasickej eurdpskej hudby. Ani samotny
spevak nevie pri opakovanej interpretacii znenie tychto ozdob reprodukovat totozne.

Jednym z dovodov je samotny vokalny prejav a jeho $pecifika. Zaroven aj ,,individual-

ny pristup interpreta k piesnovému materialu, jeho tvorivost, muzikalnost a cit, casto

geneticky zdklad tychto vlastnosti st pri ozdobnom speve takmer samozrejmostou.“!

Pri doslednejsej analyze 0zdob, pri zistovani ich melodického pohybu moze byt preto

mimoriadne napomocnd zvukova analyza.*

Pozoruhodny pohlad na ozdobnost mé americky etnomuzikoldg kérejského povo-
du Byong Won Lee. Odlisil dve kategorie 0zddb z hladiska ich funkcie:

1. Ozdoby, ktoré st obohatenim hlavnej, nosnej melddie, resp. hlavnych, nosnych t6-
nov melodickej linie piesne alebo skladby. Takato funkcia je priznacna pre zdpadna
klasicka hudbu. V jej ramci st ozdoby presne vypisané alebo vyznacené urc¢itym
symbolom. Od interpreta sa o¢akava ich presné predvedenie z hladiska vysky to-
nov a rytmu (¢asovy aspekt) ténov.

2. Odlisnt funkciu zastivaji ozdoby, ktoré maju prakticky rovnocenné miesto
s »hlavnymi“ ténmi melodickej linie. Casto st integrdlnou stcastou melédie a nie

1976. KITE-POWELL Jeftery: Ornamentation in Sixteeenth-Century Music. Publications of the
Early Music Institute. Bloomington : Indiana University Press, 2007. DICKEY, Bruce: Ornamen-
tation in early-seventeenth-century Italian music. Bloomington : Indiana University Press, 2012.
BUCHLER, Michael: Understanding Ornamentation in Atonal Music. In: The ICMPC-ESCOM
2012 Joint Conference — 12th Biennial International Conference for Music Perception and Cogni-
tion; 8th Triennial Conference of the European Society for the Cognitive Sciences of Music.
Published by: Aristoteleio Panepistimio (Department of Musical Studies), Thessaloniki, Gree-
ce, 2012, s. 171-175. BAKIREVA, Gunel: The History of Ornamentation Development in Mu-
sic, Principles of its Formation and Performance Style. In: Bichux Kuiscvkozo HauioHanvHozo
yHieepcumemy kymvmypu i mucmeyme. Cepis: Mysuune mucmeymso, roc. 3, 2020, ¢. 2, s. 169-
180. Dostupné na internete: <http://musical-art.knukim.edu.ua/> ( cit. 2021. 01. 18).

8 RAWLINS, T. Joseph: Ornaments and Ornamentation, Some Practical Observations for Perfor-
mers. In: Journal of singing: The official journal of the National Association of Teachers of Singing,
roc. 61, 2004, ¢. 1, s. 35-49.

8  PLICKA, Ref. 1, s. 12.

% SEEGER, Charles: Prescriptive and descriptive music-writing. In: Musical Quarterly, ro¢. 44,
1958, ¢. 2, 5. 184-195.

° MICHALOVIC, Ref. 20, 5. 87-94.

% Napr. URBANCOVA, Hana: Tahavé Zalostné piesne ,,phurikane gila“ z repertoaru slovenskych
Rémov. Hudobna analyza a kategérie hudobného $tylu. In: Ethnomusicologicum V. Ed. Hana
Urbancova. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2017, s. 37-41.
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je jednoduché ich oddelit od nosnej/hlavnej melodickej linie. Takéto nejasné hra-

nice medzi melédiou a ozdobami predstavuju bezny jav v hudobnych tradiciach,

ktoré sa prenasaju z generacie na generaciu ustne (oral transmission).”

Z uvedeného vyplyva, ze klasifikdcia 0zddb, ktora pozna zapadnd eurdpska hudba,
zdaleka nepostacuje na rozliSovanie a triedenie ornamentov vo vicsine tradi¢nych
piesniovych kultur etnik, v ktorych st bohato zastipené. V sucasnosti neexistuje zaviz-
ny klasifika¢ny systém ozdobného spevu, ktorym by sme sa mohli riadit pri jeho ana-
lyze. Viaceri etnomuzikoldgovia sa v minulosti snazili vyrovnat s ozdobami charakte-
ristickymi pre tradi¢né piesne svojho vlastného etnika.”* Va¢sinou opisali jednotlivé
ornamenty a ich interpretaciu. Na pomenovanie urcitych typov 0zdob si vypozic¢iavali
terminy z hudobnej tedrie. Jednotlivé ozdoby, ktoré majt v eurdpskej hudobnej tedrii
rovnaké pomenovania ¢i symboliku (napriklad rézne prirazy, odrazy, skupinky not
a podobne), sa v tradi¢cnom vokalnom prejave vo svojej podstate mozu ovela viac dife-
rencovat. Prave toto povazujeme za podstatu a osobitost etnomuzikologického zépisu
tradi¢ného ozdobného spevu.

Z uvedeného hladiska st pre nas najzaujimavej$ie prace madarskej etnomuziko-
logicky Katalin Paksa, ktora sa ozdobam v madarskych ludovych piesniach venovala
v §tyroch $tudiach: Ornamentation System of the Melodies in Volume VI of Corpus Mu-
sicae Popularis Hungaricae (1980),% Pentatonic Melodies with a Narrow Range in Hun-
garian and Chuvash Folk Music (1984),” Line Starting Ornaments in the Hungarian
Folk Song (1987),”” Connection of Style and Dialect in the Ornamentation of Hungarian
Folksongs (1992).”® Najdoslednejsie sa K. Paksa zaoberala ozdobami v prvej spome-
nutej $tudii, ktora je zaroven najrozsiahlejsia. Autorka tu analyzovala odli$né ozdoby
a ich vyskyt v rozmanitych piesiiovych typoch, ktoré sa nachadzaju v zbierke piesni
Corpus Musicae Popularis Hungaricae V1.%

Sttdia je roz¢lenend na dve &asti. Prv4 sa zobera vyskytom 0zdéb v jednotlivych
oblastiach Rakusko-Uhorska (okrem inych lokalit autorka spomina regién Sriem, kto-
rého sucastou je aj Stara Pazova). Skimany materiél predstavoval repertoar v rozsahu
685 melodii, v ramci ktorych autorka vymedzila 14 melodickych typov. Zaroven s nimi
charakterizuje aj ozdoby, ktoré sa v nich vyskytuju. Podrobne ich opisuje, priblizuje ich
uplatnenie v melddii, vyznacuje lokality, v ktorych sa takéto piesnové typy (a s nimi aj

% BYONG-WON, Lee: The Ornaments in Traditional Korean Music. Structure, Function and Se-

mantics. In: Ssi-ol. Almanach der Internationalen Isang Yun Gesellschaft e. V. Wallter-Wolfgang

Sparrer ed. Miinchen : Internationalen Isang Yun Gesellschaft e. V, 1998-1999, s. 59-66.

Napr. ELLIS, Catherine Joan: Ornamentation in Australian Vocal Music. In: Ethnomusicology,

ro¢. 7, 1963, €. 2, s. 88-95. PAKSA, Ref. 70, s. 137-185. PAKSA, Katalin: Line Starting Ornaments

in the Hungarian Folk Song. In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, ro¢. 29,

1987, ¢. 1/4, 5. 219-236. BYONG-WON, Ref. 93.

% PAKSA, Ref. 70, s. 137-185.

% PAKSA, Katalin: Pentatonic Melodies with a Narrow Range in Hungarian and Chuvash Folk Mu-
sic. In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, ro¢. 26, 1984, ¢. 1/4, s. 147-174.

7 PAKSA, Line Starting Ornaments in the Hungarian Folk Song, Ref. 94.

% PAKSA, Ref. 62.

% BARTOK, Béla - KODALY, Zoltdn: Corpus Musicae Popularis Hungaricae — A Magyar Népzene
Tdra - Collection of Hungarian Folk Music. V1. Népdaltipusok - Types of Folksongs 1. Ed. Pal Jar-
danyi, Imre Olsvai. Budapest : Akadémiai Kiado, 1973.
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ich ozdoby) vyskytuju. Pritom na oznacenie jednotlivych 0zdob nevyuziva terminol6-
giu hudobnej tedrie. Namiesto toho niekde hovori o ozdobach ,,pred notou® (priraz)
alebo ,,za notou® (odraz). Pravdepodobne tym autorka rozliSuje medzi skuto¢nym
prirazom/odrazom a ozdobou, ktord sa na takéto utvary iba podobd. Na oznacenie
poctu tonov v ramci jednej ozdoby vyuziva terminy monomickd, binomickd, trinomic-
kd ozdoba. V druhej casti sa autorka zaobera vyskytom ozdobnosti v strofe. K. Paksa
prisla k poznatkom, ze bohatd ozdobnost sa prejavuje iba na uréitych miestach v ramci
strofy, najcastejsie v zaveroch taktov, v zaveroch fraz alebo celej strofy. Taktiez skiima
vztah ornamentov a akcentov, ornamentov a rytmu, v§ima si ich melodicky charakter
a v zavere $tudie sa stru¢ne zmienuje aj o vztahu medzi vokalnou a in$trumentélnou
ozdobnostou.'”

Klasifikaciu 0zdob konkrétne pri piesiiovom repertodri Starej Pazovy uskutoénil
aj Ladislav Leng. Ide o jedinu klasifikaciu v suvislosti s ozdobami v tejto lokalite.
Leng rozliSuje dva typy ozdob, s ktorymi sa v Starej Pazove stretol: ozdoby povahy
ornamentalnej a ozdoby povahy melizmatickej. Princip ozdobnosti podla L. Len-
ga spociva v interpretacii viacerych az mnohych vyskovo identifikovatelnych ténov
na jednu slabiku, resp. na jeden vokal, vynimoc¢ne aj na znela spoluhlasku. Medzi
ozdoby povahy ornamentalnej Leng zaradil odrazy, viazanie dvoch i viacerych ténov
trvanim rovnocennych i nerovnocennych, viazanie skupiniek, jednoduchy naraz
a iné. Medzi melizmatické ozdoby autor zaradil glissandové spajanie dvoch vyskovo
rozdielnych tonov, interpreta¢né akcenty na koncovych znelych spoluhlaskach a lo-
kalne charakteristické vokalne vibrato.'”! Toto ¢lenenie je zaujimavé a nezvycajné aj
vo svetle toho, Ze vibrato a glissanda sa nepovazuju vo v§eobecnosti za ozdoby (ako
sme vy$$ie naznadili). Leng ich zaradil do samostatnej skupiny. Za melizmatické ich
povazuje pravdepodobne preto, ze zvukové kontinuum moézu obsahovat aj pevné
téonové vysky pri prednese. Hlasové vibrato povazoval za mimoriadne dolezitu su-
Cast pazovskych piesni, o com sved<i aj skutocnost, ze ho ako jediny autor pri zapise
désledne rozpisoval. Domnievame sa, Ze zaradenim glissanda a vibrata do samostat-
nej skupiny 0zddb chcel Leng zrejme poukazat na ich odlisna podstatu v porovnani
s dal$imi ozdobami.

Pri nasej vlastnej klasifikacii sa budeme len ¢iasto¢ne riadit systémom, ktory vyuzi-
va K. Paksa, kedZe ide odli$ny vyskum: Paksa skimala typy piesni v roznych lokalitach
a na zaklade spolo¢nych znakov odvodila 14 piestiovych typov s ozdobami rozli¢ného
charakteru. Navy$e, na rozdiel od nasho pripadu pracuje uz s transkripciami piesni,
ktoré realizovali inf autori.

Nasim cielom bude opisat jednotlivé ozdoby, s ktorymi sa mozno stretnut v piesiio-
vom repertoari jednej lokality. O ozdobdch v Starej Pazove budeme hovorit predovset-
kym ako o ozdobnych typoch, pricom len nazna¢ime ich podobnost s ozdobami, tak
ako ich definuje hudobna tedria. Z nasho pohladu je nutné venovat sa aj glissandam
a hlasovému vibratu, nakolko st neodmyslitelnou stucastou pazovského spevu. O hla-
sovom vibrate ani o glissande v§ak nebudeme hovorit ako o ozdobnych typoch. Po-

10 PAKSA, Ref. 70, s. 183.
100 LENG, Ref. 11, s. 348-349.
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dobne ako Leng aj my povazujeme za spravne oddelit tieto utvary od ostatnych 0zdob.
Nepovazujeme vSak za nevyhnutné oznacit ich ako melizmatické ozdoby.

Typy 0zddb a ich charakteristika v tradi¢cnom speve Starej Pazovy

Skor nez pristipime k jednotlivym typom o0zdob, vyjadrime sa k uplatneniu hlasového
vibrata a glissanda v tradi¢nych piesnach Starej Pazovy v sic¢asnosti.

Hlasové vibrato vyuzivali pri speve vSetci spevaci takmer vo vSetkych piesnach.
Zaznamenali sme ho v ramci dlhsich rytmickych hodnoét, akymi su celd, polova s bod-
kou, polova, $tvrtova s bodkou, pripadne $tvrtovd hodnota. Castejsie sa vibrato objavo-
valo v piesiiach pomalého alebo mierne rychleho charakteru. V nasich transkripciach
sme vibrato nerozpisovali, iba sme ho oznacili prislusnym znac¢enim (vlnovkou nad
prislusnou notou). V zvukovom zazname pri jednotlivych nahravkach v podani nie-
ktorych spevakov je v8ak jeho intenzita mimoriadne silnd. Takéto predvedenie moze
u posluchdca vyvolat pochybnost, ¢i v skuto¢nosti ide o vibrato alebo o trilok. Hranica
medzi nimi v prednese jednotlivych spevakov nie je vzdy jasna. Ako priklad moze-
me uviest pieseft v podani Vladimira Zolnaja (nar. 1964), ktory v speve ¢asto vyuziva
mimoriadne intenzivne vibrato z hladiska dynamiky. Z hladiska tempa je toto vibrato
predvedené menej intenzivne. Domnievame sa, Ze aj vdaka tomu je zdorazneny jeho
vyznam. Na ucely tejto $tudie sme ho rozpisali:

Ukazka 1:
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st ==
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V pazovskom tradi¢nom speve je velmi ¢asto zastupené glissando. S oblubou ho
vyuzivaju spevaci a spevacky vsetkych vekovych kategorii, naj¢astejsie sme ho v$ak po-
strehli u spevékov zo star$ej a strednej generdacie. Vyskytuje sa v piesiach rubatového
charakteru, v piesniach pomalého, mierneho ¢i mierne rychlejsieho tempa. V piesnach
tane¢ného charakteru sme glissanda zaznamenali ojedinele. Patri¢nt pozornost vy-
skytu glissand venoval aj B. Bartok, ktory rozlisil niekolko druhov.'*

Glissanda v Starej Pazove sme odlisili na zaklade vyskového rozpitia a podla spé-
sobu interpretacie. Z hladiska ambitu sme zaznamenali 4 druhy glissand:

1. glissando v rozsahu velkej alebo malej sekundy v oboch smeroch (¢astejsie velkej);
2. glissando v rozsahu velkej alebo malej tercie v oboch smeroch, ¢astejsie vSak v sme-
re descenden¢nom (Castejsie malej tercie);

12 BARTOK, Ref. 83, s. 105-106.



176 Kristina Lomen

3. glissando v rozsahu ¢istej kvarty, ktoré ma castejsie descendenény charakter;

4. glissando v rozsahu ¢istej kvinty, ktoré mé spravidla descenden¢ny charakter.
Najcastejsie sme zaznamenali glissanda v rozpiti sekundy a kvarty. Z hladiska am-

bitu sme vSetky glissanda zaznamenali v [ibostnej piesni Lastovienka lieta.

Ukazka 2:
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Okrem uvedenych glissaind sa mozno len ojedinele stretnut s ambitom véacésieho
rozsahu. Takuto vynimku sme zaznamenali v svadobnej piesni Nad Dunajom dve
hvjezdicke, kde spevacka pouzila glissando v rozsahu velkej sexty v oboch smeroch.
Zaroven sa v tejto piesni objavuje aj pomerne zriedkavé ascenden¢né glissando v roz-

sahu kvarty.
Ukazka 3:
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Z hladiska uplatnenia glissand a ich ambitu je zaujimava ukazka svadobnej piesne
Ej, hoja, hoja v interpretacii Spevackej skupiny pazovskych zien. Mozeme tu vidiet
aplikaciu glissand prakticky v celej piesni. Pred zaverom piesne spevacky dokonca
uplatnili glissando v rozsahu malej septimy. Ide o jedine¢ny pripad, s ktorym sme sa
v pazovskych piesnach uz nestretli.
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Ukazka 4:
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Podla sposobu interpretacie sme rozlisili niekolko druhov glissand, pricom vsetky
mozu mat ascendenény aj descendenény charakter:

a) glissando, ktoré vychddza z urcitej vysky a smeruje na urcita vysku; pre lepsiu
orientaciu v zapisoch sme na oznacenie uréitej vysky vyuzili drobni osminova
notu s prislusnym glissandovym znacenim. Ide o najcastejsi typ glissanda, s kto-
rym sa v pazovskom speve stretivame. Zaznamenali sme ho v rozsahu sekundy,
tercie a kvarty. Sekundové glissanda tohto druhu sa pohybuju priblizne rovnako
Casto v ascenden¢nom aj descenden¢nom smere. Glissandd v rozsahu tercie a kvar-
ty maju Castejsie descendencny charakter.

Ukazka 5: Ukazka glissanda, ktoré vychadza z urcitej vysky a smeruje na urcitt vysku
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b) glissando prechodného charakteru, ktoré zachytava zvukova skédlu niekolkych to-
nov a polténov, vychadza z uréitej vysky, ale smeruje na neurdita vysku. V praxi
to znamena, ze glissando sa mdze koncit o nieco vyssie alebo o nieco nizsie ako
nasledujtci konkrétny ton, ktory zaznie. Na urcenie presného intervalového roz-
sahu tohto glissanda by bolo potrebné uskuto¢nit zvukovu analyzu. Najéastejsie sa
objavuje medzi dvomi metricky ¢lenitelnymi rytmickymi hodnotami.

Ukazka 6: Ukazka glissanda smerujticeho z ur¢itej vysky na neuréita vysku

I
[
Ej, na-pa-dau nam do ko -Te-na Pri-sla mi tej no - ci

c) glissando, ktoré sluzi ako intona¢nd opora. Zaciato¢ny tén tohto glissanda je véac-
$inou velka sekunda pod hlavnym ténom. Zvacsa sa nachadza na zaciatku piesne
alebo na zaciatku melodickej frazy.
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Ukazka 7: Ukazka glissanda, ktoré sluzi ako intona¢na opora

a) b)
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d) glissando, pri ktorom mozno pomerne zretelne rozlisit jednotlivé tony, tie st ozna-
¢ené drobnymi notami, spravidla sa vyskytuje v zavere piesne, najcastejsie v ramci
kvartového skoku. V piesnach tejto lokality sme sa s nim stretli len zriedka.

Ukazka 8: Ukdzka glissanda, v ktorom zretelne zazneju jednotlivé tony

a) - b T
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ti knam fe - cho-die -  va§ Ej, la-hou  som si

Dalej sa budeme venovat jednotlivym typom 0zddb. V slovenskych piestiach zo
Starej Pazovy sme rozlisili az 13 typov. Je nutné zdoraznit, ze vyplynuli z nasej vlastnej
transkripcie piesnnového materialu. Uvedené typy sa pokusime blizsie charakterizovat.
Ozdoby sa zvicsa vyskytuju na dlhsich rytmickych hodnotach. Objavuju sa pred nimi
alebo za nimi. Typy I az V opisuju ozdoby, ktoré sa objavuji pred hlavnou notou, typy
VI az XI opisuju ozdoby vyskytujtice sa za hlavnym ténom, v tomto pripade moze ist
rovnako o tazké ako aj o lahké doby. V ukdzkach vyuzijeme len fragmenty z piesni, pri-
¢om pri niektorych z nich sme zamerne ponechali len ozdoby tykajuice sa konkrétnej
ukazky pre lepsiu nazornost.

Ozdoby pred melodickym ténom

Typl

Prvy typ mo6zZeme charakterizovat ako ozdobu kratkeho trvania (najcastejsie osmino-
vého), ktora sa vyskytuje pred hlavnym tonom. Ide o monomickii'® ozdobu (obsahuje
len jeden t6n). Ciasto¢ne sa podoba ozdobe, ktorti v hudobnej tedrii oznacujeme ako
priraz. V pazovskych piesniach sa vyskytuje pomerne ¢asto, pricom sa s nou Castejsie
stretavame v piesiiach mierne rychleho az rychleho charakteru. Moze sa vyskytnut
na prizvuc¢nej aj na neprizvucnej dobe taktu. ViaZe sa na toény réozneho trvania: polo-
vé, Stvrtové, stvrtové s bodkou, osminové. Z hladiska ambitu md spravidla sekundovy
rozsah, pricom moze stpat alebo klesat. Castejsie ma stdpajici charakter. Moze stat
ako tplne samostatna ozdoba (Ukazka 9a, 9c), moze mat prechodny charakter (Ukaz-
ka 9b) alebo méze opakovat predchddzajuci tén (9d). Castejsie st druhé dva pripady.
Na ukazku uvddzame fragmenty z niekolkych piesni, ktoré obsahuju uvedené ozdoby:

13 Podla terminoldgie etnomuzikologicky K. Paksa. PAKSA, Ref. 70.
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Ukazka 9:
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Typ I

Zriedkavou ozdobou je binomickd obmena prvého typu: dve kratke ozdoby (najcastej-
$ie osminové), ktoré nastupuju po sebe, obe v rozpiti sekundy pred hlavnou dobou.
V porovnani s klasickou (komponovanou) hudbou sa najviac podoba ozdobe, ktort
hudobna tedria oznacuje ako dvojity priraz. Pre jej zriedkavy vyskyt nie je mozné bliz-
$ie ju determinovat.

Ukazka 10:

Typ III

Ojedinele sa mozeme stretnut aj s trinomickou obmenou tejto ozdoby, ktord obsahuje
tri kratke tony (najcastej$ie osminové) nastupujiice po sebe v rozpiti sekundy pred
hlavnym ténom. V porovnani s klasickou hudbou sa najviac podoba ozdobe, ktoru
hudobna tedria oznacuje ako trojity priraz. Nakolko sme ich vyskyt zaznamenali len
v dvoch piesiiach, blizsia charakteristika tejto ozdoby nie je mozna.

Ukazka 11:
) ; = _ =
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Ko - e, vo - TIi
Typ IV

Velmi ¢asta je binomickd ozdoba, ktora obsahuje dva kratke tony (najcastejsie Sestnas-
tinového trvania) striedavého charakteru pred dobou. M6ze sa podobat ozdobe, ktort
hudobna tedria oznacuje ako mordent (ndraz). Podobne ako pri mordente aj pri tejto
ozdobe je hlavny ton vystriedany spodnou velkou alebo malou sekundou. Avsak trva-
nie tychto 0zdob si urcuje samotny spevék. Uvedend binomicka ozdoba sa najéastejsie
objavuje pred $tvrtovou rytmickou hodnotou alebo $tvrtovou s bodkou. V podstate
sa moze vyskytnut v lubovolnom tseku piesne, na ktorejkolvek dobe v takte. Jej za-
stupenie najdeme v piesniach rozmanitého charakteru s roznym tematickym zamera-
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nim a takmer vo v$etkych hudobnostylovych vrstvach. Jej vyuzitie nie je podmienené
tempom: objavuje sa v najpomalsich piesnach, v piesnach mierneho tempa, mierne
rychleho tempa a rovnako aj v piesiiach rychlych, resp. tane¢nych.

Ukazka 12:

TypV

Zriedkavou je ozdoba, ktora predstavuje obmenu typu IV. Mdze sa podobat ndtrilu (ob-
rateny mordent), ktory pozname z klasickej hudby. Jej princip spociva vo vystriedani
hlavného ténu vrchnou velkou alebo malou sekundou, pricom castejsia je velka sekunda.
Vyskytuje sa na prizvucnej alebo neprizvuc¢nej dobe. Na rozdiel od predchadzajicej tato
ozdoba sa zvicsa objavi na zaciatku slabiky (nie je to vSak pravidlo). Zvdcsa sa viaze na
osminové alebo $tvrtové noty. Nachadzame ju v piesiiach rozneho charakteru a tempa.

Ukazka 13:

si  po-Cau i ta-di-ja Sva-rni  mla-de - fiec
d
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Ozdoby po melodickom téne

Typ VI

V pazovskych tradi¢nych piesiiach st vo vSeobecnosti frekventovanejsie ozdoby,
ktoré sa nachadzaju za samostatnou dobou. Mimoriadne zastipena je monomickd
ozdoba kratkeho trvania za tonom. Najcastejsie sme ju znacili drobnou osminovou
hodnotou. Mdéze pripominat ozdobu, ktort hudobna tedria oznacuje terminom od-
raz. Nachddzame ju v pomalych piesnach aj v piesnach rychlejsieho tempa. Zvicsa
ma ambitus v rozsahu velkej alebo malej sekundy, pricom podstatne ¢astejsou je velkd
sekunda. Spravidla ma descenden¢ny pohyb, vdaka ktorému méze mat bud prechod-
ny, alebo striedavy charakter (sekundovym pohybom sa vrati k tonu, z ktorého vysla).
Vyskytuje sa ako na prizvuénych, tak aj na neprizvu¢nych dobéch v takte. Najc¢astejsie
sme ju zaznamenali v spojeni so §tvrtovymi alebo osminovymi hodnotami.
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Ukazka 14:

Za - spie - vaj Bou ¢ - dom Ste - fam

Typ VII

Dalsia ozdoba, ktora je obmenou typu VI, je o ¢osi vzécnejsia. Ide o binomickii ozdobu
kratkeho trvania. Obsahuje dve drobné $estnastinové hodnoty, ktoré su usporiadané
po sekundach za sebou. Ozdoba ma najc¢astejsie descendenény pohyb. Ojedinele moze
mat prechodny charakter, avsak nie vzdy plni prechodnu funkciu medzi dvomi samo-
statnymi tonmi (pozri ukazku 15a, 15b).

Ukazka 15:
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Typ VIII

Pomerne vzacna je ozdoba, ktord pripomina trojity odraz. Ide o trinomickii ozdobu
(obsahuje tri tony) kratkeho trvania. Va¢sinou sme ju zapisovali v podobe drobnych
$estnastinovych rytmickych hodnot. Casto ma descendenény charakter. Obvykle
nastupuje po téne dlhsieho trvania ($tvrtovej rytmickej hodnoty alebo $tvrtovej
s bodkou). Zvic¢sa sme ju zaznamenali pri pentatonickych piesniach pomalého, ruba-
tového charakteru. V ramci nich sa moézu vyskytnut v lubovolnom tseku piesne na
ktorejkolvek dobe. M6ze plnit prechodnu funkciu medzi dvomi hlavnymi dobami,
moze anticipovat nastupujicu dobu, alebo nemusi mat Ziadne spojenie s nasleduju-
cou dobou.

Ukézka 16:

Pri mi-tro-vskej bra - ni sto-ji vra - ni kom
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Typ IX

Najcastejsiu ozdobu, s ktorou sme sa stretli v Starej Pazove, predstavuje typ IX. Ide
o binomickii ozdobu kratkeho trvania, ktord ma striedavy charakter. Spravidla pokles-
ne velkou alebo malou sekundou na susedny tén a potom sa vrati k svojmu vycho-
diskovému ténu. Je umiestnend za notami rézneho trvania - zaznamenali sme ju za
polovou rytmickou hodnotou s bodkou, za polovou, $tvrtovou rytmickou hodnotou
s bodkou, za §tvrtovou, za osminovou s bodkou alebo za osminovou rytmickou hod-
notou. Aj ked sme ozdobu zaznamenavali ako dve Sestnastiny, va¢sinou druha z nich
trva o nieco dlhsie. Dizka tejto ozdoby zéleZi aj od samotného charakteru piesne. Vy-
skytuje sa v piesnach rozli¢ného charakteru a tempa. Najcastejsie sa objavuje na ne-
prizvu¢nych dobach v takte, ¢asto na poslednej slabike slova. Neraz sa preto objavi
v zavere urcitého versa, frazy alebo celej strofy piesne.

Ukazka 17:
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Typ X

Menej ¢asto sa stretavame s binomickou ozdobou, ktora je melodickou obmenou pred-
chadzajtcej ozdoby. Ma takisto striedavy charakter, avSak z vychodiskového ténu vy-
bo¢i na vrchna velku alebo malu sekundu a potom sa vrati spat. NajcastejSie sa viaze
k stvrtovej note, pricom sa moze objavit na prizvucnej rovnako ako na neprizvucnej
dobe v takte. Zaznamenali sme ju v piesniach rozneho charakteru, avSak najcastejsie
v piesnach rychlejsieho tempa.

Ukazka 18:

a) b)
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Ozdoby v podobe skupiniek

Typ XI

Ojedinele sa mozeme stretnut s ozdobou, ktord pripomina obal. Zaznamenali sme ju
najma v ramci novej piesiiovej kultary. Podstata ozdoby tohto typu spociva v obaleni
hlavnej doby susednymi ténmi zvrchu a zospodu.

Ukdazka 19:
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Typ XII

K tomuto typu sme zaradili r6zne ozdobné skupinky. Skupinka v tomto piesiovom
repertodri predstavuje subor zvacsa Styroch a viacerych not na jednu slabiku. Najéas-
tejsie sa vyskytuju za samostatnym ténom, len ojedinele sa mézu objavit pred nim.
V stcasnosti sa skupinky v pazovskom speve tak ¢asto nevyskytuji. Zaznamenali sme
ich predovsetkym v piesnach $tylovej medzivrstvy modalneho charakteru pri modal-
nych a pri pentatonickych piesnach. Pritom ich uplatiovali len niektori spevaci.

Ukazka 20:
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Typ XIII

Poslednd ozdoba pripomina kratky trilok. Je mimoriadne vzacna. Zaznamenali sme ju
len v podani dvoch interpretov: Jana Pecnika (1930 - 2020) a Vladimira Zolnaja (nar.
1964). Obaja spevaci vo véeobecnosti aplikovali v speve mnozstvo 0zdéb. Ozdoba sa
moze vyskytnat pred samostatnym téonom alebo za nim, pri¢om dastejsi je druhy pri-
pad.

Ukazka 21:
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Uvedené typy predstavuju stihrn ozdob, ktoré sme zaznamenali v pazovskych slo-
venskych piesniach. Okrem nich sa pravdepodobne mozno stretnut s niektorymi dalsi-
mi ozdobami, avsak domnievame sa, Ze tie sa vyskytuju len vynimocne.

Na tomto mieste sa nim ziada upozornit Citatela aj na existenciu melizmatického
spevu v tejto lokalite. Pod pojmom melizma chapeme skupinu not (pritom nemusi ist
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len o ozdoby), ktoré pripadaji na jednu slabiku textu.'® Ak sa v ramci piesne takyto
sposob spevu opakuje, moézeme hovorit o melizmatickom speve.'”® Okrem ozdobné-
ho spevu sme sa v Starej Pazove stretli (aj ked v ovela mens$ej miere) aj s melizmatic-
kym spevom. V ramci takéhoto spevu na jednu slabiku pripadli nielen ozdoby, ale aj
noty rozneho rytmického trvania, ktoré boli metricky clenitelné. S melizmatickym
spevom sa mozeme stretnit prevazne v $tylovej medzivrstve modalneho charakteru
pri pentatonickych a modalnych piesnach. Ukdzkou melizmatického spevu v Starej
Pazove je pentatonicka piesent Teraz som si poéau (Priklad 37), ktord okrem mnoz-
stva rozli¢nych 0zdob obsahuje aj dalsie tony pripadajiice na jednu slabiku. Ukazku
melizmatického spevu nachadzame aj v [ibostnej piesni Leti sivi sokol (Priklad 49),
ktord na rozdiel od predchadzajucej ukazky neobsahuje ozdoby. Avsak aj tu na jednu
slabiku textu pripadaju viaceré noty v takte vo vsetkych versoch piesne. Zaznam patri
k novym harmonickym piestiam. S takymito piesnami sa v sti¢asnosti stretdvame len
zriedka.

Z celkového poctu skimanych piesni, ktoré v sucasnosti tvori 314 zaznamov, 200
z nich obsahovalo ozdoby, ¢o predstavuje 64 % piesniového materialu. Vychodiskovy
skimany piesnovy subor tak tvorilo 200 piesni. Z toho priblizne polovica (50,5 %)
ozdobnych piesni (101 zaznamov) patri k prechodnej stylovej medzivrstve. Najnizsi
pocet 0zdob sme zaznamenali v starej piesniovej kulture (13 zaznamov), v ktorej sa
nachddza len 6,5 % ozdobnych piesni z celkového poctu. O nie¢o menej ako polovica
ozdobnych piesni (43 %) patri k novej piesniovej kulture.

Na zaver tejto kapitoly prinasame tabulky, ktoré sumarizuja vyskyt jednotlivych
typov 0zddb v ramci rdéznych hudobnostylovych vrstiev. Tabulky sa vztahuju na
hudobnostylové vrstvy starej piesniovej kultury, na prechodnd stylovi medzivrstvu
a na novu piesnovu kultiru. Za zdobené sme povazovali aj piesne, v ktorych sa
objavila len jedna ozdoba, pricom sme brali do tvahy ich pritomnost aj v ramci
strofickych variantov. Tabulky obsahuju tonalitu piesni (T.), pocet zdobenych pies-
ni z celkového poctu piesni v urditej hudobnostylovej vrstve (pocet z. p.), ktory je
nasledne zndzorneny v percentdch. V tabulkach je vyznaceny aj vyskyt jednotli-
vych typov 0zdob. Malym krizikom (+), st vyznacené ozdoby objavujuice sa zriedka
alebo ojedinele. Znakom x su vyznacené ozdoby s castejsim vyskytom. Prazdne
poli¢ka znamenaja absenciu urcitého typu 0zddb v jednotlivych hudobnostylovych
vrstvach.

104 Development of composition in Middle Ages. Heslo. In: Encyclopedia Britannica. Dostupné na
internete: <https://www.britannica.com/art/musical-composition/Development-of-composition-
-in-the-Middle- Ages#ref530081>

105 HOPPIN, Richard H.: Hudba stredoveku. Bratislava : Hudobné centrum, 2007, s. 86-88.
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Tabulka 1: Vyskyt 0zdob v starej piesniovej kultare

Celkovy pocet piesni: 37 zaznamov (100 %)

Celkovy pocet zdobenych piesni: 13 zdznamov (35 %)
T. |Pocet| V |Typ |Typ|Typ |Typ | Typ | Typ | Typ | Typ | Typ | Typ | Typ | Typ | Typ | iné
I

z.p. | % II || Iv | v | VI|VII|VI| IX | X | XI |XII |XIII
1-3 0/5 0
4,6/4| 0/1 0
555|3/13 | 23 | + + + P R
5/3 [10/18| 56 | + X + + + + +

Tabulka 2: Vyskyt 0zdob v prechodnej stylovej medzivrstve

Celkovy pocet piesni: 117 zdznamov (100 %)
Celkovy pocet zdobenych piesni: 101 zdznamov (86 %)
T. |Pocet| V |Typ|Typ|Typ|Typ|Typ | Typ | Typ | Typ | Typ | Typ | Typ | Typ | Typ | iné
z.p. | % I II |1 | IV |V | VI|VII|VII|IX | X | XI |XII |XIII
7M 1.9/9 |100] x X |+ |+ |+ |+ | x|+ X
7% 180/93| 86 | x | + | 4+ | x |+ | x| x| x| x| x|+ | x|+ |+
7% 112/15] 80 | + X | + |+ | x + |+ +
Tabulka 3: Vyskyt 0zd6b v novej piesniovej kulttre
Celkovy pocet piesni: 160 zaznamov (100 %)
Celkovy pocet zdobenych piesni: 86 zaznamov (55 %)
T. |Pocet| V |Typ|Typ|Typ|Typ|Typ|Typ | Typ | Typ | Typ | Typ | Typ | Typ | Typ | iné
z.p. | % I II | IO | IV | V | VI |VII|VII| IX | X | XTI | XII | XIII
8Hl 124/44| 55 | x + | x|+ | x| x|+ | x| x|+ + |+
8" 147/98| 48 | x | + X |+ | x| x|+ | x| x|+ |+ +]+
8 |15/18] 83 | + x | + ]+ | x x | + | +

Najmenej 0zddb sme zaznamenali v piesnach starej piesnovej kultury. Z celkové-
ho poctu, ktory tvori 37 zdznamov, len 13 piesni obsahovalo ozdoby, ¢o predstavuje
o nieco viac ako jednu tretinu (35 %) piesni. Aj v tychto piesiiach sa vyskytuju iba spo-
radicky. Ozdoby sme zaznamenali len pri piesniach pastiersko-valaskej kultary. V pies-
nach s kvintovou kostrou sa objavili pri 23 % zdznamov (3 piesne z 13 piesni). Casteji
vyskyt 0zdob sme zaznamenali v piesnach s kvintakordalnou kostrou. V ramci nich
ozdoby obsahovalo 57 % piesni (10 piesni z 18). O nizSom zastipeni 0zdob sveddi aj
niz$ia pritomnost jednotlivych typov, z ktorych je tu zastapena len polovica.

Najvys$si vyskyt 0zdob sme zaznamenali pri piesnach z prechodnej $tylovej me-
dzivrstvy. Z celkového poctu 117 piesni az 101 zaznamov malo bohaté zdobenie, ¢o
predstavuje 86 % piesni. Ozdobnost je tu mimoriadne bohatd vo vsetkych skupinach
nielen z hladiska percentudlneho zastdipenia piesni, ale aj z hladiska uplatnenia ozdob-
nych typov. Kompletné zastipenie 0zddb sme zaznamenali pri modalnych piesnach

vy

(9 zaznamov). S o nie¢o niz$im zastupenim 0zd6b sme sa stretli pri pentatonickych
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piesniach. Z poctu 93 zaznamov ozdoby neobsahovalo len 13 zaznamov, 86 % zdzna-
mov ozdoby obsahovalo. Pri pentatonickych piesiiach sme evidovali zastipenie vSet-
kych ozdobnych typov. Najéastejsie sa v8ak objavili typy: I, IV, VI, VII, VIII, IX, X a XII.
Najniz$ie percentudlne zastipenie 0zdob v ramci tejto $tylovej medzivrstvy obsahuju
hypotonalne piesne, kde sa ozdoby objavili v rozsahu 80 % piesni (12 z 15 zdznamov).

Ozdoby v novej piesiiovej kulttre su zastipené len v polovici piesni. Zo 160 zdzna-
mov ozdoby obsahovalo 86 zaznamov, ¢o predstavuje priblizne 55 % piesni z celkového
poctu zaznamov v novej piesniovej kulture. Avsak v tychto piesnach sme zaznamenali
pomerne pestra $kalu ozdobnych typov, ktord bola najbohatsia pri stars$ich harmonic-
kych piesniach. V star$ich harmonickych piesnach sa ozdoby vyskytli v 24 zdznamoch
2o 44 (56 %), v novych harmonickych piesnach v 47 zdznamoch z 98 (48 %). Naj-
vyraznej$ie zastipenie sme zaznamenali pri novych harmonickych piesnach zapado-
eurdpskeho typu, kde sa ozdoby objavili az v 15 piesnach z 18 zapisov, ¢o predstavuje
80 % piesni.

V nasledujuicej kapitole budeme sledovat charakter ozdobnosti pri jednotlivych
piesniach, ako aj aplikdciu 0zdob v podani jednotlivych spevakov a spevacok. Zaroven
budeme sledovat, v akej miere je ozdobnost v piesni podmienena interpretaciou spe-
vaka.

Ozdobné styly a aplikacia 0zdob v interpretacii jednotlivych spevakov

Etnomuzikologicka Katalin Paksa vo svojej $tudii Connection of Style and Dialect in
the Ornamentation of Hungarian Folksongs hned v ivode nastoluje (z ndsho pohladu
velmi vystizne) klu¢ovua otdzku k vyskumu ornamentalneho spevu:

»Ihe key question of research on ornamentation is to find out whether each style
and region has its own indigenous manner of ornamentation, or whether ornamen-
tation is an independent historical formation, or maybe just the result of individual
invention.“1%

[,, Klicovou otazkou pri vyskume ornamentiky je zistit, ¢i ma kazdy $tyl a region
svoj vlastny, povodny sposob ozdobnosti, alebo ¢i je zdobenie nezavislym histo-
rickym utvarom, pripadne ¢i je iba vysledkom individualnej invencie (zrucnosti,
schopnosti).]

V dal$om priebehu studie K. Paksa venuje pozornost prave prednesu niektorych
zdobenych Iudovych piesni. Na priklade dvoch madarskych spevakov z odli$nych re-
gidnov (spevacky z okolia Zobora na uzemi Slovenska a spevaka z obce Kalotaszeg
v Sedmohradsku na uzemi Rumunska) autorka poukazuje na vyznam samotného
prednesu a jeho vplyv na vyslednt podobu piesne. Pri spevacke zo Zobora na vy-
branych piesniovych prikladoch ilustruje odli$ny sposob zdobenia v ramci odli$nych
piesniovych $tylov. Tento rozdiel je viditelny napriek skuto¢nosti, Ze obe piesne za-
spievala ta ista spevacka. Naopak, pri spevakovi zo Sedmohradska sa rozdiely medzi
jednotlivymi melodickymi $tylmi stracaju. V jeho prednese je v piesiiach zastipena

106 In: PAKSA, Ref. 62, s. 73.
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$pecificka ozdobnost prizna¢nd pre dand lokalitu, ktora sa vyvinula z ornamentalne;j
hry na husliach priblizne v 17. - 18. storo¢i.'””

Na otazky, ktoré vo svojej stidii nastolila K. Paksa, v si¢asnosti nemame pri ozdob-
nom speve v slovenskych piesniach zo Starej Pazovy spolahlivé odpovede. Otazka ge-
nézy tohto spevu predstavuje mimoriadne zlozitu problematiku, ku ktorej sa v nasle-
dujucej kapitole tejto stadie este vratime. Na tomto mieste budeme venovat pozornost
samotnému prednesu pazovskych piesni a jeho sti¢asnej podobe.

V ramci tejto $tadie sme sa viackrat zmienili o spevakoch, ktori aplikuji ozdoby
mimoriadne ¢asto, a o spevakoch, ktoriich aplikuju len niekedy. Snahu o zdobenie pre-
javili vSetci spevaci a spevacky zo vSetkych vekovych kategorii: z najstarsej, zo strednej
aj z mladsej. AvSak medzi nimi vyniklo niekolko interpretov, ktori v porovnani s os-
tatnymi aplikovali ozdoby mimoriadne ¢asto. Zaujimava je skuto¢nost, Ze obzvlast
bohata ozdobnost sa prejavila v interpretacii muzov z najstarSej a strednej generdcie.
Najbohatsie zdobenie sme zaznamenali u spevaka z najstarSej vekovej kategdrie Jana
Pecnika (1930 - 2020) a u dvoch spevikov zo strednej generdcie: Vladimira Zolnaja
(nar. 1964) a Pavla Lestana (1964 - 2015). Medzi Zenami sme takéto mimoriadne bo-
haté zdobenie v ramci nasho vyskumu nezaznamenali.

Jan Pecnik vyuzival ozdoby prakticky vo vSetkych piesnach. Z celkového poctu
75 piesni, ktoré sme od neho ziskali, bol ozdobny spev pritomny vo vyse 70 zazna-
moch. Na tomto mieste je potrebné zdoraznit skuto¢nost, ze v interpretacii J. Pecnika
sme zaznamenali nielen piesne patriace ku vsetkym hudobnostylovym vrstvam v Sta-
rej Pazove. Pozoruhodné je aj rozsiahle tematické a Zanrové spektrum piesni. V jeho
podani sme zaznamenali niektoré piesne kalendarneho cyklu, detsky folklor (piesne,
riekanky, hry), svadobné piesne, pohrebné place, zbojnicke piesne, vojenské piesne,
lubostné piesne, socidlne piesne, vystahovalecké piesne, humoristické piesne i balady.
S vynimkou niekolkych detskych hier J. Pecnik aplikoval ozdobny spev vo vietkych
ostatnych piesnovych kategériach. Ukdzky jeho ozdobenia modzeme sledovat vo vy-
stahovaleckej piesni Ameriki roboti zastdli (Priklad 29), vo vojenskej piesni Teraz som
si pocau (Priklad 37), v [ubostnej piesni Ej, furmariia idu (Priklad 39), v baladach Bou
edom Stefam krdl (Priklad 47) a Medzi dvoma brehami (Priklad 48), aj v pohrebnych
placoch (Priklad 50).

Podobne bohaté zdobenie sme registrovali aj u spevaka Pavla Lestana. Jeho pies-
novy korpus bol o nie¢o skromnejsi. Z celkového poétu 44 piesni, ktoré sme od neho
dokumentovali, sa ozdobny spev vyskytuje vo vSetkych piesnach. Nizsi vyskyt ozdob
v jeho interpretdcii sme zaznamenali len pri piesniach tempo giusto, ide v$ak o uplne
bezny jav vzhladom na tane¢ny charakter tychto piesni.'®® Ukazky ozdobnosti v speve
P. Lestana nachddzame napriklad v balade F Sirom poli hruska stoji (Priklad 2), vo
vojenskej piesni Ke som stdv na virte (Priklad 24), v regrutskej piesni Pockajte regriiti
(Priklad 25), vo vojenskej piesni Pri mitrovskej brdni (Priklad 34), ale aj v [ibostne;
piesni Ddm ti mild tri dukdti (Priklad 43) & v zbojnickej piesni Svdrno djovca hiiske
paslo (Priklad 44).

107 PAKSA, Ref. 62, s. 74.
108 PAKSA, Ref. 62, s. 74-76.
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Pomerne pestré zdobenie vo svojej interpretacii predviedol aj spevik Vladimir Zol-
naj (nar. 1964). V jeho podani sme zaznamenali 42 piesni, pri¢com ozdoby uplatnil
prakticky vo vsetkych piesiiach. Ozdobnost, ktort V. Zolnaj aplikoval pri speve, mo-
zeme sledovat v piesniovej prilohe pri [ubostnych piesnach Cesta hore, druhd dole (Pri-
klad 26), Ked'péjdem z Pazova (Priklad 36), Pola nds, pola nds (Priklad 46) a v balade
F $irom poli hruska stoji (Priklad 42).

Z uvedenych prikladov je evidentné, Zze spominani traja spevaci uplatnovali ozdo-
by v piesniach vSade tam, kde to charakter piesne umoznoval, pri¢om islo o zna¢ne
roznorodé piesne ako z tematického, tak i zo Strukturalneho hladiska. Sposob, akym
uplatiiovali ozdoby, bol podobny. Namieste je preto otdzka, ¢i a do akej miery je
pazovsky spev vysledkom individualnej invencie spevaka, na ¢o poukazuje Katalin
Paksa. Aplikovanie takéhoto ozdobného spevu si prirodzene vyZaduje ur¢ita inter-
preta¢nd zru¢nost. Domnievame sa vsak, Ze v pazovskom speve nejde len o takito
zru¢nost.

Vyskyt 0zddb a ich rozmanitost, ako sme mohli vidiet vyssie, boli najbohatsie pre-
dovsetkym v piesniach zo $tylovej medzivrstvy modalneho charakteru, najméi v modal-
nych a pentatonickych piesnach. Mozeme sa preto domnievat, Ze ozdobnost v tychto
piestiach mohla byt v minulosti ich neoddelitelnou su¢astou, minimalne pri niekto-
rych z nich. Taktiez mozno predpokladat, Ze ozdobnost k piestiam z ostatnych hudob-
nostylovych vrstiev prenikla prave z modalnych a pentatonickych piesni. Pri analyze
pentatonickych piesni sa ukazalo, ze ozdobnost nie je vo vSetkych pentatonickych sku-
pinach z hladiska charakteru rovnakd.'” Mézeme preto hovorit o rozli¢cnom spdsobe
ornamentacie, z ktorého nam vyplyvaju urcité ozdobné styly. Z nasich analyz a pozoro-
vania sa nam javi, Ze v slovenskych piesniach zo Starej Pazovy, v tzv. pazovskom speve,
mozeme rozliSovat az tri ozdobné $tyly. Domnievame sa, Ze v minulosti sa tieto $tyly
mobhli viazat predovsetkym na pentatonické piesne. Na rozdielnost tychto $tylov preto
poukdzeme prave v ramci tychto piesni.

Prvy ozdobny $tyl obsahuje ornamenty, ktoré s zvic¢sa zlozené z jednej alebo na-
najvys dvoch toénovych vysok. Tento ozdobny styl sa viaze predovsetkym na piesne,
ktoré st metricky ¢lenitelné. Pritom tempo piesne nezohrava vyznamnu ulohu. Za-
znamenali sme ho v pomalsich piesniach, rovnako ako aj v rychlych. Na jednu slabi-
ku v texte tak pripadne jedna hlavna nota s jednou alebo dvomi ozdobnymi notami.
Z hladiska funkcie sa takéto ozdoby javia ako obohatenie melodickej linie, na ktoré
upozornuje americky etnomuzikolég Byong Won Lee.''® Melodicka linia tak nie je na-
rusend ani v pripade, ak st ozdoby pri speve uplne vynechané. Na takdto ozdobnost
poukazuje aj K. Paksa. Na lepsie pochopenie uvadzame ukazku. Najprv prinasame pri-
klad takejto ozdobnosti, ktory priblizuje vo svojej publikacii K. Paksa, nasledne uva-
dzame ukazku tohto ozdobného $tylu na piesni z nasho vlastného terénneho vyskumu.

1 LOMEN, Kristina: Pentatonika v tradi¢nom speve Slovakov v Starej Pazove (Srbsko): tedria, typy,
genéza. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 11 (37), 2020, ¢. 2, s. 205-273.
110 BYONG-WEON, Ref. 93.
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Ukazka 22:
a) Prvy ozdobny styl podla etnomuzikologicky K. Paksa'!!

Ex.2
Giusto J= 60— 66

Agy-gyon Is- téna 16 j& - sza-kat an - nak az a - nyd - nak,

Ki ja fi-ja- fol-no - vé- i lo-vis - ka - 10 - na - nak.

Ej. él- lér. de gyongy el - lé a  ka - w-ni é - let,

Csak az  mény-nyén kia- w0 -  nd - pak. ki min - két nem sze - el

b) Prvy ozdobny styl v piesiiovom repertoari Starej Pazovy: [ibostna piesen Ej, Zuzic-
ka, Zuzicka

rhe o-¢ - cka Sta - Te o nich sni-vam, aj do
M
D e B e — 1
T y [ ] ® 2 = i |
ANIVJ 174 1”4 I ] | e [ I I ] = = i |
oJ T r—r d ‘ Y
nich sa d’i-vam a-ko bi som ich do - stav.

1) 2. sfa, 3. sfa 2) 2. sfa, 3. sfa

"1 PAKSA, Ref. 62, 5. 77.
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c) Prvy ozdobny styl v piesiovom repertoari Starej Pazovy: svadobna piesen Zeleriie
sa pastrndcik

7) ‘ 5) 1)6)8)

J < 4 4 ¥ 14 — 14
Ze -Te-nie sa pa - §tr - na-cik, e - rve - na mr-kvi-cka,
o) 2) 34 \ N e ] “f\

I
e - rve - na mr-kvi-cka, fra-je-r6 - ¢cka  mo-ja.

)1. sfa pri op., 2) 1. sfa pri op., 3)1 sfa pri op., 3. sfa, 4)2 sfa, 4. sfa, 5)2- sfa pri op.,

A 2. sfa, 4. sfa 2.sfa 5. sfa pri ap- S. sfa 3.sfa
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Z uvedenych prikladov jasne mdzeme vidiet jednak nepocetné ozdoby, jednak
ozdoby, ktorych odstranenim by hlavnd melodicka linia nebola narusena. Tento opi-
sany ozdobny $tyl je v pazovskych piesnach z nasho terénneho vyskumu najcastejsi.
Najcastejsie sa vyskytuje aj v samotnych pentatonickych piesiiach. Z celkového poctu
93 pentatonickych piesni takyto ozdobny §tyl obsahovalo az 50 zaznamov, ¢o predsta-
vuje 54 % piesni. Ide o najjednoduchsi sposob zdobenia z hladiska samotného predne-
su. Mdzeme preto predpokladat, Ze je to aj jeden z dovodov, vdaka ktorému je takyto
ozdobny $tyl v pazovskych piesniach v sti¢asnosti najfrekventovane;jsi.

Druhy ozdobny $tyl obsahuje podstatne $irsie spektrum ozdob. Ani v tomto pri-
pade ich predvedenie nesuvisi s tempom piesni. Zaznamenali sme ho v pomalych,
mierne rychlych a rychlych piesnach. Tieto ozdoby (aj ked to v pazovskom speve nie
je pravidlom) sa mozu z hladiska dlzky a hlasitosti vyrovnat hlavnym ténom. K. Paksa
hovori, Ze takéto ozdoby nie st oddelené od melodickej linie, ale maji rovnocenné po-
stavenie s nou."? Na ukazku uvadzame priklad, ktory uviedla vo svojej stadii K. Paksa
na prezentaciu takéhoto ozdobného spevu, nasledne uvadzame druhy ozdobny §tyl
v pazovskych piesnach.

112 PAKSA, Ref. 62, s. 73-74.
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Ukazka 23:
a) Druhy ozdobny styl'"?

Ex. 1
Parlando J=ccu 88
A [—————— " A"k P I 3 ]
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b) Druhy ozdobny $tyl v piesiovom repertodri Starej Pazovy: zartovna piesenn Do po-

tocka voda tecie
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V tomto $tyle st ozdoby pevnou stucastou melodickej linie. V praxi sme sa vSak
stretli s ich vynechanim pri interpretacii piesni v podani jednotlivych spevakov, u kto-
rych pretrvéava takyto ozdobny $tyl. Vysledkom bol zna¢ne odli$ny variant piesne v po-

'3 PAKSA, Ref. 62, s. 76.
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rovnani s variantom, kde bolo zdobenie zachované. Na lepsie pochopenie uvadzame
priklad jednej a tej istej piesne v podani odli$nych spevékov. Variant v ukazke a), kde je
ozdobnost zachovand, spieval Pavel Lestan. V ukazke b) sa nachddza variant rovnake;
piesne bez vyraznejsieho uplatnenia 0zddb v podani spevacky Zuzany Vere$ovej (nar.
1950). Pocet piesni, v ktorych pretrvava druhy ozdobny $tyl, je v sti¢asnosti o nie¢o
niz$i v porovnani s prvym ozdobnym $tylom, avsak stale nie je neobvyklym javom.

Ukazka 24:

a) Druhy ozdobny §tyl v piesiiovom repertoari Starej Pazovy, vojenska piesen Ke som
stdv na vdrte
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Treti ozdobny $tyl sa viaze len na piesne rubatového charakteru, ktoré maji amet-
rické napevy. Jeho podstata spociva v nemoznosti odlisit melodickd liniu od 0zdéb.
Hranica medzi nimi v interpretacii je celkom zotretd. Pocet piesni, v ktorych tento
ozdobny $tyl pretrvava, je v ramci nasho vyskumu nizky (priblizne 17 zdznamov). Do-
mnievame sa vSak, ze takyto spev mohol byt v minulosti ovela bohatsi. Tento treti
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ozdobny $tyl v stcasnosti zanikd. Podla nasho nézoru je jednym z dovodov aj vyso-
ka interpreta¢na naroc¢nost, ktord sa kladie na spevaka. Na ukazku uvadzame jednu
piesen v podani dvoch interpretov. Priklad Itubostnej piesne Tem pazovsky kostolicek
poukazuje na nemoznost vyspievania piesne bez 0zdob, a to aj napriek skuto¢nosti, ze
kazdy spevak uplatnil ¢iastocne odlisné ozdoby.

Ukazka 25:

a) Treti ozdobny $tyl v piesnovom repertoari Starej Pazovy: [ubostnd piesen Tem pa-
zovski kostolicek, spev: Jan Pecnik (1930 - 2020)
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b) Treti ozdobny §tyl v piesniovom repertoari Starej Pazovy: [ibostnd piesen Tem pa-
zovski kostolicek, spev: Pavel Lestan (1964 - 2015)
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1) 2. sfa 2) 2. sfa 3) 3. sfa, 4. sfa, 6. sfa
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V dalsich hudobnostylovych vrstvach pretrvava najmé prvy ozdobny $tyl. Najde-
me ho v starej piesniovej kulttre pri piestiach kvinttonalnych, v prechodnej $tylovej
medzivrstve pri piesniach hypotonalnych a v novych harmonickych piesnach. Druhy
ozdobny $tyl zasa ndjdeme v star$ich harmonickych piesniach. Najnaro¢nejsi ozdobny
$tyl sme zaznamenali pri pentatonickych a pri modalnych piesnach. Z nasho vyskumu
vyplyva, ze v si¢asnosti je tento $tyl zastiipeny len v malom pocte piesni. Je vyso-
ko pravdepodobné, Ze ozdobnost k dal$im hudobnostylovym vrstvam prenikla prave
z pentatonickych piesni, pripadne z modélnych piesni. O ovplyviiovani novych piesni
star$imi prvkami vo vztahu k zdobeniu hovori aj K. Paksa. AvSak tento trend mo-
hol byt pritomny len v izolovanych lokalitdch a spolo¢nostiach, v ktorych pretrvaval
tradi¢ny sposob predvedenia piesnového repertoaru.'* Stara Pazova rozhodne patrila
k takymto lokalitam.

Z nasho vyskumu vyplyva, Ze najzastupene;jsi ozdobny $tyl, ktory dnes v Starej Pa-
zove pocut, je prvy $tyl, druhy sa vyskytuje o nie¢o menej. Treti ozdobny §$tyl sme
dokumentovali zvic¢sa v piesnach, ktoré Pazovéania este poznaju, ale v sti¢asnosti uz
¢asto nespievaju. Domnievame sa, ze takéto zastupenie je spité s naro¢nostou sa-
motného predvedenia ozdobnych $tylov, pricom prave prvy z nich nekladie vysoké
interpreta¢né naroky na spevaka. Mladd generacia v sucasnosti nie je natolko spitd
s tradi¢nymi piesniami, ako to bolo v minulosti a ako to dnes doklada najstarsia, ale aj
stredna generacia. Naro¢nejsie ozdobné styly tak v sucasnosti zanikaju. Vytracaju sa aj
niektoré piesne, v ktorych takyto spev tvori ich integralnu sucast.

Ku genéze ozdobného spevu v Starej Pazove

Sucastou vyskumu ozdobného spevu v Starej Pazove je prirodzene aj otdzka o jeho
povode. Tato otazka dlhodobo ,prenasleduje nielen badatelov, ale aj samotnych Pa-
zov¢anov, ktorych pohlad na tento prednesovy ozdobny $tyl zohrava tiez dolezitu
rolu. Casto sa totiz mozno stretntt s ndzorom, najmi medzi vojvodinskymi Slovakmi
z inych lokalit, Ze bohaty ozdobny spev alebo niektoré jeho prvky slovenski Pazovéania
prebrali od srbského etnika v tejto lokalite. Uvedeny nazor vic¢sina Slovakov v Starej
Pazove nepriputsta. V sti¢asnosti nemame postacujuce informacie, pomocou ktorych
by sme sa mohli jednoznac¢ne vyjadrit ku genéze ozdobného spevu v tejto lokalite. Na-

14 PAKSA, Ref. 62, s. 75.
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priek tomu vsak mdzeme naznacit niektoré smery, ktorymi by sa vyskum v savislosti
s touto problematikou mohol v buddcnosti uberat.

V sucasnosti existuje niekolko hypotéz tykajicich sa genézy ozdobného spevu
v pazovskych slovenskych tradi¢nych piesnach.

Prvt hypotézu (najlogickejsiu a najjednoduchsiu) sme naértli uz vyssie — pazovski
Slovaci bohatt ozdobnost mohli prevziat z tradi¢ného spevu srbského etnika zijuceho
v tej istej lokalite, pripadne v jej okoli. Problematike ozdobného spevu sa ¢iasto¢ne
venovali etnomuzikolégovia L. Leng a M. Kmet, ktori sa vSak k uvedenej hypotéze
nepriklanali. M. Kmet osobitny raz slovenskej ludovej piesne pripisuje izolovanému
prostrediu — od obyvatelov srbského aj slovenského etnika z inych slovenskych lokalit
Vojvodiny.'® Oddelenie slovenského obyvatelstva v Starej Pazove od srbského etnika
v tejto lokalite uvadza aj historik Karol Lilge."'¢ O tejto izolovanosti e$te v nedavnej mi-
nulosti rozpravali aj samotni Pazov¢ania v ramci nasho vlastného terénneho vyskumu.
Pri poziadavke zaspievat tradi¢né srbské piesne mala vacsina informatorov problém
na niektorud si spomenat. Vac¢sinou zazneli len komponované srbské piesne od sucas-
nych popularnych autorov, ktoré zaspievali spevdci strednej a mladsej generacie. Kmet
hovori, Ze okrem vyraznej izolovanosti tito hypotézu nepripusta ani samotna hudob-
nostrukturalna analyza slovenskych pazovskych tradi¢nych piesni.'””

Terénny vyskum u srbského etnika vo Vojvodine (v regione Banat) uskutoc¢nil aj
B. Bartok."® Na zaklade vlastnych analyz a komparacie piestiového materialu odlis-
nych etnik Bartok dospel k poznaniu, ze tzv. sedliacka hudba juznych Slovanov nemd
ziadnu podobnost so starymi madarskymi parlandovo-rubatovymi pentatonickymi
napevmi.'”? Tato podobnost sme, naopak, zistili v pazovskom piesiiovom repertoa-
ri.'** Vychadzajuc z existujucich $tadii v suvislosti s tradi¢nymi piesiami v Srbsku sa
ukazalo, Ze vacsina hudobnostrukturalnych prvkov sa v porovnani so slovenskymi
piestiami v Starej Pazove li$i. Odli$n4 je napriklad tonalita a findlne tony piesni. V srb-
skych Iudovych piesnach sa findlny tén nachadza najcastejsie na druhom téne (ale-
bo stupni), pri¢om bohatd ozdobnost sa spaja prave s tymito piestiami.'* S takymto
ukonc¢enim sme sa v pazovskych piesnach nestretli. Odli$nad je aj slabi¢nd stavba versa
(v srbskych tradi¢nych piesiiach je najcastejsia desatslabi¢na stavba versa) ¢i hudobna
forma, ale aj metrum.'?? Zaroven repeti¢ny princip jednotlivych verSov, priznacny pre

5 LOMENOVA, Ref. 2.

16 LILGE, Ref. 6, s. 9-13

17 KMET, Martin: Vplyv ludovych hudobnych néstrojov na vyvin pazovského spievania. In: TUR-
CAN, Jan (ed.): Stard Pazova 1770 - 1970. Zbornik §tadii a ¢lankov. Novy Sad : Obzor, 1971,
s. 353.

118 SUCHOFF, Benjamin: Barték and Serbo-Croatian Folk Music. In: The Musical Quarterly, ro¢. 58,
1972, ¢. 4, s. 557-571. RADINOVIC, Sanja - SZUCS, Aranka —- HELAJZEN, Esther: Béla Bartok
and the Development of the Formal Analysis of Serbian Vocal Folk Melodies. In: Studia Musico-
logica, roc. 48, 2007, ¢. 1/2, s. 183-200.

119 SUCHOFE Ref. 118, s. 561-562.

120 LOMEN, Ref. 109.

12l ZGANEC, Vinko: The Tonal and Modal Structure of Yugoslav Folk Music. In: Journal of the
International Folk Music Council, ro¢. 10, 1958, &. 1, s. 18-21.

122 PETROVIC, Radmila: Some Aspects of Formal Expression in Serbian Folk. In: Yearbook of the
International Folk Music Council, ro¢. 2, 1970, s. 63-76.
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srbské Tudové piesne, v pazovskom slovenskom speve tplne absentuje.'”® Z uvedeného
vyplyva, ze Slovaci v Starej Pazove mohli prebrat naozaj len ozdobny spev, ak vobec.
Ozdobnost v ludovych piesiiach srbského etnika predstavuje samostatna problemati-
ku, ktort by bolo potrebné blizsie preskiimat.'**

Na zaklade uvedenych skuto¢nosti sa nam tato hypotéza javi ako malo pravdepo-
dobna, avsak povazujeme za nevyhnutné zohladnit ju pri vyskume ozdobného spevu.
Uvedenu hypotézu by v sucasnosti bolo mozné preskiimat pomocou terénneho vy-
skumu - dokumentéciou piesiiového materidlu od srbského etnika Zijuceho v tejto
lokalite. V pripade, Ze ozdoby budu identifikované ako sucast prednesu tychto piesni,
by bolo potrebné podrobne preskiimat, aké typy 0zddb sa v tychto piesnach vysky-
tuju, alebo aky ozdobny $tyl sa v srbskych piesnach objavuje, ¢i pripomina niektory
z ozdobnych $tylov, na ktoré sme poukazali v tejto $tudii a v akej miere.

K ozdobnosti v tradi¢cnom speve z danej lokality sa vyjadril aj L. Leng. Pre zauji-
mavost uvedieme jeho vyrok cely, kedze ide o jeden z méla ndzorov na ozdobny spev
v Starej Pazove v ramci jeho teoretickej reflexie:

~Ornamentalnu a melizmaticki ozdobnost staropazovskych spevakov sme mali
moznost porovnat so zapismi z dvoch zbierok ludovych piesni. Jednou bola Plickova
monografia Eva Studeni¢ovd spieva,'® druhou Srpske narodne melodije (predratna
Srbija), zbierka piesni od Vladimira R. Georgevic¢a.'” Georgevi¢ove zapisy nie su
natolko precizne a Plickovym sa celkom nevyrovnaji. Zo spominaného porovna-
nia vyplynulo, Ze staropazovskej ozdobnosti je bliz$ia ornamentika Evy Studenico-
vej z Moravského Jana, okres Senica, ako ornamentika z uvedenej srbskej zbierky.
Obalova ozdobnost, nadto okolo centra o diatonicky stupen nizsie a klesajuce dia-
tonické behy — vetko velmi ¢asté v srbskom materidli - sa v prednese spevakov zo
Starej Pazovy vyskytuju len zriedka. A naopak, bohaté uplatiiovanie jedno- az dvoj-
tonovych prirazov a odrazov, ¢isté glissandové spojovanie dvoch susednych ténov
a nadovsetko melizmatické vibrato, vSetko velmi ¢asté v staropazovskych piesnach,
v zaznamoch srbskych piesni nachadzame v niekolkokrat men$om zastupeni. Sme
v8ak daleko aj od tvrdenia, Ze by si boli staropazovska a stard moravskojanska vo-
kalna ozdobnost velmi blizke. To tieZ nie. No su si bliz$ie, ako spominany material
publikovany Georgevi¢om.“'#

Je otazne, preco L. Leng siahol prave po uvedenych piesnovych zbierkach. Je prav-
depodobné, ze Leng porovnaval vtedy dostupné piesniové zbierky, ktoré dokumento-
vali ozdobny spev. Uvedeny Lengov vyrok sa nam javi ako snaha nielen o vyvratenie
srbského pdvodu tejto ozdobnosti, ale aj o naznacenie jej slovenského povodu. Do-

122 PETROVIC, Ref. 122, s. 66-68.

124 Stru¢né zhrnutie k srbskej Iudovej hudbe nachadzame In: RICE, Timothy - PORTER, James
- GOERTZEN, Chris: The Garland Encyclopedia of World Music. Europe. Zv. 8. New York; Lon-
don : Routledge, Taylor & Francis Group, 2000, s. 940-956. Uvedeny text poukazuje na kom-
plexnost skiimania fudovej hudby srbského etnika, ktortt musime mat na zreteli aj pri skimani
0zdob. Jednou z nich je mimoriadne pestra, multikultdrna spolo¢nost obzvlast v regiéne Vojvo-
dina, ktord bola ré6znoroda este v obdobi Rakusko-Uhorska.

125 PLICKA, Karol: Eva Studenicovd spieva. Tur¢iansky Svéty Martin : Matica slovenska, 1928.

126 GEORGEVIC, Vladimir R.: Srpske narodne melodije. Beograd : Predratna Srbija, 1931.

27 LENG, Ref. 11, s. 350.
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mnievame sa v$ak, ze komparacia piesnového materialu zamerana na skiumanie javu,
akym je ozdobnost, by si vyzadovala pracu so zvukovym zdznamom.

Citatom L. Lenga sa dostavame k druhej hypotéze, ktora predpoklada, Ze slovenski
Pazovcania si ozdobny spev mohli priniest zo svojej povodnej vlasti. Najdoslednej-
$ie zaznamenany ozdobny spev medzi Slovakmi z rozmanitych regionov nachddzame
v zbierkach Karola Plicku. K. Plicka mimoriadnu ozdobnost u slovenského obyvatel-
stva dokumentoval na Zahori, v juhozapadnej ¢asti Slovenska a v niektorych oblas-
tiach vychodného Slovenska (Zemplin).'*® Prezreli sme preto aj dalsie zapisy piesni zo
zbierky Slovensky spevnik I, najma tie, ktoré pochadzaji z obci na Podpolani a Hore-
hroni. Zapisy niektorych z tychto piesni obsahuji ozdoby. Pripominaju najjednoduch-
$i ozdobny $tyl, ktory sme opisali pri pazovskych piesiiach.'® V sucasnosti nemame
k dispozicii zvukovy zdznam, ktorym by sme mohli overit zapisy uvedenych piesni. Aj
ked je spolahlivost tychto zapisov relativna, prinajmensom sa mézeme domnievat, Ze
urcitd ozdobnost tu pritomna bola.

Pre nas bolo zaujimavé zistenie, Ze ozdobnost K. Plicka dokumentoval aj vo vojvo-
dinskom Kyséci (region Backa, Srbsko) v piesni Ninto po pou noci (&. 300) a Uz je mild
biela zora (¢. 424). Ozdobny $tyl v uvedenych piesniach v zna¢nej miere pripominal
pazovsky spev (najmi prvy ozdobny $tyl tejto lokality). Piesent Ninto po pou noci sme
zaznamenali aj v ramci nasho terénneho vyskumu v Starej Pazove.

Ukazka 26:

300. NINTO PO POUNOCI

Noény spev mlddencov po dedine :

. Kysaé (Juhoslavia)
Lento e molto espressivo (d -40) Z vlast. zapisov
fen.

Nin-to popou-no-ci leme-na ho - di- na,
ten, . nSOSL.

— T

vy-pre - vi-dzaj-fe ma, dra-hi du-Sa  mo-jal

‘VyprevadzajZe ma Ked sme my ta priili,
za horu zelend, . dolu posadali,
* ke’ my tam prideme, hned aj po pounoci
saneme si spolu! kohutky spievali.
nZaspievaj, kohutku,

na zelenom pritku,
zaspievaj nad vraty,
azda sa ndm vrati!“

128 PLICKA, Ref. 1.
12 Plicka, Ref. 1, piesen ¢. 105, ¢. 172, €. 266, ¢. 338, €. 393, ¢, 424, 439, ¢. 458, ¢. 471, 467.



198 Kristina Lomen

Ukézka 27:

424. UZ JE, MILA, BIELA ZORA

Spev mlddencov v noci po dedme
Kysa¢ (Juhoslavia)
- Z vlast. zapisov

Lento con espressione (J:44) _ poco sost.

h—_ N " —— N II-‘_I—_I
I' ;‘—\—I-'Jl-'---ll.l - -I

boh ti bu - ge na po - moc.
Sirom poli strom zeleny, Ked nepyta, nak nepyta,
haluz bielim prekvitd, ja som z toho velmi rad,
¢j, moja milad smutnd chodi, €j, na jeseil sa Zenit budem,
Ze ju nikto nepyta. rad by ju ja k sebe ziaf.

Uvedené ukazky vyvracajui doterajsiu mienku, Ze ozdobny spev sa viaze len na lo-
kalitu Stara Pazova medzi Slovakmi vo Vojvodine. Z oboch ukazok vyplyva, Ze uvede-
na hypotéza prinajmensom stoji za zvazenie. Indicie, ktoré naznacoval Leng, mozno
preto vziat do tivahy. Ozdobny spev v regionoch, z ktorych prisli Pazov¢ania, mohol
byt v minulosti bohatsi. Na preverenie tejto hypotézy by bolo potrebné podrobnejsie
preskiimat piesnovy repertoar obci z Horehronia a Podpolania.

Tretia hypotéza predpokladd prienik ur¢itych ozdobnych prvkov do vokalnej tvor-
by z ins$trumentalnej hudby. K tejto hypotéze sa priklanal M. Kmet, ktory ju zaroven
podrobnejsie rozpracoval. Tejto problematike sa podrobnejsie venoval vo svojej stadii
Vplyv instrumentalnej hudby na vyvin pazovského spievania."*® Kmet poukazuje na sil-
ny vplyv instrumentalnej hudby na melodiku a stavbu fudovych népevov. Pritomnost
hudobnych nastrojov v Starej Pazove za poslednych 200 rokov (od roku 1773) rozde-
luje do troch obdobi:*!

1. Prevaha aerofonickych (dychovych) nastrojov (od roku 1770 priblizne do roku

1870), predovsetkym pistal.

2. Prevaha chordofonickych (strunovych) nastrojov (cca do roku 1920), medzi ktory-

mi spomina citary, cimbaly a husle.

3. Od roku 1920 prevaha tahacich gombikovych harmonik, ktoré v tradi¢nej instru-
mentalnej hudbe vyuzivali najprv Srbi.

Kmet vo svojej $tudii zastdva nazor, Ze prave posledné dve obdobia, najmi vsak to
po roku 1920, mohli mat znaény vplyv na vyvin pazovského ozdobného spevu. V tejto

130 KMET, Ref. 117, s. 356-370.
131 KMET, Ref. 117, s. 357-360.
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studii vyslovil domnienku, ze pévod tohto ozdobného spevu méze spocivat v instru-
mentalnej hudbe. Skima vplyv in$trumentdlnej hudby na vyvin $pecifického pazov-
ského spievania, pricom sa zameriava najma na vplyvy, ktoré mohli pochadzat z hu-
dobnej indtrumentalnej hry na tahacej gombikovej harmonike. Na skuto¢nost prieniku
ozdobnych prvkov z inStrumentdlnej tvorby poukazuje aj Katalin Paksa na priklade
madarskych Iudovych piesni u Madarov v Rumunsku, kde sa vyvinul osobitny predne-
sovy §tyl ozdobného spevu.’*> Kmet uvadza, Ze k in§trumentalnej hudbe v Starej Pazove
priblizne do roku 1870 Ziadne udaje neexistuji. K uvedenej klasifikacii sa dopracoval
»pomocou rekonstruujucich prvkov®'** Avsak prienik ozdobnych prvkov z in§trumen-
talnej do piesiiovej tradicie Pazovéanov az v 20. storoci (¢o vyplyva z Kmetovej $tudie)
sa nam javi ako neskory, a tak aj menej pravdepodobny. Podla nasich domnienok je
ozdobny spev v Starej Pazove stars$i. Ako pravdepodobnejsi sa ndm preto javi prienik
ozdobnych prvkov zo strunovych nastrojov. Slovenski odbornici a hudobnici skiima-
li ozdobné a varia¢né techniky prednikov na Slovensku. Z niektorych zapisov, ktoré
udavaju, sa tato hypotéza moze javit ako pravdepodobna.’** V sticasnosti vak ide len
o hypotetické tvahy. Aj v tomto pripade by preto bolo potrebné vykonat podrobnej-
§1 vyskum. Preskimanim a akceptaciou hypotézy o prieniku ozdobnych prvkov z in-
Strumentalnej hudby by sa ukézalo, ¢i ozdobny spev Pazov¢anov v skuto¢nosti mohol
vzniknut v novom prostredi. Nastoluje sa vSak aj otazka, ¢i Slovaci z inych lokalit vo
Vojvodine vyuzivali podobné néstroje a ak ano, preco sa prienik tychto prvkov potom
neprejavil, pripadne nezachoval aj v inych slovenskych lokalitdch vo Vojvodine.
Posledna hypotéza vyplynula z nasich vlastnych vyskumov. Je zalozena na predpo-
klade prieniku urcitych hudobnych prvkov, vratane ozdobnosti, z tradicného spevu
madarského etnika, pri¢com mame na mysli predovsetkym starsiu vrstvu madarskych
piesni. Na$ najnovsi vyskum poukazal na bohaté zastipenie pentatoniky v pazovskom
piestiovom repertodri, podobne ako je to aj u madarského etnika. Pentatonike v pa-
zovskych piesnach sme sa podrobne venovali v §tudii Pentatonika v tradicnom speve
Slovdkov v Starej Pazove (Srbsko): tedria, typy, genéza.'*® K pentatonickym piesnam
sa viazala bohatd ozdobnost, na ktort poukazoval za¢iatkom minulého storocia aj
B. Bartok a Z. Kodaly. Ozdobnost je predmetom skiimania aj v su¢asnosti (K. Paksa).
Z aktualnych historiografickych vyskumov vyplyva, ze ¢ast Slovdkov prisla do Starej
Pazovy aj z Malého Keresa (Kisk6ros v dnesnom Madarsku).'*® Pazov¢ania tak urcity
¢as pobudli na izemi Madarska, v dosledku coho mohla slovenska fudova piesenl v no-
vom prostredi prevziat nové vplyvy a nadobudnut novi podobu. Zaroven existuju do-
kumenty, ktoré uvadzaju spolu s prichodom Slovékov aj prichod niekolkych desiatok
madarskych rodin do Starej Pazovy."””” Domnievame sa, ze v dosledku dlhodobejsieho

132 PAKSA, Ref. 62.

133 KMET, Ref. 117, s. 355-356.

134 LENG, Ladislav - ELSCHEK, Oskar - CIBULKA, Stanislav - LETNAN, Jalius - MOZI, Ale-
xander - TONKOVIC, Pavol - MACAK, Ivan - DEMO, Ondrej: Variacnd technika prednikov
v oblasti zdpadného, stredného a vychodného Slovenska. Bratislava : Osvetovy tstav, 1984.

135 LOMEN, Ref. 109.

136 MIKLOVIG, Jaroslav: Stard Pazova 1769 - 1794. Bratislava : Vydavatelstvo ESA; Nadlak : Vyda-
vatelstvo Ivan Krasko, 2002.

137 LILGE, Ref. 6, s. 15, s. 35-41.
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spolunazivania slovenského a madarského etnika mohlo dojst k preberaniu urcitych
hudobnych prvkov.

Vzhladom na viaceré ozdobné $tyly, s ktorymi sme sa v Starej Pazove stretli, pri-
pustame moznost kombinovanej genézy: niektoré ozdobné prvky si mohli Pazov¢ania
priniest zo svojej vlasti, niektoré mohli prevziat od iného etnika (srbského alebo ma-
darského), niektoré sa mohli vyvinut z in$trumentalnej hudby. Vetky uvedené hy-
potézy povazujeme za rovnocenné z hladiska potreby ich detailnejsieho preskiimania
v budtcnosti.

Zaver

V §tadii sme sa zamerali na skimanie fenoménu ozdobného spevu v lokalite Stara Pa-
zova, ktorému sa doposial nevenovala vacsia pozornost. Priniesli sme prehlad o exis-
tujucich zdpisoch pazovskych piesni, ktoré dokumentuji ozdobny spev. Dalej sme sa
zaoberali vyskytom 0zd6b v piesnach patriacich k rozmanitym hudobnostylovym vrs-
tvam. Z celkového poctu 314 transkribovanych piesni az 200 obsahuje ozdoby.

Ukaézalo sa, Ze ozdobny spev je zastupeny predovsetkym v piesniach z prechodnej
$tylovej medzivrstvy: v modalnych piesnach, v pentatonickych piesniach a v hypotonal-
nych piesniach. Bohatsia ozdobnost sa vyskytuje aj v stars$ich harmonickych piesnach.
Nasledne sme sa zaoberali otazkou transkripcie pazovskych piesni, pricom sme opisali
postup, ktory sme uplatiiovali pri nasom vlastnom zapise piesni a 0zd6b v Starej Pazove.

Rozsiahlejsia cast Stadie sa zaoberala opisom jednotlivych typov 0zdob, ktoré sme
v Starej Pazove zaznamenali. Ich celkovy pocet tvori 13 typov, ktoré sme rozdelili do
troch podskupin: typy 0zddb, ktoré sa vyskytuju pred notou, typy 0zdob, ktoré sa vy-
skytuju za notou, a ozdoby v podobe skupiniek, ktoré sa mozu objavit pred notou,
rovnako ako aj za notou. Po deskripcii 0zddb sme priniesli prehlad ich vyskytu pri
jednotlivych hudobnostylovych vrstvach. Dalej sme sa zaoberali ozdobnymi $tylmi,
ktoré sme zaznamenali v Starej Pazove. Nd§ vyskum poukdzal na tri rozdielne ozdobné
$tyly, ktoré sme determinovali na zaklade piesnového materidlu dokumentovaného
v ramci nasich vlastnych terénnych vyskumov. Prvy z nich je z hladiska prednesu naj-
jednoduchsi, druhy obsahuje pocetnejsie a o nie¢o komplikovanejsie ozdoby, v tretom
z nich st ozdoby neoddelitelnou sucastou melodickej linie.

V poslednej kapitole sme naznacili $tyri mozné hypotézy v stvislosti s genézou
ozdobného spevu v lokalite Stara Pazova: prva z nich naznacuje srbsky povod, druhd
slovensky, tretia pripusta prienik ozdobnych prvkov z instrumentalnej hudby. Posled-
nd hypotéza vychadza zo skutocnosti koexistencie slovenského a madarského etnika
v rovnakej lokalite a pripusta prebranie urcitych hudobnych prvkov vratane ozdob-
nosti od madarského etnika. Ziadna z hypotéz nie je v si¢asnosti dostato¢ne presku-
mand, kazda z nich preto poukazuje na smery, ktorymi sa moze vyskum v stvislosti
s touto problematikou v budtcnosti uberat.

Stadia je sucastou grantového projektu VEGA ¢&.2/0145/18 ,Systematika piesiovych zanrov v tradi¢-
nej hudobnej kulttre (2018 - 2021), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.
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PRILOHA

Priklad 1

a) PLubostna piesen, spev: neznamy, zber a zapis: Benjamin Kamendr, prva polovica 20. storo-
Cia, Stara Pazova

Mierno,rjchle
G P> Nkt |

Tem s tej stra-ne z8 Du - ns - jom pla- & diov-%s
— ==
=== ek

3u = ha- jom pla- e diov- Ce za Su hl - Jom.

l. Tem s te] strane ze& Dunsjom,
/iplafe diovda za Suhajom?/.

2. Ako by som neplakala,
/ike som ja s nim sadavalai/.

3. Sadavala spievavals,
/1jeho 1ika boskavalat/,

4. Miluj mild méS aj koho,
/inemilujeS mekar kohoi/.

5. LepSie t1 je miluvati
/1ako zajtrs banuvatis/.
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b) Libostna piesen, spev: Pavel Lestan (1964 — 2015), zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stara

Pazova
J:IZS
o) | N et ‘ 1 L - ]
D" A D —e» I I I I I | S 0
I DRy | I I I & 1 W 1 |
17 4T @ PN |4 1 1”4 14 |
W 1 I }v/ I I | | 14 L4 ]
oJ r. rr ‘ . y S
Aj stej stra-ne za Du - na - jom pla-ce djo-vca

' |4
fie - pla - ka-la, ked’ som sa snim zho-va - ra - la.
1) 3. sfa
H L~
#&wﬁ
:\)} T } |

1. Aj s tej strane za Dunajom
place djovca za Suhajom.
/: Ako bi som neplakala,
ke som sa s nim zhovarala. :/

2. Zhovérala, seddvala,
aj som sa s niim miluvala.
/: Zhovaérala, sedavala,
aj som sa s niim miluvala. :/

3. Milyj, miluj kim m4s koho,
nemiluje$ makar koho.
/: Milujes ti djovca $varne,
¢o ma ono ocka cierne. :/
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Priklad 2

a) Vojenska piesen, spev: neznamy, zber a zapis: Benjamin Kamenar, prva polovica 20. storo-
¢ia, Stard Pazova

VoTne smutno

é. = "ﬁ J“'#J_J\_ ;: 7 m—— 12 ,lﬂgizi =z ,?r s ) g
Si-rom po-1i hru-3ke sto- ji peksné ze - le - na
Pod nou sto-ji mo-ja mi- 14 je-vy-pls - ka - nd,

0 S S D W s B T o e

%—Tﬂzluar— ’ e e e |
bie-1ly rud-nfk v ru-ce ma s nim si o -Cke u - tie - ra

= s s,
g L. o — ! e =

roz-me- ri - nom strom ze - le =-ny zs &4 - kov mi ds.

1. Sirom poli hru3ka stoj{f
peknd zelena '
pod nou stoji moja mild
je vyplakand,
biely rudnik v ruce ma
2 nim si olks utiers
rozmerinom strom zeleny
ga Cdkov mi da.

2. Ani som si sam nemislév,
fe vojsk budem,
e na mojom ja hla pleci
pudku nosit budem,
8 pri bvolku Jeblifku
plade otec 2 mamilkou,
¥e stratili svojho syna
Vv dveciatom rvolku.
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b) Libostna piesen, spev: Pavel Lestan (1964 — 2015), zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stara

Pazova
107" I~ -~
0 P X nd B \ e
D’ A i N 1\ | | - IAY | 1
J@_Hb‘_g—,“_ﬂi‘w_.i-_,ﬁ_-i,h;g:“ﬁ%—,!—%
N fo 1
J < »- n ~ 4 e
Fsi - rom po - Ti hru - ska sto-ji

strom ze - le-ni pe - kne si  vo - nia.

1) 1. sfa pri op.
—

0 [

b A T 3 I Il T A
7 7Y e S e Chdt = T Il ¥ 2 I
L £ .o WL T T 1 TR & & Py I

VA 17, 1”4 1T ~ 0
oJ v vy

1. F $irom poli hruska stoji
pekna, zelena.
Pod nou stoji moja mila,
neviplakana.
/: V enej rucki ru¢nik ma,
s iiim si ocka utiera,
rozmarjenok, strom zeleni
pekaie si vonia. :/

2. Nevedeu som tejto noci,
ze vojak budem,
ze na svojom pleci pusku
nosievat budem.
Aj na bocku $ablicka,
placu otec, mamicka,
ze stratili svojho sina
v dvaciatom rocku.
Neplacu tak otec, mat
ako place frajerka,
ze jej bude nocuvavat
prazna postielka.
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Priklad 3
a) Balada, spev: neznamy, zber a zapis: Benjamin Kamendr, prvd polovica 20. storocia, Stara
Pazova
R e e
épﬁ:“ P j).__)x:___fp e . ey ]
Pri Bro- de na vo - de ko- ne vo - du pi- Ju
] e et e, . S—— ’!, —— {]
g)..il,lil,li[# e
mer-kuj Ye sa mi- 1y nak ta ne- za = bi - ju.
1. Pri Brode ns vode 4. Prvy raz zafiahli
kone vodu piju hodinke vytiahli
merkuj %e sa mily druhy rez zadiahli
/inak ta nezebijui/. Janiks vytishli.

Ach to je td ryba

2. Kone zrihotsali mojmu srcu liba.

nohou dupotali
sko by Anidky
/ina znémost ddvalis/.

5. Anka neme3kala
tislisrom be¥sala:s
ti8lisri ti3liari

3. Anka nemedkals robte taku truhlu
rybdrom beZalas o dva do nej Tahnu.
ryver{ rybexi _ 5. Anks neme3ksla

chytajte tu rybu hrobdrom bealas

mojmu srdeu libu. hrobdri,hrobdri
: kopte takd jemu

%o dve do ney Yshau,
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b) Balada, spev: Jaroslava Vrskova Opavska (nar. 1985), zapis: Kristina Lomen, april 2014, Sta-
rd Pazova

=99 » 1)2)

Pri bro-de na vo - de ko - fle\/ Vo - du pi-jo

Ko-fie sa nad Vo - dou, a Ja - nik pod vo-dou.

1) 2. sfa, 4. sfa, 5. sfa 2) 3. sfa
~

7 T — 3 T 7~ T |

1. Pribrode na vode
kone vodu piju.
/: Konie sa nad vodou,
a Janik pod vodou. :/

2. Konle zrihotali,
akobi plakali,
/: akobi Anicki
na zndmost davali. :/

3. Anka nemeskala,
fiSerom bezala.
FiSeri, fiseri,
chitajte mi ribu.
Chitajte mi ribu
mojmu srcu [ibad.

4. Prviraz potiahli,
kalap mu vitiahli.
/: Nije to t4 riba
mojmu srcu [iba. :/

5. Drubhi raz potiahli,
Janika vitiahli.
/: Toto je ta riba
mojmu srcu [ibd. :/
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Priklad 4

Labostna piesen, spev: neznamy, zber a zapis: Anton Ciger, 1930 — 1955, Stara Pazova

i

Ustay hudobnej vedy — Oddelenie hudobnej folkloristiky — SAV
(Archiv Fudov§ch piesnf) ¢

................ Sl Ié_ 19379 [,kp, CCVIL/60

Ob. Stard Pazovd Okr. r. 1930-55

Sp. I. Zap. Anton Ciger

|2

D Y & r
‘__‘__‘_"_.__'_P ) T 1 T Pl T 1 1
i i 1\ & 1 1 1 5 i § | h 1 1
M‘I- & ra 1 T | 2 § r-1 T 7 2 LLYBES B P - W | T
1 =y 2 S T } I § ol ¢
J ST
Sty-ri ko--ne  vra----né pek--n¥ kan--tdr nes----te,
0 5 bled
. 7 5 1 1 T {7 I a fi § 4 @ S T I i 5 Tiy
AN N o ) 1 [ M 1 1 1 - ol I | TR | T L E 1 Xy 1 1 bl
A7V 1 rJ ! B rd 1 e LA P | 7. R | T 1 H { Y | =] 1 “w
L) 1 2 e ! e LI =) Il 1 ]
3 . ;
ej, dodkaj ma,diev--8at---ko, za tri réd-ke eS-———- te.

OUPZ 1372-61

1. Styri kone vrané
pekny kantar neste,
ej, do¢kaj ma, dievcatko,
za tri rocke este.

2. Cakala, ¢akala,
od pov noci do dna,
ej, dokym ho dockala,

nebola mu honn4.
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Priklad 5

a) Lubostna piesen, spev: neznamy, zber a zapis: Anton Ciger, 1930 — 1955, Stara Pazova

Ustav hudobnej vedy — Oddelenie hudobnej folkloristiky — SAV
(Archiv Fudovjch piesni)

R [« 19380 . coviz/se

Ob. Stard Pazovd Okr. r. 1930-55

Sp. r. Zap. Anton Ciger
, Zb.
[A TR T — [P
7AW 7Y A ) Iy e | £l 1 2 AY i
12 IARS o r 4 L P A | 1 & 1 [ - P4 s | ™3 1
N7 s ] 1 e | 1 1 1 e (LT : 1 L | i 1 = L
- T v "'1 {V/ 17 | i 1 ) | "8 1 halll " | I./ ¥ ‘I AW
J 7

\§
NEL Y
K
1% \)
/g
e
s
AN
<:5?
AN b
Wk
]

1
HE Y
L

] - =
3 ma-——== To-vat, pa-zov-gké - - - ‘diov-Cen---ce
Bl L

i g

= T 7 b | i T o Iy
Fit0 0 v s ) a) ™t 1 T —

J — ! =y

ver bu----- du bam—m——— N0~ m vak.

OUPZ 1372-61

2. Ked pojdem z Pazova,
dam sa vymalovat,
pazovské diovcence
ver budud banovat.

3. Banuj, diovca, banuj,
mas za ¢im banovat,
mala si frajera,
nebudes ho viac mat.
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b) Libostna piesen, spev: Jan Pecnik (1930 — 2020), zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stara
Pazova

2
0 N
K

N
IAY N

Ke p6-jdem zPa-zo-va dam sa i - ma - [lu-vat,

= == ==

pa-zov-ské d’jo-vce-nce ver bu - di ba - nu-vat.

1) 2. sfa, 3. sfa, 4. sfa 2)3.sfa 3) 3.-6.sfa 4) 4. sfa, 6. sfa
o) N et N7 N N | NN N
o X \‘ T T T K \‘ 1 KN T 1 T T T KN \‘ \‘ N i
VA T I T T T el I 1T — T L T s 7 i
o] o i PR -

5) 5. sfa 6) 5. sfa 7) 6. sfa
0 N ~ N ) N ~y—
o Y \‘ I N T I T T — (- = =T i
75 : ‘ - — X = .
ANIY4 el T i N | 1 - W] I T T T S & T I
oJ I o r 4 LA 4 T o I

1. Ked pojdem z Pazova
dam sa vimaluvat,
pazovské djovéence
ver budu banuvat.

2. Banuj djovca, banuj,
mas$ za kim banuvat,
mala si frajera,
niebudes ho viac mat.

3. Mala si ho mala
sedmorakej krasi,
mav vom Cierne oci,
kuceravie vlasi.

4. Ockd sa mu smeju,
licka ¢erveneju,
a spod jeho srca
slzi sa mu leju.

5. Neleju, nelejt,
lem kropaj” padaju,
na marvam kemeni
jamke vivijaju.

6. Marvam kemem, marvam,
marvanova skala,
$ecka nasa laska
pod zemou ostala.
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Kristina Lomen

Priklad 6

a) Vojenska piesen, spev: neznamy, zber a zapis: Michal Litavsky, medzivojnové obdobie, Stara

Pazova

Pelmi Zialn

e
~
SiE=FE=c e S =me==
re D 1 A N Y
et ttme 1 f |
2 T & - a | 1] 1”4 1
0 A 4 s W - - ' £ I ﬁ
Za=le'> teu so=ko=lik nad ti=chim Du=na = jom,
~
¥}
YK
= ce = nuo
A . A
1 3 | Y | |
| — 11 1 | e |
~

&a

djov

=

Zarmucenuo plage,
fem slzi viljeva,

[: Ze jej frajer verni:]
v §pitdle ondljeva.

V $pitale ondljeva,

le#i v rozmarine,

[:ja som mil4 v zdmku :]
v Petrovaraditie.

%u = ha = jom.

V Petrovaraditie
vojakov mustraji,

[: ej, mra frajerotka :|
obljekat uf tdjdu.

N4s pan doktor tak ndm
véera povijedali,

[: e fiepome domov :]

af tam v janudri.
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b) Vojenska piesen, spev: Pavel Lestan (1964 — 2015), zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stara
Pazova

Za-rma - te-nud djo - V¢a, za - i - te-nvd  djo-vca
n N ¥ d) o
== I I il |
D I I il |
)
‘ 4
nat svo - jim Su - ha - jom.

1. sfa pri op.,

2. sfa pri op.-4. sfa 2) 1. sfa pri op.-3. sfa 3) 2. sfa, 3. sfa

o) P o o e - ~ ~ ~

D" A 1 1 B . S N N A ) . T K 1y T T T |
y 40 i(,\ T \\; _'\ 1 ~d | % = r ] . ¥ & 17 T \‘ r X N T T T |
o= ==~ — — ———————— i

4) 2. sfa, 3. sfa 5) 2. sfa pred op., 3. sfa, 4. sfa  6) 4. sfa

o} ~ ~ o - » — A ~

D’ A P - = T T T K N T |
o> —T—17 | i —— — 7 oo P — Fo f
\;)U y | 4 i \' T \y/ .\—/4 T - } \yl '\_/4 a
A 7) 4. sfa o A -
%_L—"\?’P—'._“‘_._'—P—.—.—H

L R L f

Q) T —7 T |4 T

1. Zaletev sokolik
nat tichim Dunajom.
/: Zarmutenuo djovca,
zarmutenvo djovca
nat svojim $uhajom. :/

2. Zarmutenud place,
aj slzi vilieva,
/: ze jej frajer vertii,
ze jej frajer verni
f $pitali omdlieva. :/

3. PiSe milej listok,
leZi rozmarinie.
/: Ja som mild v zamku,
ja som mila v zamku
f Petrovaradine. :/

4. F Petrovaradine
vojakov mustruja
/: aj mna frajerocka,
aj mna frajerdcka,
obliekat us téjdu. :/
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Priklad 7

a) Lubostna piesen, spev: neznamy, zber a zapis: Michal Litavsky, medzivojnové obdobie, Stara
Pazova
Tuzobne.
2 oy e
| 2 ) 2 RS
#;\‘n e |
S i et |
) R o 4 vt

Ziav, Zjav,

ko=mu Zjav, Ze mafra = jer

o] 2

za = na=hau,

roz=po=mefl sa  na tje stu=bi, dos

Stubuvau si mi

na tele i na dus,

Ze sa nasa vernd [4ska
nigda nezrusi.

Uz sa zruiila,

lebo %e sa musela,
lebo Ze ti druhd mild
rutnik vidila.

V pravom rotku dve slova,
vo prostrjedku meno tvoje
- zlat4 litera.

Bodaj si, mili,
semau noci ani dia.
Bohdau si bou v takom Zjali,

ako % som ja.

stu=bu = vau.
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b) Vojenska piesen, spev: Jan Pecnik (1930 — 2020), zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stara

Pazova
=7 7)12) 13
A 1)5) 11) 6) o~ 2) )12) 13)
o f = X X
J b e : : : !
Ziav, ziav, ko-mu Ziav, ve mia fra - jer za-na - hau.
8) 9) 14) 3) 10) 15) 4) -~ ~
9 0 ! ; f — i |
/ e s e |
\JI X \yl \' 'V a I YV s — — } } _l‘ } } }' v ¥ I i |
Ro-zpo-men sa na tie re - Ci ¢o si slu-bu - vau.
1) 2.sfa, 5. sfa 2) 2. sfa, 3. sfa 3)2.sfa 4)2.-5. sfa 5)3.sfa
A ~ -~ ~
'WZ:J*E 2 L-‘i = e = 3 'JJ — = i [_j 0
6) 3. sfa, 4. sfa 7) 3. sfa 8) 3. sfa 9) 3. sfa 10) 3. sfa, 4. sfa
GES SR i S e 3 i
11) 4. sfa 12) 4. sfa 13) 5. sfa 14) 5. sfa 15) 5. sfa
o) ‘ E £
GEESE == s S e gl ! i

1. Ziav, ziav, komu Ziav,
ve mna frajer zanahau.
/: Rozpomen sa na tie reci
¢o si slubuvau. :/

2. Slubuvav si mi,
aj na tele, na dusi
/: Ze sa naSa verna ldska
nigda nezrusi. :/

3. Uzsazrusila,
lebo Ze si mislela,
/:Tebo Ze ti ind mila
rucnik visila. :/

4. Ruénik visila,
f kazdom tosku dve slova,
vo prosriedku meno tvoje
aj od koho je.

5. Bodaj si mili
nemau noci ani dia,
/: abi si bou f takom ziali
ako teraz ja. :/
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Priklad 8
Vystahovalecka pieser, spev: neznamy, zber a zapis: Michal Litavsky, medzivojnové obdobie,

Stara Pazova

Fomaly.

~ g ~ M LS >N

—

[, |

zasna=hausom vsta=rom kra=ji mla=dd Ze-nu s djet~kawmi.

A ja som jej tak vr vievau, To je kasa velmi dobr4,

%e jej budem posilat, lem interes fiedajts,

ej, a teras som pozabudou, ¢j, a ke tatam &lovek pride,
%e sa mi tam ofec, mat. na abgtejz ho volaji.

Teras som jej listok pisau, ‘Na tem abitejz, na tt postel,
%e dost dobre zardbem, . na ti postel drétovd,

¢j, a to sa mite velmi pad, ¢j, a tak som sa zakolimbau,
fe ja nosim do kasi. ako sifa na mori.

Priklad 9

Lubostna piesen, spev: neznamy, zber a zapis: Karol Plicka, 1937, Stara Pazova

90. EJ, CO SOM UROBILA

z Star4 Pazova v{_]uhoalévia.)
y A

Lento con espressivo (J-48-52) ast. zapisov
\ — len,

Ll

Ej, ¢&o som u-ro-bi-la, zlesom u-ro -
poco sost. a lempo 5084,

bi - la, ej, z]e som u-ro - bi - la,

¢j, Ze som za jednyho ¢j, susedovom dvore
Seckych opustila. na suchom javore.

Ej, opustila som ja Ej, dadia mily pan boh,
sokola za pava, Ze ho vetrik zveje,

€j, taifla by ho hladaf, ¢j, zvejcze ho, zveje
neviem, de sadava, pred mastalskie dvere,
Ej, saddva, saddva ¢j, pred maitalskie dvere,

susedovom dvore, pred tie kone vranie.
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Priklad 10

Vojenska piesen, spev: neznamy, zber a zépis: Karol Plicka, 1937, Stard Pazova

964. NA CIMBALACH HRAJU
Regritska
Stara Pazova gjuhosléwa)

ast. zapisov
Lento con espressione (d - 50-40) _p

* poco rubato
0 - \oi—Fr ST

ten. — s_o_s\t.

xS
ej, ej, pa-zov-ski mlddenci navoj-nu sa stroja.

Jak sa oni stroja,

tak sa zhoviraju,

€j, €j, pazovkle diov¢ence
zdravia im vinSuju.
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Priklad 11

Lubostna piesen, spev: neznamy, zber a zapis: Karol Plicka, 1937, Stara Pazova

219. KED POJDEM Z PAZOVA

Veéerna pieseit mladencov

Stara Pazova (Juhoslavia)

Lento con espressione | J-52) Z vlast. zépisov

1
Ked' po-jdem zPa-zo-va, damsa vy -

pii espress.

1) A
.-;
PY) i 14 T
ma-lb - vav, . pazovskie diov-¢en-ce
a tempo poco sost.
ﬁ ) ) L E T — aig S _H
J r 1 L4 e v
ver’ bu - du- ba - mu - vat.
Banuj, diovéa, banuj, O¢ka sa mu smeju,
.ma§ za kym banuvat, li¢ka &erveneju,
mala si frajera, . spod jeho srdiecka
nebude$ ho viac mat. slzy sa mu leju.
Mala si ho, mala, Neleju, neleju,
nebudes§ ho viac mat, len kropaj’. padaju,
ma on ¢&ierne odi, . na marmor kemeni
kuderavie vlasy. janke vybijaju.

Marmar, kemem, marmar,
marmarova skala,

$etka nasa laska

pod tebou ostala.
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Priklad 12

Zbojnicka piesen, spev: Ana Vere$ova, zber a zapis: Karol Plicka, 1937, Stara Pazova

Priklad 13

Libostna piesen, spev: Jozef Havran (1899 — 1982), zber a zapis: Jozef Kresanek, 1947, Stara
Pazova

5. FRAJER MOJ VERENf
VelI'mi tahavo

Spieval: Jozef Havran, nar. 1;39.

[)) L4 3

g r S —
tie mo = je prs-fe- ife dru- him diou- kam dé- vag.

2. Druhim dioukam dava$ 4. Bohu fa portucam,

a mrtia zanahdavas, zdravia fi vinSujem,

vinde$ predo dvere, - : za frajersku lasku,

tam ma ohovaras. pekiie i dakujem.
3. ViSou predo dvere; 5. Nedakuj, edakuj,

a utreu si o¢k4, ve esfe pride$ k nam,

bohu fa portucam, na sobotu vecer,

moja frajeruocka. peknuo fi pierce dam.
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Priklad 14

Labostna piesen, spev: Juraj Ondrik st. (1909 - 1989), zber a zapis: Jozef Kresanek, 1947, Stara
Pazova

6. POD JAVORNICEOM BISTRA VODA

Vol'ne | Spieml;.l’urnj ogdn'k.st..nnr.wos.

P

Se—
1. Pod dJa- vor-. nfig¢ - kom bis-tra: vo - -~ da

-
N

Priklad 15
Vojenska pieseit, spev: A. Capova (1906 — 199[?]), zber a zapis: Juraj Ferik st., 1956, Stara Pazova

388. Pri mitrouskej brani

J A. Capovd, 50-rocnd, 1956
o - s Loy \m T l-'_-} | T "? 1]
3 = | I f = e e e e = i
'J Tl T I
5 Pri mi - trou - skej bra - i sto - ji vra - fi kvom,
01 | A ) —— 7o
n | BT B T K 1 T T T i |
WH; =1 T — " y i |
s v . —a . i |
o) — L]
a na tom ko - i se - cko ser - sam moj.
1. Pri mitrouskej braii stoji vrafii kvom, 2. ESt'e na tom ko, visi $abl'icka,
|I: A na tom konii :|| $ecok sersdm még;j. |l: Co sa bo braiiit’ ;|| moja hlavicka.

3. Ot’ec je obrster, a sim gemajner,
Co zlato nosi, zahinat’ misi, ako gemajner.
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Priklad 16
Labostna piesen, spev: M. Filipova (nar. 194[?]), zber a zapis: Juraj Ferik st., 1952, Stara Pazova
409. Lastovienka l'ieta

k. M. Filipovd, . IV . ué. $k. v Petrovci, 1952

Na priadkach

1. Lastovienka lieta, hovori Ze svitd, 3. A ja bud’em biti od mojho tatika,
choj ti mili domov, ve ja bud’em bita. 7e som fienapojiu vraniho konicka.

2. Ve ja bud’em bita od mojej mamicki, 4. A jabudem biti aj od mojho d’edu,
7e som fienazala zel'enej travicki. 7e ma kazduo rano od mamiléj vedu.

Priklad 17

Vojenska piesen, spev: Jan Litavsky (nar. 1926), zber a zdapis: Juraj Ferik st., 1956, Stard Pazova

) 439. Ke zme Varad’iiie
Vojenska

Jan Litavsky, 30-rocny, 1956
) ln

r = -
'\;:___ s g1

e Nt | et 4 5 i
5 Ke zme Va-ra-di - fe na dam - sik sa-da - Ti
4 P R Fh ]
& = e ]
héj, i mim  ban-di h- B, Ho-cia me pla - Ka-Ti
1. Ke zme Varad’iile na damgik sadal’i, 4. Taljanska, taljanska dost’ krvi preliala,
héj, tri ndm bandi hral, héj, fiejedna mamicka
Secia zme plakal’i. sina oplakala.
2. A tie nase manki za nami plakali, 5. A ke si pomisl'im na pazcuské zvoni,
héj, d’et’i nase d'eti, héj, na zvoni pazouské,
d’e nam tajdu s vami. na oltar pazouski.
3. Téjdu oni, tdjdu do taljanskéj zemi, 6. A na tom oltari, Serven4 ruzitka,
héj, do taljanskéj zemi, héj, e$t’e LerveiiejSie

tam zahinut’ s nami. mojej milej I'icka.
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Priklad 18

Piesen na svadbe, spev: Zuzana Slan¢ikova (1908 - 1988), zapis: Ladislav Leng, 196[?], Stara
Pazova

6. Ninto po povnoci
Rubato J 66 - 76

Paz. 229 =226
FJ);LL T =t
(an W4 X + : i 1N T
° Er'ggé%gﬁ ===
Nin to po pov - R .
F == ==
no - - - i, Ten c - - - - - -
) E N
I
17
D)
d- na
0 s
| - 1N T
B I 1
L &=

famo - o - e
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Priklad 19
Labostna piesen, spev: Juraj Ondrik st. (1909 - 1989), zapis: Ladislav Leng, 196(?], Stard Pazova

4. AJ,POLA NAS, POT'A NAS

“Allegretto. J=96-104 Spieval: Juraj Ondrik, st., nar 1909,
3 & 2

’ na- pa - - - dav ném

| o i i = e ) i s
I T I T d T e s ld il dtdi g g o1

drob=n{ mréz , ©j,no-cuj mi-X4i

BT

st
. : j"{ l= +—1 ll = ¢ e
du:-Ea_...____ mo-ja, pre-= no = cuj ti e e

nds—  , ej, mno-cuj mi- Yi_____, du-Sa

mo-ja, pre~ no - cuj ti tu u : nés .
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2. A ja bi prenocuvau, 3. Zobudila bi fa ja,
zaspau bi som do rana, * ked bi bou uz bieli dem,
(:ej, 1ii bi, mili, duSa moja, (:ej, Zebi Tudia povravali,
zobudila bi fa ja.:) Ze od volkou ja idem.:)

4. Ni od volkou, od koiii,
od méa milej s komori.:)
(:ej, i od volkou, aj od koiii,
od ma milej s komori,

Priklad 20

Vojenska piesen, spev: Juraj Ondrik st. (1909 - 1989), zapis: Ladislav Leng, 196]?], Stara Pazova

7. KED ZME ISLI DO MANTAVE

Rubato. =88-96 TRt Juro] Omil i mar 1
; = :
1, Ked zme i - BYi do Man- ta-ve

ge- cia zme pla - - ka - TIi o ze - - zZme ——
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vo - -Ye—- vno-ci ma-8Si-ra - - i : 5

2. Poéau na nas tichi dazdik padaf,
poégl’i zme do kasarfiou vchadzaft;
(:kasarna prekrasna, ma mil4, ohlas sa,
¢i pocujes eSte mojho hlasa.:)

Priklad 21

Vojenska piesen, spev: neznamy, zber a zapis: Martin Kmet, 196[?], Stara Pazova

Rub -
phpe deon e R

N — N — N
7R A S | S
7L

1 1 B
S ¥~ ¥y =
= - /

4™ S —
[y —@ —- ——
@ — y ' & 174

Nad hra- ni-cia - mi, dre - vo rfi- ba - ji a do fem-

fii - - ci tries - ke pa-da=-ji, pa-da- ja, pa-da - - jJ@.

Priklad 22

Vojenska piesen, spev: neznamy, zber a zapis: Martin Kmet, 196[?], Stard Pazova

_OGiusto J- 129

T

(F) tej Pa = zo = ve na pla-ci bie-la ru-7a. pre-kvi-ta.

Ed~ na mat- ka si - na ma- la aj te - ho jej za-Yi ta.
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Priklad 23

Vojenska piesen, spev: neznamy, zber a zapis: Martin Kmet, 196[?], Stard Pazova

__O_RUIBtO ): cca78

A b 1 A (T) 1
A 1 i\ N I 1 3 1 L 1
.4 %’_‘L - N_—F o N T
5 3 .
A | — —~ 9
g k
Ked zme Va - ra - di - ife na dan - §if sa- da = 1i.

Ej- héj, tri ném ban-di  hra- 11 e~ cja zme pla- ka-1i.

Priklad 24

Vojenska piesen, spev: Pavel Lestan (1964 - 2015), zdpis: Kristina Lomen, april 2014, Stara
Pazova

46"
~
0 | N N =P * Mo AR -
b ;
) ‘ ‘ ¥ ¥ ‘ ‘ ‘
Ke som stav na va - rte vno - ¢i na gra-ni - ci,
~
~ Q ~ aad [N
0 e i 1 = i - i n |
: rJ - - -\ ' ’\A" [ I \‘ y 2 :\I
ANIY4 | N I 1”4 I I i T AT I Yo s @ i ‘ é !\—H
o 4 —r \ == N
pri-slo ko mie djo - vca, ma - lo cCie - me o - ¢i.

1. Ke som stav na varte
v noci na granici,
/: prislo ko mne djovca,
malo ¢ierne odi. :/

2. Pri mne ono stélo,
zalosne plakalo,
/: z bielenim ru¢nikom
ocka utieralo. :/

3. Nepla¢ djovéa, nieplag,
nehub svoje odi.
/: Bolo ti plakati,
ke som chodiu v noci. :/

4. Staja muruvana,
a v nej konik vrani,
/: sedlaj si ho Janik,

vy s

Janik $niuruvani. :/
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Priklad 25

Regrutska piesen, spev: Pavel Lestan (1964 - 2015), zapis: Kristina Lomen, jun 2014, Stara Pa-
zova

1 = .
. I — \ e e . S e—
~— [ r——
bu-de-te re - gra - ti sa - dat’ na fie.
1) 1. sfa pri op. 2) 2. sfa, 3. sfa 3)2.-5. sfa 4)3.-5.sfa 5)3.-5.sfa
[ ‘ ~ ‘ MO
G " [ " s e L., e i
AN3Y 4 1 el [ ] e el r ] T 1”4 T T T e e r ] 1T I
o 14 — 14 S— —F T <
6) 3.-5. sfa 7) 4. sfa, 5. sfa 8) 5. sfa 9) 5. sfa
H 1 — o o — , PN ——
P AN K K T T T g e o- T I T T T T N = o I
"o @ 1 i —_ e e ! — ] i 1
U" \_/- 1T } \' } 1T \_/' 1T } \' — i)
1. Pockajte regruti pride vam hlas 4. Podaj mi mamicka ta sviecocku,
ot pana cisara kufre za vas. nak si ja posvietim ta cesticku.
/: Kufre novie, kone vranie, Ci je sucho a ¢i blato
budete regruti sadat na ne. :/ a ¢i je cesticka samuo zlato.
Nije sucho, ani blato,
2. Ke zme mi na kone visadali, ale je cesticka samuo zlato.
$eckim ndm mamicke zaplakali.
/: Jaj mamicka, ¢o placete, 5. Podaj mi kamarat svie¢ocku,
ve vi ta tam s nami nepdjdete. :/ nak si ja posvietim frajerocku.
Ci je moja, a ¢ tvoja,
3. Ako bi zme smutnie neplakali, a ¢i je frajerka pajtdSova.
ke zme vas mi tasko vichovali. Nije moja, ani tvoja,
/: Tagko, tagko ako ftikov, ale je frajerka pajtasova.

péna cisarovi za vojakov. :/
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Priklad 26

Ltbostnd piesen, spev: Vladimir Zolnaj (nar. 1964), zépis: Kristina Lomen, april 2014, Star4
Pazova

50
1)4
(2/)3% ,5)/3/4 ~ 2)
o) [ | N NN N | = N
oy Nl =N i) ~Nee) VB
#ﬁﬁiﬁ:ﬁiﬁ%,_ﬂ_ﬁ—ﬁ—ﬁwﬁ'—i e —
e 4 o=z vy Y = o )
Ce-sta ho-re, dru-ha do-le, ro-zIla-¢me sa slo-vo mo-je.

4

Ta-$8ko na - Smu Iu - Ce - ni, ke zme ve-no zIa-Ce - ni.

1) 2. sfa 2)2.sfa 3) 2. sfa pred op.
0L 1 N w | — | e
P A N1 Il N A T P T N T T T T ¥ g o 1
7 b T 1T g g=* = T T Il T T & ® Il 1N T Il Il T g T [ & [ i
L oo WL o ® ¥ o J W o T T T Il [ Il & [ (7] ™ & Il T Il Il i)
VA T ) [ i Il 1T = Il T T 1 4 T = i
U y | 7 | —d & y 1 —

4) 3. sfa 5)3.sfa 6) 3. sfa pred op.

— 3 — 3 T

| " IN N N IN N N 4

P A N1 NN 1N T N1 X K17 N r ) o o P T N
7 b |- oo = T Il T 1T T T g e T 1T g TT 1T I el P T e g T i)
| o WL o ¥ il L J W g T T 1T g @ ™1 g g Il T T 1 T 1 . W P= i)
ANIY4 e T ) el & T T T T - T T 1 4 =] T T Il Il I i)
!) y | [~ y T V — o 14 Y

1. Cesta hore, druhd dole,
rozli¢me sa slovo moje.
/: Tasko na$mu laceni,
ked zme v eno zltceni. :/

2. Vrat mi mila ¢o som ti dau,
ke som ja k vam chodievavau.
/: Co si mi dau takiho,
ze banujes tak velmo. :/

3. Dau som ti ja prstem zlati,
¢o kostuvau tristo zlatich.
/: A ja tebe rucnicok,
to nam bude rozlucok. :/
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Priklad 27

Balada, spev: Anna Sagové (nar. 1980), zépis: Kristina Lomen, april 2014, Stard Pazova

49" 1)
o) | ~ ~ AV v P 3 ~ ~» )
I T T 1
7 \y) v d‘ T 1' i }' ; B a— \'i y
Ka\_{ ¢i-cka di-vo-ka zZle - te-la zvi-so - ka.
~ - 3 2) 3) 3 ~
e e — !
NSV I ! ! = e —e— T\ni—b‘—ﬁﬁP’ i — i |
5 — = v \ =Y
Su - haj, ve-lmo do - bri stre-Tec, ste - liv jej do bo-ka.
1) 2. sfa 2) 3. sfa 3) 4. sfa pred op.
A L~ v v ) 3
t\)} \yl \" 1T \y/ — — 1T i & 1”4
1. Kacicka divokd

zletela z visoka.
/: Suhaj, velmo dobri strelec,
streliv jej do boka. :/

2. Odstreliv jej kridlo
aj pravt nozisku.

/: Horko zaplakala,
sadla na vodicku. :/

3. Mili, mocni Boze,

uz som dolietala,

/: uZ som si ja moje
drobnie deti vichovala. :/

4. Moje drobnie deti

na kameni sedia.

/: Kalnt oni vodu piju,
drobni piesok jedia. :/
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Priklad 28

Libostnd piesen, spev: Anna Sagova (nar. 1980), zépis: Kristina Lomen, april 2014, Staré Pazova

49"

1. /: Uz zora visla,
uz zora visla, :/
/: uz td moja najmilejsia
na vodu isla. :/

2. /: Pockaj mamila
napoj mi kona. :/
I: Zo studnicki virtubenej,
z noviho vedra. :/

3. /:Janienapojim,
ja sa ho bojim. :/
/: Nenapojim, ja sa bojim,
fleni som ja tva. :/

4. /:Kedjabudem tva,
napojim ti dva, :/
/: zo studnicki vizrubenej,
z noviho vedra. :/

5. /: Kom vodu pije,
nohami bije. :/
/: Merkuj Ze sa moja mila,
kom ta zabije. :/
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Priklad 29

Vystahovalecka piesen, spev: Jan Pecnik (1930 - 2020), zapis: Kristina Lomen, jun 2014, Stara
Pazova

3n

1)3)9) 12) 4)5)10)— % 3

Qi |
) I — 3 f I [ - — ] - H
d T L4 T I |
A -me-ri - ki ro-bo - ti za - sta - I
13) 6) 3 7 (o 8 ~
0 T i ‘\ T ‘) ‘\ L E i i q
o — \ I 3
o = = — = -/
Vra - vi 7e - na svo - jmu man-ze - lo-vi.
1 1. sfa pri op., 2. sfa pri op., 3
) . . ) 2 sfa pred op. 4) 2. sfa pred op.

3. sfa pri op. 2) 1. sfa pri op. A~ A —
rr—v—r—r === g = s
oJ T —_ T

5) 2. -3. sfa pri op.

4sfa 62 sha 7) 2. -4. sf: 8) 2. -4. sfa 9) 3. sfa

1. /: Ameriki roboti zastali. :/
Vravi Zena svojmu manzelovi.

2. /:Pome muzu do stariho kraju, :/
azda ndm tam zas robotu daju.

3. /: A ¢o bome Zena starom kraji robit, :/
ke ti nevie$ ani tkat, ani prat,
/: Tem po balach valcere tancuvat. :/

4. Naudim sa, m6j muzicku drahi,
naucim sa ja $ecke roboti.
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Priklad 30

Svadobna obradova pieser, spev: Méria Hrehorova (nar. 1950), zapis: Kristina Lomen, oktéber
2014, Stard Pazova

39" 2
A | ) —— 3) -
0 I J\ — I ]
ANV IT ‘i I I } } ‘ } " } 1 I V\ T T I 1
J = —— 4 ! \ \ —
Sa - daj si A - i - cka, sa - daj
6) 4 7)8) D
\\S, \ \ e - 1 ‘i‘l\: — — |
o ‘ Y 1 \
na sto - Ti-cku. I - de ti
5) | - ~ ‘

! I Py I I I I il |
G 5 —— =
o r—i \ ==

vje - nok brat’ tem §va-mi dru - zbi - - - cku
. 1) 2. sfapred op. 2) 3. sfa 3) 4. sfa 4) 4. sfa
)
Ao L T i I S S RPN SR
U\} T ‘b_‘ 1T } \' T g Ty 'V i =% i |
5) 4. sfa, 5. sfa 6) 5. sfa 7) 5. sfa 8) 6. sfa
n | —_
e ™ . - ——— " e 1 ™ R = s - ” $—1
!j} 1 4 = i T g 71 - i T —— i |
1. Sadaj si Anicka, 4. Jarano Cas stanem,
sadaj na stolicku. zalievat ju budem.
/: Ide ti vjenok brat /: Ked sa rozelenie,
tem $varni druzbicku. :/ vidavat sa budem. :/
2. Ked'ti ho bude brat, 5. Vidava, vidavat,
mozes si zaplakat, lem ni odvidéavat.
/: m&zes si zaplakat, /: Nije to Boze mdj,
alebo sa zasmjat. :/ chleba poziciavat. :/
3. Na pazovskom moste 6. Ked sa chlieb pozicia
gombidlija rastie. tem sa misi vratit,
/: Polievajte djovke, /: ale tem moj vidaj

nak sa vam nevischne. :/ viac sa nenavrati: :/
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Priklad 31

Uspavanka, spev: Maria Hrehorova (nar. 1950), zapis: Kristina Lomen, oktober 2018, Stara
Pazova

0 —3— =3 ot ~
D’ A T I T I T T 1
e e e eolj o o feo o o o f o o J —
ANIVJ 11 ] ] 1 ] ] e 17 1) 17 ] ] v 1] 1) 1 1) ] e 1
J = Yy v rrr ] Yy v rv r i Yy v oy r
Ha-ji-kaj, bu - i - kaj, ma-mu si fe - kri - kaj. Ma-ma ta-jsla ro - bit,
Rad Q R ad
9 f T — ~T TT — N — f 1
ANSV 4 T 1 bt 11 I — A O 1 1 ®
oJ y v ] y vy r vy Yy v v 1 v Y
chle-bi-ka za-ro-bit.  Ha-ji, bu-ji, ha-ji Ha-ji, bu-ji, ma-16 die-ta,
~ ~
A v v/ ~ - Yy VoA hed
o I
ANIVJ 1] 1] I ] 1 ] ] v 17 1) 1 ] 1 ] ] e 1
oJ Yy r r y Yy v Yy v v Tr v Y
do - ne-siem ti zha-ja kvie-ta, do - ne-siem ti zru-zi pu-cok,
~
H v~ et
D" A I il |
ANIVJ 1) ] I 1) I 1) ] e i |
oJ r—r y 7 Yy r

vet si  ti mdj mi- i vnua-cok.

Hajikaj, buikaj, mamu si iekrikaj.
Mama tajsla robit, chlebika zarobit.
Haji, buji, hdji.

Haji, buji malo dieta,

donesiem ti z haja kvieta,
donesiem ti z ruzi pacok,

vet si ti moj mili vnacok.

Priklad 32

Svadobna piesen, spev: Jan Filip (nar. 1934), zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stara Pazova

J-s0 2)6) -
) | e — — ———— — \
I I I g* T T I I I I ]
i — — 17— & e e e
J = ‘ ‘ A a— \ =
Vi -so - ko zo-mhi - cka, do - bri noc A-ni - cka.
3)4)7) D8 — 5)
H ! ! \k‘ N . ) | — u |
e e o
ANIV4 b e 1 W e I I I I I W
oJ rr ‘ ‘ 4
E - ste vi - §ie vie-be, do - bra noc aj te - Dbe.
2. sfa pri op.,
. “91)3. sfa pred OP‘.‘ 2)2.sfa H 3;) 2. sfaipred (‘)pA - 4)3. sfa pri op. 5)2. sfa,}3. Sfj
ﬁl } } 1T \' y‘ } T e 1 \yl \yl el 1T i \y/ 1T \' V i
s 6) 3. sfa 7) 3. sfa pred op. 8) 3. sfa pri op.
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1. /: Visoko zornicka,
dobrud noc Anicka. :/
/: Este visie niebe,
dobrt noc aj tebe. :/

2. /: Dobru noc, dobrt noc,
ale ni kazdimu, :/
/: Tem tomu djovéatu,
¢o ja chodim k nemu. :/

3. /: Chodievau mili k ndm
od jari do jari, :/
/: higda nepoviedau
ostavajte zdravi. :/

Priklad 33

Lbostna piesen, spev: Anna Sagové (nar. 1980), zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stara Pazova

34"
—3— 3 ~ —3— 3 ~
CA* s 2 o ="
9 Hﬂ —h | P a— % f —K \‘\‘ | - f ]
#ﬁ:‘h I 7 ﬁj:‘——"ﬁ T - 7— ﬁj:‘
J b o AN v v o o
Mi-Ti, mi - Ii, ¢o si pri - Sou. Ne-sko-ro  si em o - di - Sou.
—3
0« S D AR N M aad
N AY P
o I A =
] 4
o) 7y r—v z —
Pri-Sou som ta na - f8t'i - vit, ¢omi bu-de§ ho-vo - rit.

1. Mili, mili, ¢o si priSou,
neskoro si lem odiSou.
/: PriSou som ta nafStivit,
¢o mi budes hovorit. :/

2. PriSou som sa ti spitati,
¢i sa budes vidavati.
/: A ja sa vidat mézem,
lem za tebe nepdjdem. :/

3. Hladaj si ti takie pani
¢o sa hraju s tisicami.
/: Lem si ti mili rozvaz,
kelko takich djovok mas. :/

4. Makar bou aj bez koseli,
nak je Suhaj mojéj voli.
/: S tim ja budem spokojna,
aj nas Pam Boh pozehna. :/
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Priklad 34

Vojenska piesen, spev: Pavel Lestan (1964 — 2015), zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stard
Pazova

je se-rsam no - Vi
1) 2. sfa - 2) 2. sfa, 3. sfa 3) 3. sfa pred op. -
o) h \ — E rd e = !
.o L |V = L= T~ V. & DT @ A T T ¥ I T 1 = LI P=) I
\OU ;} } 1T i v ;} % ~ |1 — L4 | 4 VV } I
4) 3. sfa pri op.
0 s = A
A e e
L oo L T T ¥ 1 W] 1 L= |
\av | — L8 | 4 y } |

1. /: Pri mitrovskej brani
stoji vrani kdm, :/
aj na tom koni,
aj na tom koni
je sersam novi.

2. /: Este na tom koni
visi $ablicka, :/
¢o sa bo branit,
¢o sa bo branit
moja hlavicka.

3. /: Ofec je orbster
a sim gemajner. :/
Kto $ablu nosi,
tem zahinuat misi
ako oficier.
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Priklad 35

Labostna piesen, spev: Spevacka skupina pazovskych Zien, zapis: Kristina Lomen, april 2014,
Stara Pazova

53" vol’ne ~ Q"
Y

1. Lastovienka lieta,
hovori, Ze svitd.
/: Choj ti milf domov,
ved ja budem bita. :/

2. Vedjabudem bita
od mojej mamicki,
/: ze som nenazala
zelenej travicki. :/

3. A jabudem biti
od mojho taticka,
/: Ze som nenapojiv
vraniho konicka. :/

4. Es$te budem biti
aj od mojho dedu,
/: Ze ma kazdvo rano
opiliho vedu. :/
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Priklad 36

Lxibostna piesen, spev: Vladimir Zolnaj (nar. 1964), april 2014, Star4 Pazova, z4pis: Kristina Lomen

J:SZ
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pa-zov-skie djo-vce - nce ver bu - du ba - nu - vat.
3 2. sfa, 5. sfa pri op.,
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1. Ked pojdem z Pazova
dam sa vimaluvat,
/: pazovskie djovcence
ver budu banuvat. :/

2. Banuj djovca, banuj,
mas za kim banuvat,
/: mala si frajera,
nebudes ho viac mat. :/

3. Mala si ho mala
sedmorakej krési,
/: mav vom Cierne oci,
$tebotavje reci. :/

4. Oc¢kd sa mu smej,
licka Cerveneju,
/:a spod jeho srca
slzi sa mu Ieju. =/

5. Neleju, nelej,
lem kropajom padaju,
/: na marvam kameni
jamke vibijaju. :/

6. Marvam kemem, marvam,
marvanova skala,
/: $ecka nasa laska
pod tebou ostéla :/
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Priklad 37
Vojenska piesen, spev: Jan Pecnik (1930 - 2020), zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stara Pazova

30
99) . -
) L\ ~ heZ = : = -~
e L — E— —— o
D — 7 1 1 | Y %
o o : : ‘ — :
Te - razsom si po - Cau,
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: Teraz som si pocau :/
: ma milt miluvat. :/

~

N
~

: Listocok mi priSou, :/
: Ze mam narukuvat. :/

~

hed
~

: Ked som narukuvau :/
: otec na mna volau. :/

~

-~
~

: Sinu méj, Boze moj :/
: tasko som ta chovau. :/

~

: Tagko som ta chovau :/
/: ako zem tulipam. :/

v
~

6. /: Ajtisa prechodis :/
/: po vojnie ako pam. :/
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Priklad 38
Socidlna pieser, spev: Anna Sagova (nar. 1978), zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stara Pazova
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1. Na doline stéla,
marjenok trhala
/: od slnka sadania
do bieliho rana. :/

2. Uviaz mili kona
vedla nazho plota
/: nag ludia nevravia,
Ze som ja sirota. :/

3. Ked bi som ja bola
djov¢ina bohatd
/: nosievala bi som
korunku zo zlata. :/

4. Ale nosim vjenok
zo $ipovej ruzi
/: tak ako ¢o nosia
chudobniie siroti. :/
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Priklad 39

Lubostna piesen, spev: Jan Pecnik (1930 — 2020), zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stara Pazova
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1. Ej, furmania idq, 4. Ej, Secko je tvoje,

ej, sticha si vedu.
Aj pola tich volacijich,
ej, vipriahat budu.

Ej, aki je to pam,

ej, tem uhorski kral.

Kcev vom djov¢a oklamat,
ej, a sklamav sa sam.

Ej, skrikov na konle,
€j, ¢i ja mdm moje.
Obozri sa moja mila,
ej, Secko je tvoje.

ej, to Sire pole.

Ej, $ecko je moje,

€j, tuto na voze,

lem som si je pozabudla,
ej, vjenok na stole.

Ej, vjenok zeleni,

z rozmarinu upleteni,

¢o kostuvau tristo zlatich,
ej, aj dva dukati.
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Priklad 40
Labostna piesen, spev: Pavel Lestan (1964 — 2015), zapis: Kristina Lomen, jun 2014, Stara
Pazova
J:SO
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Pla-c¢e djo-vca, pla-¢e djo-véa nado - Ii - ne.
4
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Ej, chi - ti - I ho vde-te-Ti - qe.
1 2. sfa., 3. sfa,
4. sfa pred op. 2) 2. -6. sfa 3) 2. sfa pred op. 4) 2. sfapriop., 5. sfa
— — . /‘J\
GEes  ——————=—uC i i R
1. /:Place djov¢a, place djovéa na doline. :/

/: Ej, chitili ho v deteline. :/

: Kebi vedev, kebi vedev, ¢o mu zali, :/
/: ¢j, bieli ru¢nik visivani. :/

: Kebi vedev, kebi vedev, Ze bez vini,
: €j, zapaliv bi dve dedini. :/

~

L
~

: Prva Pazov, prvua Pazov, potom Vojku, :/
/: ¢j, za t nasu peknu djovku. =/

: Pazov hori, Pazov hori, Vojka nechce, :/
: €], chitili ma pri neveste. :/

~

6. /: Prineveste, pri neveste pri takovej,
ej, pri Anicki kr¢maérove;j. :/
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Priklad 41

Piesen na svadbe, spev: Spevacka skupina pazovskych zien, zapis: Kristina Lomen, jin 2014,
Stara Pazova
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1. /: Zaspievaj slavicku v zelenom hajicku. :/
/: A ja si zaspievam na vranom konicku. :/

2. /: Secia Iudia vravia, ze je vojna lem $pas, :/
/: Ze sa ja navratim o mali, kratki cas. :/

3. /:Ja som sa navrativ $ecok dorubanii, :/
/: Ze ma rodi¢ovia moji nepoznali. :/

4. /:Rodic¢ovia moji preboha vas prosim, :/
/: nebrante mi ziati, ¢o ja f srci nosim. :/

5. /:Jafsrdiecku nosim chudobnu djovéinu. :/
Takd je chudobna, ¢o ni¢oho nema,
lem t4 jej poctivost, ¢o si zachovala.

6. /: Poctivost, poctivost vo svete panuje. :/
/: kera ju djovka ma, nak si ju $anuje. :/

7. /: Ajasom siaja moju Sanuvala, :/
/: f¢era pred oltdrom sa mi rozviazala. :/
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Priklad 42

Balada, spev: Vladimir Zolnaj (nar. 1964), zapis: Kristina Lomen, april 2014, Star4 Pazova
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Pod fou sto-ji mo - ja mi-la, je vi - plaka - na.

Pra-vej ru - ¢ki ru-énik ma, snim si o - ¢ka

u-tie - ra, ro - zma-rie-nok, strom ze - I'e - 1ii,
n — ‘T ‘T il |
ANV S =7 a—) i |
pe - kie si vo - nia
1)2.sfa 2)2.sfa ; ¢ 3) 2. sfa, 2. sfa pri op. 4)2. sfa
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1. F $irom poli hruska stoji 2. Nemislev som tejto noci,
pekna zelena. ze vojak budem,
Pod 1ou stoji moja mila Ze na svojom pleci pusku,
je viplakana. nosievat budem.
/:'V pravej rucki ru¢nik ma Aj na bocku sablicka
s inim si o¢ka utiera. placu otec, mamicka,
Rozmarienok, strom zeleni, ze stratili svojho sina
pekaie si vonia. :/ v dvaciatom rocku.

Neplact tak ofec, mat
ako place frajerka,

ze jej bude nocuvavat
prazna postielka.
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Priklad 43

Lubostna piesen, spev: Pavel Lestan (1964 - 2015), zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stara
Pazova
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1. Dém ti mild tri dukati
za tem vjenok zeleni,
/: Ze bi si si mila nemislela,
ze ja budem tvoj mili. :/

2. Osedlam si ja konicka,
aj vojuvat ja pojdem,
/: aj ke sa ja z vojiie domov vratim,
potom sa zenit budem. :/

3. Ke ti pdjdes na ta vojnu,
a ja pojdem za tebou,
/: predstavim sa pred pana majora,
aj zaluvat sa im bom. :/

4. Zaluj panu, zaluj kralu,
zaluj sa ti komu chces,
/: zalyj sa ti celej regimente,
preca moja iiebudes. :/
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Priklad 44

Zbojnicka piesen, spev: Pavel Lestan (1964 - 2015), zapis: Kristina Lomen, april 2014, Stard
Pazova

Ej, de ho naj-slo, nagho e - sie, de jej Ja-nik ko-ne pa - sie.

1. Svarno djovca huske péslo,
visivani rucnik najslo.
/: Ej, de ho najslo, nag ho nesie,
de jej Janik kone pasie. :/

2. Pasie ich vom na doline,
na tej drobnej deteline,
/: Ej, paste sa vi, Iebo leste,
ja milujem djovca este. :/

3. Janik, Janik, $iri zbojnik,
vies$ do hore kazdi chonik.
/: Ej, iii lem chonik, aj cesticke,
skede chodia nevesticke. :/

4. Vecer tajdes, rano prides,
nigda mi nist nedonesies.
/: Ej, lem koselu zarosent,
aj $ablicku skrvavenu. :/
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Priklad 45
Labostna piesen (na zéletoch), spev: Pavel Lestan (1964 - 2015), zapis: Kristina Lomen, april

2014, Stard Pazova
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1. /:Jasnd hviezda do ulici svietila, :/
/: &j, ked Anicka Janicka vipravala. :/

2. /: Natiahov si vom klobucok na o¢i, :/
/: €], aj mislev si, Ze ide o pou noci. :/

3. /: O pou noci, o dvandctej hodirle, :/
/: ¢j, a mamka ho hladala u rodine. :/

4. /:Jaj, mamila, mi zme dvaja zaspali, :/
/: €j, ke som pri$ou nasi boli uz stali. :/

5. /: Vravim mamki, Ze som ja spav f konici, :/
/: ej, klames betar, teraz ide$ z ulici. :/
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Priklad 46

Lbostnd piesen, spev: Vladimir Zolnaj (nar. 1964), zépis: Kristina Lomen, april 2014, Star4
Pazova
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Po - a nas, po - ra nas, ja - bl - ¢ko

1. Pola nas, pola nas,
jabl¢ko f kolaj.
/: Po¢uv som mé mila,
ze ta vipitali. :/

2. Racej bi som pocuv,
7e si mi zomrela,
/: ako ¢o som pocuv,
Ze si sa vidala. :/

3. Jasom sa vidala,
ze mi bude lepsie.
/: Spod mojho srdiecka
krv potokom tegje. :/

4. Netecie potdckom,
ale aj Dunajom,
/: ale aj Dunajom
za $varnim Suhajom. :/
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Priklad 47
Balada, spev: Jan Pecnik (1930 - 2020), zapis: Kristina Lomen, jun 2014, Stara Pazova
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1. Bou edom Stefam kral, 5. Céra pod jej oknom,
tri peknie céri mau. ach, apovka mili,
/: Turek mu odpisaou, ach, apovka mili,
abi mu ednu dau. :/ ¢ierna sa zem vali.
Cierna sa zem vali.
2. Aj ked prisou domou, pred nasima brani.
sadou si vom za stou,
jeho bielu hlavku 6. Nije to ¢ierna zem,
zalomiv si na stou. alle sa to Turci,
ale sa to Turci,
3. Céra sa spituje: tvoji svadobnici.
apovka ¢o vam je?
Ci vas hlavka boli, 7. Prviraz strelili,
a ¢i srce mori? na nu zavolali,
deze je ta panna,
4. Hlavka ma neboli, kerda ma it s nami.

srce ma nemori,
/: ale som ta vidau
Turku pohanovi. :/
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8. Pockajte, prickajte, 12. Dakujem vdm apo
vi prvoratari, za z10 viddvania,
nak si ja ro§¢esem /: jaj, aj vam mamicka
moje dlhé vlasi. za dobru6 chovania. :/
9. Také boli dlhie, 13. Treti raz strelili,
zemi sa tahali, na nu zavolali,
také boli zIté, ¢i si sa sprémila,
slnka sa neznali. uz raz mlada pani.
10. Drubhi raz strelili, 14. Pockajte, prickajte,
na fu zavolali, vi tretoratari,
deze je ta panna, nak sa ja napijem
kerd ma it s nami. tej dunajskej vodi.
11. Pockajte, prickajte, 15. Ednou rickou pila,
vi druhoratari, druhou sa topila,
nak sa odoberiem ach, tbohud djovca
od oca, materi. Turka sa sprostila.
Priklad 48
Balada, spev: Jan Pecnik (1930 - 2020), zapis: Kristina Lomen, jun 2014, Stara Pazova
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spi§ Zuzana, ¢i Cujes,
¢i ma verne milujes.

¢o Zuzana preklaje.

9 ﬂ il ‘T O AV\ — /-\PF & ? N | 6) 6. Sf:’\a } |
o A A i — e ’
a D 8. sfa o~ - i
DA e 7 = ’
1. Medzi dvoma brehami 5. Ajaaj spim, aj Cujem,
jesto peknie dva domi. /: aja aj spim, aj Cujem
/: Ednom biva Selma kral, ale ta nemilujem. :/
druhom pekna Zuzana. :/
6. Choj ti $elma, choj domov,
2. Nauciv sa Selma kral bodaj si hlavu vitkol.
chodit peknej Zuzane. Choj ti $elma, choj domov,
/: Tri raz klastor obiSou, bodaj si hlavu vitkol.
dvere nigde nienajsou. :/
7. Neuslo to delako,
3. Ibajeden oblocok, lem na pole sirokuo,
¢o pri nom spi Zuzana. $elmovi sa kom potkou,
/: Spi$§ Zuzana, spi$ zdravd, $elma si hlavu vitkou.
bodaj hore nestala. :/
8. Verte Iudia pravda je,
4. Spi§ Zuzana, ¢i ¢ujes, verte fudia pravda je,
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Priklad 49
Lubostnd piesen (na zéletoch), spev: Jan Sago (nar. 1979), zapis: Kristina Lomen, jun 2014, Stara
Pazova
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1. Teti sivi sokol
ponad milej oblok.
/: Zlietov do oblocka,
otvor frajerocka. :/

2. Ona otvorila
Iem edom oblocok.
/: Tigko zavolala,
pot tanu Janicok. :/

3. Jatanu nezidem,
ani k vam nepridem,
/: ani vase dverce
otvarat nebudem. :/

4. Ani vase dverce,
ani vasu klucku.
/: Dobru noc ti davam,
mild na rozlucku. :/
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Priklad 50

Pohrebny plac, spev: Jan Pecnik (1930 - 2020), zapis: Kristina Lomen, jun 2014, Stara Pazova

JaJ, kto za-vo-la i-de mo-ja A-na. Jaj, ma-ma mo - ja, ma-mi-ca mo-ja.

Jaj, ma-mi-ca mo-ja, ve ste sa mi cho-ro-be na-mu-¢i-Ii. Jaj, ve som vam

v
do-kto-ra hla-da-la aj Tlie-ke. Ma-ma mo-ja, a-I'e som vam po-most’ fie-mo-hla.
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'em na hro-bach. Jaj, l'em na hro-bach va-Se me-no bo vi - pi - sa-nud.
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nak si fie-mi-sli, ze je la-chko ke sa ma-ma stra-ti. Jaj, ma-mi - no

me - no, ma-mi-no me-no je pl-nud, pl-nud ke sa po - vie ,ma-ma“.
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Jaj, mama moja, mamica moja,

mamica moja mild,

¢o ste ma nahali.

Mamica moja kto mna docka,

ke ja do tochto domu pridem.

Jaj, kto zavola ide moja Ana.

Jaj, mama moja, mamica moja.

Jaj, mamica moja,

ve ste sa mi chorobe namucili.

Jaj, ve som vam doktora hladala aj lieke.
Mama moja, ale som vam pomdst nemohla.
Mamica moja, teraz prisou doktor,

kerie vdm $ecke bolasti aj rani zahojiu.
Mama moja, jaj, volam, krikam,

ale vi mi nist neodhovarate.

Jaj, mamica moja nieprezialena.

Mama moja, mamica moja.

Jaj, dobrota moja, kera mi pojde do zemi.
Mamica moja, de vas lem budem hladat,
nigde vas nendjdem, mamica moja, lem na hrobach.
Jaj, Iem na hrobach vase meno bé vipisanuo.
Jaj, tereti moje, velkie, tasie od kemena.

Jaj, nikto nak si nemisli,

ze je fachko ke sa mama strati.
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Jaj, mamino meno,

mamino meno je plnud, plnud ke sa povie ,mama‘“.

Mama moja dobrd,

mama moja chorobe vimucena.

Mama moja, ako vas lem zabunem.

Mama moja, krikam od ¢erajsku od vecera,
ale vi nist nevravite, jaj, nist sa nespitujete.
Mama moja, jaj aj do bolnici ke ste tasli,
mama moja, tam ste ostali.

Koho ste lem gu sebe volali,

jaj, ke ste nikoho svojho nemali.

Jaj, mama moja, mama moja, mamica moja.



Stadie 253

SUMMARY

THE EMBELLISHED SINGING OF SLOVAKS IN STARA PAZOVA (SERBIA): DOCUMENTATION,
TRANSCRIPTION, ANALYSIS, INTERPRETATION

This article addresses the issues of embellished singing in the Stara Pazova locality in Vojvodina
(Serbia). It is the first work devoted to this problem which has been written on the basis of extensive
field work, detailed analysis, and interpretation of its results. Previously several authors have adverted
to embellished singing in Stard Pazova, but hitherto it has not been researched in greater detail. Until
now, considerations on this phenomenon have concentrated above all on its possible origin. A more
detailed description of this singing in connection with its occurrence, including a characterisation of
the ornaments themselves and their application in delivery practice, has not been presented hitherto.

The author addresses embellished singing from several aspects. In the first chapter a survey is
provided on the history of documentation of traditional singing in Stard Pazova. In most cases the
older written records also document the specific embellished singing, with the oldest of these probably
deriving from the early 20" century (Benjamin Kamenar, Anton Ciger, Karol Plicka, Jozef Kresanek,
Juraj Ferik sen., Ladislav Leng, Martin Kmet, Juraj Miskovic). Forming part of the historical survey
is a source criticism of song records and problems of the transcription of embellished singing from
the above-mentioned locality.

In her analysis of this singing, the author proceeds from her own field work conducted in 2014
(April, June, October) and 2018 (July, October, November). The source material of the article is
a song corpus extending to 314 song transcriptions, of which 200 document embellished singing.

The author traces the occurrence of embellished singing in the individual music style layers, as
identified in Stard Pazova’s traditional song repertoire. The core of the article, in a relatively more
extensive chapter, is devoted to classifying the ornaments in traditional songs in the given locality.
In her classification the author proceeds from writings by several authors (Rawlins T. Joseph, Byong
Won Lee, L. Leng), while drawing particularly on the works of the Hungarian ethnomusicologist
Katalin Paksa. The author has distinguished 13 types of ornaments, which she more particularly
describes and specifies. It has proved to be the case that embellished singing occurs most frequently
in songs pertaining to an intermediate style layer of a modal character, where pentatonic songs are
most numerously represented. Highlighted also is the richer representation of embellished singing in
performance by men of the middle and older age categories.

This study of embellished singing has addressed the question from two aspects. The first aspect
concerns the dominant linkage of embellished singing to the layer of pentatonic songs: embellished
singing has been/is an established component primarily of pentatonic songs, while only occasionally
making entry into the other musical style layers. This opinion is documented in specific examples by
the author. The second aspect is focused on the question of the origin of embellished singing. In this
connection the author returns once more to the pentatonic songs, and alongside existing hypotheses
she poses a new hypothesis on the traditional songs of Slovaks from Stard Pazova.



