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Pozicia dramatického textu a dramatika
ako autora celi v sucasnom divadle znacné-
mu spochybeniu a kritickej reflexii. Dovodov
existuje hned niekolko. Napriek mnozstvu
$tudii, seminarov a konferencii, ktoré sa usi-
luji obhdjit poziciu dramy a dramatika i jeho
potrebnosti pre sucasné divadelné umenie, ¢i
hladaju odpovede na otazky o krize drama-
tického textu a oslabeni pozicie dramatika,
nevieme z tejto situacie ndjst vychodisko.

Pretrvavajuca nedovera v slovo sposobila
v poslednych rokoch zmenu divadelnej para-
digmy a vyraznu inklindciu tvorcov k pohy-
bovému a fyzickému divadlu. Kriza jazyka
zasahujuca aj do stucasnej dramy a divadla
dostavala jazyk do nepresvedcivej polohy
a v divadle vytvarala akysi dojem cakania na
javiskovy comeback slova a znovunajdenie
jeho vlastnej hodnoty. Ide o takmer pravidel-
ne sa opakujtce historické preverovanie po-
zicie slova, otrasenej spolocensko-politickym
vyvojom. Dosledkom vzniknutej situdcie je
fakt, ze stiCasni dramatici vo vSeobecnosti ne-
dokazu naplnit potreby rezisérov a divadla,
ktoré prechadza, tak ako spolo¢nost, transfor-
maciou a redefinovanim postupov, prostried-
kov, zanrov a estetik.

Dvojdnové medzinarodné sympézium
s nazvom Soucasny divadelni text mezi drama-
tickymi a postdramatickymi tendencemi, ktoré
sa konalo v Prahe v roku 2015, sa pokusilo
o analyzu nestabilnej pozicie dramatika a dra-
matickych textov v sucasnom divadle. Pros-
trednictvom kontextovych studii zameranych
na europske krajiny (Nemecko, Pol'sko, Velka
Britania, Cesko, Taliansko, Franctzsko, Rus-
ko) autori vykresluju podobu sti¢asnej eurdp-
skej dramy, jej tendencie a v ojedinelych pri-
padoch aj mozné smerovania v buducnosti.
Junové stretnutie teatrolégov, prekladatelov,
dramaturgov podnietilo vznik publikacie —

zbornika s rovnomernym nazvom, ktory
zostavil tim v zlozeni Zuzana Augustova
(teatrologicka a prekladatelka), Jan Jifik (tea-
trolog) a Daniela Jobertova (prekladatelka).
Zbornik v roku 2017 vydala Akadémia mu-
zickych umeni v Prahe.

Daniela Jobertova ozrejmuje v itvodnom
slove k publikacii motivacie jej vzniku, a za-
roven upozornuje na mozné vyhrady voci
samotnej koncepcii, ked v mene timu zosta-
vovatelov potvrdzuje, Ze zbornik nereflek-
tuje celoeurdpsky diskurz na tému dramati-
ka a jeho sucasnej pozicie. Uvedomuje si, ze
komplexicitu by doplnili Stidie zameriavajt-
ce sa na dramatiku slovensku, balkansku, ma-
darskd, spanielsku (atd'.). Prave tieto oblasti
totiz v zborniku absentuja. Autorka a zosta-
vovatelka popri tom v itvode pontika kompa-
rativny pohlad na existenciu, hodnotu a vy-
voj dramatika ako sticasti divadlného umenia.

Studia Zuzany Augustovej, poprednej od-
bornicky na dramatiku nemeckého divadla
a vynikajtcej prekladatelky nemeckojazyc-
nej dramy do cestiny (najmé tvorby Thoma-
sa Bernharda a Elfriede Jelinek), ma nazov
Zména paradigmatu v némeckojazycném divadle
a dramatu a venuje sa dramatikom z nemecké-
ho prostredia. Augustova vychadza pri sku-
mani zmeny paradigmy nemeckojazycnych
textov z nemeckej divadelnej tradicie, ktord
presla niekolkymi vyvinovymi a transfor-
macénymi fazami. Na nfu nadvazuju a zaro-
ven ju presahuju tvorcovia a zoskupenia ako
René Pollesch, Rimini Protokoll ¢ Christoph
Schlingensief. V tejto stvislosti sa Augustova
opiera o tvrdenie teatrologicky a historicky
divadla Helgy Finter, ktora uz v roku 1985
konstatovala, Ze stcasné eurdpske divadlo sa
oslobodilo od textu. Rimini Protokoll ako ,,ex-
perti vSedného dna” reprezentuju vyraznu
zmenu divadelnej ¢i dramatickej paradigmy
v nemeckojazycnej tradicii, ktort predzna-
menali dramatici ako Werner Schwab, Peter
Handke ¢& Heiner Miiller, neskdr Elfriede
Jelinek. Zdanlivo dominantné postavenie
textu vyuzivaju tito dramatici ako plochy na
totalnu destrukciu jazyka, dovrSenu fyzic-
kym rozkladom jedinca. Teatrologicka Gerda
Poschmann logicky nahradza dramaticky text
terminom , divadelny text”.

Autorka stadie venuje osobity fokus tvor-
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be Elfriede Jelinek, ktora vytvara text v po-
dobe textovych ploch, kde sa protagonistom
stdva samotny jazyk. V hre Wolken. Heim
z roku 1988 zachadza Jelinek az tak daleko,
ze ignoruje tradi¢né dramatické formy, scé-
nické poznamky chybaju a situacie st len na-
értnuté. V hre Rechnifz sa dramaticka inSpiro-
vala dokumentarnymi postupmi. Divadelny
text tu laviruje niekde medzi narativnostou,
figurativnostou a jazykom ako jedinym re-
zonatorom. Podla Augustovej nadvéazuje na
Jelinekovej postdramatick poetiku mladsia
autorka Katrin Roggla s jej anonymnymi hrdi-
nami ¢i antihrdinami, alebo dokonca ¢islami
vystupujucimi zdsadne v tretej osobe.

V nemeckom suicasom divadle a dramati-
ke paralelne existuje ind, rovnako silna linia
tvorcov — dramatikov a sucCasne rezisérov,
ktori reziruju vlastné texty. René Pollesch
a Falk Richter dotvaraji napisané scenare
priamo v divadle, s hercami. Hry Reného Pol-
lescha skryvaju v sebe mnoZstvo intertextu-
alnych odkazov, politicko-spolocenskych su-
vislosti, ktoré pozna viac-menej len nemeckd
societa, v niektorych pripadoch iba berlinska
komunita. Metatextové odkazy na stcasnych
myslitefov z rézych humanitnych, umelec-
kych a inych oblasti tvoria Specifickost Polle-
schovho dramatického a divadelného jazyka.
Napriek tomu, Ze dvakrat vyhral prestiZznu
cenu Miillheimer Dramatikerpreis a rovnako
ako Rimini Protokoll predstavuje v nemec-
kom prostredi zmenu dramaticko-divadelnej
formy, su jeho texty, ako uvadza Augustova,
neprenosné do inojazy¢ného prostredia. Do-
vod vidi prave v autoreferencnosti jazyka.
Falk Richter a Thomas Ostermeier prepajaju
tradicnti dramatickd formu (postavy, situdcie
atd'.) s multimedialnymi, pohybovymi prvka-
mi.

Reteatralizaciu nemeckého prostredia
od devitdesiatych rokov 20. storodia dopitia
skupina mladych autorov vracajica sa k tra-
dicnejSej forme — novému realizmu. Marius
von Mayenburg, Roland Schimmelpfennig,
Dea Loher ¢i uz zmienovany Falk Richter
nadviazali na britskii coolness dramatiku.
Popri nich sa Zuzana Augustovd venuje aj
Oliverovi Kluckovi, konkrétne jeho niekol-
kokrat ocenenému textu Princip chaosu. Podla
nej vytvara Kluck textové tiseky bez figuracie,
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so striedanim ,ich” a ,er” formy, v podobe
epickych fragmentov, so zahmlenymi, ne-
jasnymi a nevyhranenymi postavami, ktoré
sa stavaja iba nositelmi textu. V Kluckovi sa
zosobnuje generacnd vypoved reflektujiica
stratu kontaktu, neschopnosti dorozumiet sa,
single-jedincov bez buducnosti, bez vlastnos-
ti, nachadzajacich sa uprostred nicoty a nudy
postkomunistickej spolocnosti. Na zaver au-
torka Studie konstatuje, Ze nemecké divadlo
stale ostava divadlom politickym a spolocen-
sko-kritickym.

Zuzana Augustovd, zorientovana v sku-
manom teréne nemeckého divadla a dramy,
nielen syntetizuje vyvinové tendencie, ale
svoju pozornost stustreduje predovsetkym na
tie linie nemeckého divadla, ktoré sa vyrazne
podielali na zmene tradi¢ného vztahu textu
a divadla. Maxim Gorki Theater a berlinska
alternativna scéna Hebbel am Uffer (HAU)
sa vSak v studii spominaju len okrajovo, i ked
prave tvorcovia tychto divadiel patria dnes
k zasadnym hybatelom a nositelom zmien
v nemeckej sticasnej drame a divadle. Sig-
nalizuji vznik novej linie nemeckého diva-
delného prostredia — tvorcovia pochadzajici
z emigrantskych rodin alebo priamo migran-
ti prinasaju do spolocnosti Gplne iny a novy
spolocensky aj umelecky diskurz.

Dramaturgicka a teatrologicka Martina
Schlegelova sa v stadii Sila dramatikii ve Velké
Britdnii zaobera britskou sticasnou dramou
a divadlom (jej vedecka ¢innost je zviazana
s anglickym prostredim). V ttvode sa venuje
efektivnosti britského financovania divadelnej
kultary, ktoré do velkej miery ovplyviiuje po-
ziciu divadla a dramatika. Druhym faktorom
je dominancia dramatického autora v brit-
skom divadelnom prostredi. Po roku 2000
sa objavuju silné rezisérske osobnosti, ktoré
odmietajii napliiat koncept dany diktitom
dramatika. Tieto osobnosti uprednostiiuju ko-
lektivnu tvorbu, vyuzivaju nové technoldgie
¢i imerzivne formy. Schlegelova pripomina,
Ze vo Velkej Britanii je divadelna kultara od
devétdesiatych rokov predovsetkym stcas-
tou kultirneho a zabavného priemyslu. Plati
to aj o autoroch coolness dramy (Sarah Kane,
Mark Ravenhill, Martin McDonagh, Martin
Crimp), ktori priniesli do eurépskeho divadla
novy sposob uvazovania o dramatickom texte
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a vyrazne prispeli k umeleckej, nie komercne
vnimanej kvalite dramy. Autorka cituje Mar-
ka Ravenhilla, ktory na atmosféru devatde-
siatych rokov spomina ako na dobu, ked sa
stal agentom globalizacie a nielen z neho, ale
aj z jeho hier, sa stal vyvozny artikel. ,Royal
Court byt proto Zertem nazyvan ,divadelnim
Starbucksom.”” (s. 60)

Pozicia dramatika je v divadle Velkej
Britdnie nadalej ustrednou. Popri divadlach
ju podporuju aj nakladatelstva ¢ agentu-
ry, ktoré zastreSuju dramatikov. Pocetné st
$pecializované programy, workshopy, diel-
ne alebo kurzy na uviverzitach. Schlegelova
spomina na vizionara lana Ricksona, ktory
vytvoril z Royal Court Theatre mekku dra-
matikov, ked organizoval kurzy tvorivého pi-
sania, resp. rezidencie, ktoré vacsinou koncili
premiérou v tomto divadle. Divadlo a teda
aj nova britska drama boli isté obdobie pod-
porované z vynosov Statnej lotérie. Vyssie
menovani autori predstavuju dodnes akysi
dramaturgicky kanon mnohych eurdpskych
divadiel. V britskom stcasnom divadle sa
stale uvadzaju texty mladych autoriek, auto-
rov absurdnej dramy, dramatikov tvoriacich
metodou dokumentarneho divadla verbatim,
ale aj autorskeé projekty (devised theatre). Do-
minantnymi témami britskej dramy po roku
2001 su terorizmus, Brexit, zlyhanie trhové-
ho hospodarstva, postkolonializmus. K ex-
perimentujicim autorom radi Schlegelova
Martina Crimpa, Caryl Churchill a Simona
Stephensa. Churchill podla nej prinasa do
divadla témy zaoberajice sa budtcnostou
sveta. Jej tvorbu charakterizuju silné vizualne
obrazy ¢i retrospektivne pohlady. K expe-
rimentujicim autorom, z pohladu autorky
studie, ciastocne patri aj Denis Kelly, ktory
skiima hranice narativnosti, i ked urcujtci
je u neho stale pribeh. Schlegelova dospieva
k zaveru, Ze ide o najvyraznejsieho sucasné-
ho britského dramatika (aj preto mu v stadii
venuje vacsi priestor nez inym dramatikom).
Kellyho dramy, pisané v duchu in-yer-face
poetiky, st spolocensko-kritickymi textami,
kde Gstredna tému tvori problematika stra-
chu, zla, nasilia ¢i outsiderstva.

Studia Martiny Schlegelovej mapuje brit-
skt dramaticktl scénu aj jej premeny, vy-
menovava problémy britského divadelného
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prostredia, no nepodrobuje ich hlbSej analy-
ze. Nespomina ani alternativne formy off off
scény, ktoré, rovnako ako v Nemecku, potla-
c¢ajui text do izadia a pracujt skor s telom, po-
hybom, ¢i vizualnymi, akustickymi formami.

Ceskej dramatike po roku 2000 sa v $tudii
Ceské drama po roce 2000 venuje divadelny teo-
retik a kritik Vit Pokorny. Vychadza pritom
z tvrdenia, Ze na vyvin ¢eskej dramy mali po
roku 1992 vyrazny vplyv dramatické sutaze —
Cena Alfréda Radoka, Cena Ewalda Schorma,
aj slovenska sttaz zamerana na novu dramu,
Drama. Sutaze motivovali dramatikov nielen
moznostou ziskat ocenenie, ale tiez uviest vi-
tazné texty v ceskom ¢i slovenskom divadle
(dnes uz to nie samozrejmostou). Stcasnu
situdciu v oblasti dramy stazuje, podla Po-
korného, aj finanéné podhodnotenie divadiel,
ktoré sa napriek tomu usiluju udrziavat ces-
ké dramatické texty v repertoaroch divadiel.
V tomto smere zohrali v devitdesiatych ro-
koch a neskdr zasadnti tilohu dramaturgovia
divadiel. Jozef Koval¢uk ako niekdajsi dra-
maturg ND, alebo rezisér Michal Docekal sa
vyrazne podielali na uvadzani ceskej dramy
v mestskych ¢i statnych divadlach. V stcas-
nosti vidi autor $tidie podobny priklad spo-
lupréce dramatika a divadla u Marie Spalovej
z divadla Leti, ktoré sa programovo venuje
popularizacii eurdpskej dramy. (s. 95) Popri
samotnych inscenaciach organizuje Spalova
scénické Citania, aktivne participuje v projek-
te Centrum soucasné dramatiky. Na tomto
mieste chyba zmienka o Divadlo Feste, ktoré
sa rovnako sustreduje na uvadzanie stcasnej
eurdpskej dramy, konkrétne severskej drama-
tiky.

PodIa Pokorného patria medzi nahranej-
Sich ceskych dramatikov na ceskych javiskach
Lenka Lagronova a David Drabek, ktorym
sa venuje podrobnejsie. Spomina i Romana
Sikoru a hned v tvode Studie zmienuje aj
dramatikov Petra Zelenku ¢i Petra Kolecka
(ich poetike a hram sa autor venuje tiez de-
tailnejsie). Na zaver sa v kratkosti pristavuje
aj pri dramatikovi a rezisérovi Miroslavovi
Bambuskovi. Bambusek patri v stcasnom
¢eskom k najprovokativnejsim a najoriginal-
nejsim zjavom, ¢o sa ale zo stidie nedozve-
dame. Pokorny v fiom vidi iba tvorcu a au-
tora, ktory kontinualne otvara ,nezacelené
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rany ceského svedomia” (s. 113) pohladom
na témy, ktoré su v Ceskej spolocnosti stéle
héklivé & nedorieSené. Stadiu uzatvéra au-
tor tvrdenim, ze v ¢eskom divadle sa va¢sSmi
dari komedialnym zanrom. Dodéva, Ze v is-
tom obdobi urcovali podobu c¢eského divadla
vyrazné rezisérske osobnosti. V tomto bode
si dovolim s autorom polemizovat, nakolko
tento jav je nadalej pritomny v sticasnom ces-
kom divadelnom prostredi, co ale nevylucuje
skutocnost, ze tu dominuja tzko vyprofilo-
vané divadelné domy a stibory, ktoré sa su-
streduju na uvadzanie prevazne stucasnych
dramatickych textov. V studii sa nespominaju
ani autori ako David Zabransky, Katharine
Schmitt, Marek Horos¢ék (a i.), ktorych hry
tvoria v poslednych rokoch suicast repertoaru
ceskych divadiel.

Situaciu v stcasnej polskej drame a di-
vadle priblizuje Studia Jana Jifika Z Polska
do Polska: Tendence a podoby polského psani pro
divadlo. Polské divadlo a drama boli dlho
zviazané s psychologickou a romantickou
tradiciou. Za medznik zmeny paradigmy tak
eurdpskej, ako aj pol'skej dramy povazuje Jifik
hru Sarah Kane Blasted a coolness dramatiku.
(s. 124) Texty coolness dramy odrazali poli-
ticka realitu eurdpskej spolocnosti 20. a 21.
storocia. Dovtedy pevné pozicie romantic-
kej a neoromantickej polskej dramy narusila
spolocensko-politickd zmena prichadzajaca
do polskej spolocnosti s hnutim Solidarita.
Esej antropolgicky a literarnej vedkyne Ma-
rie Janion Sumrak paradigiem (1993) otvorene
kritizovala inscenovanie romantizujticich hier
a absentovanie progresivnejsej linie.

Devitdesiate roky znamenali pre polské
divadlo obdobie hladania novych tém, for-
movania sa novych divadelnych poetik. Po-
stupne sa v polskom divadle zacali vyrazne
presadzovat silné rezisérske osobnosti Jerzy
Jarocki, Krystian Lupa a Jerzy Grzegorzew-
ski, na ktorych nadviazala mladsia gene-
racia tvorcov Grzegor Jarzyna a Krzysztof
Warlikowski. Z Teatra Rozmaitosci (od 2003
premenovany na TR Warszawa) sa, vdaka
spolo¢nému stretnutiu tychto dvoch tvorcov
v roku 1999, stalo centrum nového pol'ského
divadla. Dramaturgiu TR tvorili najma texty
euro6pskej klasiky, adaptécie filmovych scena-
rov a texty sucasnych dramatikov (rézia hry
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Ocisteni Sarah Kane preslavila Warlikowskeé-
ho v eur6pskom divadle). Spolu s Janom Kla-
tom (vSetko Zziaci Krystiana Lupu) sa v pol-
skom divadle etablovala vyrazna a rezisérska
generacia, ktord nastavila umelecké kritéria
pomerne vysoko.

Uvadzaniu sucasnych polskych i sve-
tovych textov pomahajti aj dramaturgie fes-
tivalov Kontakt a Dialog, i ked, ako uvadza
Jitik, sucasnu polskd dramu nereprezentuju
také silné mena, ako je to v pripade rezisérov.
V roku 2003 vznikla prva antolégia sucasnej
dramy. V tom istom roku zalozil dramatik
Tadeusz Stobodzianek polsky variant RCT
(Royal Court Theatre) — Laboratérium dramy,
ktoré podporuje tvorbu novych dramatickych
textov, organizuje rozne workshopy pisa-
nia, nasledne scénického citania atd. V kon-
texte sucasného polského divadla vSak ide
o ojedinely projekt. V roku 2015 vysla nova,
tentokrat extrémne rozsiahla (cca 600 stran),
antologia textov pre divadlo Transfer! Texty
pre divadlo, ktorej vznik iniciovala teatrolo-
gicka Joanna Krakowska (nachadzaju sa v nej
napr. aj texty Jana Klatu). Dalej Jitik hovori
o zaujimavej a Coraz CastejSie sa vyskytujtcej
tendencii, ktord sa objavuje nielen v pol'skom
st¢asnom divadle. Ulohu dramatikov suplu-
ju totiz aj rezisérsko-dramaturgické tandemy,
spomedzi vSetkych menuje Moniku Strzep-
ku a Pawta Demirského (autor ich tvorbu
podrobnejsie analyzuje), Kuba Kowalského
a Juliu Holewinsku, Piotra Gruszczynského
a Krzysztofa Warlikowského. Nezmienuje sa
vSak o rovnako vyraznej dvojici Wiktorovi
Rubinovi a Jolante Janiczak. Osobité miesto
venuje autor v Stadii dramatikovi Tadeus-
zovi Stobodziankovi (detailnejsie sa zaobera
najma hrou Nasa trieda), ktorého hry sa z casu
na cas objavia aj v repertoaroch eurépskych
divadiel. Jifik vyzdvihuje dramatikovu pracu
s jazykom — vyuzivanie uz neexistujtcich pol-
skych nareci ¢i historickej polstiny. Jifik na
zaver konstatuje, ze polské stucasné divadlo
a drama aktivne reflektuji a zasahuju do
spoloc¢nosti, vyvolavaju burlivé diskusie, a to
najmd vdaka spominanym tvorcom. Prave
oni prinasaju do divadla provokativne témy,
novy inscenacny jazyk a dramaturgiu.

Pohlad na sucasné ruské divadlo a dra-
mu prindSa Marcela Magdova v prispevku
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(R)evoluce v soucasném ruskojazycném divadlu
a dramatu. Ruska kulttra a divadlo sa tak tro-
chu vymykajt z doteraz spominanych oblasti.
V ruskom divadle mal totiz dramatik v mi-
nulosti elitné postavenie, a to az do rozpadu
Sovietského zvazu, ked sa radikalne zmenila
nielen situdcia v spolo¢nosti, ale aj v divad-
lach. Zaciatok devétdesiatych rokov bol po-
znamenany vakuuom, spodsobenym dezorien-
taciou v novovznikajucom svete. Postupom
Casu zacali do divadla a dramy prenikat post-
moderné prvky. Vtedajsiu mlada generaciu
autorov predstavovali Vladimir Sorokin, Olja
Muchina, Vassilij Sigarev ¢i Ivan Vyrypajev.
Najatraktivnej$im sa pre tvorcov stal Sorokin,
experimentujuci s casovostou, vyuzivajuci
retrospektivnost, figurativnost ¢i rézne alu-
zie a alegorie. Uz v roku 1990 vznikla z ini-
ciativy dramaturgov a divadelnych kritikov
dramatickd sttaz Ljubimovka, kde sa kazdy
rok predstavuju nové dramatické texty. Mi-
chail Ros¢in a Alexej Kazancev, ktori stali za
Ljubimovkou, vytvorili v roku 1998 Centrum
dramatiky a réZie, kde popri ruskej drame
(napr. Sigarevova Plastelina v rézii Kirilla Se-
rebrennikova) uvadzali aj sucasnu svetovu
dramu (Mark Ravenhill). V roku 2002 vzniklo
Teatr.doc, ktoré zasadne zmenilo divadelné
prostredie a jeho alternativnhu podobu. Jeho
zakladatelia Jelena Gremina a Michail Ugarov
priniesli do ruského divadla dokumentarne
projekty a metédu verbatim. Eduard Boja-
kov otvoril v roku 2006 dalsi experimentalny
priestor Praktika, ktory uvadza Siroké spek-
trum stcasnej dramatiky. Tak ako v pripade
vsetkych postsocialistickych krajin, aj rusku
dramaticka tvorbu posilnili sutaze, napr.
Postavy (Moskva), Eurasia (Jekaterinburg,
organizatorom je znamy dramatik Nikolaj
Koljada, ktory stoji aj za vytvorenim Centra
sucasnej dramatiky), Nova drama. Marcela
Magdova je v skiimanej problematike dosta-
tone zorientovana, ¢o dosvedcuje zmienka
o ruskych dramatikoch, ktori sa podielaju na
aktudlnom dramatickom diskurze v ruskom
divadle (bratia Durnenkovci, Jurij Griskovec,
bratia Presfiakovovci a i.). Témy nasilia, krizy
identity ¢i gendrové otazky stale provokuju
oficidlnu rusku kultaru a spolo¢nost, ktora na
alternativne formy i na kritické hlasy divadla
a umenia reaguje cenzurou, zadkazmi a zaty-
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kanim. Na strane tvorcov tieto ttoky podne-
cuju radikalne reakcie v podobe umeleckych
aktivit na hrane zakona.

Kym ruska, ceskd, nemecka a polska
drama je v nasom kontexte pomerne znama,
menej vieme o talianskej sticasnej dramatike
a divadle. Prekladatelka a lingvistka Katefina
Bohadlova nés do tejto témy zasvédcuje pros-
trednictvom $tudie Zivot, nebo smrt italského
divadelniho textu? Hned v tvode sa dozve-
dame, Ze postavenie dramatika v talianskom
divadle nebolo a stale nie je jednoduché, co
suvisi s histériou talianského divadla. Pozi-
ciu dramatika zastaval od commedie dell arte
capocomico, ktory bol zaroven aj manazérom
divadelnej spolo¢nosti. Az v roku 1935 zalo-
zil Silvio D’Amico Néarodnt akadémiu dra-
matického umenia, ¢im posilnil koncept re-
zisérskeho divadla. Po druhej svetovej vojne
otvorili reziséri Giorgio Strehler a Paolo Gras-
si prvé repertoarové divadlo, Piccolo Teatro.
Avantgardné tendencie vo svetovom divadle
v Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch 20.
storocia ovplyvnili aj talianske divadlo, ktoré
upriamilo pozornost na fyzické divadlo a tvo-
rivy process. Carmelo Bene presadil uvedenie
divadelného predstavenia v nedivadelnych
priestoroch. Alternativne divadelné formy
vytvarali v talianskom divadle protipdl k ofi-
cialnej scéne, reprezentovanej rezisérmi ako
Luchino Visconti, Massimo Castri ¢i Luca
Ronconi, no nepodarilo sa im presadit sa. Vy-
nimkou bol filmar Pier Paolo Pasolini, ktory
v roku 1968 vydal Manifest za nové divadlo, kde
vyzdvihuje hodnotu dialektu ako sucasti ide-
nity a kultiry. Vyraznou osobnostou bol uz
v tom obdobi Dario Fo, nadvazujuci na tvor-
bu Living Theatre a Petra Brooka. Osemdesia-
te a devatdesiate roky znamenali rozvoj ne-
zavislého divadla a experimentalnych foriem
vizualneho a fyzického divadla v Taliansku,
objavili sa skupiny Motus, Teatro del Lem-
ming, Societas Raffaello Sanzio Romea Cas-
tellucciho a dalsie. Katefina Bohadlova vsak
konstatuje, Ze medzi nezavislou a oficidlnou
scénou dodnes existuje obrovska priepast.
Problematicka situdcia nad’alej pretrvava ajna
pozicii dramatika. Workshopy, kurzy, stipen-
did na vznik novych textov, ktoré st bezné
v inych euréspkych krajinach, s v Taliansku
zriedkavé. Ani v 21. storoci sanemdze sticasné
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talianske divadlo spoliehat na institucionalnu
podporu, ¢o sposobuje obmedzenia nielen
v inscenacnej praxi, ale aj v oblasti dramy.
Najaktivnejsim talianskym dramatikom je
v sticasnosti Stefano Massimo, ktory sa venu-
je socialnym a politickym problémom v spo-
lo¢nosti. K tispesnym autorom patria aj Lucio
Calamara priklanajuci sa skor k epickému di-
vadlu, Ascanio Celestini s jeho narativnym di-
vadlom a dramaticka Letizia Russo nazyvana
talianskou Sarah Kane. Centrom dialektickej
tvorby je juzné Taliansko a jeho reprezentant-
kou je aj v eurépskom divadelnom kontexte
znama performerka Emma Dante. Na zaver
Bohadlova sumarizuje a konstatuje, Ze vo vse-
obecnosti determinujti taliansku dramaticka
tvorbu najma socialno-spolocenské problémy
a pocit zodpovednosti tvorcov zaujat postoj
k spoloc¢nosti. (s. 226)

Druhu cast zbornika tvoria prispevky za-
hrani¢nych autorov pulikované v anglickom
jazyku. Niektoré z nich predstavuju doteraz
nespominané eurdpske oblasti, iné tematicky
nadvézuji na predchadzajtce studie.

Rezisér a dramatik Davide Carnevali sa
v texte Is theatre a postdramatic drama?: (about
fable and representation of the world) venuje za-
kladnému vymedzeniu dramy, konkrétne ho
zaujima fabula a jej vyvoj od Aristotela cez
Gottholda Ephraima Lessinga az po Hansa-
-Thiesa Lehmanna. Tvrdi, Ze spominané teo-
rie napisané pred Lehmannom nie je mozné
uplatnit na sucasnt dramu. Vsetko definova-
teIné podl'a neho nesie v sebe sticasne atribtit
limitov, a tie sicasna drama presahuje. Da-
vide Carnevali vSak akcentuje, Ze akakolvek
teéria nemdze vznikat mimo praxe. Dalej
konsatuje, ze zapadné divadlo je postavené na
logike obrazov, a preto by sme sa v sti¢asnom
divadle mali usilovat zrekonstruovat fabulu.

Teatrologicka Teresa Kovacs v stadii
Elfriede Jelinek and Ewald Palmetshofer in betwe-
en sedimentations, enclousure and overlaying of
dramatic formations in contemporary German
language playwriting detailne analyzuje tvorbu
dvoch nemecky pisucich dramatikov, ktori
v sticasnosti patria k najcastejie uvadzanym
autorom. Sustreduje sa na teériu Lehmanna
a jeho Postdramatické divadlo, ktoré aplikuje na
menovanych dramatikov. Jej stadia je kon-
centrovana, odborne ukotvena. Autorka sa
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orientuje v danej oblasti nielen v ramci teo-
retickych pramenov, ale cerpa z inscenacnej
praxe uvadzania hier Elfriede Jelinek a Ewal-
da Palmetshofera. Ako tvrdi, text je odrazom
doby a naopak. Prave jej stadia je idealnym
prikladom, ako do zbornika s problematikou
zachytenia zmeny divadelnej a dramatickej
paradigmy priniest teoreticky a prakticky po-
hlad a neizolovat pritom dialdg teérie umenia
s umeleckou praxou.

Dalsia ttdia sa zaobera vplyvom britskej
a nemeckej dramatiky na pol'ské prostredie
od roku 2000. Teatrolog Piotr Olkusz v texte
The forgotten art of interpretation? German and
English inuences and post dramatic tradition in
Polish theatre since 2000 znova pripomina sku-
tocnost, Ze na vyvoj polského divadla mali
mimoriadny vplyv reZisérske osobnosti. Na
rozdiel od Jana Jifika zmienuje velikdnov
polského divadla Jerzyho Grotowského a Ta-
deusza Kantora, ktori, i ked nadviazali na
romantizujiice tendencie polského divadla,
vyuzivali postdramatické postupy este skor,
ako ich do teatrologického kontextu zaviedol
Lehmann. Rovnako ako Jifik, aj Olkusz vy-
zdvihuje osobnost Krystiana Lupu a jeho na-
sledovnika Krzysztofa Warlikowského, ktori
svojim pristupom priblizuju sticasné polské
divadlo k modernému eurépskemu divadlu.
V zavere Studie prezentuje nazor, ze polské
divadlo je konzervativne a tazko prijima a ak-
ceptuje odvaznejsie divadelné formy.

Ceska teatrologicka Lenka Jungmannové
nadvézuje svojou stadiou New (Czech) drama
and postdramatic theatre na problematiku ten-
dencii v stcasnej Ceskej drame, ktort nastolil
Vit Pokorny. Na rozdiel od neho sa Jungman-
nova zaobera otazkou autorstva a pyta sa,
kto je vlastne v sucasnom divadle autorom,
dramatik alebo rezisér? Performancie pracu-
ja s koncepciou libreta, ktorému chyba pevne
fixovana literarna podoba, typicka pre drama-
ticky text. Autorka pokracuje s pomenovanim
sucasnych divadelnych foriem, ktoré jazyk
ako taky destruuji. Konstatuje, Ze si¢asna di-
vadelna produkcia funguje bez vztahu k tex-
tu, a preto sa podstiva otazka o zmysle dra-
matického textu v jeho klasickej forme. Opét
spomina Postdramatické divadlo Hansa-Thiesa
Lehmanna, ktory do velkej miere inSpiroval
Cesktt dramatickti tvorbu. Takmer na zaver
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zbornika poskytuje Jungmannova zasadny
vhlad do problematiky pozicie dramatika
v stcasnom divadle a pomenovava tendencie
smerujtce k zmene samotnej paradigmy tejto
pozicie. Jej stadiu povazujem za vychodis-
kovt, vzhIadom na koncentraciu autorky na
Sirsie uchopenie témy. Otvara otazky, ktoré si
zostavovatelia kladli pri pociatonom defino-
vani témy sympozia ¢i zbornika. Preto by ju
Citatel privital na zaciatku, nie na konci pub-
likacie.

Na zaver prinasa zbornik fokus franctz-
skeho teatroldga Patrica Pavisa na tvorbu su-
Casného francuzskeho dramatika Joéla Pom-
merata. Text s nazvom Theorising New Writing
in its mine en scene: the example of Joél Pommerat
deli autor na dve casti. V prvej sa venuje new
writing, vo Franctizsku niekedy nazyvanému
aj The young theatre, v druhej postdrama-
tickému divadlu. Zamysla sa nad tym, ako
pristupovat k stucasnej drame, kto je jej autor.
Drama dnes vznika aj ako samostatny literar-
ny tvar, ale vytvara sa v priebehu tvorby, ked
sa na vzniku divadelného textu podiela rezi-
sér spolu s hercami. Prave Pommerat je podla
neho “stage writer”. (s. 300)
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Zbornik  Horizonty evropského — drama-
tu. Soucasny divadelni text mezi dramatickymi
a postdramatickymi tendencemi ma ambiciu
zachytit stav stcasnej dramy a postavenie
dramatika v sucasnom divadle. Ako je uz
v tomto texte naznacené, jeho koncepcia je do
istej miery zmétocna. Zoradenie prispevkov
budi dojem, akoby boli materialy zozbiera-
né bez logickej stivztaznosti. Stadie Zuzany
Augustovej, Jana Jifika, Katefiny Bohadlovej,
Teresy Kovacs a ¢iastocne Marcely Magdovej
prepajaju teoretické poznatky s praxou a sku-
senostami v oblastiach vyskumu. Ostatné stu-
die st od praxe odtrhnuté, bez zivého a pul-
zujuceho kontaktu s prostredim meniaceho
sa europskeho divadla. Napriek uvedenym
vyhradam, zmienenym aj pri jednotlivych
stadiach, zbornik prindsa zakladny, hoci nie
vycerpavajuci prehlad o dramatickej tvorbe
v stucasnom eurdpskom divadelnom prostre-
di. Otazka, ktort v ttvode nastolili zostavo-
vatelia publikdcie, vSak nepodnietila Ziadne
tvahy o budtcnosti dramatika, o tendenciach
dramy, ale ani o buduicnosti samotného jazy-
ka a hodnoty slova.
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