Stadie

Slovenské divadlo — 2018 — ro¢nik 66 — ¢islo 4 DOI: 10.2478/sd-2018-0023

§ sciendo

PRISPEVOK SLOVENSKYCH REZISEROV K PROFILU
CESKEHO OPERNEHO DIVADLA PO ROKU 1993

MICHAELA MOJZISOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Ambiciou prehladovej stidie, ktora mapuje pracu slovenskych rezisérov v ceskych
opernych divadlach po roku 1993, je pomenovat podiel slovenskych tvorcov na operno-divadel-
nom diskurze v kulttrne i historicky blizkej krajine, a zaroven doplnit ich profesionalne Zivoto-
pisy o doma malo zndmu a reflektovant cast tvorby. Autorka dospieva k nazoru, ze rozdelenie
Ceskoslovenskej republiky a nésledny vznik samostatnej Ceskej a Slovenskej republiky nemali
nepriaznivy dopad na vzajomné kontakty nasich opernych kulttr. V sti¢asnosti dokonca zazna-
menavame zintenzivnenie spoluprace, a to obomi smermi. Z pdsobenia slovenskych rezisérov
v Cesku je zrejmy nepredpojaty pristup Ceskych divadiel: popri overenych tvorcoch (Marién
Chudovsky) v nich dostavali a dostavaju prileZitosti nielen predstavitelia mladsej generacie oper-
nych rezisérov (Andrea Hlinkova) ¢i renomovani ¢inoherni reziséri s predchadzajiicou opernou
sktisenostou (Martin Huba, Roman Poldk), ale aj tvorcovia, ktori operu na domacej pode dopo-
sial nereZirovali (Martin Ciévak, Sléva Daubnerova). Viaceré z ich prac predstavovali obohatenie
Ceskej operno-divadelnej praxe, no napriek tomu ostava slovenskym reZisérom s najvyraznejsim
prinosom pre ceské operné divadlo aj s odstupom dvoch desatroci Jozef Bednarik.

KTtacové slova: ceské operné divadlo, slovenské operné divadlo, rezisérske poetiky

Uvod

Slovenské operné umenie je s ceskymi reZisérmi spaté od svojich profesiondlnych
zaciatkov. Od zaloZenia Slovenského narodného divadla (1920) az do patdesiatych
rokov, ked do praxe nasttpili prvi slovenski profesiondlni reziséri Kornel Hajek, Mi-
roslav Fischer, Julius Gyermek a Branislav Kriska, bola rézia v slovenskych opernych
suboroch takmer vylucne zaleZitostou ceskych tvorcov. Po¢ntc Sestdesiatymi rokmi
sa Ceski reziséri podielali na podobe slovenského operného divadla skor sporadic-
Ky, a to najmd ako hostujuci tvorcovia v divadlach v KoSiciach a Banskej Bystrici.
Paradoxne, po rozdeleni Ceskoslovenska v roku 1993 sa hostovania ceskych tvorcov
na Slovensku i slovenskych tvorcov v Ceskej republike opét zintenzivnili, zrejme aj
v dosledku snahy divadiel pontknut publiku nové ¢ neopozerané poetiky. Treba
vsak priznat, Ze nejde o vyrovnany pomer. Percentudlny podiel slovenskych rezisé-
rov na celkovom poéte opernych inscenacii v Ceskej republike je vyrazne nizsf nez
podiel ¢eskych rezisérov na celkovom pocte slovenskych opernych inscendcii. Prici-
nu mozno popri inom hladat v umftvenej edukdcii opernej rézie na Slovensku. Od
roku 1979, ked sa na Katedre operného spevu Hudobnej a tane¢nej fakulty VSMU
otvorilo studium tohto odboru pod vedenim Branislava Krisku (neslo o samostatnu
katedru), vyslo z jeho triedy sedem absolventov. Z nich sa profesiondlnej opernej
réZii vo vyznamnejsej miere venuju ¢i venovali Maridn Chudovsky, Martin Bendik,



PRISPEVOK SLOVENSKYCH REZISEROV K PROFILU CESKEHO OPERNEHO DIVADLA... 381

Pavol Smolik, Blazena Honcarivova a Zuzana Lackova-Gilhuus. Po Kriskovej smrti
prevzal pedagogickt $tafetu Pavol Smolik, no VSMU vzhladom na sprisnené akre-
ditacné kritéria oskoro prisla o moznost vyucovat opernt réziu. Poslednymi absol-
ventkami tohto Studijného smeru na VSMU st Andrea Hlinkové (abs. 2002) a Lenka
Horinkova (abs. 2006), pricom druha z nich sa opernej rézii nevenuje. Z menovanych
slovenskych opernych rezisérov sa v Cesku po rozdeleni spolo¢nej republiky (1993)
vo vacSej miere uplatnili Maridn Chudovsky a Andrea Hlinkov3, zastoj BlaZeny Hon-
carivovej je skor okrajovy.! Zuzana Gilhuus vytvorila len jednu, zato vsak v drama-
turgickom kontexte ¢eského divadla pomerne dolezita inscendciu opery Juliette (Sndr)
od Bohuslava Martinti v prazskom Narodnom divadle (2016).

Prace opernych rezisérov

Od prvej inscendcie, nastudovanej v roku 1990 (Antonin Dvotak: Cert a Kica,
ND Praha), po zatial poslednt z roku 2015 (Pietro Mascagni: Sedliacka cest/Ruggie-
ro Leoncavallo: Komedianti, Divadlo ]. K. Tyla Plzen) pripravil Marian Chudovsky
v Cesku desat opernych préc, z ktorych sedem spada do sledovaného obdobia po
rozdeleni Ceskoslovenskej republiky. V kontexte doméceho slovenského divadla je
Chudovsky vnimany ako typ racionalne zaloZeného tvorcu, komponujiceho insce-
naéné tvary s intelektudlnym odstupom. Ustrednym znakom vac$iny jeho inscenacif
je univerzalizacia témy a hladanie jej presahov do dnesnej doby, pricom sa tak zvacsa
nedeje priamociarou zmenou ¢asovo-geografickych suvislosti, ale skor nachadzanim
nadcasovych konotacii ¢ prelinanim historizujtcich a modernych vytvarnych prv-
kov. Tento pristup sa da odcitat aj vo vécsine jeho Ceskych inscenacii. V Smetanovych
Braniboroch v Cechich (Narodné divadlo Brno 2004)% v zdujme ¢o najvSeobecnejsieho
vyznenia historickej latky sticasne exponoval na scéne svet stredoveku aj sticasnosti.
Kritika vSak toto vytvarné rieSenie vnimala ako kontroverzné. Napriklad recenzent-
ka Jindra Bartovd namietala, Ze ustredné rekvizity inscendcie, Thonetove stolicky,
~evokovaly pfedevsim svét hospodskych rvacek, a tudiz byly coby symbol ceSstvi
prvkem spise dehonestujicim.”?

Problematickou bola aj Chudovského inscenacia zriedka uvadzanej opery Camil-
la Saint-Saénsa Samson a Dalila (ND Praha 2006). V tomto pripade sa na rozpacitom
vysledku spolupodielali nepriaznivé vonkajsie okolnosti: Chudovského povolali na
poslednt chvilu (pévodne mal rezirovat Jifi Nekvasil) a k dispozicii dostal obmedze-
né financné prostriedky. To sa odrazilo nielen v asketickom vytvarnom rieseni Jozefa
Cillera (napokon, antiiluzivne otvoreny pohlad na technické zazemie javiska je Chu-
dovského obltibenym divadelnym prostriedkom aj vtedy, ked nejde o cnost z nu-

! Blazena Hondarivova vytvorila v Ceskej republike v rokoch 1995 — 2012 dve operetné a tri operné
inscenacie (Offenbach: Modrofiiz a Mozart: Cosi fan tutte, Moravské divadlo Olomouc, obe 1995; Verdi: Rigo-
letto, Divadlo F. X. galdy Liberec, 2008; Donizetti: Nipoj lisky, DJKT Plzen, 2012; Nedbal: Vinobrani, Severo-
Ceské divadlo Usti nad Labem, 2012), ziadna z nich viak v odbornom prostredi vyraznejsie nezarezonovala.

2 Inscenaciu opery Braniboii v Cechéch vytvoril Marian Chudovsky az dvanést rokov po predchadzajuicej
Zeskej inscenécii, Offenbachovych Hoffinannovyjch poviedkach (Stétne divadlo Ostrava 1992). V tomto ¢ase viak
nereziroval ani v slovenskych opernych divadlach — devatdesiate roky 20. storocia patria v profesiondlnom
zivotopise Maridna Chudovského spevohernému divadlu na Novej scéne (1993 — 1996) a préci reziséra
v komercnej televizii TV Markiza (1996 — 2002).

3BARTOVA, Jindra. Nova inscenace Braniborti trpi nesrozumitelnosti slova. In Rovnost, roc. 14, ¢. 244,
s. 23, 19. 10. 2004.
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dze), ale predovsetkym v nedostatocnej praci s hercami. Opera bola podla kriticky
Radmily Hrdinovej inscenovana ,, rukopisem let ddvno minulych — za pomoci mavani
kasirovanymi zbranémi a radoby-erotického vInéni baletek, jeZ kostymem i pohyby
pfipominaji rozcvicku armadnich jednotek v pasmu Gazy (...).“* ESte horSie nez in-
scendcia Saint-Saénsovej opery, ktorej nedostatky kritika scasti ospravedlnila vyssie
zmienenymi produkénymi komplikdciami, vysla Chudovskému inscendcia Smetano-
vej Hubicky (ND Praha 2007). Jej hodnotu opit zniZovalo predovsetkym nedostatoc-
né herecké vedenie protagonistov, aj poeticka nestrodost Stylizovanej, hravej scény
Jozefa Cillera, ktora pracovala s pddorysom detského puzzle, s Chudovského spo-
sobom odvijania dejovej linie. Radmila Hrdinova nazvala tento pristup realistickou
pribliznostou, konstatujtic: , To vSe je fousaté predstirani nahrazujici skute¢né operni
herectvi a tvlirce inscenace usvédcuje z nedaveéry v dramatickou sdélnost Smetanovy
hudby a neschopnosti ji naslouchat.”>

Pozitivnejsi ohlas nez Chudovského inscendcie z narodnych divadiel v Brne a Pra-
he ziskala Bizetova Carmen nastudovand v Narodnom divadle moravskoslezskom
v Ostrave (2010). Scénograf Jozef Ciller v nej zopakoval princip, ktory pouzil v Chu-
dovského inscenacii Carmen v SND (2002). Kovova konstrukcia so schodiskom ve-
dticim na rampu, po ktorej sa prechddzali strdZnici, sa v druhom dejstve zmenila na
krému a v tretom dejstve na pasSeracky tkryt. Zaver opery dynamizovala tocna, ktora
odvratila zraky divakov, sledujucich z tribany bycie zapasy, chrbtom k osobnej drame
ustrednych hrdinov. Rozdiel medzi bratislavskou a ostravskou Carmen spocival najma
v dobovom ukotveni deja. Kym v prvej z nich sa odohréavala vo fasistickom Spaniel-
sku tridsiatych rokov 20. storocia, v tej druhej sa rezisér posunul este o polstorocie
dopredu. Popri kostymoch Simony Vachalkovej umocnilo ,,moderny look” inscendcie
aj pouzitie principu live cinema (napr. v zaverecnom dejstve bola drama tstrednych
hrdinov snimana kamerou a simultanne premietana na malé platno). Ako konstato-
val hudobny publicista Jifi Fuchs: ,RezZie trochu vystupuje jako chytra horakyné, ve
smyslu nepohorsit konzervativnéjsiho divaka a piildkat onou aktualizaci mladého
posluchace. (...) Dtilezité je, Ze inscenace v ,lehce aktualizovaném havu’ ptisobi cel-
kem kompaktnim dojmem a vztahy a konflikty postav rozviji se snahou o dramaticky
pravdivou vypovéd.“®

Filmovym umenim sa Chudovsky inspiroval aj pri inscenacii Verdiho ranej opery
Ernani (NDM Ostrava 2013). Pojal ju ako natacanie historického filmu a vo vytvarnej
zlozke prelinal dobové kostymy (Ernani, Elvira, Carlo, Silva) so sticasnym oblecenim
zboru. Javiskovo malo ¢itateIna koncepcia vsak nenasla pozitivny ohlas ani u obe-
censtva, ani u kritiky. Po tomto experimente sa Chudovsky u konzervativnejsej Casti
publika rehabilitoval realisticky koncipovanymi veristickymi dvoji¢ckami Sedliacka
Cest/Komedianti (Divadlo J. K. Tyla Plzen 2015), teda opat titulom, ktory uz predtym
reziroval v Statnej opere Banska Bystrica (2000) a v takmer nezmenenej podobe ho
preniesol do Slovenského ndrodného divadla (2006).”

4 HRDINOVA, Radmila. Navrat velké opery v plném lesku se nekonal. In Prdvo, roc¢. 17, €. 3,s. 17, 4. 1. 2007.

5 HRDINOVA, Radmila. Rodinné st¥ibro ztratilo lesk. In Prdvo, 12. 9. 2007.

¢ FUCHS, Jifi. Dvakrat Carmen z Ostravy na Smetanové Litomysli In Operaplus.cz, 2. 7. 2012 [onli-
ne]. Dostupné na https://operaplus.cz/dvakrat-carmen-z-ostravy-na-smetanove-litomysli/?pa=2 [cit. 22. 8.
2018].

7 Tu treba podotknt, Ze podobné praktiky nie st v cesko-slovenskych spolupracach ni¢im vynimoc-
nym: Zdenék Tro$ka v roku 2006 varioval v Kosiciach svoju tispesnt Rusalku zo Statnej opery Praha (2005),
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Giuseppe Verdi: Ernani. Narodné divadlo moravskoslezské Ostrava, premiéra 10. 10. 2013. Rézia Marian
Chudovsky, hudobné nastudovanie Tomas Brauner. Foto archiv NDM Ostrava. Snimka Martin Popelaft.

Aj Andrea Hlinkova, podobne ako o generaciu starsi Marian Chudovsky, riesi
otazku klasického ¢i moderného pojatia partitir zvacsa kompromisom. V rozhovo-
re publikovanom v bulletine k inscenacii Eugena Onegina (Moravské divadlo Olo-
mouc 2011) sa vyjadrila: ,Nemam rada toto rozliSovanie, co je klasické a ¢co moderné.
Ta hranica predsa nie je nijako vopred urcena. Snazim sa, tak povediac, o klasickt
modernu’. Zasadne nechcem ist proti libretu, o to menej proti hudbe. Nato si prilis
vazim tak libretistov, ako aj skladatelov. Neodvazila by som sa nicit dielo nejakymi
dodatoénymi nezmyslami, ako sa to teraz, bohuzial, vo svete ¢asto deje. Teda v tomto
ohlade som ,klasicka’. Ale na druhej strane sa snazim, aby opera pritiahla aj mladsich
Iudi a vyvoj tohto Zanru ide predsa len stale dopredu.”® V Eugenovi Oneginovi vSak
snaha vytvorit ,klasicki modernu” Hlinkovej nevysla. Na javisku sa nahromadilo
privela nesturodych prvkov — od snového rieSenia prvého dejstva odohravajticeho sa
v Tatianinych predstavach cez morbidnost druhého dejstva odetého do Ciernej farby
(vratane oslavy Tatianinych narodenin) az po bizarnost tretieho dejstva, ked sa hostia
na plese u generala Gremina pohybovali babkovo stylizovanymi, trhanymi pohybmi.
Podla opernej kriticky Heleny Havlikovej, Hlinkovej Eugen Onegin , ztstal spiSe jesté
studentskym nahromadénim nesourodych feseni, ktoré spise nez neotfelost mladi
zatim provazela neobratnost”’.

Andrea Hlinkové po banskobystrickej inscendcii Bizetovych Lovcov peril (2014) inscenovala takmer totoznu
koncepciu v Severoteskom divadle v Usti nad Labem (2015).

8 Ptéme se... Andrea Hlinkova. In Piotr Ilji¢ Cajkovskij: Eugen Onegin [programovy bulletin]. Olomouc :
Moravské divadlo Olomouc, 2011. Necislované. Preklad z ceského jazyka MM.

» HAVLIKOVA, Helena. Operni panorama Heleny Havlikové (19). Olomoucky Onégin o viem a ni¢em.
In Operaplus.cz, 8. 2. 2011[online]. Dostupné na https://operaplus.cz/operni-panorama-heleny-havlikove-19/
[cit. 22. 8. 2018].
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Giuseppe Verdi: Rigoletto. Severoéeské divadlo Usti nad Labem, premiéra 13. 3. 2015. Rézia Andrea Hlin-
kova, hudobné nastudovanie Milos Formaéek. Foto archiv Severoéeského divadla.

Podobna ,neobratnost”, kombinujlica nedostatocné herecké vedenie solistov
i zborového aparatu so samotucelne predimenzovanou scénografiou a hyperbolizo-
vanymi kostymami z dielne rezisérkinej kmenovej spolupracovnicky Miriam Stru-
harovej, charakterizovala aj inscenaciu Verdiho Rigoletta (Severoceské divadlo v Usti
nad Labem 2015). RieSenie scény v ideovej rovine determinovalo slovo , vendetta”
(pomsta), ktorého zaciato¢né pismeno V urcilo pddorys javiska. No ako upozornila
Helena Havlikova, ,kromé prazdnoty (i necitelnosti?) vytvarného gesta perspektivy
si inscenatorky timto feSenim s ubihajicimi sténami hodné zuzily a zkomplikovaly
také moznosti aranzma postav“'’. Recenzentka tym narazala na to, Ze v takto kon-
cipovanom priestore sa postavy nemohli jedna druhej vyhnut, a tak sa nedalo hod-
noverne predstierat, Ze o sebe vzdjomne nevedia. Kostymové rieSenie (kombindcia
renesanénych krinolin s neoprénovymi plastami, punkovo rysavé parochne) vtlacali
inscendcii bizarny tén, ¢o vSak v kombindcii so snahou o realistické vedenie postav
posobilo nesurodo.

Spomedzi deviatich opernych a operetnych inscendcii, ktoré Andrea Hlinkova
pripravila v Ceskej republike, vychddzaji najmenej sporne jej konzervativne ucho-
pené inscendacie v Moravskom divadle v Olomouci, Verdiho Falstaff (2013) a Pucci-
niho Bohéma (2016). Vo Falstaffovi dokdzala z partitiry abstrahovat viacero vtipnych
gagov, ktorych pointy korespondovali s hudbou, aj ked (podobne ako vicsina jej

1 HAVLIKOVA, Helena. Operni panorama Heleny Havlikové (208). Ustecky Rigoletto naptil.. In Opera-
plus.cz, 17. 3. 2006 [online]. Dostupné na https://operaplus.cz/operni-panorama-heleny-havlikove-208/ [cit.
16.9.2018].
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Bedfich Smetana: Libuse. Severoteské divadlo Usti nad Labem, premiéra 13. 3. 2015. Rézia Andrea Hlin-
kova, hudobné nastudovanie Milan Kanak. Foto archiv Severoéeského divadla.

kolegov na Slovensku a v éechéch, napr. Pavol Smolik v SND, 1999, Martin Huba
v ND Praha, 2008 & Jiff Menzel v Statnom divadle Kogice, 2017) ostala viac-menej
pri komickej rovine Verdiho umeleckého testamentu, bez postihnutia vazneho nervu
odrazajaceho sa v zaverecnej fage Tutto nel mondo é burla. Podla kritika Ruda Lesku,
,rozohrana inscenacia mala zvéc¢sa spad, niektoré gagy i v druhom plane vyzneli
vtipne, no vsetko bolo prili§ predvidateIné. Namiesto toho, aby sa rezisérka ponorila
hlbsie do zmyslu diela, pontikla hru na tismevnu historku v historizujtcich kosty-
moch zo vzdialenej doby a miesta, ktora sa nas netyka.”"* Bohéma bola, slovami re-
cenzenta Michala Kadleca, ,spiSe sdzkou na jistotu v podobé silné Pucciniho hudby
nez odvaznym uchopenim tradi¢niho melodramatického tématu. V Zadné divadelni
sloZce vyraznéji neselhava, zaroven je vsak pfili§ prostd na to, aby mohla vyslovené
uchvatit.”?

V sticasnosti dostdva Andrea Hlinkova v Ceskej republike viac pracovnych prile-
zitosti nez na Slovensku, kde od roku 2014 nerezirovala ziadnu opernd inscenaciu.
Naposledy sa podpisala pod jednu z troch inscenacii Smetanovej Libuse, ktorymi si
Ceské operné divadlo pripomenulo sté vyrodie vzniku Ceskoslovenskej republiky.
Nebolo to sice na prvych narodnych scénach v Prahe ¢i v Brne (tam sa pod kultar-

1 LEéKA, Rudo. Slovaci na Morave. In Hudobny Zivot, 2013, roc. 45, ¢. 11, s. 28.

2 KADLEC, Michal. Nezvykle klidna Bohéma. In Divd bize, 22. 12. 2017 [online]. Dostupné na https://
divabaze.cz/nezvykle-klidna-bohema/ [cit. 1. 10. 2018].

13V sezéne 2018/2019 pripravuje reZisérka inscenaciu Rossiniho Otella v Statnej opere Banska Bystrica
(planovana premiéra 16. 3. 2019).
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Bohuslav Martini: Julietfe (Sndf). Narodni divadlo Praha, premiéra 24. 3. 2016. Rézia Zuzana Gilhuus,
hudobné nastudovanie Jaroslav Kyzlink. Foto archiv ND Praha. Snimka Hana Smejkalova.

no-spolocensky profilové premiéry sezony 2018/2019 podpisali riaditelia divadiel
Jan Burian a Jifi Hefman), no povolanie mladej slovenskej rezisérky k inscenovaniu
naro¢ného titulu v Severoceskom divadle v Usti nad Labem mozno interpretovat
ako akt dovery zo strany divadla. V kontexte spomenutych troch smetanovskych
projektov je Hlinkovej Libusa najkonzervativnejsou koncepciou, inscenovanou ako
slavnostné tableaux, s dostojnymi oratoridlnymi aranzmanmi a rampovymi solistic-
kymi vystupmi. Slovami Heleny Havlikovej, je ,,,vzorné” pohrouzena do davnovéku,
jak ho Wenzig a Smetana vnimali skrze rukopisy’, nedotéend novym miléniem*“*.
Libusa, ale tieZ predchadzajtce inscendcie Falstaffa a Bohémy naznacuji, Ze Andrea
Hlinkova po kontroverzne prijatych experimentoch s Eugenom Oneginom ¢i Rigolettom
dospela k nézoru, Ze istejSou cestou k tispechu je pridrziavanie sa scénickych pozna-
mok v partittre.

Kontroverzny vysledok priniesla aj doposial jedina ceskd praca reZisérky a vy-
tvarnicky Zuzany Lackovej-Gilhuus, inscendcia opery Bohuslava Martina Juliette
(Snd¥) v ND Praha (2016). Ceska kulttira vnima uvedenia hudobnodramatickych
opusov z tvorby Martinti vzdy ako vynimocné udalosti. NavySe, na dosky prvej na-
rodnej scény sa Juliette vratila po Sestnastrocnej odmlke'®, z ¢oho vyplyvali vysoké
oc¢akavania ceskej kritiky i divakov voci rezisérke, ktora na seba na Slovensku upo-
zornila viacerymi inSpirativnymi divadelnymi koncepciami (napr. Mozart: Figarova

14 Recenzentka ma na mysli Rukopis zelenohorsky, v ktorom je spracovana legenda o kitaznej Libusi.

15 HAVLIKOVA, Helena. Smetana i Wenzig by v Aussigu méli nejspis radost. In Operaplus.cz, 1. 10. 2018
[online]. Dostupné na https://operaplus.cz/smetana-i-wenzig-by-v-aussigu-meli-nejspis-radost/?pa=1]cit.
2.10.2018].

1 Juliette (Sndf) uvedend v roku 2000 bola prevzatou inscenaciou z produkcie Opera North v Leedse
(rézia David Pountney). Popri zahrani¢nych solistoch v nej spoluticinkovali orchester a zbor ND Praha.
Inscenécia bola zahrana trikrét. Predchadzajtica inscenacia pochédza z roku 1989 (rézia Ladislav Stros).
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svadba, SD Kogice 1998; Handel: Alcina, SND 2004). V Prahe vsak inscenacia Zuzany
Gilhuus, nestica znaky jej vyrazného vytvarného rukopisu, vzbudila rozpaky. ReZi-
sérka podla kritiky nezachytila atmosféru surrealisticky ladeného diela, ktorého dej
sa odohrdva na pomedzi skutocnosti a sna, ani krehkost hranic vedomia a podvedo-
mia. Slovami Radmily Hrdinovej, ,svou koncepci proménila tajuplnou snovou hru
s francouzskym pifmoiskym espritem v mrazivou severskou pohadkou. Cernobila
scéna s trsy stfibfité travy, v niZ se pohybuji postavy s nabilenymi tvafemi a ¢ernymi
afro ti¢esy v nepfili§ ndpadité pohybové stylizaci, je mrazivé vycizelovanym feSenim,
ktoré operu spise zatézkava. Nenechdva prostor ani pro hereckou akci, ani pro diva-
kovu fantazii. Ma bliz k Andersenovi nez k Neveuxovi [autor dramatickej predlohy
opery — pozn. MM].”"

Spolutvorca operno-divadelnej reformy Jozef Bednarik

Z predchadzajiceho textu je zrejmé, Ze vyskoleni slovenski operni reZiséri ne-
vstupili do kontextu ¢eského divadla po roku 1993 takym vyraznym spdsobom, ako
ich ceski kolegovia (napr. Jifi Nekvasil ¢i Linda Keprtova) do kontextu slovenského
divadla. Zaroveri inscenacie vytvorené v Ceskej republike nezaujimajti dominantnt
poziciu ani v ich vlastnych umeleckych Zivotopisoch. V kontexte ¢esko-slovenskej
divadelnej spoluprace sajavia byt zaujimavejSou (a na Slovensku pomerne malo zna-
mou di reflektovanou) témou operné prieniky ¢inohernych tvorcov.

V ceskej opernej societe ostava dodnes najreSpektovanejSim slovenskym rezi-
sérom Jozef Bednérik. Podobne ako na Slovensku, aj v Cesku sa spolupodielal na
zmene zauzivanych inscenacnych pristupov ku klasickym opernym predloham. Jeho
vstup na cesku scénu sa odohral v dobe, ked' sa opera prazského Narodného divadla
pod vedenim Evy Hermannovej a po nej Josefa Priidka usilovala o zasadnti preme-
nu vyrazovych prostriedkov opernej inscenacie oproti estetike osemdesiatych rokov,
pricom cestou k naplneniu tychto ambicii bolo aj prizyvanie reZisérov s inou nez
Cisto opernou skusenostou. Jozef Bednérik patril k istrednym tvorcom tejto reformy
a jeho inscendcie zohrali v menovanom procese zasadnt rolu.

V Bednérikovom ponati sa operna inscendcia stotoziiovala s programom synte-
tického totalneho divadla, ktoré sa zaklada na vnttornej proporénosti vytvarnej, ta-
necnej, hudobnej, hereckej a literarnej zlozky. DoleZitym prinosom do slovenského
i ceského operného divadla bol tiez ¢inoherny spdsob prace s interpretmi, zbaveny
starych opernych stereotypov. Bednarik bol tvorcom spektakuldrnych tvarov, napl-
nenych nekomplikovanymi emociami. Netajil sa laskou k ,, poklesnutym” druhom
umenia, inspiracie Cerpal z cirkusu, kabaretu, show, [udového divadla. Kritika mu,
najmé v neskorSom obdobi, ¢asto vycitala vytvarnt i vyznamovu predimenzovanost
inscenacii ¢i recyklaciu vlastného rukopisu. V najlepsich réziach vsak jeho javiskova
fantazia, zdmerne balansujtca na krehkej hranici medzi umenim a gyc¢om, dodrzia-
vala presne stanoveny poriadok, smerujuci k javiskovému zhmotneniu exaktne for-
mulovanej témy.

Takou bola predovsetkym jeho prva — kritikou najvyssie hodnotena — prazska
inscenacia, Roméo et Juliette (ND Praha 1994). Lyricka sentimentalnost Gounodovej

7 HRDINOVA, Radmila. Juliette jako mraziva andersenovska pohadka. Privo 26, ¢. 72, s. 11, 26. 3. 2016.
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Charles Gounod: Roméo et Juliette. Narodni divadlo Praha, premiéra 3. 3. 1994. Rézia Jozef Bednarik,
hudobné nastudovanie Oliver Dohnanyi. Scéna Ladislav Vychodil. Foto archiv ND Praha. Snimka Ol-

dfich Pernica.
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partitary potlacil Bednarik drsnou aktualizaciou. Operna verzia slavneho pribehu
veronskych milencov sa odvijala na pozadi vojny gansterskych skupin — fasistickej
soldatesky vedenej Tybaltom a mafianskeho gangu starého Capuleta —, ktora tvor-
covia situovali do suterénu starej garaze. Na druhom poschodi funkcionalisticky rie-
Senej scény Ladislava Vychodila sa nachadzala Juliina spaliia, tretia troven patrila
nebu, kam sa odoberali duse obeti tragického konfliktu. Kriticka Radmila Hrdinova
pripodobnila toto rieSenie k principu ,,divadla mysterii v trojjedinosti peklo-svét-réj.
Zatimco v obouch spodnich patrech triumfuje co chvili nenavist a smrt, duse obéti
této nenavisti v podobé bile odénych tanecnikti se vznaseji vytahem do iluzivné kasi-
rovaného barevného raje, aby tam naplnily sviij v nelidském svété neuskutecnitelny
sen. 18

V Zénrovo kontrastnom diele, Rossiniho komickej opere Turek v Taliansku (Statna
opera Praha 1996), sa rezisér inspiroval skladatelovou preslavenou zalubou v ku-
charskom umeni. Rossini ramcoval dej svojej komickej opery postavou Basnika, ktory
pred ocami divakov piSe a reziruje blaznivy pribeh o zaletnom tureckom pasovi a ko-
ketnej neapolskej panicke Fiorille. Jozef Bednarik dal tomuto ramcu modernejsi Sat:
Basnik bol chudobnym Studentom, ktory si privyrabal ako no¢ny vratnik v pizzerii
Bella Italia a do jej persondalu projektoval postavy svojej komédie. Rezisér umocnil
skladatelov zmysel pre hudobny i situacny humor nielen ohfiostrojom javiskovych
gagov, ale aj vyvazene davkovanou absurditou a priatelskym parodovanim oper-
nych klisé. Umiestnenim deja do restauracnej kuchyne a jej rychlymi premenami na
plaz, cigansky tabor, pristav (a pod.) zvyraznil v celej inscendcii princip hry/hravosti
(scéna Ladislav Vychodil).

Kym na Slovensku sa Jozef Bednarik vyhybal opernym opusom s realistickou
poetikou, v Prahe prijal hned dve takéto ponuky. Prvou bola Bizetova Carmen (ND
Praha 1999), tou druhou jeho rozltickova inscenacia, Pucciniho Manon Lescaut (§O
Praha 2007). V Carmen vysiel z novely Prospera Meriméeho a pribeh sprostredko-
val divakovi cez pohlad uvdzneného Dona Josého, formou jeho reminiscencii a snov.
Dominantou koncepcie sa stala psychologicka charakterokresba dvoch tstrednych
postav, nezavislej femme fatale a vidieckeho mladenca stiahnutého osudom na spo-
locenské dno. Napriek dobre rozvrhnutému vychodisku a viacerym pdsobivym scé-
nam bol vysledok o ¢osi spornejsi nez pri operach Romeéo et Juliette ¢i Turek v Talian-
sku, ked'ze rezisérov vyrazovy slovnik stavajici na vytvarnych efektoch a tane¢nych
ilustraciach sa chvilami dostaval do kolizie s realistickou poetikou sujetu. Pucciniho
Manon Lescaut chcel Bednarik vystavat ako Stidiu vecného zenstva realizovanu na-
priec storociami. Kazdé zo Styroch dejstiev sa odohravalo v inej ¢asovej rovine — od
prévostovsky barokového Amiensu cez rokokovy Pariz a pristav Le Havre z patde-
siatych rokov 20. storocia az po stcasnu dialnicu pri New Orleanse, kde pomstivy
duch starého Geronteho zabija Manon nadmernou davkou heroinu. Vyslednému
tvaru vSak uskodilo prehustené scénické dianie, kedZe naduZzivanie zndmych scé-
nicko-vizualnych prostriedkov oslabovalo hudobno-emociondlnu rovinu Pucciniho
diela. Inscenacii chybala aj nuansovanejsia praca s hercami, ktora bola vzdy vysoko
ocenovanym znakom Bednarikovho rukopisu. Slovensky operny kritik Pavel Unger,
ktory kontinualne sledoval a hodnotil tvorbu Jozefa Bednarika v slovenskych aj ces-

18 HRDINOVA, Radmila. Romeo a Julie — udalost prazské operni scény. In Price, roc. 50, ¢. 64, s. 7,
17. 3. 1994.
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kych opernych divadlach, po tejto inscendcii skonstatoval: , Posledné Bednarikove
pociny nabéadaju k tivahe, Ze zdroj umelcovej invencie sa jednoducho vycerpal. (...)
Jozef Bednarik sa rozisiel so sticasnym svetovym trendom. Faustom v SND zacal ako
novator, dnes konci ako ,autoeklektik’, uzamknuty vo vlastnom svete.”" Rovnaky
nazor zastdvala aj ceska kritika. No ani vyprchavajica energia jeho poslednych in-
scendcii a recykldcia znamych rukopisnych znakov v konecnom désledku neohrozili
poziciu Jozefa Bedndrika ako spolutvorcu zdsadnej premeny vo vnimani operného
divadla v Ceskej republike.

Operné prace ¢inohernych rezisérov

Popri Jozefovi Bednérikovi pripravili v Cesku po jednej opernej inscenécii aj dal-
81 renomovani ¢inoherni reziséri, Martin Huba a Roman Poldk, avsak bez vacsieho
uspechu. Hubova inscendacia Verdiho Falstaffa (ND Praha 2008) sice v hereckej zloz-
ke prezradzala ruku cinoherca a pedagoga, no so zanrovo viacvrstevnou opernou
predlohou si umelec, ktory ani na domacej slovenskej pode nemé s operou vela sku-
senosti?, nedokazal poradit. Podla Ruda Lesku, ,inscenacii chybala predovsetkym
viezjednocujtca idea, v ktorej by reZisér preukazal svoj autorsky postoj a vysvetlil,
preco a o com Falstaffa hra“?'. Rozpacity vysledok priniesla aj Polakova inscenacia
Bludiaceho Holand'ana (ND Brno 2013). Strohé vytvarné rieSenie (scéna Pavel Borak,
kostymy Peter Canecky) s vyuZitim farebnej symboliky jej dalo vizualne elegantnii
formu, ale vysledny tvar sa rozpadol v jednotlivostiach, v dosledku ¢oho inscena-
cia posobila nekompaktne a herecky bezradne. Ako konstatoval divadelny kritik Jo-
sef Herman: ,, K modernosti nestaci nova vizualni estetika, jakkoli ptisobiva, pokud
nema vyznamové odtivodnéni.”*

Kym vsetci doposial menovani tvorcovia — ¢ uz ti, ktori absolvovali stidium
opernej rézie (Chudovsky, Hlinkova), alebo ti, ktori vysli z ¢inoherného prostredia
(Bednarik, Huba, Poldk) — prisli na ceské javiskd s predchadzajicou skisenostou zo
slovenskych divadiel, za zvlastnu pozornost stoji, Ze v ¢eskych a moravskych oper-
nych divadlach dostali prileZitost aj dvaja slovenski umelci, ktori v domadcich divad-
lach operu doposial nerezirovali — Martin Ci¢vak a Sldva Daubnerova®.

Martin Ciévak, absolvent $tudia réZie na Jandckovej akadémii muzickych ument
v Brne a stély host Ceskych ¢inohernych scén, pripravil v Ceskej republike styri oper-
né inscenacie. Najvacsiu tvorivi nepredpojatost a odvahu k experimentu prejavil vo
svojom operno-rezijnom debute, inscenacii Belliniho opery I Capuleti e i Montecchi,
hranej pod nazvom Julie (Divadlo J. K. Tyla Plzen 2001). Dej slavneho shakespearov-
ského pribehu vytvarne posunul na zaciatok 20. storocia, comu zodpovedali i kosty-

" UNGER, Pavel. Bednarik sa vycerpal. In Pravda, roc. 17, €. 120, priloha Kumst, s. 6, 26. 5. 2007.

» Martin Huba na Slovensku pred prazskym Falstaffom reziroval dve operné inscenacie (Juraj Benes:
The Players, SND 2004, Wolfgang Amadeus Mozart: Figarova svadba, SND 2006). Neskor pripravil este jednu,
Pucciniho Toscu v Statnej opere Banské Bystrica (2017).

2 LEéKA, Rudo. Slovaci na Morave. In Hudobnyj zivot, 2013, ro¢. 45, ¢. 11, s. 28.

2 HERMAN, Josef. Richard Wagner — Bludny Holandan (kriticka teze). In Divadelni noviny, 1. 10. 2013
[online]. Dostupné na http://www.divadelni-noviny.cz/richard-wagner-bludny-holandan-kriticke-teze [cit.
16.9.2018].

%V roku 2013 pripravila Slava Daubnerova scénickti podobu komornej opery Mareka Piaceka 66 sezén,
predvedenti po dva vecery v ramci Zaverecného ceremonidlu Eurdpske hlavné mesto kulttry.
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Vincenzo Bellini: Julie (I Capuleti e i Montecchi). Divadlo J. K. Tyla Plzen, premiéra 16. 6. 2001. Rézia
Martin Ci¢vak, hudobné nastudovanie Petr Kofron. Foto archiv DJKT Plzen. Snimka Marta Kolafova.

my Marije Havran a scénografia Toma Cillera, a situoval ho na vlakové nadrazie —
miesto symbolizujtice rozchody a névraty. Zasadnou otdzkou Ci¢vakovej koncepcie
bolo, ako sa hodnoverne vyrovnat so skutocnostou, Ze skladatel v duchu dobovej
konvencie skomponoval part Romea pre Zensky hlas (mezzosopran). V spolupraci
s mentalne spriaznenymi kolegami, dramaturgom Ondfejom Huc¢inom a dirigentom
Petrom Kofronom, ju riesili cez otvorené priznanie tohto faktu, ked' iltiziu idealnej
lasky inscenovali v dohovorenej hre. Romeo bol v plzenskej inscendcii Zenou, ktora
na seba prebrala ulohu Juliinho milenca, aby tak spoloc¢ne s Juliou a dal$imi Zenami
(muzsky zbor transformovali tvorcovia na zbor Zensky) prezili ttrapy zien cakaja-
cich pocas vojny na svojich partnerov.

Cic¢vakova Julie bola vyraznym prispevkom do diskurzu o moznostiach a podo-
bach sticasného operného divadla, ktory patril k profilovym témam Séfa plzenskej
opery Petra Kofrona, usilujiceho sa o razantnt premenu inscenacného stylu v opere.
Najdiskutovanejsim projektom Kofromnovej plzenskej éry (1996 —2004) bola inscenacia
Fibichovej Sdrky (2000) nastudovana ¢inohernym rezisérom Jifim Pokornym. Demy-
tizacia opusu zo zlatého fondu ceskej opery vyvolala u prevazujicej konzervativnej
Casti obecenstva mimoriadne negativne reakcie. Vzhladom na to, ze Ci¢vakov expe-
riment sa uskutocnil na baze malo znameho diela, divaci ho prijali menej emotivne
nez radikdInu reinterpretaciu titulu so zazitou javiskovou tradiciou. Napriek tomu
vyslovila ¢ast odbornej obce vyhrady voci , parazitovaniu” inscenatorov na kvalitach
diela a vybornych vokalnych vykonoch, aj vo vSeobecnosti proti rézii, ,ktera drama-
tické dilo bezostysné a nemilosrdné podrobuje rezisérovym predstavam”?.

2 VIKTORA, Viktor. Julie vede k ivaze o odpovédnosti operni rezie. In Plzensky denik, 4. 10. 2001, s. 19.



392 MICHAELA MOJZISOVA

Wolfgang Amadeus Mozart: Unos zo serailu. Divadlo J. K. Tyla Plzef, premiéra 29. 3. 2003. Foto archiv
DJKT Plzen. Snimka Marta Kolafova.

Po experimente s Belliniho operou vytvoril Martin Ci¢vak v Plzni inscenéciu Mo-
zartovho Unosu zo serailu (2003), ktora si ziskala uznanie za optimalnu sthru reZijnej,
vytvarnej, herecko-vokalnej aj orchestralne; zlozky # Operna kriticka Olga Janackova
po Unose zo serailu skondtatovala: ,,Je malo reziséra kvalit brnénského Martina Ci-
¢vaka, pro néhoz je temporytmus inscenace alfou i omegou. (...) Jednotlivé postavy
Mozartovy opery maji sviij autonomni dramaticky vyvoj, ktery reZisér vyrazné mo-
deluje — stejné jako celou detailné promyslenou inscenaci.”*

S koncom riaditel'ského pdsobenia Petra Kofrona sa nacas prerusila aj dobre roz-
behnuté opernd draha Martina Ci¢vaka. Nasledujticimi pracami v prazskom Na-
rodnom divadle uz plzenské tispechy nezopakoval. Kriticka Radmila Hrdinova na
margo Ci¢vakovej rézie Mozartovej drammy giocoso Cosi fan tutte (ND Praha 2010)
napisala: ,O¢ekavan{ originalniho pohledu na Mozartovu operu Ciévak bohuzel ne-
naplnil. Texty v programu napovidaji, o ¢em inscenace snad mohla nebo méla byt
(...). Bohuzel, ztistalo jen u dramaturgickych snti, inscenace sama je totiz o nicem.”?
Recenzenti konstatovali aj nedostatky v praci s hercami, kedZe ich reZisér nevymanil
z opernych klis$é — co je, prirodzene, hlavnym prinosom, ktory sa od ¢inoherného
tvorcu v opere ofakava. Problematickost tejto zlozky vytkla kritika Ci¢vakovii v jeho
doposial poslednej, ako celok o Cosi lepsie prijatej opernej inscendcii, Verdiho Mac-
bethovi (ND Praha 2015). Opit slovami Radmily Hrdinovej: ,,S6listé bud postavaji na

% Hudobné nastudovanie Pavel Snajdr, scéna Tom Ciller, kostymy Marija Havran.

% JANACKOVA, Olga. Skvély zézitok. In www.casopisharmonie.cz [online]. Dostupné na https://www.
casopisharmonie.cz/kritiky/skvely-zazitek html [cit. 18. 9. 2018].

27 HRDINOVA, Radmila. Cosi z Mozarta, ale o éem to vlastné bylo? In Prdvo, roc. 20, ¢. 20, s. 15,
25. 1. 2010.
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Charles Gounod: Romeo a Julie. Narodni divadlo Praha, premiéra 21. 4. 2016. Rézia Slava Daubnerova,
hudobné nastudovanie Marco Guidarini. Martin Srejma (Romeo), Jana Srejma Kacirkova (Julie). Foto
archiv ND Praha. Snimka Patrik Borecky.

scéné, posedavaji na jediné zidli, anebo se rddoby eroticky obiraji na podlaze jevisté.
Celé to svéddi spiSe o bezradnosti viici Verdiho hudbé, nez o smysluplném vykladu
opery, v niz se skladatel pokusil o jednotu hudby a dramatu.”*

Dalsiu nadej, Ze by hladanie tvorcu, ktory by sa (podobne ako Jozef Bednérik) do-
kazal pohybovat medzi viacerymi divadelnymi druhmi, mohlo byt tispe$né, prinies-
la Slava Daubnerova. Rezisérka, ktora je v domacom divadelnom kontexte vnimana
predovsetkym ako predstavitelka , experimentalnych a laboratérnych foriem divadla
smerujuceho k performancii“® a s klasickymi dramatickymi predlohami pracuje iba
minimélne, doposial v Cesku pripravila tri operné inscencie, pri¢om ku vietkym ju
oslovila slovenska riaditelka prazského Narodného divadla Silvia Hroncova. Jedno-
aktovky Dmitrija Sostakovica Orango/Antiformalisticky jarmok (2014), lyrick4 opera
Charlesa Gounoda Roméo et Juliette, hrana pod ¢eskym nazvom Romeo a Julie (2016)
a burleskna opera LeoSe Janacka Vyjlety pdné Brouckovy (2018) st dielami s tiplne odlis-
nou hudobnou aj dramatickou poetikou, pricom inscenacné vysledky napovedaju, ze
pre Daubnerova st prirodzenejSou platformou komorné opusy s ostro definovanou
ideou nez velka plocha romantickych opier.

Najvacsi tspech si u kritiky i divdkov vysluzil Sostakovicovsky vecer, ktorym
rezisérka popri vzdcnom cite pre tragikomiku dokladovala aj schopnost citat me-
dzi riadkami a precitané nasledne pretavit do originalnych, neopozeranych metafor.

2 HRDINOVA, Radmila. Macbeth rozdrobeny a nesjednoceny vykladem. In Prdvo, roc. 25, ¢. 138, s. 13,
15. 6. 2015.

» KNOPOVA, Elena. Slovak Directors of the X and Y Generation (Resuming Dialog). In Contemporary
Slovak Directors. Bratislava : Divadelny tstav, 2017, s. 19. ISBN 978-80-8190-027-3. V slovenskej mutacii do-
stupné na http://www.theatre.sk/slovenskireziseri/Slovenski-reziseri-generacie-X-a-Y-znovunadviazanie-
-dialogu/ [cit. 20. 9. 2018].
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Orango (1932) je fragmentom nedokoncenej satirickej opery o genetickom experimen-
te, z ktorého vzisiel napol clovek a napol opica. Klavirny vytah opery sa zachoval
vdaka Sostakovicovej gazdinej, ktort podplatil jeho priatel, aby zachratiovala ruko-
pisy vyhodené frustrovanym skladatelom do smetného kosa. Ttto okolnost pripomi-
nala v Daubnerovej inscendcii upratovacka zbierajtica noty, ktoré odhodil klavirista/
dirigent Jan Kudera — jeho tces a okuliare jasne odkazovali na Dmitrija Sostakovia.
Kritika vyzdvihla tieZ javiskové zhmotnenie mikropribehu baletky, ktort Bavic na
prikaz sadruhov prinutil k vykonu presahujicemu jej mozZnosti. ,Népad s rizovou
tanecnici Nastou Terpsichorovou o francouzskych holich je epochalni, vystihuje bi-
zarnost situace a dava provedeni jemnou nadsazku“*, napisal kritik Josef Herman.
K}'/m Orango ma popri politicko-kritickom rozmere aj silny emocionalny potenciél
operny ske¢ Antiformalisticky jarmok je sarkastickym vysmechom , koryfejov umeni”
Stalina, Zdanova, Sepilova a Chrenikova. Slave Daubnerovej sa podarilo zmysluplne
prepojit obe casti: sudruhovia z Antiformalistického jarmoku, bielo naliceni do podo-
by glorifikovanych bust, prisli ako hlu¢ni VIP hostia lustrovat uz Orango. V ivode
Antiformalistického jarmoku zase kontrolovali Sostakovicovu partitiru, pricom Jednic-
kinovi [Stalinovi] ju musel dirigent [Sostakovi¢] diskrétne obratit z hlavy na nohy.
Miniattra, ktort skladatel skomponoval po tom, ¢o ho v roku 1948 opatovne obvinili
z formalizmu a protiludovosti, bola priamym protestom proti tupym estetickym ka-
nonom jeho doby. AvSak Daubnerovej odkaz, sprostredkovany aj citovanym javisko-
vym gestom, mal nad¢asové konotdcie: o umeni rozhoduji vSemocni idioti.
Nasledujacej inscendcii Gounodovej opery uz bola ceska kritika menej naklo-
nena. Mladej rezisérke, ktora nemala predchadzajticu skusenost s velkym opernym
platnom, nepomohla ani skutocnost, Ze v pamati este zila prelomova Bednarikova
inscendacia rovnakého titulu. V porovnani s riou pdsobil Daubnerovej tvar omnoho
tradi¢nejsie. Znamy dej posunula vytvarnymi prostriedkami do obdobia tridsiatych
rokov minulého storocia a zasadila ho do hotela Verona, kde sa na pozadi konfliktu
dvoch mafianskych rodin odohrala tragédia ich deti. ReZisérka sa v mesa¢niku Na-
rodného divadla priznala k inSpiracii filmom Grand hotel z roku 1932: ,Vytvarame
vlastné univerzum, vlastne by som povedala komiks s uréitou estetikou, ktora moze
evokovat filmové situacie a charaktery.”*! Masivnost realistickej vypravy (scéna Ju-
raj Kucharek) vsak znemoziovala pruzné prestavby a po kazdom obraze si vyzia-
dala oponu, ¢o rusivo retardovalo spad deja. Rezisérka sa prehresila aj viacerymi
alogizmami (mechanicka transformdcia Vojvodu na policajného inspektora a z toho
vyplyvajica neopodstatnenost jeho pravomoci vypovedat Romea z mesta; mieSanie
Lorenzovho uspavacieho prostriedku vo velkej injek¢nej striekacke, ked ho dievcina
napokon aj tak vypije; Julia leziaca v nemocnici, hoci vSetci st presvedceni o jej smrti
a pod.). Napriek tomu jej praca na klasickej opernej predlohe naznacila, ze Daubne-
rova disponuje viacerymi vlastnostami, ktoré s pre operného reziséra nevyhnutné.
Popri — u ¢inohernych tvorcov pomerne zriedkavom — cite pre hudobné nuansy par-
titary to bola predovsetkym schopnost jasne profilovat a zmysluplne rozohrat vsetky
(nielen hlavné) postavy a skrz Citatelné ludské archetypy i jasné motivacie ich kona-
nia docielit plastickost deja. Slovami slovenského operného kritika Vladimira Blaha:

30 HERMAN, Josef. Opera jako trestny ¢in. In Divadelni noviny, ro€. 24, ¢. 2, s. 4, 20. 1. 2015.
% DAUBNEROVA, Slava — GERBERY, Juraj. Romeo a Julie v Hotelu Verona [rozhovor]. In Ndrodni
divadlo, 2016, ¢. 8, s. 28. Preklad z ceského jazyka MM.
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Leos Janacek: Vyjlety pané Brouckovy. Narodni divadlo Praha, premiéra 21. 4. 2016. Rézia Slava Daubne-
rova, hudobné nastudovanie Jaroslav Kyzlink. Foto archiv ND Praha. Snimka Hana Smejkalova.

»Daubnerovd by mohla byt vybornym prikladom pre rezisérov, ktori trestuhodne
ignoruju text. Vsetky jej ndpady, rozohranie mizanscén a situdcii totiz dosledne vy-
chadzaju z textu a sltiZia nielen na vytvorenie v inych inscendcidch samotcelného
pohybu, ale blizsie objasniuju peripetie pribehu i charaktery jeho aktérov.”*

Niekde na pomedzi pozitivneho prijatia Sostakovicovského dvojvecera a sklama-
nia Ceskych kritikov z Romea a Juilie stoji najnovsia Daubnerovej operna praca, Vylety
pané Brouckovy (ND Praha 2018). V nej rezisérka vyhrotila Specificky rukopis, znamy
z jej autorskych projektov na Slovensku a definovany uz v Orangu a Antiformalistic-
kom jarmoku, ked ju postavila na dominancii vizualneho jazyka. Popri tom sa tu preja-
vila aj dalSia vyrazna ¢rta absolventky kulturologie®, ktorou je intelektudlne zdzemie
inscenacénych koncepcii. Pre ¢asopis Svét a divadlo sa k tejto téme vyjadrila: ,Divadlo
je pre mnia v podstate také filozofovanie o svete. Tedria ma vzdy velmi inSpirovala.
Je to pre mna pdda pod nohami a pracujem s 1iou stale. Niekedy je to sekundarna
literatara, niekedy hlavny zdroj.”*

V inscendcii Jandckovho opusu vyuzila prostriedky konceptualneho umenia a pra-
ce s objektom. Pdtica nahych tanecnic bola nielen reminescenciou na belle epoque
a jej ocarenost zenskou krasou, ale sa dala ¢itat aj ako rezisérkin hold feministickym
vytvarnickam, napriklad fotografke Francesce Woodmanovej, vyuzivajicej vlastné

2 BLAHO, Vladimir. Dvakrat Praha. In Operaslovakia.sk, 15. 5. 2016 [online]. Dostupné na https://ope-
raslovakia.sk/dvakrat-praha/ [cit. 16. 9. 2018].

% Slava Daubnerova povodne vystudovala kulturoldgiu na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského
v Bratislave. Na Divadelnej fakulte VSMU absolvovala az doktorandské tudium.

3 DAUBNEROVA, Slava — KRAL, Karel. Performerka... a obycejna zena [rozhovor]. In Svét a divadlo,
2016, roé. 27, &. 5, 5. 115.
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nahé telo ako prostriedok umeleckej tvorby.* Postava Matéja Broucka, v duchu Ja-
nackovej poznamky ,Je tolik Brouc¢kii v naSem narodé”, sa u Daubnerovej vizualne
zmnozila v tane¢nikoch inSpirovanych ikonickymi obrazmi muzov v klobtikoch od
Reného Magritta. Rezisérka sa podla vlastnych slov snazila inscendciu vybudovat
ako ,putovanie metaforickym priestorom, kde sa pohrdvame s otdzkami zmyslu sa-
motného umenia a narodnej identity“*. Dej oboch ¢asti opery umiestnila do chlad-
ného, cistého galerijného priestoru: Vyjlet na Mesiac nazvala dobou kamennou, Vylet
do 15. storocia dobou bronzovou. Z jej inscenacie v druhom plane presakovala aj spo-
locensko-politicka kritika a jemnad irénia. V druhej Casti vecera sa inspirovala Narod-
nym pamdtnikom na Vitkove, ktory prezentovala ako ,krizovatku, smetisko dejin,
kde sa miesa oslava vzniku Ceskoslovenska s odkazom Vitazného februara, prvore-
publikova vyzdoba so socialistickym realizmom. Chcela som tuto cast budovat ako
zivy pomnik, z ktorého odchadzaju a prichadzaju I'udia, a ktory evokuje revolucné
pohyby v dejinach.””

Ceska kritika prijala Daubnerovej inscenaciu s rozpakmi, namietajic proti ne-
kompatibilnosti vysoko stylizovanej koncepcie s duchom Janac¢kovho diela, aj proti
necitatelnosti inscendcie. Podl'a kritika Borisa Klepala, ,,[Daubnerovd] Vytvaii osobi-
ty esteticky svét, ktery se ale s tim Jana¢kovym miji a hraje vlastni hru na krasu a silny
nazor.”* Jeho tsudok podporuja aj slova kriticky Radmily Hrdinovej, ktora tvrdi,
ze ,Daubnerova vytvari vytvarné ptisobivé, ale dramaticky inertni obrazy. Drama-
ticnost scénického jednani se v jeji inscenaci pak omezuje na mechanické hemzeni
sboristti zprava doleva a zpét a statické pdzy soélist. S Janackovou hudbou plnou
konkrétnich dramatickych nabidek tato koncepce koresponduje jen pramalo.”*

Zaver

Ako vyplyva z predkladanej studie, s odstupom ¢asu uz mozno konstatovat, Ze
rozdelenie Ceskoslovenskej republiky a nasledny vznik samostatnej Ceskej a Slo-
venskej republiky (1993) nemali nepriaznivy dopad na vzdjomné kontakty nasich
opernych kulttr. V sticasnosti dokonca zaznamendvame zintenzivnenie spoluprace,
a to obomi smermi. Na Slovensku je v sledovanom obdobi zrejmda postupna zmena
generacnych a estetickych preferencii: kym v deviatdesiatych rokoch posobili v slo-
venskych opernych divadlach (najma v SND) predovsetkym overeni tvorcovia star-
Sej generacie Ceskych opernych rezisérov, nové milénium otvorilo dvere aj novym

% Cjernobiele fotografie Francescy Woodmanovej zaujali Daubnerovii este v &ase, ked pripravovala
reSerSe k inscenaciam Polylogue (2009) a Narusenie vniitornyjch geometrii. Jej fascinacia touto fotografkou
vyvrcholila v jednom z najvyraznejsich Daubnerovej projektov, Untitled (Divadlo P.A.T.), ktora ziskala Cenu
DOSKY za najlepsiu inscenaciu sezony 2012/2013.

% DAUBNEROVA, Slava- LOSMANOVA, Mili. Mou snahou je vyuZit surrealisticky charakter Janacko-
vy opery [rozhovor]. In Ndrodni divadlo, ¢. 7, Brezen 2018, s. 25. Preklad z ¢eského jazyka MM.

¥ TamZe.

*¥ KLEPAL, Boris. Vylety pané Brouckovy v Narodnim divadle: Co je dobré pro surrealizmus, neni
v Janackovi k ni¢emu. In Aktudlné.cz, 23. 3. 2018 [online]. Dostupné na https://magazin.aktualne.cz/kultura/
hudba/vylety-pane-brouckovy-v-narodnim-divadlu-co-je-dobre-pro-sur/r~005c¢8b322ea011e883510cc47ab-
5f122/?redirected=1522403395 [cit. 29. 8. 2018].

» HRDINOVA, Radmila. Maté&j Broudek v estétskych obrazech ztraceny. In Privo, 23. 3. 2018 [online].
Dostupné na  https://www.novinky.cz/kultura/467126-recenze-matej-broucek-v-estetskych-obrazech-
ztraceny.html [cit. 29. 8. 2018].
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menam a modernejsim divadelnym poetikam. Spolupracu opanym smerom zase
charakterizuje nepredpojatost a odvaha riskovat: v ¢eskych divadlach popri etablo-
vanych opernych a ¢inohernych reZiséroch dostavali a dostavaju prilezitosti aj slo-
venski reziséri, ktori operu na domadcej pode doposial neinscenovali.

Tdto prica bola podporend grantom APVV ¢. 15-0764 — Slovenské divadlo a sticasnd
eurdpska divadelnd kultiira — kontinuita a diskontinuita.

CONTRIBUTION OF SLOVAK DIRECTORS TO THE PROFILE
OF THE CZECH OPERA THEATRE AFTER 1993

Michaela MOJZISOVA

The ambition of the survey study, which maps the work of Slovak directors in
Czech opera theatres after 1993, is to identify the number of Slovak creators in the
opera-theatre discourse of the very closely connected countries in terms of culture
and history while at the same time adding the professional biographies of Slovak
artists — who are little known and reflected upon in their homeland — and parts of
their works. The author concludes that the split of the Czechoslovak Republic and the
subsequent creation of separate Czech and Slovak Republics did not have an adverse
effect on the mutual contacts of our opera cultures. At present, we even enjoy intensi-
fied co-operation in both directions. The nonjudgmental attitude of Czech theatres
towards the influence of Slovak film directors in the Czech Republic is clear: not only
credible creators (Maridn Chudovsky), but also representatives of the younger gen-
eration of opera directors (Andrea Hlinkova) and renowned drama directors with
previous opera experience (Martin Huba, Roman Poldk ), as well as creators who
had not yet worked on the opera scene at home (Martin Ci¢vak, Sldva Daubnerova)
were presented with an opportunity to contribute. Despite the fact that their works
represented the enrichment of the Czech opera-theatre, the Slovak director with the
most significant contribution to the Czech opera theatre remains Jozef Bednarik, even
two decades later.
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