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Abstrakt: Madarsky spisovatel a esejista Péter Esterhazy (1950 — 2016) kratko pred smrtou
napisal pre Slovenské narodné divadlo dramaticky text Mercedes Benz — Historickd revue v dvoch
castiach. Dotyka sa predovSetkym pdsobenia sldvneho Slachtického rodu Esterhazy na Slo-
vensku, ku ktorému mal autor hry blizky vztah. Péter Esterhazy vo svojom pisani vyuziva
Siroké moznosti intertextuality: jeho literarne texty predstavuju tkanivo spradené z vlaken au-
tobiografie dejin vlastného rodu, dalej z fragmentov uhorskej, neskor madarskej a slovenskej
historie, legiend, povesti a nezriedka aj klebiet ¢i fam. Interpretovany dramaticky text je po-
zoruhodny tym, Ze Esterhazy popri intertextualnom recyklovani svojich textov exploatuje aj
text madarského klasika Imre Madacha Tragédia ¢loveka. Autor Studie sa zameral na objasnenie
funkcie, Specifik a efektov Esterhazyho intertextualneho pisania.

KTucové slova: intertextualita, mimézis sveta a mimézis textu, objektovy jazyk a metajazyk

Namiesto avodu

Dna 7. 1. 2017 mala v Slovenskom narodnom divadle premiéru divadelna hra
Pétera Esterhazyho Mercedes Benz — Historickd revue v dvoch Castiach. Nestava sa Casto,
Ze svetovo uznavany spisovatel napiSe divadelnu hru pre Slovenské narodné di-
vadlo, ktoré sa vdaka tomu moze chvalit svetovou premiérou. Bez akychkolvek
pochybnosti teda iSlo o mimoriadnu kultdrnu udalost roku 2017, vyznamom pre-
sahujacu hranice Slovenska. Zasluhy patria najmé trom ludom: Esterhazyho dl-
horo¢nému blizkemu priatelovi a vydavatelovi slovenskych prekladov jeho knih
Laszloovi Szigetimu, dramaturgovi a prekladatelovi Petrovi Kovacovi a rezisérovi
Romanovi Polakovi.

Zaiste existovalo vela dévodov k napisaniu tejto hry, jednym z nich bol nesporne
vplyv rodu Esterhdzyovcov na dejiny Slovenska. Okrem toho, Péter Esterhazy hlasno
brojil proti nacionalizmu, pricom jeden zo spdsobov jeho elimindcie videl v literar-
nom spracovani stop, ktoré po sebe zanechali historické udalosti. Jeho ambiciou bolo
vytvorif z tychto stdp literdrne narativy, ktoré by poskytovali tol'ko estetickej rozko-
Se, kolko hrdlo radi.

Uvedenie hry v SND ma primaélo k interpretdcii dramatického textu, na zaklade
ktorého sa realizovala divadelna performancia. Skutocnost, ze sa zaoberam vylucne
dramatickym textom, je limitovana mojou vedeckou kompetenciou, hoci si uvedo-
mujem, Ze samotna inscendcia si zasluhuje osobitnt interpretaciu.'

! Otvorene priznavam, Ze popri verejnych a vSeobecne znamych skutocnostiach jestvuje aj jeden suk-
romny dovod, preco som sa rozhodol napisat tento text: s Péterom Esterhazym ma spajalo vyse patnastrocné
priatelstvo. Ako jednému z mala I'udi zo Slovenska sa mi dostalo tej cti, Ze som mohol prispiet textom Chcete
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Péter Esterhazy: Mercedes Benz — Historickd revue v dvoch castiach. Slovenské narodné divadlo, premié-
ra 7. 1. 2017. Rézia Roman Poliak. Martin Huba (Pan), Robert Roth (Lucifer). Foto archiv SND. Snimka
Andrej Canecky.

1. Dve stratégie pisania

V roku 2006 vysla v Ceskej republike kniha s nazvom Pribeh. Pozostava z dvoch
samostatnych textov. Autorom prvého je Imre Kertész a ma nazov Protokol, autorom
druhého je Péter Esterhazy a ma nazov Zivot a literatiira.

Kertész napisal svoju poviedku v roku 1991. Rozprdva v nej pribeh jednej
nevydarenej cesty Imreho Kertésza — empirického a modelového autora v jednej
osobe. Kertészovi udelil Antropologicky tstav vo Viedni Stipendium a jedného dna
sa rozhodne, Ze si ho vyzdvihne. Kupi si spiato¢ny listok, v Budapesti nasadne do

vidiet zlatii Budapest? do monotematického ¢isla casopisu Kalligram, ktoré redakcia pripravila k autorovym
patdesiatym narodeninam. Vdaka prispevku som dostal pozvanie na majstrove oslavy narodenin. Na
udiv mnohych madarskych intelektualov sa oslava konala v Slovenskom institite v Budapesti. Na zaver
oficidlnej casti som sa dockal velkého prekvapenia: mladi herci z Komarna zdramatizovali moj vskutku
kratky divadelny kus. U zt¢astnenych vyvolal burlivy smiech. Potesilo ma to, pretoze som chcel dosiahnut
presne tento pragmaticky tcinok. Nadranom, po neoficidlnej Casti oslavy, sa jubilant s nami rozlacil,
kedZe za par hodin odlietal do Tokia na autogramiadu japonského prekladu svojej knihy. Odvtedy som
sa s Péterom sporadicky stretaval. Vlastne sme viedli patnast rokov trvajuci prerusovany dialoég o funkcii
literatury, o dejinach, nacionalizme, o literarnom jazyku. Po ¢ase sme sa opat mali stretntit na slavnostnom
obede v Budapesti, ktory podaval velvyslanec Slovenskej republiky v Madarsku, J. E. Rastislav Kacer,
na Velvyslanectve SR v Madarsku pri prilezitosti Péterovych Sestdesiatych piatych narodenin. Zial, pre
neodkladné pracovné povinnosti som milé pozvanie musel odmietnut a s Péterom som sa uz nevidel.
Zakratko mu diagnostikovali zhubnti rakovinu pankreasu, na jej nasledky 14. jula 2016 zomrel. Pochovany
je v obci Ganna, kde sa nachadza kostol s rodinou hrobkou Esterhazyovcov, ktorti rodine darovala Maria
Terézia.
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vlaku, v kupé si otvori dennik Salvatora Daliho Diary of Genius a zacne Citat. Za
mestom Tatabanya vsak nastanti neocakavané komplikacie. Colnik u neho najde
neprihlasenych Styritisic Silingov, ¢o je dovodom ich zhabania a Kertészovho
vysadenia z vlaku. Nasleduje ponizujuci vysluch, vyjedndvanie s hranic¢iarmi
a nakoniec zaplatenie pokuty. Po strastiplnej ceste sa ponizeny a unaveny Kertész
vracia vecer do Budapesti, odkial rano vyrazil do Viedne.?

Toto je zjednoduSena fabula poviedky. Vieme, kde sa jej pribeh zacina, zauzluje,
kulminuje, vieme aj, kde konci. Od samotného pribehu treba odlisit jeho zmysel, teda
to, o sa pisatel a autor v jednej osobe pokausil ¢itatelom priblizit, a tym je najmé pocit
ponizenia. Kertész patri medzi tych spisovatelov, ktori od citatelov chcti, aby jeho
literarne texty povazovali za skutocnost, aby ich chapali ako déveryhodné svedectva
toho, ¢o sa mu v zivote stalo, alebo sa stalo niekomu inému. Tato stratégia pisania
je typicka pre vsSetky varianty realizmu. Pre Kertésza je literarny text prostriedkom
komunikacie: ma umoznit Citatelovi vzit sa do koZe obete, do koze dourazaného
a ponizeného ¢loveka, zijiiceho, ¢i skor zivoriaceho v konkrétnom svete. Kertész ako
spisovatel chce (a potvrdzujt to aj iné jeho diela, napr. Fiasko alebo Clovek bez osudu),
aby citatel metodicky nevenoval pozornost vrstve vyrazov, ale aby ich vnimal len ako
transparentné nosic¢e vyznamov, a aby sa spolocnymi silami podielali na konstitucii
finalneho zmyslu textu. K tejto stratégii pisania nesporne prispela aj spisovatelova
sktisenost Zivota v koncentracnom tabore, a nasledne sktisenost zivota v totalithom
rezime. V kaZdom pripade st jeho literdrne texty vSeobecne prijimané a vysoko
hodnotené ako doéveryhodné a sugestivne literdrne svedectva.

Esterhazy napisal svoj text o dva roky neskor nez Kertész a jeho témou je taktiez
ponizenie. Presnejsie povedané, Esterhazy pontkol citatelovu svoju verziu , colnickej
historky”. Lenze t4, na rozdiel od Kertészovej, nie je a ani nechce byt napodobnenim
zivota. Naopak, za jeho textom stoji celkom ina stratégia pisania, ¢o dokazuje aj tato
formuldcia z textu: ,,Na rozdil od obvyklého chapani stoji u mne skutecnost a véta
v obraceném gardu, ja poméfuji vétu skutecnosti, jinak feceno nesleduji, jestli véta
dobfe popisuje skutecnost, nybrz existuje-li takovy kus skutecnosti, jaky popisuje ma
véta, neboli zda je ma véta skutecna. Z toho plyne: neni-li véta, neni skutecnost, nebo
alespon nevim, co s ni.”?

Esterhazy, ¢i presnejsie, modelovy autor Esterhazy striktne oddeleny od empiric-
kého autora s identickym menom, vytvara akysi prepis Kertészovho textu. Od Ker-
tésza si zamerne vypoziciava celé vety a robi z nich stcast vlastnej historky. Napriek
tomu, Ze sa v oboch textoch vyskytuja identické vety, ich vyznam je vzdy iny, pretoze
je modifikovany inym ecovskym ko-textom, teda inymi okolitymi vetami jedného
alebo druhého textu. Pritomnost viet z Kertészovho textu je v Esterhazyho texte evi-
dentnd. Vyuzivanie tychto viet v novom texte sltizi tak na zviditelnenie oznacujucich
vyrazov, oslabenie referencie a posilnenie autoreferencie, ako aj na vyuzitie novych
registrov pisania, predovsetkym ironického. V konecnom doésledku to vedie k zasad-
nej zmene pragmatickych ucinkov textu.

2 BliZsie o tejto knihe pozri MICHALOVIC Peter. Literattrra: analdgie a diferencie. In RUSINOVA, Zora
— KRALOVIC, Jan (eds.) Serialita a repeticia. Bratislava : Vysoka 8kola vytvarnych ument, 2017, s. 180 — 194.
ISBN 978-80-8189-015-4.

3 ESTERHAZY, Péter. Zivot a literatura. Prel. Dana Galova. In KERTESZ, Imre — ESTERHAZY, Péter.
P#ibéh. Praha : Academia, 2002, s. 52 — 53. ISBN 80-200-1456-X.
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A este jedna odli$nost tu vystupuje do popredia natolko, Ze ju nemozno prehliad-
nut. Obrazne povedané, Daliho dennik pomaha Kertészovi vycitit zakerny colni-
kov tén. Modelovému Esterhdzymu pomahaja pisat text viaceri spisovatelia, popri
spomenutom Kertészovi st to Franz Kafka, barén Péter Apor, Géza Otlik a hlavne
Bernard Malamud, ktory zase pomaha modelovému Esterhazymu pochopit zmysel
colnikovej rec¢i. Na zdklade toho moZzno konstatovat, Ze Esterhdzyho autorsky idio-
lekt je vysostne postmoderny. Literdrny publicista Lajos Janossy v rozhovore so spi-
sovatelom a Esterhazyho rovesnikom Péterom Nadasom* pripomenul, Ze Esterhazy
sa ironicky vyjadril o svojom statuse postmoderného spisovatela v tom zmysle, zZe je
postmoderny, pretoze doba je postmoderna, z ¢oho vyplyva, ze vsetci, ktori v tejto
dobe pisu, st zakonite postmoderni. Nadas sa proti tomuto tvrdeniu ohradil. Po-
vedal, ze doba je sice postmoderna, ale je obrovsky rozdiel medzi tym, kto tvori na
zaklade vlastnej literarnej latky alebo inej novej latky, a tym, kto tvori z prevzatej
latky. Ten, kto tvori z vlastnej latky, je moderny spisovatel, kym ten, kto tvori z pre-
vzatej latky, presnejsie ani netvori, len ju pretvara, je postmoderny. A v tomto zmysle
mozno Esterhdzyho povazovat za postmoderného spisovatela par excellance. Sice
veri, Ze text napodobiiuje, ale napodobriovanie rozhodne nechépe ako klasické aris-
totelovské mimézis sveta. Skor mu je blizsie dekonstruktivistické chapanie Jacquesa
Derridua, v intencidch ktorého (umelecky) text nenapodobriuje svet, ale napodobnuje
iné texty, Zivi sa ich fragmentmi a sklada ich do nového celku. A je tiplne lahostajné,
¢i to (umelecky) text prizndva alebo nie. Ttito premisu dokazuji ndzornym spdsobom
vsetky Esterhazyho literarne texty, pre mna osobne predovsetkym ttla kniha Pomoc-
né slovesd srdca.’ Autor sa v nej vyrovnava so smrtou matky, pricom mu velky smutok
zo straty milovanej osoby pomahaju artikulovat jeho oblibeni madarski a zahrani¢ni
spisovatelia. Ustrednou témou poslednej knihy Pankreasnik® je Esterhazyho rakovina
pankreasu. Pritomnost zhubnej choroby printtila spisovatela zapochybovat o svojej
stratégii pisania, ¢o dokazuje tato pasaz: ,Text je text je text, darmo ide o tzv. osobnu
vypoved, spravu, jestvovat jestvuje ako text, takto to treba brat, zauvaZoval som: to
nie je celkom pravda, lebo obcas sa za a pod neSikovnou (amatérskou) alebo uz ne-
kontrolovanou (pre blizkost smrti) formuldciou moézu nachadzat dolezité informdcie
o zivote, zivotoch, o konecnosti a nekonec¢nosti.”” Tato pochybnost, aj realizmus ako
taky st vSak v dalsSich castiach textu jednoznac¢ne zavrhnuté a identita intertextual-
neho spisovatela je nanovo potvrdena.

2. Exegéza dvoch paratextov

NajcastejsSim typom paratextov st nazvy. V pripade hry Mercedes Benz sa moze
zdat, Ze prva Cast nazvu je jasna a nevyzaduje si nijak exegézu. Kazdy, dokonca
aj ten, kto sa o literattru a divadlo nezaujima, vie, Ze ide o znacku slavnych nemec-
kych automobilov. Ano, aj k spominanym automobilom odkazuje této ¢ast paratextu,

4 Blizsie pozri NADAS, Péter — JANOSSY, Lajos. Kozosek a cédulaink. Nadas Péter a Esterhdzyrol.
In Litera.hu [online]. Dostupné na http://www.litera.hu/hirek/kozosek-a-cedulaink [cit. 10. 1. 2018].

5 ESTERHAZY, Péter. Pomocné slovesd srdca. Bratislava : Kalligram 2009. ISBN 978-80-8101-202-0.

§ ESTERHAZY, Péter. Pankreasnik. Z madarského originalu Hasnydlmirigynaplé (2016) prel. Renéta Dea-
kova. Bratislava : Kalligram 2018, s. 7. ISBN 978-80-89916-58-0.

7 Tamze, s. 7.
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Péter Esterhazy: Mercedes Benz — Historickd revue v dvoch ¢astiach. Slovenské narodné divadlo, premiéra
7.1.2017. Rézia Roman Polak. Dominika Kavaschova (Prva milenka), Ondrej Koval (Grof), Robert Roth
(Lucifer). Foto archiv SND. Snimka Andrej Canecky.

lenze iba sprostredkovane. Primdrne je pozornost stistredend na a capella song ame-
rickej spevacky Janis Joplin, ktord predcasne zomrela vo veku 27 rokov. Tato volba
je tstami textového modelového grofa, cize textového alter-ega empirického pisate-
Ia hry, zdévodnena v dramatickom texte nasledovne: ,Co by sa stalo, ak by to bol
Mercedes Benz od Janis Joplin? S tym neuveritelnym smiechom na konci?... Boli by
sme radi, keby inscendcia bola presne taka: strach, radost, nadej, bezvychodiskovost.
Umyvam si ruky, to je tloha reziséra, rezort pana Poldka... Ten smiech na konci...
Silny, ale vydeseny, a predsa vesely, drobny smiech.”®

Ten smiech Esterhazyho jednoducho fascinoval, ¢o priznava aj v Pankreasniku:
,Povedal som im, aby si este dnes vypoculi Mercedes Benz a venovali zvlastnu po-
zornost smiechu na konci. Mitics, najstarsia [spisovatelova dcéra — pozn. P. M.] sa
najlepsie maskovala: mame ti to dat zahrat aj na pohrebe? No, ak by to slo... Gitti
[spisovatelova manzelka — pozn. P. M.] kruti hlavou, nooo taaak...“” Rodina splnila
prianie umierajtceho spisovatela, song zaznel na poslednej rozlicke v kostole a na
prilahlom cintorine v Ganne. Pripomenime, Ze pieseni vyznieva ako zmes intimnej
a zaroven verejnej spovede k Bohu, pricom tato paradoxna ambivalencia je princi-
pialne nezrusitel'na. Na jednej strane totiZ spevacka prosi Boha, aby jej splnil niektoré
Zelania, na druhej strane sa mu stazuje na svoj tazky zivot. Na konci zvlastnej piestio-

8 ESTERHAZY, Péter. Mercedes Benz — Historickd revue v dvoch Castiach [programovy bulletin]. Bratislava
: Slovenské nérpdné divadlo, 2017, s. 53 — 54.
°ESTERHAZY, Péter. Pankreasnik, s. 17.
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vej spovede zaznie spominany smiech, v ktorom sa podla Esterhazyho ozyvaju rozne
registre emocif.’? VSetci, ktori sme sa rozlticky s majstrom ztcastnili, sme vedeli, Ze
pesnicka mala pre neho velky vyznam. Dodatoc¢ne to potvrdila aj volba jej ndzvu za
prvy paratext vlastného dramatického textu.

Aj Esterhdzyho dramaticky text je akousi zvlastnou literdrnou spovedou o tom,
¢o prezili jeho Slachticki predkovia. Spoved a osobna vypoved o tom, aké tspechy
a prikoria priniesli rodu Esterhdzyovcov historické udalosti v Uhorsku a neskér Ma-
darsku, ako sa velké dejiny krajiny a naroda vzdy prepletali s malymi dejinami jeho
rodiny, ako sa strach prelinal s radostou, nadej s bezvychodiskovostou, smutok s bu-
jarou zabavou. Referencia na historiu v jej roznych modoch je explicitne obsiahnu-
td v prvej Casti druhého paratextu ,historicka revue”. Popri adjektive ,historicka”
si zasluhuje pozornost aj substantivum ,revue”. Co je vlastne revue? Z mnozstva
vyznamov je pre dalsi pohyb myslenia relevantny ten, ktory vymedzuje revue ako
zaner divadelnej zabavy. Ten pozostava z relativne samostatnych vystupov, pricom
kazdy vystup ma Specifické afektivne kolorovanie. Prave tato roznorodost Mercedes
Benz spliia naroky revue, hoci aj historickej. Na druhej strane, menovana heteroge-
nita brani estetickému zavfSeniu dramatického textu: neda sa urcit, ktory afekt by
bolo mozné povazovat za dominantu a ktoré za subdominanty. Inak povedané, his-
torickd revue nie je ani tragédia ¢i drdma, ani komédia, dokonca ani tragikomédia.
Historicka revue je jednoducho zmes alebo klaster. Teda nieco, ¢o sa nachddza na
hranici divadelnych zanrov, ale ani z jedného z etablovanych dramatickych Zanrov
neobsahuje také mnozZstvo priznakovych ingrediencii, aby mohlo byt, hoci aj za cenu
velkych tustupkov, povaZované za to alebo ono. Aby vSak bolo jasné, Zanrovu ne-
distotu rozhodne nevnimam ako deficit. Prave naopak, je to prednost, pretoze hre
,a la revue” umoznuje napiﬁat’ substantivum , historicka”. Dejiny, nech by sme si to
akokolvek priali, nikdy nenapreduju linearne od nizsieho k vyssiemu, od horsieho
k lepsiemu, od nerozumného k rozumnému, od jednoduchého k zlozitému. Napre-
duja od jednej udalosti k druhej, pricom jedna udalost poskytuje dévod na radost,

10 Text piesne Mercedes Benz (1970):

Oh Lord, won’t you buy me a Mercedes Benz ?

My friends all drive Porsches, I must make amends.
Worked hard all my lifetime, no help from my friends,
So Lord, won’t you buy me a Mercedes Benz ?

Oh Lord, won’t you buy me a color TV ?
Dialing For Dollars is trying to find me.

I wait for delivery each day until three,

So oh Lord, won’t you buy me a color TV ?

Oh Lord, won’t you buy me a night on the town ?
I'm counting on you, Lord, please don’t let me down.
Prove that you love me and buy the next round,

Oh Lord, won’t you buy me a night on the town ?

Everybody!

Oh Lord, won’t you buy me a Mercedes Benz ?

My friends all drive Porsches, I must make amends,
Worked hard all my lifetime, no help from my friends,
So oh Lord, won’t you buy me a Mercedes Benz ?
That's it!
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Péter Esterhazy: Mercedes Benz — Historickd revue v dvoch ¢astiach. Slovenské narodné divadlo, premiéra
7.1.2017. Rézia Roman Polak. Dusan Jamrich (Knieza), Robert Roth (Lucifer). Foto archiv SND. Snimka
Andrej Canecky.

ind zase vyvolava tzkost, strach ¢i zdesenie. Malé dejiny rodu Esterhdzyovcov su
toho zivym dokazom.

3. O dramatickom texte a jeho intertextualnych vztahoch s inymi textami

Po paratexte je treba sa venovat samotnému dramatickému textu, lenze v tomto
pripade je nemozné interpretovat text bez jeho vztahov s inymi textami. UZ po
prvom ditani je evidentné, Ze dramaticky text predstavuje palimpsest, o znamena,
ze pod povrchom citaného textu presvitaju fragmenty inych textov. V nasledujucej
stati sa ich pokusim priviest na svetlo sveta a autorizovat. Mozno ich rozdelit do
dvoch zakladnych skupin. Do prvej skupiny patria texty, ktorych autorom nie je
Esterhdzy, do druhej zase tie, ktorych autorom je.

Ak historickti revue aspon nieco drzi pohromade, hoci aj formalne, je to motiv
stavky Pana Boha s Luciferom. Tento motiv nachddzame uz v Svitom pisme, kon-
krétne v Knihe J6b (1, 6 —12). Satan po prvy raz predsttpi pred Boha a Boh mu hovori
o dokonalom muzovi menom Job. Je stato¢ny, boji sa Boha a chrani sa vSetkého zlého.
Satan tvrdi, Ze je to tak iba preto, lebo Boh urobil akoby ohradu okolo neho a jeho ma-
jetku. Ale akondhle by na neho vztiahol svoju ruku, Job by mu zacal kliat do o¢i. Nato
sa Boh rozhodne preverit Jobovu vieru skuskami v podobe réznych pohrém ¢i choro-
by. Ked Job odolé4 vSetkym ndstrahdm, Boh ukondi tato stavku a Jobovi ukaZe svoju
prozretelnost, ktora sa sice vymyka Iudskému chdpaniu, ale v konecnom doésledku je
dobra. Motiv poktsania nachadzame aj v inych literarnych textoch, sta¢i spomentt
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monumentalne dielo Johanna Wolfganga Goetheho Faust alebo vynikajicu novelu
Josepha Rotha Jéb (1930).

V madarskej literattire vyuzil motiv Jobovej sktisSky Imre Madach. V texte Tragé-
dia ¢cloveka (1861) nahradil J6ba Adamom a v tazkostiach nechal preverit jeho lojalitu
vodi Bohu i vieru v BoZie dobro. Adamova cesta k Bohu je komplikovanad a strastipl-
nd, nakoniec vSak triumfuje viera a pokora, vdlaka ¢omu sa Adamovi podari zachra-
nit nielen seba, ale celé Tudstvo. Tento motiv vyuZil aj Esterhdzy, teraz vSak na sku-
Sanie pevnosti viery rodu Esterhdzyovcov. V jeho texte hovori Pan o rodine: ,Byvala
aj tu v Bratislave, aj vo Viedni, st to vSak Madari... Slovom, mam rad tato rodinu uz
celé starocia. Su to dobri I'udia.” Na to replikuje Lucifer: ,Dobri Iudia neexistuju, iba
taki, ¢o mali Stastie.” Pan vsak rodinu obhajuje: ,Tito maju Stastia dost, ved ti hovo-
rim, ze ich mam rad. Tak im vezmi ich Stastie a stavme sa, Ze ani potom sa neobratia
proti mne, ani v takom pripade nezradia dobro.”" Lucifer, posmeleny slovami Pana,
stavku prijima a odoberie sa zobraf Stastie tejto Panom favorizovanej madarskej ro-
dine v presvedceni, Ze stadvku uz vopred vyhral. Od tohto momentu az do konca hry
Lucifer rodinu Esterhazyovcov vSemozne pokusa, skodi jej, ale ta napriek vSetkym
tazkym skuskam zostava vernd Bohu a dobru. Do textu st priamo zakomponované
(niekedy priznane, inokedy nie) citaty z Madachovej Tragédie cloveka, a tak sa stavaju
sucastou kompozicie nového textu.

Do druhej skupiny Esterhdzyho dramatickych textov patria predovsetkym dva
romany o otcovi: Harmonia calestis (2005)'? a Opravené vydanie (2006)". Prvy z nich
rozprava pribeh o otcovi, avsak nie o fyzickom, ani o symbolickom, ¢i o velkom
Otcovi vo freudistickom chapani, ale o panotcovi, ktory preziva starocia. Esterhazy
ozrejmuje: ,Odborna literatira rozlisSuje dvadsatdva rozlicnych druhov panotcov,
z toho devidtnast mozno pokladat za dolezitych.”! Panotec je v skuto¢nosti sym-
bolicky znak, ¢i presnejsie, znak medzi inymi znakmi semiotického univerza. Ten-
to znak po starocia intertextudlne bladi z historky do historky, pri¢om historiek
je obrovské mnoZzstvo. St to historky rozpravané prostrednictvom legiend a fam,
ale aj historickych narativov. Dalej st to historky vyrozpravané §lachtou i pospoli-
tym Iludom. Nezanedbatelnou stiastou st tiez historky vykonstruované oficidlnou
komunistickou ideolégiou. Tieto historky st v romane Harmonia czlestis dopitiané
historkami, ktoré maji konkrétneho autora — Pétera Esterhdzyho. Ten v texte vystu-
puje raz ako grof-spisovatel, inokedy ako Péter Esterhazy. Dvadsatdva panotcov
je tu zredukovanych na knieza a otca. Fiktivne historky sa miesaji s historkami
z textov ideoldégov a historikov, s ITudovou slovesnostou, s historkami pochadza-
jucimi od slachticov a slachti¢nych, cirkevnych hodnostarov a vladcov monarchie,
lokajov, kocisov, aj komunistickych estebakov. Ich prepojenim vznikol text utkany
z rdznych vlakien, pricom tato heterogenita devalvuje faktické a valorizuje fiktivne.
Citatel, konfrontovany s mohutnym pradom historiek, ktoré sa na neho valia ako
obrovska lavina, sa nevie rozhodnut, ¢o je pravda a ¢o klamstvo, co je fakt a co fik-

1 ESTERHAZY, Péter. Mercedes Benz — Historickd revue v dvoch Castiach [programovy bulletin], s. 53.

12 ESTERHAZY, Péter. Harmonia ceelestis. Bratislava : Kalligram, 2005. ISBN 80-7149-717-7. Nazov roma-
nu je identicky so zbierkou kantat, ktort zlozil gréf Pal Esterhazy z Galanty, priamy predok spisovatela,
ktorého oficidlny Slachticky titul je grof Péter Esterhdzy z Galanty a Frakna.

3 ESTERHAZY, Péter. Opravené vydanie. Bratislava : Kalligram, 2006. ISBN 80-7149-895-5.

14 ESTERHAZY, Péter. Harmonia caelestis, s. 133.
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cia. Vtedy si uvedomi, ze protiklad pravdy a 1zi tu jednoducho nefunguje, a Ze ked
chce pochopit, o ¢o vlastne ide, musi uverit prvej vete romanu: , Potvorsky tazké je
klamat, ked ¢lovek nepozna holt pravdu.”"

Ked bol Esterhdzy v tlaciarni, kde kontrolovali tla¢ knihy Harmonia ceelestis, z te-
lefonatu sa dozvedel, Ze jeho otec bol agentom AVO (Allamvédelmi Osztaly), cize
madarskej obdoby nasej Statnej bezpecnosti. Ako syn sa musel s tymto faktom vy-
rovnat. A ako spisovatel vedel, Ze sa s nim musi vyrovnat vysostne literarnym spo-
sobom, preto napisal roman Opravené vydanie. Je to trpky a smutny roman. Jeho autor
vsak dobre vie, Ze ak budeme poukazovat na udavadstvo inych a neza¢neme sa s nim
vyrovnavat v okruhu najblizsich, spolocnost sa neocisti od nanosov toxického bah-
na minulosti a nemoze zdravo napredovat. Formuluje to tymito slovami: , Preco ne-
vyrozpravaju cirkevni hodnostari svoj vlastny pribeh z kddarovského rezimu? Sme
svedkami toho, Ze spolo¢nost ho nerozprava, a cirkev ako taka (ista cast spolocnosti)
tiez nie. Hovori sa, Ze biskup ¢asto sthlasil so spolupracou, aby tak uchranil semina-
ristov. Ano, aj to sa stavalo. A preco by sa to teraz nemohlo odhalit? To, Ze k akym
podlostiam podla doba ndtila. Stalo sa to, a toto som si myslel, a toto boli moje hla-
diska. Toto st moje pravdy, a toto moje omyly.”!¢ Péter Esterhazy aj v tomto romane

1> Tamze, s. 11. Blizsie o tejto téme pozri MICHALOVIC, Peter. Dve knihy o otcovi. In CHLEBOVA,
Zuzana (ed.) Interpreticia textu v medziodborovyjch stivislostiach. Bratislava : Univerzita Komenského v Brati-
slave, 2012, s. 46. ISBN 978-80-223-3147-0.

16 ESTERHAZY, Péter. Opravené vydanie, s. 229.
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vyuziva cudzie texty, pouZziva predovsetkym citaty z otcovho spisu a zo zdznamov
agentov AVO. Vztahy medzi intertextudlnym exploatovanim nie st v oboch roma-
noch symetrické. Text Harmonia calestis je recyklovany v ovela vacSej miere nez Opra-
vené vydanie, zrejme aj preto, Ze Harmonia calestis sa tyka ovela dlhsieho historického
obdobia.

4. Kratka uvaha o poriadku a jeho rozvrateni

Biblicky pribeh o Jébovi a dve knihy o otcovi tvoria zakladny material, z ktorého
Esterhazy vytvoril novt fabuluy, teda stihrn linedrne a kauzalne zretazenych udalos-
ti. Biblicky pribeh o Jébovi slizi ako zakladny ramec dramatického textu, do neho
st dosadzované vybrané historky z dvoch knih o otcovi. Hra je ramcovana stavkou
Pana a Lucifera, pricom Pan je vymedzeny horizontalne vztahom k Luciferovi a ver-
tikalne vztahom k pozemskému svetu. V obidvoch pripadoch je Pan hierarchicky
nadradeny, hoci vo vztahu k Luciferovi nie je tato hierarchia az taka viditeIna ako
vo vztahu k pozemskému svetu. Pan vo vztahu k pozemskému svetu nie je priamo
zainteresovany na diani. Skér naopak, voci tomu, ¢o sa deje v theatro mundi, zaujima
esteticku diStanciu. AvSak napriek tomu je pritomny a za vSetkymi udalostami treba
vidiet aj Jeho.

Dialogickym partnerom Péna je Lucifer. Tato postava je zna¢ne komplikovana,
popri inom preto, Ze sa aktivne angazuje v zéleZitostiach pozemského sveta. Rad
pokusa a navadza I'udi k pachaniu hriechov, ¢o je, koniec koncov, jeho pracovnou
naplnou. Typickym povahovym znakom Lucifera je nepokoj, podnecovany ttizbou
vyhrat nad Panom a dokazat mu vierolomnost Iudi, v tomto pripade zlyhanie Es-
terhazyovcov. Pre svoje angazmany pouziva Lucifer rozli¢né masky, napr. masku
advokata, estebdka ci revolucionara. Popri tom vyuziva aj rozne diskurzné Zanre,
predovsetkym biblicky, pravnicky a ideologicky.

Dialégy Pana a Lucifera na seba neputaji zbytocne velka pozornost, sltizia skor
na prepojenie jednotlivych casti a vystupov. V nich sa Citatel dozvie napriklad o osu-
de jedného z otcov pocas vojny medzi kurucmi a labancami, o ucinkovani Josepha
Haydna na dvore Esterhdzyovcov v Eisenstadte a o jeho vztahu s MikuldSom Ester-
hazym?", o vztahoch muzskych predkov s milenkami a sltizkami, o bitke pri Vozoka-
noch, v ktorej zahynuli hned’ Styria Esterhazyovci, ale aj o prvom stretnuti kniezata
s komunistami ¢i o brutdlnom zasahovani estébakov do zivota Esterhazyovcov: knie-
zata, otca a grofa-spisovatela.

Za velkymi dejinami moZeme hladat tak volu Pana, ako aj podvratnt c¢innost
Lucifera. AvSak reakcia na udalosti velkych dejin je v prvom rade zavisla od vedo-
mia a svedomia jednotlivca, od jeho reSpektovania alebo odmietania tradicie ¢i viery,
od tcelového oportunizmu atd. Z tejto perspektivy predstavuju velké dejiny vzdy
pokusSenie vybrat si v danej situdcii tt najlahSiu ¢i najvyhodnejsiu cestu a pripadné
osobné zlyhanie ospravedInit floskulou: Taka bola doba, robil som len to, ¢o robili
ostatni.

Prikladom odliSného chapania dejin, ktoré determinuje konanie, predstavuju vy-
stupy revoluciondra a kniezata. Kazdy z nich je vlastne hovorcom a zaroven posta-

17 Knieza Mikulas Esterhazy bol vasnivym hracom na barytén (nazyvany tiez viola da bardone, pred-
chodca dnesného violoncela). Joseph Haydn pre neho zlozil 123 skladieb, ktoré je mozné hrat aj na baryténe.
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vou jedného velkého pribehu. Na prvy pohlad sa moZe zdat, Ze revolucionar vedie
dialdg s kniezatom. Zdanie vSak klame, pretoZe v tomto pripade vedie nadosobna
ideoldgia revolucie dialég s nadosobnou vierou a viac nez tristopatdesiat rokov bu-
dovanou tradiciou. Je preto tplne jedno, kto momentélne hovori v mene ideoldgie
revoltcie a kto v mene viery, podstatny je dialdg, lebo ten v skuto¢nosti vedie oboch
ucastnikov. Revoluciondr zvestuje knieZatu, Ze uz patndst rokov je presvedéenym
komunistom, na ¢o knieZa ironicky odpovie, Ze uZ tristopatdesiat rokov je presved-
¢enym katolikom. Koniec-koncov, v tom case, ked revoluciondr vstupoval do komu-
nistickej strany a stal sa jej idajne presvedcenym ¢lenom, ani tato strana v Madarsku
nemala ktoviekolko rokov. S urcitou mierou volnosti ju mozno povazovat za kom-
plikované dieta este komplikovanejsich spoloc¢ensko-politickych pohybov prvej tre-
tiny 20. storocia. Tento historicky hendikep si komunista dobre uvedomuje, a preto
suverénne tvrdi kniezatu, ze komunisti stvoria novy cas, novy letopocet, ¢i dokonca
novu novost. Minulost chape len ako dlhti predohru k impozantnej hre pritomnosti,
pricom ani netusi, Ze pritomnost je od zaciatku obetovana utopii buducnosti a tato
utdpia ich v kone¢nom dosledku zabije. Vystizne to komentuje Pan, ktory nepozna
ani minulost, ani budtcnost, pretoZe je ve¢nou pritomnostou: ,Keby som chcel mat
aj buducnost, prezral by som si ju dopredu a stal by sa zo miia komunista. Komunisti
uZ nie st, nie je ani jeden. Nikde na svete. Zozrala ich vlastna moc. St len skorumpo-
vani I'udia a Sialenci, ¢o nazyvaju komunistami seba samych.”!® KnieZa je presvedce-
ny o tom, ze minulost je podmienkou pritomnosti, minulost de facto zaklada tradiciu
a tradicia zase vytvdra nas. Nie my myslime tradiciu, ale tradicia mysli nas, je to
akysi duch, ktory prechadza storociami, preto je tradicia v tomto pripade stotozne-
na predovsetkym s vierou a Bozim poriadkom. Ak bude tento poriadok rozvrateny
v mene komunistovej ¢i inej ,novej novosti”, svet moze ocakavat katastrofu. Nie vSak
definitivnu, pretoZe ten, kto vyhlasi vojnu tradicii, vyhlasi de facto vojnu viere, a kto
vyhlasi vojnu viere, vyhlasi vojnu Najvyssiemu, a nad nim eSte nikto, nikdy a nikde
nevyhral.

Rozvratenie starocia budovaného poriadku je obraznym spdsobom prirovnané
ku kope obrazov, porcelanu a starozitnych hodin. Kazda z tychto veci mala svoj vy-
znam a hodnotu, zavisld od miesta vo svete knieZata, otca a gréfa-spisovatela. Tento
svet je svetom iba preto, lebo ma svoj vlastny poriadok a v nom kazda vec zaujima
svoje konkrétne miesto v symbolickom priestore. Vyznam a hodnota veci st urcené
Struktdarou vztahov. Ak je tato Struktira rozvratend, usporiadany celok sa zakonite
zmeni na nieco amorfné, co rozpusta vsetky vyznamotvorné a hodnototvorné dife-
rencie. To je fakt, na ktorom ni¢ nemeni ani to, Ze aj komunisti neustale hovorili o cel-
ku. To isté, avSak ovela expresivnejsie tvrdi aj knieza pri pohlade na kopu: ,Komu-
nisti hovoria o celku a detaily rozkradnt. Pozrite sa, vsetko, ¢im sa d4 hybat — obrazy,
zbierka porcelanu, starozitné hodiny — nahadzali na jednu kopu. Uz to nie je obraz,
ani porcelan, ani hodiny, uz je to len kopa. Vidim to takto po prvy raz — a so vsetkou
istotou som v dlhej histdrii nasej rodiny prvy — a vidim, ze ,vela’” moze byt odporné.
Po prvy raz vidim to ,vela’ tak, Ze to nie je oslnivé bohatstvo, ani hojnost stvorenia...
ale kopa grcu uprostred mojho kastiela, z ktorého sa cloveku dviha Zaludok. Tito
Cerveni to s velkou pravdepodobnostou zrejme vzdy videli takto, ako neusporiadané

18 ESTERHAZY, Péter. Mercedes Benz — Historickd revue v dvoch Eastiach [programovy bulletin], s. 58.
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mnozstvo, nemohli poznat historiu tychto veci, vZdy maju totiz do ¢inenia iba s pri-
tomnostou, nie s casom. Dokazu vidief iba tito grcaninu, z ktorej sa dviha zaludok,
mnozstvo, ¢o nahonobili tito grofski a kniezaci hamstri... hamster... hamster, ako sa
to povie po madarsky... presnejsie po slovensky?“"

V dramatickom texte vedie knieZa dialdg aj s Herr Kappelmeisterom Haydnom,
odhaluje citatelovi vztah k slizkam a milenkdm, a najmd, vedie uZ spominany
zvlastny rozhovor s revoluciondrom. Vedie teda dialég s l'udmi, ktori zili v r6znych
historickych ¢asoch a v nijakom pripade sa nemohli stretniit v jednom chronotope.
KnieZza spolu s otcom a gréfom-spisovatelom predstavuju kontinuitu minulosti s pri-
tomnostou, ktora predznamendva buducnost. Samozrejme, tt realnu, nie ideologmi
velebenu utopickt budiicnost.

5. O objektovom jazyku a dvoch metajazykoch

Dramaticky text predstavuje priestor, v ktorom sa stretavaju, krizia, podporuju
sa, ale si aj odporuju tri jazyky. Status prvého je najjednoduchsi, pretoZe rozprava
o udalostiach, teda rozprava historky a vyjadruje to, ako tieto udalosti prezivaju
ich protagonisti. Tymto jazykom rozpravaju aj jednotlivé postavy. Ako taky sa v ni-
com podstatnom nelisi od inych jazykov vacSiny dramatickych textov, a preto sa
nim nebudem detailnejSie zaoberat. Pripominam vSak, Ze objektovy jazyk vytva-
ra zakladné tkanivo textu, do ktorého st votkdvané vlakna pochadzajice z dalsich
dvoch metajazykov.?” Prvym z nich je jazyk, ktorym Pan a Lucifer komentuju dejové
udalosti. Pan a Lucifer vzdy vidia a vedia viac nez jednotlivé postavy, a tak Citate-
Tovi podavaju vysvetlujuce komentare, ktoré umoznia lepsie pochopit motivaciu,
uspechy, zlyhania, jednoducho zmysel konania postav. Pan mélokedy prehovara
s postavami, zaujima skor estetickt diStanciu a udalosti vnima ako jednotlivé vy-
stupy divadelnej hry. O tom, ¢o vidi, sa rozprava s Luciferom a pontika mu svoju
interpretaciu udalosti. Naproti tomu, Lucifer sice diskutuje s Pdnom, vacsinu ¢asu
vSak travi aktivnym zasahovanim do deja. Ako uz bolo spomenuté, neustale poku-
Sa a pouZziva na to rézne masky, ¢asto masku advokata, ktort mozno chapat ako
evidentnu altiziu na latinské advocatus diaboli. Lucifer nastavuje rafinované pasce,
do ktorych maju padnut Esterhdzyovci. Jeho aktivita sleduje jediny ciel: zlomif ich
vieru v Pana a dobro a dokazat Stvoritelovi, Ze kazdy sa da zlomit, ¢i uz brutalnou
silou alebo zvadzanim. Aby Lucifer mohol splnit svoj podly ciel, musi komunikovat
tak s Esterhazyovcami, ako aj s [ludmi z ich okolia. V momente, ked sa stane stucas-
tou deja, sa s postavami rozprava vylucne objektovym jazykom. Ked vSak komuni-
kuje s Panom, vystupuje z objektového jazyka a prechadza do zvlastneho metajazy-
ka, takze je akousi temnou analdgiou Herma, schopného nielen prekladat z jedného
jazyka do druhého, ale tento preklad tcelovo prispdsobovat svojim podlym cielom.
Diferencia medzi objektovym jazykom a metajazykom sprostredkovane zaklada aj
diferenciu medzi pozemskym a nadpozemskym svetom, medzi akciou a estetickym

¥ Tamze, s. 101.

2 Teatrologovia, literdrni vedci ¢i jazykovedci mozu namietat, ze by bolo vhodné zaoberat sa mnohymi
inymi aspektmi objektového jazyka, napr. individualnym stylom, vztahom autorského idiolektu a postmo-
derného stylu, vztahom medzi doslovnostou a figurativnostou, analyzou doslovného a figurativneho, opi-
som ironického tonu atd. Témou tohto textu st vSak dva metajazyky a ich vztahy k objektovému jazyku.



WITH THE LITLE HELP FROM JANIS JOPLIN 421

Péter Esterhazy: Mercedes
Benz — Historickd

revue v dvoch castiach.
Slovenské narodné
divadlo, premiéra
7.1.2017. Rézia Roman
Polak. Martin Huba (Pan),
Robert Roth (Lucifer),
Lubos Kostelny (Otec).
Foto archiv SND. Snimka
Andrej Canecky.

vnimanim akcie, medzi obmedzenymi pohladmi postav a vSevidiacimi pohladmi
Pana a Lucifera.

V hre sa objavuje este jeden metajazyk. Oproti prvym dvom jazykom sa dostava
k slovu len malokedy a prehovara nim vylucne autor. Aky autor? Rozhodne nie mo-
delovy autor, teda grof-spisovatel, ktory je sucastou textu a vypracovava jeho stra-
tégiu, uréent svojmu partnerovi, ktorym je modelovy ¢itatel. Druhym metajazykom
prehovara vylucne empiricky autor s ob¢ianskym menom Péter Esterhdzy. Tento au-
tor je pisatelom hry, je majitelom autorskych prav, adresdtom finan¢nej odmeny za
napisanie hry a jej predvedenia, a zdroven ako pravnicka osoba zodpovedd za obsah
hry. Na rozdiel od prvého metajazyka, ten druhy je pritomny zvladstnym sposobom,
prostrednictvom cloveka, s ktorym sa o hre rozpravali reZisér Roman Poldk ¢i pre-
kladatel a dramaturg Peter Kovac. Raz je pritomny aj v napisanom texte a takto sa
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prejavuje uz v spomenutom citate, v ktorom pisatel oddeluje svoju tlohu autora od
ulohy reziséra Poldka. Od dramatického textu modelového autora je text empirické-
ho autora oddeleny inym typom pisma (kurzivou), takZe sa da lahko identifikovat.

Je vSeobecne zndme, Ze dramaticky text predstavuje subor nadindividudlnych in-
Strukcii, ktoré vSak poskytuju moZnosti pre originalny interpretacny vklad reZiséra.
Esterhazy si ako pisatel dobre uvedomuje, Ze jedna vec je jeho napisana instrukcia
a druhd vec jej reZisérska interpretacia. Mozno to doloZif niekolkymi prikladmi: ,,(Aj
toto je koniec dalsej melddie. Alebo sti to kritke scénky, jasne od seba oddelené. Ci sme to
uz azda spominali?)”* O niekolko stran sa k tymto vetam vrati: ,,(Slizka sa vyvaluje
vo foteli, listuje si v scendri. — Vystupy su, na uz spominanej stene mojej fantdizie, zretelne
oddelené. Nechcem vnucovat zlomkovitost, ale nechcime nikoho oklamat falosnym prisl'ubom
kontinudlneho deja.”? A dalej ¢itame tato vetu: ,,(V rukdch drzi naklepany papier, nie, je
to skor scendr hry, i radsej stary pergamen?, v takychto situdcidch sme radi, Ze nie sme Re-
Zisér.)”* Mohli by sme pokracovat v enumerdcii prikladov, predpokladam vsak, Ze
tieto tri z nich dostatocne potvrdzuju status a povahu druhého metajazyka.

Pokus o zaver

Najlepsie by bolo ukoncit tento text tak, ako sa konci hra. Jednoducho pustit ¢i-
tatelovi piesen Janis Joplin Mercedes Benz a vSetko nechat na neho. Lenze v textovej
podobe to nie je mozné, takze povedzme aspon to, Ze dramaticky text Pétera Esterha-
zyho je nesporne inspirovany postmodernym vyuzivanim intertextuality v literattre
a Ze intertextualita je vyuzita na literarnu recyklaciu toho, o zanechali dejiny v po-
dobe textudlnych stop. AvsSak v tomto pripade by sme popri vSeobecne postulovanej
intertextualite mohli brat do tivahy aj int1 intenciu, ktorou st vztahy malych dejin
spisovatelovho rodu a velkych dejin strednej Eurépy. V tomto geografickom a poli-
tickom priestore sa prilis ¢asto menili rezimy, prekresl'ovali sa hranice Statov, mieSali
sa jazyky, a zdroven sa jeden jazyk povysoval nad iné. Skratka, v kazdom momente
dejin tohto regiénu sa do pritomnosti vryvala minulost a spdsobovala vela bolesti,
smutku a strachu. Preto je nacase zaobchadzat s minulostou esteticky, to znamena,
brat ju ako latku pre tvorbu pribehov, ktoré mézu zamedzit d'alsej bolesti, smutku
a strachu. Péter Esterhdzy sa o to pokusSa, napriklad aj dramatickym textom, ktory
je predmetom tejto eseje. Jeho hra moZe pomoct Madarom aj Slovdkom zbavovat sa
neziaducich predsudkov a zacat sa voci dejindm spravat tak, aby sa ti, ¢o pridu po
nas, nemuseli hanbit za nase krutosti alebo sa vysmievat nasim omylom a hltpos-
tiam. K Esterhazyho textu sa treba opakovane vracat, pretoze je v iom viac, nez si po
prvom citani dokdzeme uvedomit.

2 ESTERHAZY, Péter. Mercedes Benz — Historickd revue v dvoch éastiach [programovy bulletin], s. 69.
2 Tamze, s. 73.
% Tamze.
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Shortly before his death Hungarian writer and essayist Péter Esterhazy (1950
— 2016) wrote the dramatic text of Mercedes Benz — Historical Revue in two parts for
the Slovak National Theatre. In particular, it focuses on the famous noble family
Esterhazy’s influence in Slovakia. The author of the play had a very strong association
with this matter. In his writing Péter Esterhazy used a wide range of intertextualities:
his literary texts are like the fabric spun from fibres of the autobiography of his own
family history, but also fragments of Hungarian and Slovak history, legends, tales,
as well as hearsay and myths. The interpreted dramatic text is remarkable because
Esterhdzy, in addition to intertextual recycling of his own texts, also exploits the
texts of the Hungarian classic author Imre Madach The Tragedy of Man. The author
of the study has focused on clarifying the function, specification and effects of
Esterhdzy’s intertextual writing.
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