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Abstrakt: V centre predkladanej stadie stoji dielo Spanielskeho dramatika Josého Echegaraya
ajeho udomacnenie sa na eurdpskej scéne na prelome 19. a 20. storocia. Jedno z autorovych naj-
vyznamnejsich diel, EI gran Galeoto', preniklo do Bratislavy v roku 1889, teda iba jeden rok po
jeho premiére vo Viedni a tri roky po otvoreni novej budovy bratislavského Mestského divadla.
Premiéra diela v nemeckom preklade a adaptacii z pera Paula Lindaua pod nazvom Galeotto
sa konala v ¢asovej blizkosti premiéry diela Ralph William od domaceho autora Josefa Juliana,
ktoré sa vdaka podobnému nametu stalo , bratislavskym Galeottom”.

KTacové slova: Spanielska dramaticka tvorba na sklonku 19. storocia, José Echegaray, EI gran
Galeoto, Mestské divadlo v Bratislave, Dvorné divadlo vo Viedni, eurépsky kontext domaceho
¢inoherného repertoaru, Josef Julian, Ralph William

José Echegaray a jeho dielo

Medzi Spanielskymi dramatikmi poslednej tretiny 19. a zaciatku 20. storocia sa vy-
nima José Echegaray y Eizaguirre (1832 — 1916), clovek velmi rozmanitych zaujmov,
vystudovany inzinier, autor pocetnych knih z oblasti matematiky a fyziky, aktivny
politik. Zastaval viaceré posty. Bol ¢lenom Kralovskej akadémie vied, Spanielskej
kralovskej akadémie, prvym predsedom Spanielskej matematickej spolo¢nosti a ¢le-
nom mnohych kultarnych a literdrnych zdruZeni, kde rozvijal svoju vedeckd, literar-
nu a politicka ¢innost. Tento autor, oceneny Nobelovou cenou za literattiru v roku
1904% napisal spolu Sestdesiatdva diel, z nich dvadsatdevat prozaickych a zvysok
vo versoch, ako bolo v tej dobe bezné. Jeho tvorbu je tazké priradit ku konkrétnemu
literarnemu smeru, medzi inym aj pre osobny vyvin autora v oblasti techniky pisania
a hladanie novych foriem. Mozno vsak konstatovat, Ze sa pohybuje medzi romantiz-
mom, realizmom a naturalizmom.?

! Nakol'ko dodnes neexistuje slovensky preklad diela El gran Galeoto, nazov uvadzame v origindli, po-
dobne aj nazvy ostatnych Echegarayovych diel.

2O cenu sa delil s Frédéricom Mistralom.

3 Porov. DIEZ YANEZ, Maria. Echegaray en Alemania: sobre la recepcion de El gran Galeoto. In FREI-
RE LOPEZ, Ana - BALLESTEROS, Ana Isabel (eds.). La literatura espafiola en Europa 1850 — 1914. Madrid :
UNED, 2017, s. 157. ISBN 978-84-362-7196-6.
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Echegarayovo prvé zinscenované dielo, jednoaktovka E! libro talonario (1874), bolo
pociatkom jeho plodnej dramatickej tvorby. V tomto obdobi pisal niekedy az Styri
divadelné hry rocne.* Avsak skuto¢ny divacky tispech mu priniesla hra El gran Galeo-
to®, inscenovand v madridskom Teatro Espafiol v roku 1881. Echegaray slavil triumf,
podla dobovych svedkov ,po skonceni predstavenia ho divaci odmenili burlivym
potleskom a prevoldvajic mu na sldvu ho odprevadzali az domov, a to pocas vset-
kych dni, ¢o sa predstavenie hralo v Madride”¢. Kritika mu dovtedy nebola velmi na-
klonena; jeho hru Cémo empieza y como acaba (1876) oznacila za malo pravdepodobnt,
odpudzujticu a nemoralnu. Autor si vzal ponaucenie a pri zverejneni EI gran Galeoto
napisal ku hre struc¢ny predslov, v ktorom vysvetlil svoj zdmer. Zastitil sa tym pred
moznou kritikou a divakovi objasnil posolstvo diela pranierujiiceho klebety, ktorym
neprikladame doleZitost, no mo6zu mat neblahé nasledky.

Sujet je prosty. Hlavni protagonisti, don Julidn a jeho Zzena Teodora, musia ce-
lit zlomyselnému ohovaraniu v suvislosti s tdajnym milostnym romanom Teodory
amladého spisovatela Ernesta, protezanta dona Juliana, ktory byva v tom istom dome
ako manzelsky par. Hoci don Julian nespochybiiuje manzelkinu poctivost, predsa ho
zhryza ziarlivost a rozhodne sa vyzvat Julidna na stiboj. Udalosti sa zamotajt, ked sa
Teodora snazi duelu zabranit a zajde do Julidnovho pribytku chvilu pred tym, ako sa
tam objavi jej manzel. Atmosféra je Coraz dusnejsia a vyusti do vzajomného vzplanu-
tia lasky Teodory a Ernesta. Udalosti sa vyvinu tragicky: don Julidn umiera a parik
sa dd na utek, tentoraz uz ako skutoéni milenci. Vina padd na povrchnt spolo¢nost,
ktora I'ahtikarsky siri klebety, nebertic ohlad na mozné dosledky. Ako konstatuje filo-
logicka Maria Diez Yanez: ,V diele El gran Galeoto” netriumfuje ani dobro, ani cnost,
pretoze st potlacené zlom a pokrytectvom spolo¢nosti.””

Ohlasy stidobej Spanielskej literarnej kritiky

Divacky uspech hry El gran Galeoto bol obrovsky. Publikum, pravdepodobne uz
unavené neoklasicistickou dramou, dychtilo po novych témach i literdarnych tech-
nikdch. Dramaticka tvorba Echegaraya im takito zmenu ponukla. Niektori literar-
ni kritici vSak reagovali odmietavo. Napriklad Manuel Revilla, profesor Spanielskej
a vSeobecnej literattry a jeden z najprestiZnejsich kritikov svojej doby, hodnotil cast
Echegarayovych diel pozitivne, kym iné oznacil za vulgarne, cynické, ba dokonca ne-
moralne. Liberalnejsi kritici povaZovali Echegaraya za génia, schopného reflektovat
problémy spolocnosti predstierajicej moralku, s ktorou neZije v sulade. Pre dalsich
bol, naopak, spisovatelom, ktory prinasa na scénu spolocensky neprijatelné témy.
Neskorsi kritici a literarni historici sa zhoduja v nazore, Ze autor v snahe ohurit diva-

* Niektoré z diel napisanych pred EI gran Galeoto: La esposa del vengador (1874), La tiltima noche (1875), En
el putio de la espada (1875), Un sol que nace y un sol que muere (1876), Cémo empieza y cémo acaba (1876), O locura
o santidad (1877), Para tal culpa, tal pena (1877), Lo que no puede decirse (1877), En el pilar y en la cruz (1878),
Correr en pos de un ideal (1878), Algunas veces aqui (1878), Morir por no despertar (1879), En el seno de la muerte
(1879), Bodas trigicas (1879), Mar sin orillas (1879), La muerte en los labios (1880).

®> Nézov diela odkazuje na milostny vztah kralovnej Ginebry a rytiera Lancelota (znameho aj ako
Lanzarote), medzi ktorymi je prostrednikom Galeoto.

® FORNIELES ALCARAZ, Javier. José Echegaray: una interpretacion global. In Tonos digital, 2017,
roc. 32, s. 8.

” DIEZ YANEZ, Maria. Echegaray en Alemania: sobre la recepcién de El gran Galeoto, s. 157.
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kov vyzdvihoval vasen ako dramaticky prvok. Jeho hlavnym cielom bolo zap6sobit
na publikum a ,, pontknut nové dramaturgické idey koreSpondujtice s vyvojom eu-
ropskeho divadla”®. Filoldg Javier Fornieles Alcaraz tvrdi, Ze , premrstenost, na kto-
ru poukazovali divadelni kritici, neubera ani obsahu, ani stvarneniu, ktoré na scénu
prinasa”®.

Popri divackom tspechu mali Echegarayove dramy priaznivy ohlas aj u spiso-
vatelov, autorovych sucasnikov. Leopoldo Alas-Clarin, vtedajsi spolupracovnik pe-
riodik El Globo, La Ilustracién, Madrid Cémico alebo El Imparcial, v ¢lanku Mar sin
orillas (More bez brehov) konstatuje: ,, Echegaray je dnes, rovnako ako v prvy den
svojho vstupu na Spanielsku scénu, divadelnym fenoménom; zaslazi si dokladné ci-
tanie, nezatazené predsudkami.”’ V ¢lanku napisanom o niekolko rokov neskor po-
ukazuje na modernt koncepciu jeho divadla. Echegaray je v jeho ociach inovatorom,
nie imitatorom; , predstavuje liberalny impulz skoncovania s minulostou a priklonu
k budticnosti.”" To vSak Alas-Clarinovi nebrani, aby zaroven povazoval niektoré za-
pletky za nepotrebne prisiroké, v ¢om sa zhoduje s inymi literdrnymi kritikmi. Aj
- v tom case uZ uznavany — romanopisec Pérez Galdds sa na Echegarayovu adresu
vyjadruje pochvalne: ,Nemnohi autori zoZali taky burlivy, taky plantci tispech ako
José Echegaray; avSak nemnohi ovladli v takej miere umenie dojimat a spdsobovat
skutocne hlboké zazitky.”'? Jeho obdiv k madridskému dramatikovi ho priviedol
k tomu, Ze sa na neho obratil so ziadostou o radu pri pisani. Taktiez spisovatelka
Pardova Bazanova venovala Echegarayovi niekolko stran. Po tom, ako opisala tibohy
stav Spanielskeho divadla, vyzdvihla Echegarayove zasluhy v usili o jeho obrodu
a vyzvala ho, aby vo svojom diele pokracoval: , Pokracujte v pisani komédii, ktoré,
rovnako ako ta prva, poskytni nam chvile p6zitku, osvieZenia a ukdzu nam opét, ze
v Echegarayovi prudi miazga, miazga, miazga.”" Jediné, o mu vytyka (a v ¢om sa
zhoduje s Clarinom), je pridlhé trvanie hier. Filolég Librada Herndndez uvadza, ze
~traja najvyznamnejsi romanopisci jeho doby, Leopoldo Alas-Clarin, Emilia Pardova
Bazanova a Benito Pérez Galdos sa zhoduju v naliehavosti potreby zmeny divadel-
nych foriem”, pricom poukazuju na to, Ze je to bezpochyby Echegaray, kto sa tejto
tlohy zhostil."* A napokon uvedme este zmienku pochadzajiicu od diplomata, po-
litika a tspesného spisovatela Juana Valeru, podéiarkujiicu medzinarodny tspech
Echegaraya: , To, ¢o je mimo diskusiu, ¢i lepSie povedané, nad akoukolvek diskusiou,
je plodny a zazra¢ny génius Echegaraya, oslavovany a obdivovany po celom Spaniel-
sku a uzndvany uz aj v cudzine, ba medzi najkultirnejsimi narodmi Eurépy.”"

8 MUELA BERME]JO, Diana. Violencia fisica y psicologica en el teatro de José Echegaray: la etapa de
Maria Guerrero. In Cartaphilus, 2016, roc. 16, s. 249.

° FORNIELES ALCARAZ, Javier. José Echegaray: neorromanticismo y librecambio. In Rilce, 2017,
roc¢. 33,¢.1, 5. 182.

12 ALAS, Leopoldo. Mar sin orillas. In Solos, 1881, s. 123.

I HERNANDEZ, Librada. Clarin, Galdds y Pardo Bazan frente al teatro de José Echegaray. In Anales de
literatura espariola, 1992, roc. 8, s. 102.

12 PEREZ GALDOS, Benito. Echegaray, Nuestro Teatro. In GHIRALDO, Alberto. Obras Inéditas V. Mad-
rid : Renacimiento, 1923, s. 138.

13 PARDO BAZAN, Emilia. La comedia de Echegaray: Un critico incipiente. La [lustracion Artistica 481.
In Obras 111, 1891, s. 968.

1+ HERNANDEZ, Librada. Clarin, Galdds y Pardo Bazan frente al teatro de José Echegaray, s. 95.

»VALERA, Juan. La duda. Drama de don José Echegaray estrenado en el Teatro Espariol la noche del 11
de febrero. In La Ilustracion Espaiiola y América, roc. 42, ¢. 6, s. 90, 15. 2. 1898.
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Je zrejmé, Ze s nastupom 20. storocia, prinasajicim zmeny myslenia a estetické-
ho citenia, nadobudaju citované hodnotenia iny, dokonca opacny zmysel. Neskorsie
generdcie kritizuju Echegarayovu tvorbu pre vasnivé excesy ustiace do tragickych
koncov, aj pre opakujtce sa efekty. Fornieles upozoriiuje na to, Ze Echegaray ,vzdy
vytvori zapletku, kde dominuju kontrasty a jedna udalost predbieha druht, len aby
udrzal pozornost divakov”'.

Dévod Echegarayovej popularity spociva v tom, Ze divakov dokdzal zaujat, pre-
kvapit a ohdarit, aj napriek tomu, Ze sa témy jeho hier opakuji (napr. nevera, samo-
vrazda, duel, psychické a fyzické tyranie, nemanzelski potomkovia, sila osudu, so-
cialny tlak, fatalita, falos, pokrytectvo, determinizmus, skryté vasne, tragicka smrt
a pod.). St vSak majstrovsky spracované v divadelnych textoch plnych efektov a ex-
trémnych situdcii, s ktorymi dominoval na Spanielskych scénach plné tri desatrocia.
Za tri piliere, o ktoré sa jeho divadlo opiera, mozno povazovat cest, osud a slobodu,
teda témy, s ktorymi sa jedinec neustale potyka. Echegarayovo divadlo spochybnu-
je ndbozenské presvedcenie i moralku svojej doby, v tomto zmysle je novatorskym
a podnetnym. Na druhej strane, ako pripomina Fornieles, ,nemozno zabudnut na
rychle starnutie pouzivanych technik a z réznych doévodov kategorické odmietnu-
tie jeho divadla mladymi spisovateImi konca storocia”". Fornieles ma pravdu: aka-
kol'vek technika sa ¢asom vycerpa; ¢o v istom momente vitali ako novatorské, o par
rokov vypiskaju ako zastarané a tinavné. Nastup avantgardy v 20. storocia priniesol
Echegarayovi neprajnua kritiku, ktora jeho diela diskvalifikovala ako prezitok z mi-
nulosti. Mnohi spisovatelia v Spanielsku ho povaZovali za nekvalitného autora a po
tom, ako mu bola udelena Nobelova cena, sa zdvihla vlna protestov proti tomuto
rozhodnutiu.

Popredna odbornicka na Spanielsku literatiiru Rendta Bojnicanova' povazuje Jo-
sého Echegaraya z hladiska poetiky dramy za ,,oneskoreného” pokracovatela roman-
tickej linie dramatickej tvorby, konkrétne za postromantika. Argumentuje tym, Ze au-
tor kladie doraz na prehnant citovost a vyuziva efekty posobiace na emoécie publika,
ktoré jeho dielam vtladc¢aju charakter patetickej melodramatickosti. Nad pretrvavanim
postromantickej a novoromantickej linie v dramatickej tvorbe v Spanielskej literattre
druhej polovice 19. storocia a prvej tretiny 20. storoc¢ia uvazuje autorka aj v dalsej
stadii' venovanej tejto problematike, pricom medzi neskororomantikov alebo novo-
romantikov zahrfna rad dalsich autorov, sucasnikov Josého Echegaraya.

Preklady a adaptacie Echegarayovho diela na eurdpskych scénach

Echegarayov tispech prekroéil hranice Spanielska, jeho diela inscenovali popred-
né divadla v eurépskych metropolach (Londyn, Pariz, Berlin, Vieden, Budapest,
Praha atd.). Dennik Correo militar 4. 1. 1892 informuje: , Echegarayov ,Gran Ga-

* FORNIELES ALCARAZ, Javier. José Echegaray: una interpretacion global, s. 25.

7 FORNIELES ALCARAZ, Javier. José Echegaray: neorromanticismo y librecambio, s. 166.

1 BOJNICANOVA, Renéta. El Romanticismo en las literaturas de Espaiia. Bratislava : Univerzita Komen-
ského, 2015, s. 57. ISBN 978-80-223-3926-1.

¥ BOJNICANOVA, Renata. Romanticismo, tardo-romanticismo y post-romanticismo en el teatro es-
panol. In Studii Romanice 1., eds. Coman Lupu, Alexandru Ciolan, Alessandro Zuliani. Bukurest : Editura
universitatii din Bucuresti, 2018, s. 995 — 1001. ISBN 978-606-16-0976-5.
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leoto” sa v Berline hral Styristo noci, vo Viedni tristo a v Holandsku takmer tol'ko.”?
Bezpochyby aj tdto medzinarodna slava prispela k tomu, Ze sa dramatik stal laure-
atom Nobelovej ceny za literataru. Echegarayove hry boli velmi skoro po napisani
prekladané do inych jazykov. Je vSak pravda, Ze vo vdcSine pripadov islo o adap-
tacie, kedZe Spanielcina bola vtedy prili§ exotickym, nezndmym jazykom. Preklady
vznikali na zdklade franctizskych alebo nemeckych podkladov, ¢o zniZovalo kvalitu
vysledného textu, pretoZe sa v procese transldcie stracali casti textov aj ich nuansy.
Echegarayove verSované divadelné hry sa prepisovali do prézy. Do dnesného dna
nebola realizovana revizia vyznamnych prekladov jeho diel a ich porovnanie tak
s originalmi, ako aj so sprostredkujticou jazykovou verziou, ktorad bola vychodiskom
pre cielovy jazyk.

V tejto Stadii sa sustredime na chronologicky prehlad prekladov diela El gran Gale-
oto, ktoré dosiahlo v Eurdpe najvacsiu slavu. Prvy preklad do francuzstiny pochadza
z roku 1883 a jeho autorkou je Marie-Laetitia Bonaparteova-Wyseova (1831 — 1903),
v Spanielsku znamej$ia ako Marfa Rattazzi. Tato plodnéd a zaroveti kontroverzne
vnimana franctizska spisovatel'ka, zndma tematikou Zenskej emancipdcie, uverejnila
svoju verziu hry pod nazvom Le grand Galeoto najprv v Spanielsku (Madrid : Riva-
deneyra) a neskdr vo Francuzsku (Pariz : Dentu). V roku 1896 bolo dielo opatovne
prelozené do franctzstiny, autormi prekladu s MM. J. Schiirmann® a M. Jacques
Lemaire (Pariz : A. Charles). Vo vnutri knihy sa uvadza, Ze ide o adaptaciu.

Druhym jazykom prekladu diela EI gran Galeoto je nemcina, a to z pera Paula
Lindaua (1839 - 1919), ktory bol spisovatelom, novindrom a jednym z najznamej-
Sich a najvplyvnejsich literarnych kritikov svojej doby. Prekladal z franctuizstiny
(Alexandre Dumas, Victorien Sardou, Emile Augier, Dick May, vl. menom Jeanne
Weill) a z anglictiny ( Edward Morton). Popri pisani divadelnych hier dnes uz spor-
nej hodnoty a prac pre viaceré periodika (medzi inymi Nord und Siid) bol riadi-
telom divadiel v Meinigene, Berline (1900 — 1903) a riaditelom Deutsches Theater.
V Lindauovom preklade sa pod ndzvom Galeotto. Drama in drei Acten und einem Vor-
spiel nachadza 44-stranovy manuskript (1887, Breslau®) a viedenské vydanie (1888,
Mechistaristen). Lindau vo svojom preklade zmenil mend hlavnych postav, namiesto
Dona Julidna a jeho manZelky Teodory st tu Don Manuel a Julia. Ponechal vSak meno
mladika Ernesta. Nemecky preklad je velmi vyznamny, pretoze ide pravdepodobne
o vychodiskovy text pre mnohé dalsie verzie v inych jazykoch, napr. v polstine?,
holand¢ine®, srbéine® ¢i rustine®, pricom existuje indicia, Ze bol aj vychodiskovym
textom pre preklad do madarciny a cestiny. Existencia nemeckého prekladu jedno-

2 DIEZ YANEZ, Marfa. Echegaray en Alemania: sobre la recepcién de El gran Galeoto, s. 158.

2 Franctizska narodna kniznica uvadza jeho meno ako Joseph J. Schiirmann, autor dramatickych hier,
prekladatel a adaptator.

2 Galeotto. Drama in drei Acten und einem Vorspiel. Zo Spanielskej verzie diela Josého Echegaraya pre-
pracoval pre nemeckt scénu Paul Lindau. Bithnen-Manuscript. Breslau [Wroctaw] : Schottlaender [1887].

% Galeotto, preklad Jan Kleczyniski. Cracovia : Czas Spotka Wyd. Polska, 1894.

# Galeotto, preklad J. H. Rossig. Kampen : Laurens van Hulst, 1905.

» Galeotto, preklad M. Milkjkovic. Bania Luka : Milosevic, 1900.

2 T'areommo, San Petersburg [bez nazvu vydavatelstva], 1899. Podla informacie v katalégu Ruskej na-
rodnej kniZnice (Moskva) so signatirami F 56/333. Z mena prekladatela st zname len inicidly L. G., ktoré
sa objavuju vedla mena Paula Lindaua, z coho usudzujeme, Ze autor vychadzal z Lindauovho prekladu.
Z toho istého zdroja je znamy aj neskorsi preklad Beautuii I'areommo od L. B. Chavkinej. Moskva : «IToapza»
B. Antuk n K [1908], signatury A 210/625; E 116/286; P6 10/5455.
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ducho otvarala dvere aj pre preklad do ostatnych jazykov byvalej raktisko-uhorskej
monarchie.

V poradi treti preklad Galeota” je z roku 1890, jeho autorom je Karoly Patthy (1855
—1930), literarny historik a prekladatel, ktory pracoval ako ucitel. Popri Echegarayo-
vi spristupnil v madarcine aj vyznamnu dramu Henrika Ibsena Peer Gynt. Je malo
pravdepodobné, Ze by ovladal také vzdialené jazyky, akymi st néréina a Spanielcina,
avSak je mozné, Ze ovladal nemcinu, ¢o bola v obdobi monarchie lingua franca vyZza-
dovana v mnohych profesiach. Bilingvizmus bol bezny v administrativnych i dalsich
poziciach. Kedze v tej dobe uz existovali preklady oboch diel do nemciny®, domnie-
vame sa, ze ich Karoly Patthy pouzil.

Cesky prekladatel Jan Baptist Kithnl? (1848 — 1904), dramatik, autor humoristic-
kych préz a prekladatel divadelnych hier, je autorom prekladu diela EI gran Galeoto
do cestiny (Velky Galeotto, Praha : M. Knapp, 1892). V marci 1893 ho uviedlo prazské
Narodné divadlo.*® Este predtym bola na scéne tohto divadla v januéri 1889 uvedena
Echegarayova divadelnd hra O locura o santidad a o rok po Galeotovi aj jeho Maria-
na, &o sveddi o uspechu Echegarayovej tvorby v Cechach. Je velmi pravdepodobné,
ze Kithnlove preklady sa zakladajui na Lindauovom nemeckom preklade. Kiihnl bol
predovsetkym prekladatelom franctizskych (Henri Charles Chivot, Victorien Sar-
dou, Edouard Pailleron, Albin Valabregue, Eugene Grangé, Maurice Desvalieres, Ale-
xandre Bisson, Adolphe Belot, Octave Feuillet, Arthur David Millaud) a nemeckych
autorov (Carl Laufs, Hermann Sudermann, Gustav Kadelburg, Franz von Schonthan,
Gustav von Moser, Julius Rosen, Rudolf Kneisel, Ludwig Fulda).* Prelozil aj Gerola-
ma Rovettu z talianciny, niet vSak zaznamov o inych jeho prekladoch zo Spanielciny.

Anglicka verzia, The great Galeoto (Londyn : John Lane), pochadza z roku 1895
a vytvorila ju irska spisovatelka Hannah Lynch (1859 — 1904)%, ktora poznala aj die-
la Josého Mariu Peredu.® El gran Galeoto bol stucastou zvazku, kde vysla hra Locura
o santidad (Folly or Saintliness). Toto dielo bolo v priebehu par rokov prelozené do
O0smich jazykov a inscenované na doskach poprednych divadiel Eurdpy.

Koncom osemdesiatych rokov 19. storocia preniklo Echegarayove dielo aj do
Bratislavy. Islo o nastudovanie nemeckej adaptacie od Paula Lindaua, ktoré bolo
uvedené v Mestskom divadle pod nazvom Galeotto. Comddie in drei Akten und ei-
nem Vorspiele. Podtitul nezodpovedal obsahu hry, avsak nie je jasné, ¢i iSlo o tlaco-
vu chybu alebo bol podtitul prevzaty zo starého oznacenia Spanielskych hier (Sp.
comedias). V kontexte dobovej inscenacnej praxe sa uvedenie diela Spanielskeho
dramatika vnimalo ako ozvlastnenie denného hracieho planu, v ktorom prevazo-

7 A nagy Galeotto. Budapest : Franklin-Tarsulat, 1890.

% Nemecky preklad je z roku 1881 (Leipzig : Schlicke), zatial ¢o preklad Karolya Patthyho je datovany
rokom 1918.

¥ Pouziva pseudonyma Jan Kiihnl, J. Kithnl, Robert Vesely, K. R.

¥ Zo stadia v archive Narodného divadla v Prahe vyplyva, Ze Jaroslav Vrchlicky bol prekladatelom
tohto diela do cestiny. Je pravdepodobné, Ze vykonal nejaké tipravy pre svoje predstavenie, alebo ide jedno-
ducho o chybu. Vrchlicky prelozil do cestiny Echegarayovu hru Mariana.

! Franctizske i nemecké preklady st adaptaciami.

* Viac o autorke pozri BINCKES, Faith — LAING, Kathryn. A Forgotten Franco-Irish Literary Network:
Hannah Lynch, Arveéde Barine and Salon Culture of Fin-de-Siecle Paris. In Etudes irlandaises, 2011, ro&. 36,
¢.2,s.157 = 171. ISBN 978-2-7535-7578-3.

% Pozri GARCIA CASTANEDA, Salvador. Pereda y Hannah Lynch o la pequefia historia de un malen-
tendido. In Siglo Diecinueve, 1995, ro¢. 1, s. 139 — 157.
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vali nemecki, rakuski a franctizski autori. Pre Bratislavu bol rozhodujtacim tspech,
ktory dielo dosiahlo na scéne Dvorného divadla vo Viedni (Hofburgtheater), a kto-
ry sluzil ako priame odporucenie pre nastudovanie diela v Bratislave. V blizkosti
bratislavskej premiéry bolo taktiez nastudované dielo doméceho autora Dr. Josefa
Juliana*, ktoré nieslo nazov Ralph William a malo podobnti tematiku. Obidve diela
mali premiéru v Mestskom divadle, ktoré bolo centrom kultirno-spolocenského
zivota v Bratislave.

Mestské divadlo v Bratislave a posobenie riaditela Maxa Kmentta

V case uvedenia hry Galeotto malo bratislavské Mestské divadlo za sebou prvé tri
roky fungovania. Budova naprojektovana architektmi Ferdinandom Fellnerom ml.
a Hermanom Helmerom bola postavena v roku 1886 a mesto ako majitel ju prenajima-
lo divadelnym riaditeflom a ich spolo¢nostiam. ISlo o repertoarové divadlo s polroc-
nou prevadzkou typickou pre divadla v provincii, t. j. mimo hlavnych miest vtedajsej
rakusko-uhorskej monarchie. V rdmci denného hracieho planu sa uvadzala ¢inohra
(klasické hry, tragédie, dramy, komédie, veselohry, frasky) a hudobné divadlo (ope-
ry, operety, spevohry), obcas sa konalo tane¢né predstavenie. V divadle sa hralo den-
ne, ¢im prichddzalo k opakovaniu obltibenych diel, ¢asto za tcasti hosti z Viedne.
Inklinécia k viedenskému umeleckému prostrediu, zaloZend na dlhoro¢nej tradicii,
sa podpisala na zostavovani repertoaru.®® Spravidla boli ako novinky nastudované
diela, ktoré uspeli vo viedenskych divadlach. Rozhodujtci bol aj povod ¢lenov ume-
leckého stboru, z ktorych velka ¢ast pochddzala z Viedne a okolia.* Nakolko dobre
poznali viedenské umelecké prostredie, mohli t¢inkovanim vo viedenskych opere-
tach a veselohrach naplno uplatnit svoj talent. Umelecki agenti z Viedne prichadzali
do Bratislavy s ciefom oslovit mladé talenty, ¢im sa tunajsie Mestské divadlo stavalo
dodlezitym miestom pre zacinajucich umelcov. V Bratislave obvykle pobudli rok ale-
bo dva, potom sa bud vratili do Viedne, alebo odisli do vécsieho mesta. Ich Zivotné
osudy tak vytvarali, slovami nemeckého historika Wolfganga Goderleho, ,pamatova
mapu”¥ umelcov 19. storocia.

K stalemu publiku Mestského divadla patrili bratislavski mestania hovoriaci po
nemecky, ktori divadlo vnimali jednak ako klasicky idedl uslachtilej zabavy a vzde-
lania, no zaroven ako miesto skupinovej prezentacie. V ich chapani znamenala vy-
stavba nového divadla zviditelnenie socidlneho statusu a prevahy v ociach celej kra-

* Dr. Josef Julian, vl. menom grof Josef Julian Zamoyski (1831 — 1906), doktor prav. Bol bratom grofky
Ludmily Zamoyskej-Gizickej (1829 — 1889), klaviristky a skladatelky, podobne ako ona sa aktivne venoval
hudbe, pisaniu a prekladom. V case premiéry diela sa zdrziaval v Bratislave, o vyplyva z jeho korespon-
dencie s Janom Batkom. Porov. Archiv mesta Bratislavy, fond Jan Nepomuk Batka, korespondencia. Popri
hre Ralph William uviedlo Mestské divadlo aj dalsie Zamoyského diela: v roku 1893 veselohru Wie man
Karriere macht, v roku 1902 dve jednoaktovky s nazvom Der Messner a Der Bahnbeamter.

% Porov. TANCER, Jozef. Im Schatten Wiens. Zur deutschsprachigen Presse und Literatur im Pressburg des 18.
Jahrhunderts. Bremen : Lumiere, 2008, s. 17. ISBN 978-3-934686-54-0.

%K &lenom umeleckych spoloénosti v divadléch provinénych miest pozri KOPECKY, Jifi - KRUPKOVA,
Lenka. Das Olmiitzer Stadttheater und seine Oper: ,Wer in Olmiitz gefiillt, gefillt in der ganzen Welt”. Regensburg :
Conbrio Verlagsgesellschaft, 2017, s. 257. ISBN 978-3-940768-72-8.

¥ GODERLE, Wolfgang. Migration. In FEICHTINGER, Johannes — UHL, Heidemarie. Habsburg neu
denken. Vielfalt und Ambivalenz in Zentraleuropa. Wien-Koln-Weimar : Bohlau Verlag, 2016, s. 140. ISBN 978-
3-205-20306-3.
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jiny. Otvaracie predstavenie, ktoré napodobniovalo priebeh korunovaénych slavnosti
(autorom scenaru bol mestsky archivar, hudobny kritik a dlhoro¢ny ¢len divadelnej
komisie Jan Batka®), vyjadrovalo potvrdenie kulttirnej pamdti Bratislavy a jej oby-
vatelov. Dennd divadelnd prevadzka bola typickou pre provinéné divadld, avsak
lokalpatriotizmus a blizkost Viedne spdsobili, Ze sa v divadle premiérovo uviedli aj
diela, ktoré museli na svoje nasStudovanie vo Viedni alebo v Budapesti ¢akat. V mes-
te sa zaroven stuprnioval tlak zo strany uhorskej vlady o ziskanie prevahy v rozho-
dovani o divadle, o ¢om svedcila aj pritomnost ministerského predsedu Kalmana
Tiszu ako hlavného hosta pocas otvorenia divadla (22. 9. 1886). Od zaciatku divadel-
nej prevadzky bolo preto rozhodnuté, Ze sa sezéna rozdeli na dve casti — nemecku
a madarsku. Kazda cast mala svojho riaditela a svojich podporovatelov. Nemecké
predstavenia boli pokracovanim dlhorocnej divadelnej tradicie v meste, publikum
si nachadzali v bohatej skupine bratislavskych mestanov. Mad'arské predstavenia sa
stali nastrojom na presadenie politickych zaujmov, takZze si svojich podporovatelov
hladali medzi vplyvnymi mestanmi z mestského zastupitelstva. Ti vSak, hoci ho-
vorili po madarsky, uprednostiiovali umelecky kvalitnejSie nemecké predstavenia.
Striedanie sa nemeckych a madarskych predstaveni v Mestskom divadle platilo az
do roku 1919, t. j. do vzniku Druzstva SND a nasledného zaciatku praxe ceskych
predstaveni v roku 1920.

Nakolko boli v roku 1886 v prevahe obyvatelia hovoriaci po nemecky, jesenné
a zimné mesiace, ked bola vyssia ndvstevnost, patrili nemeckému divadlu. Prvym
riaditelom, ktory so svojim siborom zabezpecoval nemecké predstavenia, bol Max
Kmentt. Jeho niekolkorocné skusenosti z vedenia starého divadla mali byt zarukou
umeleckej prestize. Poznal sa so zastupcami mesta a mal vplyvnych priatelov aj
v promadarskych kruhoch. Pri pohlade na Kmenntovu ¢innost v Mestskom divadle
vystupuje do popredia jeho herecky i podnikatelsky talent, spojeny s vyhladavanim
atrakcii rozneho typu. Z tohto hladiska ho mozno prirovnat k riaditelom divadiel na
viedenskom predmesti, ktori skrze zabavny repertoar hl'adali iispech u Sirokého pub-
lika. Kmenttovu zalubu vo fraskach a veselohrach umelecky vyvazovalo hostovanie
vysokého poctu hosti z viedenskej Dvornej opery a Dvorného divadla.

Kmentt staval na pritazlivosti novopostavenej budovy, ktora lakala publikum
svojou krasou a komfortom. Aj starsie, obecenstvu dobre zndme predstavenia, ktoré
tvorili jadro denného hracieho planu, vynikli v novych priestoroch inym spésobom.
Z noviniek ponukol v prvej sezéne tragédiu Harold (Ernst von Wildenbruch), hru Der
vierte Stand (Carl Kampfmiiller), operu Der Trompeter von Siickingen (Victor Ernst Ne-
ssler), komické operety La Petit Duc (Alexandre Charles Lecocq) a Der Hofnarr (Adolf
Miiller ml.)*, veselohry Eherecht (Carl Schonfeld — Heinrich Teweles), Tilly (Francis
Stahl) i frasky Clara Soleil (Edmond Gondinet — Pierre Sivrac) a Die Brautschau (Alois
Berla — Karl Kleiber). Pred koncom sezény sa konalo eSte jedno zaujimavé predsta-

* Viac o Janovi Batkovi pozri FRANCOVA, Zuzana — URDOVA, Sylvia. Jan Batka (1845 —1917) a Bratis-
lava. Sprievodca k vystave Mtizea mesta Bratislavy, Mtzeum J. N. Hummela. Bratislava : MMB, 2017. ISBN
978-80-89636-27-3; tiez LENGOVA, Jana. Batka, Johann, Janos, Jan. In FINSCHER, Ludwig (ed.) Die Musik
in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopidie der Musik. Supplement. Kassel : Barenreiter, 2008, stipec
37 - 38. ISBN 978-3-761-81139-9.

¥ Premiéra operety Der Hofnarr (22. 1. 1887) sa konala len 0 dva mesiace neskor nez jej prvé uvedenie
vo viedenskom Theater an der Wien (20. 11. 1886). Porov. HADAMOWSKY, Franz, OTTE, Heiz. Die Wiener
Operette. Ihre Theater- und Wirkungsgeschichte. Wien : Bellaria Verlag, 1947, s. 387.
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venie, premiéra baletu Wiener Walzer.* Jeho bratislavskti premiéru nastudoval jeden
z autorov, znamy baletny majster Luis Frappart.

V druhej sezéne bolo celkovo uvedenych trinast noviniek, medzi nimi operety
Der Doppelginger (Alfred Zamara), Der Vagabund (Carl Zeller), Die sieben Schwaben
(Karl Millocker), Farinelli (Hermann Zumpe), Bureau Malicorne (Heinrich Berté),
hra La Comtesse Sarah (Georges Ohnet), veselohra Die goldenen Fische (Franz von
Schonthan — Gustav Kadelburg), komédie Georgette (Victorien Sardou), Francillon
(Alexander Dumas ml.), Durand-Durand (Albin Valabrégue — Maurice Ordonneau),
frasky Les Petites voisines (Hyppolite Raymond — Jules de Gastyne), Sie weiss etwas
a Desdemona’s Taschentuch (obidve od Rudolfa Kneisela). V tejto sezone neuviedol
Kmentt ziadnu opernt novinku. A kedZe aj ostatné diela povazovala kritika za ne-
vhodné pre bratislavské kultirne prostredie, druhtt Kmenttovu sezénu postavila do
horsieho svetla nez tu prva.*

Kmentt vedel, e v nasledujticej sezone sa bude rozhodovat o predizeni zmluvy
o prendjme Mestského divadla. Poznal vyhrady ¢lenov divadelnej komisie tykajtce
sa absencie opery, preto sa rozhodol angazovat do suboru opernych spevékov a do
hracieho planu zaradil viac nez patnast rozli¢nych opier, vratene dvoch noviniek,
Bliidiaceho Holand'ana (Richard Wagner) a Carmen (Georges Bizet). Co sa tyka ope-
retnych titulov, Kmentt uviedol populdrnu operetu Mikado (Arthur Sullivan), ktorej
bratislavska premiéra sa konala uplynult sezénu v madarskom jazyku. Z veseloher-
nych noviniek zaznamenali tspech diela Cornelius Voss (Franz von Schénthan) a Les
surprises du divorce (Alexandre Bisson). Skutocne vyznamnym umeleckym pocinom
tejto sezony boli premiéry diel modernych autorov. Prvym z nich bol Henrik Ibsen,
ktorého Strasidli silno zarezonovali v miestnej tlaci.** Takmer v zavere sezony prinie-
sol Kmenttov stibor dve dalsie novinky, Echegarayovho Galeofta a Julianovho Ralpha
Williama. Casova blizkost ich premiér spdsobila, Ze hry boli davané do stivisu, navza-
jom porovnavané a interpretované. Takto sa dielo domaceho autora stalo , bratislav-
skym Galeottom”.

Bratislavska premiéra hry Galeotto a jej interpretacia
vo vztahu ku hre Ralph William

Ako prvu uviedol Kmenttov umelecky subor Julianovu jednoaktovku Ralph Wil-
liam. Podla tidajov v denniku Pressburger Zeitung, tato hra vysla v roku 1884 vo

4 Dielo bolo oznacené ako tanecné divertissement v troch obrazoch, autorom choreografie bol tanecnik
a choreograf Louis Frappart (vl. menom Ruault, 1832 — 1921) a kostymovy vytvarnik Franz Gaul (1837 —
1906). Hudbu z diel Johanna Straussa st., Josefa Lannera a Johanna Straussa ml. zostavil kapelnik Josef
Bayer (1852 — 1913). Vsetci autori diela posobili vo viedenskej Dvornej opere, kde sa dna 10. 1. 1885 konala
premiéra tohto baletu.

# Porov. Epilog zur ungarischen Theatersaison. In Pressburger Zeitung, roc. 125, ¢. 85, s. 3, 25. 3. 1888.
O vyzname opery v dennom hracom plane bratislavského Mestského divadla pozri ZVARA, Vladimir. Auf
der Suche nach dem Sinn der Oper: Die ,untote’ Kunstgattung in der Stadt Bratislava. In ZVARA, Vladimir.
Musiktheater in Raum und Zeit. Beitrige zur Geschichte der Theaterpraxis in Mitteleuropa in 19. und 20. Jahrhun-
dert. Bratislava : Asociacia Corpus, NM Code, 2015, s. 220 — 221. ISBN 978-80-89484-05-8.

2 Porov. KAMPFMULLER, Carl. Henrik Ibsen und seine ,,Gespenster”. In Pressburger Zeitung, roc. 125,

. 302, s. 5, 1. 11. 1888; tiez Theater- und Kunstnachrichten. Gespenster. In Pressburger Zeitung, roc. 125,
. 303, s. 3, 2. 11. 1888; DERRA, J. S. v. Die Siinden der Viter. Eine , Gespenster”-Betrachtung. In Pressburger
Zeitung, ro¢. 125, €. 304, s. 1, 3. 11. 1888.
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vydavatelstve Rosner pod umeleckym pseudonymom.®* Bratislavska premiéra sa
konala dna 17. 1. 1889 za ucasti autora hry a vyznamnych hosti z Viedne. Bol medzi
nimi aj dramaturg viedenského Dvorného divadla barén Berger, pricom sa doma-
ci domnievali, Ze sa predstavenia zucastnil z dovodu pripravovaného nastudova-
nia diela vo Viedni.** V kritike po premiére bolo spomenuté, Ze Zamoyski napisal
jednoaktovku predtym, nez vysiel EI gran Galeoto v nemeckom preklade (myslel sa
tym preklad a adaptécia diela, ktort urobil Paul Lindau v roku 1887), ¢im sa chcela
zdoraznit originalnost diela. Zaroven sa ale poukazalo na podobnt tematiku, kto-
ru kazdy z autorov spracoval inym spdsobom. Porovnavanie s Echegarayovou hrou
malo pravdepodobne posluzit na zvysenie popularity Julianovej hry a na umiestne-
nie jej autora medzi skiisenych spisovatelov. V zavere kritiky bolo eSte spomenuté
Zamoyského spracovanie diela Don Juan und Faust od nemeckého autora Christiana
Dietricha Grabbeho, ktorého viedenské nastudovanie by bolo ziaduce.*
Bratislavskt premiéru Ralpha Williama reflektovali aj viedenské noviny, medzi
nimi Neue Freie Presse. Popri inom zdoraznili progresivnost Mestského divadla,
ktoré ako prvé uviedlo dielo dlho planované pre viedenské publikum. Noviny dalej
poukazali na posobivy charakter diela vytvarajici atmosféru vecera.* Podobny ob-
sah mal referat uverejneny v Allgemeine Kunst-Chronik. Ten jednak vyzdvihol bra-
tislavské Mestské divadlo ako kultirne miesto, ale zarovei s polutovanim konstato-
val, ze Zamoyského hra sa tak rychlo do Viedne nedostane, kedZe tam aktudlne slavi
uspech Galeotto a Ralph William ma podobny obsah.*” O publiku Dvorného divadla
bolo zname, Ze ma svoju predstavu o nastudovani diel a uprednostiiuje obsahy, ktoré
st podané jemne a vkusne. Idealizujiici moment bol ¢asto rozhodujtci pre prijatie
alebo odmietnutie novych diel, pricom odmietnuté bolo vsetko ,trapne”.* Juliano-
vo spracovanie va¢Smi vyhovovalo predstavam riaditela Adolfa Wilbrandta, ktory
si dielo v roku 1884 vybral do pripravovaného repertoaru. O pat rokov neskor bola
situdcia ina, Vieden zaujal a presvedcil Echegarayov Galeotto, takze sa Julianovo dielo
javilo ako malo silné a vyrazné. V kazdom pripade sa ale Vieden nechcela dat zahan-
bit, preto noviny priniesli spravu o pripravovanych sktskach v Dvornom divadle.*
V éom spoéiva zmienena podobnost obidvoch hier? Ustrednym motivom je za-
kazana laska, vztah zasahujuci do manZelskej jednoty. V pripade Zamoyského hry

# Porov. Theater- und Kunstnachrichten. In Pressburger Zeitung, roc. 126, ¢. 16, s. 5, 16. 1. 1889.

# O viedenskej premiére sa pisalo vo viacerych viedenskych novinach. Uz v roku 1884, tj. v roku vyda-
nia diela, priniesli noviny Allgemeine Kunst-Chronik vo svojej prilohe Allgemeine Theater-Chronik spravu
o zacleneni hry Ralph William do pripravovaného repertoaru Dvorného divadla vo Viedni. Porov. Allgemeine
Kunst-Chronik, ro€. 8, ¢. 32, s. 4, 9. 8. 1884 (priloha). V roku 1889, v stvislosti s bratislavskou premiérou,
pisali noviny Neues Wiener Tagblatt o ,,skiisobnom predstaveni” diela v Bratislave, pricom zdoraznili, Ze
toto dielo vzniklo skor nez Echegarayov Galeofto a taktiez bolo skor prijaté do repertoaru Dvorného divadla.
Porov. Neues Wiener Tagblatt, roc. 23, ¢. 19, s. 8, 19. 1. 1889.

* Porov. Ralph William. In Pressburger Zeitung, ro¢. 126, ¢. 18, s. 3, 18. 1. 1889.

% Por. Neue Freie Presse, €. 8766, s. 6, 19. 1. 1889. Podla Udajov sa viedenské nastudovanie malo konat este
za éry Adolfa Wilbrandta (1881 — 1887).

¥ Porov. Allgemeine Kunst-Chronik, erstes Februarheft 1889, ¢. 3, s. 83.

4 Porov. CALAITZIS, Elke. Das Burgtheaterpublikum von Wilbrandt bis zum Dreierkollegium. In
DIETRICH, Margret. Das Burgtheater und sein Publikum. Wien : Verlag der Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften, 1976, s. 386.

¥ Porov. Die Presse, roc. 42, ¢. 19, s. 21, 9. 1. 1889. Datum viedenskej premiéry Ralpha Williama sa ne-
podarilo dohl'adat, nie je preto jasné, ¢i sa nakoniec konala, alebo mali spravy charakter obrany , dobrého
imidzu metropoly”.
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sa autor rozhodol o jemné a citlivé rieSenie. Mladik, ktory sa zamiluje do manzelky
svojho dobrodinca, si véas uvedomi svoju vinu, ospravedIni sa a odide prec. Taktiez
postoj manzelky je vykresleny velmi subtilne: v momente, ked spozoruje mladikovu
naklonnost, je vo svojom srdci rozhodnuta zachovat manzelsku vernost. V Echega-
rayovej hre je vedtiicou myslienkou vasen, citové vzplanutie, ktoré sa konéi smrtou
muZa v suboji o manzelsku cest. Zamoyského hra je asovo kratsia, dej je zhusteny do
jedného dejstva a odohrava sa v Sasku v okoli Drdzdan. Echegaray o téme pojednava
v troch dejstvach, miestom konania je Spanielsko. Z kontrastu prostredi odvodila
kritika rozdiel v spracovani podobnej témy: chladné nemecké prostredie mé vplyv na
rozvaznost a vyrovnanost v konani osob, juzansky temperament, naopak, sposobi, Ze
zranena Cest vedie k stiboju na zivot a na smrt.

Tematika manzelskej nevery sa zhodou okolnosti stala kratko po bratislavskej pre-
miére hry Ralph William velmi aktualnou. Dna 30. 1. 1889 doslo k tragickému umrtiu
korunného princa Rudolfa, ktorého telo sa naslo spolu s telom raktskej slachti¢nej
menom Mary Vetsera. Spravy najprv informovali o smrti princa, postupne sa vSak na
verejnost dostali informdcie o mileneckom vztahu dvojice. Predstavenia v divadlach
v celej monarchii boli na niekol'ko dni zrusené, noviny pisali o Ziali v cisarskej rodine,
zaroven sa tematizovala ,zakdzand laska” princa, ktord ho dohnala k samovrazde.
V tomto ovzdusi sa 4. februdra 1889 konala premiéra Echegarayovho Galeotta v Bra-
tislave (vo Viedni mala hra premiéru 30. 1. 1888). Ako tradicne bola ohlasena par dni
vopred, pricom za reklamu jej posluzili pozitivne ohlasy na viedenské predstavenia.
Riaditel Kmentt pravdepodobne vedel, Ze uvedenie hry vyvold v danej situdcii neze-
lant diskusiu, napriek tomu ju nezrusil. Vzhladom na tragicka udalost sa predsta-
venia nezucastnila vyssia slachta, ¢o mu ubralo zo slavnostnej atmosféry a malo za
nasledok slaby verejny ohlas. Dielo bolo podla dennika Pressburger Zeitung prijaté
s uspokojenim a oznacené za najpodnetnejsiu novinku sezény. Kritika vyzdvihla Lin-
dauov preklad a adaptaciu, ktora sa podla mienky recenzentov podielala na tispechu
Echegarayovho diela. Samotny obsah bol komentovany len velmi povrchne, kritici sa
predovsetkym zamerali na porovnanie s hrou Ralph William. Echegaraya prirovnala
k Ibsenovi, s odvolanim sa na aktualnost problematiky zdpasu proti spolocenskej 17,
ktory sa vyskytuje v dielach oboch dramatikov. Ibsena vSak vzhladom na jeho dosled-
nost v boji za pravdu oznacila za tragéda, zatial ¢o Echegaraya opisala ako dramatika,
ktory je ochotny podvolit sa spolocenskej situacii.*® Dielo malo kvalitné nastudovanie,
pricom (podobne ako v Julianovej hre) bol predstavitefom muza mlady herec Karl
Karban, ¢o narusilo stereotyp o starom manzelovi.

Dennik Westungarischer Grenzbote priniesol po premiére dva rozsiahle referaty,
v ktorych ako rdmec rozpravania pouzil tragické udalosti v cisarskej rodine. Skrze
motiv zakadzanej lasky hodnotil spravanie sa hlavnych postav v obidvoch hrach, pri-
com pouzitim optiky ,my a ti druhi” poukazal na cnostné ukoncenie pribehu Ral-
pha Williama (dielo doméceho autora) a tragicky osud vasnou zaslepenych milen-
cov v Galeottovi.”" Zaroven ale pranieroval klebety a spolocensku loz, ktord spdsobila

% Porov. —a-: Theater- und Kunstnachrichten. In Pressburger Zeitung, roc. 126, ¢. 35, s. 4, 5. 2. 1889.

51 Autor referatu vysvetlil ako ,jazykovu zaujimavost”, Ze zatial ¢o Spaniel¢ina pouziva na oznacenie
slova milenec vyraz cortejo a madarcina 16gds, nem¢ina podla neho podobny vyraz nepozna (zato ma nie-
kolko vyrazov na oznacenie manzela, ktory takuto vec dovoli). Porov. SIMONYI, Ivan von. Galeotto und
Ralph William. In Westungarischer Grenzbote, roc. 18,s. 1 -2, 5. 2. 1889.
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a spdsobuje smrt nevinnych.*> O niekolko dni neskor, 10. 2. 1889, sa (podla oznamu
v novinach) na ziadost publika konala repriza Echegarayovho diela. Kritika tuto re-
prizu nereflektovala.”

Bratislavské premiéry hier Ralph William a Galeotto, medzi ktorymi uplynuli tri
tyzdne, sa stali predmetom viacerych rozsiahlych referatov v tunajsich dennikoch,
pricom uvedenie hry Ralph William reflektovali aj viedenské noviny. Obe hry nastu-
doval domaéci stbor bez ti¢asti hosti, o mozno povazovat za znak jeho dobrej herec-
kej trovne. Interpreti dokazali vtlacit hrdinom osobnt pecat a priliehavou psycho-
logizaciou postav dat obom titulom pridanti hodnotu. Kmentt ako sikovny riaditel
nacasoval ich uvedenie na koniec svojej sezony, ked bol ansambel najviac zohrany
a podaval najlepsie vykony. Z pohladu na celkovy repertoar Kmenttovej tretej sezény
v novom divadle mozno konstatovat, ze Echegarayova hra vybocovala z tradi¢ného
hracieho planu. Max Kmentt bol dobre informovany o novinkach vo Viedni a vedel,
akd popularitu si tam ziskalo dielo Spanielskeho dramatika. Zaroven si uvedomoval,
ze uvedenie diela vplyvného domaceho autora mu moéze pomoct pri rozhodovani
o prediZeni zmluvy na prendjom Mestského divadla. To, & Zamoyského hra prispela
k tspechu Echegarayovej hry v Bratislave, alebo to bolo naopak, sa da dnes tazko
povedat. Pravdou je, Ze zaujem zo strany Viedne nebol ndahodny — metropolu mrzelo,
Ze provincia priniesla novinku skor nez prvé scéna v monarchii.

Zaver

Co sa tyka recepcie Echegarayovho diela, kontrast medzi takmer tri dekady trva-
jucim dobovym tispechom a jeho nizkym renomé v suicasnosti vzbudzuje pozornost.
Je tazké posudzovat dramatikovu tvorbu z pohladu dneska. Nezapada do beznych
schém, ktoré mapuju Spanielsky literarny vyvoj, a preto ju stcasni literdrni vedci
zvyknu spomentt par riadkami bez toho, aby objasnili rezonanciu a najméa disku-
sie, ktoré svojho casu vyvolala.** V rdmci stredoeurdpskeho priestoru islo o jedné-
ho z najviac uvddzanych Spanielskych dramatikov sklonku 19. storocia, pricom na
rozsireni diela sa do velkej miery podielali vyssie spomenuté preklady a adaptacie.
Bratislavské nastudovanie bolo prejavom spétosti s viedenskym kultarnym prostre-
dim, a zaroven snahou zviditelnit sa v oiach monarchie.

Je pozoruhodné sledovat usilie bratislavskej scény o ziskanie medzinarodného
renomé na prelome 19. a 20. storoc¢ia pomocou zaclenenia zahrani¢nych autorov do
repertodru Mestského divadla. Pre odkrytie skutocnej historickej hodnoty Mestské-
ho divadla v Bratislave je preto dolezité detailne analyzovat diela, ktoré tvorili denny
hraci plan a objavit kontexty ich nastudovania, o ¢o sa snazi aj predkladana stadia.
Geograficka blizkost Viedne a spolocny jazyk umoznili hostovania umelcov z Viedne,
angazovanie zac¢inajucich viedenskych hercov v bratislavskom stibore a tieZ spolocné
zdiel'anie viedenského repertoaru. To vSetko zvySovalo prestiz , provinéného” divadla.

52 Porov. SIMONY], Ivan von, Galeotto und Ralph William. In Westungarischer Grenzbote, ro¢. 18,s.1-3,
6.2.1889.

% Co sa tyka dalsich bratislavskych premiér Echegarayovych diel, pocas sezény 1899/1900 uviedol ria-
ditel Ivan Relle hru Mariana v madarskom jazyku. V roku 1909 priniesol riaditel Paul Blasel nové nastudo-
vanie Galeotta v nemcine.

* Porov. FORNIELES ALCARAZ, Javier. José Echegaray: neorromanticismo y librecambio, s. 165.
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Recepcia diela Josého Echegaraya v Bratislave na sklonku 19. storocia sa na jednej
strane prejavuje v nastudovani hry El gran Galeoto (v nemeckom preklade Galeotto) na
scéne Mestského divadla, v ktorom ti¢inkovali herci pochadzajuci z Viedne a ktorého
predstavenia reflektovala lokalna aj viedenska tla¢. Na druhej strane sa odzrkadluje
v imitdcii, ktort odkryvame v diele Ralph William od Josefa Juliana. Nemozno ho
vSak nazvat plagidtom, kedZe sa v mnohych detailoch lisi od origindlu. Echegarayo-
vo dielo vstupilo na scénu Mestského divadla len tri roky po jeho otvoreni, v case,
ked renomovany dramatik slavil tspechy v celej Eurdpe. Neslo uz o neznameho $pa-
nielskeho autora, ale o protagonistu mnozstva tspesnych eurdépskych divadelnych
premiér a budiceho nositela Nobelovej ceny. Poukdzanim na ttto skuto¢nost chce-
me zdoOraznit zaclenenie bratislavského Mestského divadla do eurépskeho kontextu
a jeho prinos v procese formovania sa nasich kultarnych dejin.

CONVEYANCE OF THE DRAMATIC WORK EL GRAN GALEOTO
BY JOSE ECHEGARAY TO THE EUROPEAN SCENE
AND HIS RECEPTION IN BRATISLAVA AT THE END OF THE 19** CENTURY

Jana LASLAVIKOVA, Beatriz GOMEZ-PABLOS CALVO

This study looks at the work of Spanish playwright José Echegaray and the circum-
stances of his domestication on the European theatre stages at the turn of the 20th centu-
ry. One of his most important works, El gran Galeoto™, arrived in Bratislava in 1889, only
one year after its premiere in Vienna and three years after the opening of the new buil-
ding of the Bratislava City Theatre. The premiere of the work, translated into German
and in a theatrical adaptation from Paul Lindau’s pen named Galeotto took place around
the same time as the premiere of the work Ralph William from the domestic author Josef
Julian, which thanks to a similar theme was perceived as «Bratislava’s Galeotto».

Prispevok je vystupom grantového projektu VEGA ¢. 2/0040/18 — Hudobné divadlo v Bra-
tislave od druhej polovice 19. do prvej polovice 20. storocia (osobnosti, institiicie, repertodr,
reflexia).

Jana Laslavikova

Historicky tistav SAV

Slovenska akadémia vied

P. O. Box 198 Klemensova 19

814 99 Bratislava

e-mail: jana.laslavikova@savba.sk

Beatriz Gémez-Pablos Calvo

Katedra romanskych jazykov a literatur
Pedagogicka fakulta Univerzity Komenského
Racianska 59

813 34 Bratislava

e-mail: gomezpablos@uniba.sk

% Since there is still no translation of the EI Gran Galeoto into Slovak, the title is given in its original form.
As well as other titles of Echegaray’s works.



