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doteraj$om literarnohistorickom pristupe k poézii Stefana Kréméryho
(1892 - 1955) prevazuje suhrnna a kontextualiza¢na perspektiva, v ktorej
zanika réznorodost a jedinecnost troch autorovych basnickych zbierok
Ked'sa sloboda rodila (1920), Herbarium (1929) a Piesne a balady (1930). Vsetky
dalsie basnické knihy autora Pozdrav odmléaného bdsnika (1944), Bdsne (1950)
aj Vber z diela I. (1953) a Vyber 1. (1982) uz pripravovali editori vydavatelstiev
s va¢Sou ¢i (skor) mensou zainteresovanostou basnika. Pri analyze a hodnoteni
Kréméryho tvorby sa tak neskorsi Citatelia a badatelia opierali a stale sa opieraju
viac o edi¢né projekty vydavatelskych redaktorov nez o uzko zamerané lyrické
gesto, ktoré pripravil basnik sam. Tato okolnost zasadnym sposobom ovplyvnila
podobu kanonizacie autora v slovenske;j literature.

Kréméryho vlastna umelecka tvorba predstavuje iba zlomok opro-
ti jeho Sirokému a zanrovo mnohotvarnemu kulturnemu a vedeckému dielu.
Mnohé z jeho autorskych umeleckych textov, vratane prekladov, boli odlozené
v roznej miere hotovosti do osobného archivu, odkial ich editori preberali do
kniznych vyberov. Tento tkon sa vSak, ako na to poukazujem v nasledujucich
odsekoch, nezaobisiel bez omylov a neziaducich skresleni. Z retrospektivy sa da
odcitat, ze zamerom editorov Kréméryho diela bolo spristupnit autora ¢o naj-
vac¢sim poctom textov a vo vSetkych polohach a poziciach, ktoré zastaval v kul-
turnej, umeleckej a vo vedeckej sfére. Sucastou tohto zameru bolo nepochybne
obsiahnut dielo v celej jeho roznorodosti a vniest do zna¢ne neusporiadaného
korpusu logicku kompoziciu. Aj po viacerych pokusoch skusenych editorov a li-
terarnych vedcov vSak nadalej ostavaju v platnosti slova Milana Hamadu: ,,Je uz
cely rad badatelov, o sa pokusali zmocnit tvorivého typu Stefana Kréméryho,
ale zatial nikto nedosiahol vyraznejsi tispech. Stefan Kréméry je taky rozvireny
arozvichreny, Ze len ¢o sa domnievame, Ze sme ho konecne postihli, vzapiti zis-
tujeme, ako malo z neho zostalo v sieti ndsho poznania“ (Hamada 1994: 20).

Pausalizacia pri spristupriovani Krécméryho poézie

V taziskovych $tudiach, ktoré su zachytené predovsetkym v dvoch kréméryov-
skych zbornikoch Biografické stidie 5 (1974) a Biografické studie 21 (1994), ako
i vo vedeckych statiach v monografiach a ¢asopisoch prevlada pristup od celku
k ¢astiam, ¢im sa straca odlisnost jednotlivin.! Na jednej strane je usilie o ¢o naj-
komplexnejsie priblizenie Kréméryho ako osobnosti slovenskej kultury pocho-
pitelné, na druhej strane to ma svoje uskalia, na ktoré najviac doplaca autoro-
va basnicka a prozaicka tvorba. Ako sa uvadza na prebale vydania jeho poézie
z roku 1950, pre kniznu prezentéciu vlastného basnického diela volil S. Kréméry
kritéria ,,prisneho vyberu®: selekciu podla temporalneho a tematického kluca
v zbierke Ked'sa sloboda rodila (1920), introspektivne osobné basne v Herbariu
(1929) a genologicky podmieneny subor v knihe Piesne a balady (1930) (Kréméry
1950: [redakény text na zalozke]). Dal$ia kniha v poradi Pozdrav odmicaného bds-
nika (1944) prichddza aZ po ,,odmlke®, poéas ktorej S. Kréméry uprednosttioval

1 Tento pristup je zrejmy uz z tematickych vymedzeni, ktoré su tiez zachytené v nazvoch stati: Mi-
chal Chorvéth Poézia Stefana Kréméryho (1960), Milo§ Toméik Rozpory medzi symbolizmom a realizmom
v poézii Stefana Kréméryho (1961), Albin Bagin Poézia Stefana Kréméryho (1974), Jan Stevéek Profil Stefa-
na Kréméryho (1994), Dana Hu¢kov4 [Dana Kr$dkova] Stefan Kréméry - bdsnik (2003) a dalsie.
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basnickej knihy, iniciovanej autorovym zivotnym jubileom, sa pricinilo vydava-
telstvo Tranoscius. Do novej zbierky redakcia zaradila primarne ¢asopisecké
basne, vmensom rozsahu rukopisné, a to od roku 1918 az do styridsiatych rokov.?

Extenzivne spristupnenie dalSich basnickych textov z casopiseckej
tvorby a nepublikovanych rukopisnych basni na jednej strane rozsiruje poznanie
Kréméryho diela, nevyhnutne vsak koliduje s autorovym zamerom prezentovat
sa vyberovo a koncep¢ne zostavenymi knihami. So zverejnenim vicsieho poctu
basni, ktoré ostavali v neschvalenej ¢i neautorizovanej podobe (rukopisné bas-
ne) alebo v ¢asopisoch, napliiajic neraz poziadavku dobovej objednavky (ako
o tom sved¢i napriklad autorov list Albertovi Prazakovi z roku 1919; Kréméry
1982a: §96), sa spaja ista miera devalvacie ¢i pausalizacie, ktora sa prejavuje
v oboch nateraz poslednych pokusoch o edi¢né syntézy Vyber z diela I. (1953)
a Vyber I. (1982).

Kréméryho poézia je pre dnesného Citatela raritne dostupna v jeho po-
vodnych zbierkach a prvé tri knihy sa stali sucastou reedicie Bdsne (1950), pub-
likovanej v Tranosciu v spolupraci s autorom, ktory okrem iného ziadal, aby sa
vymenilo poradie zbierok Herbarium a Ked'sa sloboda rodila podla chronologie
vzniku basni.? Vacsina ¢itatelov sa s jeho poéziou stretne v jednom z dvoch roz-
siahlych vyberov, ktoré vsak, ako ukazem neskor, maju svoje obmedzenia a ne-
dostatky.* K dispozicii je dvojdielny Vyber I. a II. z roku 1982 (editor Vladimir
Petrik) a Sestzvizkova séria Vyber z diela (zvazky 1. - V. publikované v rokoch 1953
- 1957, editori zvazkov 1. a II. Pavel Buncak a Gabriel Rapos, editor zvazkov III.
- V. Alexander Matuska, po dlhsom odstupe, az v roku 1973, vysiel VL. zvéizok,
editor Milan Sttovec).

Kréméryho basnické zaciatky mozno situovat do predprevratove-
ho obdobia, kratko po publikovani Kraskovej Nox et solitudo (1909) a v zavere
Hviezdoslavovej literarnej trajektdrie. Autor sa ako basnik pravidelne prezen-
tuje v dobovych slovenskych periodikach, jeho tvorba sa stala sucastou medzi-
vojnovych antologii mladej slovenskej poézie,® ale k postupne narastajucemu
poétu basnickych textov zaujima S. Kréméry pomerne sebakriticky postoj a pred

2 Na zalozke knihy Pozdrav odmicaného bdsnika redaktor vypocéitava, aké skromné je publikované
Kréméryho dielo (,,24 basni“ Ked'sa sloboda rodila, ,,27“ v Herbariu a ,,10 piesni a 10 balad pod nazvom
Piesne a balady"), ¢im vysvetluje svoj zamer zverejnit aj dalsie basne autora: ,,Okrem tejto nacionélnej,
hymnickej, optimistickej, naladovej, ¢iasto¢ne aj impresionistickej poézie s ohlasom ludovej piesne
a epickych spevov, uverejiloval Kréméry aj po desatro¢i 1920 -1930 v ¢asopisoch a novinach rozmanité
piesne a béasne, ktoré tu dopifiame aj vyberom z autorovych rukopisov. Tym chceme splatit dlh na
autorovu patdesiatku“ (Kréméry 1944: [redakény text na zalozke]).

3 Zostavovatel suboru Bdsne (1950), podpisany ako ,Redaktor®, vysvetluje edi¢ny postup takto:
yHerbarium ako,bdsne star$iecho data’ vydal 1929 v prisnom vybere z rokov 1909 - 1921. Niektoré
znich ako Andante a iné, si zhudobnené. PretoZe ide o piesne zvi¢s$a zpred cyklu Ked'sa sloboda rodila,
umiestujeme ich na ziadost autorovu na ¢elo Basni a sbierku Ked sa sloboda rodila davame na druhé
miesto” (Kréméry 1950: [redakény text na zalozke]).

4 O zasadnom vplyve edi¢ného spracovania na recepciu Kréméryho lyrickej prozy pise v najnovsich
vyskumoch Barbora Zlejsia (2025: 10-14).

5 Kréméryho basne boli antologizované v kolektivnych kniznych vystupoch: v Smrekovom Sborniku
mladej slovenskej literatiiry (1924) st trijeho basne (Poeti, Pieseri éakania a Selanka) a ivaha Jozef Skultéty
- Slovan, v antoldgii Ladislava Narcisa Zvétinu Slovenskd literatura poprevratovd (1932) opét tri basne (Na
dusicky, Sto jari este a Nech ini...).
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ratury a kultury, ako to dokumentuje v liste Vladimirovi Hurbanovi Vladimirovi
z18. decembra 1924: ,,Ja sam som v sebe akosi zabil literarne snahy aktivne. Ale
literatira mi je obsahom Zivota i povolania“ (Kréméry 1982a: 607). Kritickost
a vyhranenost k basnickej tvorbe® napokon viedli k tomu, Ze z vlastnej iniciativy
pripravil na vydanie iba tri rozsahom nevelké autorské knihy poézie, ktoré na-
vySe zostavoval vzdy s ¢asovym odstupom od povodného vzniku jednotlivych
basni. S vynimkou debutu Ked'sa sloboda rodila zvysné dve zbierky Herbarium
a Piesne a balady, a takisto tranosciovsky vyber Pozdrav odmicaného bdsnika ob-
sahuju basnickeé texty, ktoré boli napisané neraz i o desatrocie skor.

Temporalne peripetie Kréméryho tvorby a jej reflexie

V suvislosti s Kréméryho poéziou sa v literarnej historii okrem osobno-sub-
jektivnych dovodov (autorova dusevna choroba a uprednostiovanie vedecke;j
a osvetovej tvorby) hovori vzdy aj o pritazujucich temporalnych okolnostiach.
Za také mozno povazovat ucinkovanie autora na prelome epoch, ktorym sa zna-
sobuje rozptyl suvztaznosti autora a jeho tvorby do viacerych smerov, v ziadnej
linii vSak nie dost urcujuco ani prierazne.

»Stefana Kréméryho oznadujeme obyéajne za medzigeneraéného spisovatela.
Z hladiska umelcovho subjektu byva takéto oznac¢enie nevda¢né a malo lichoti-
vé. Literarna histdria sa totiz s tzv. medzigenera¢nymi zjavmi malo zapodieva,
pretoZze nenachadza v ich tvorbe dost takych prvkov, ktoré by jej umoznovali
kvalifikovat ich celkom jednoznacne a ktoré by jej bez vacsich tazkosti dovolo-

vali za¢lenit ich do ur¢itého vyhraneného literarneho prudu“ (Toméik 1961: 13).

Milos Tom¢ik vSak odhaluje nielen stazenu Kréméryho poziciu, ale aj
vazny nedostatok metodiky literarnej historiografie, ktora skresluje obraz de-
jin literatury, opticky zvyraziujuc autorov, ktori sa narodili a tvorili v ¢asovom
centre istych period, odsuvajuc zasa autorov, ktorych posobenie prechadzalo
nejakym spdsobom cez hranice literarnych obdobi alebo literarnovednych pe-
riodizacii. Na hodnoteni Kréméryho tvorby sa podpisuje este jeden rovnako za-
vazny deficit literarnej historiografie - diktat novosti. Dejiny literatury sa pred-
nostne venuju novym impulzom, invenénym a experimentalnym tendenciam
a prvkom, a to bez ohladu na uspesnost ¢i neuspesnost takychto snah. I ked sa
to da kvantifikovat iba s tazkostami, v najvic¢Som rozsahu a najpreciznejsie byva
spracovany vstup autorov na literarnu scénu, zatial ¢o neskorsej tvorbe byva re-
zervovany ovela mensi priestor.” S. Kréméry konstituoval svoju basnicki a pro-
zaicku tvorbu na navratoch, konkrétne na navratoch ,,k predchadzajicim typom
poetiky, k ¢asovo najblizsej Slovenskej moderne a k jej symbolizmu, no zaroven

6 Najvyraznej$ie sebakritické zhodnotenie podava S. Kréméry v liste A. Prazakovi z roku 1919
(Krémeéry 1982a: 596).

7 Okrem centralno-periférneho temporalneho situovania autorov a diktatu novosti patri medzi naj-
zretelnejsie skreslenia dejin literatury preferovanie skupinovych formacii pred jednotlivcami (dosta-
li by jednotlivi predstavitelia nadrealizmu tolko priestoru, keby neboli sucastou literarnej skupiny?)
a v neposlednom rade uprednostiiovanie diela véicsieho rozsahu (romany) pred tymi mens$imi (povied-
ky, zbierky kratkej epiky, basnické zbierky).
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va] 2003: 280). Tym sa dostava priamo do sporu (a tiez do nemilosti) s dalsim
klItcovym literarnohistoriografickym fenoménom - vyvinovou hodnotou. Podla
nej ma alebo by malo mat pre literaturu ¢i umenie vzdy vacsi prinos to dielo, kto-
ré svojim novatorstvom narusa esteticku normu, nez dielo s dobre ¢i dokonale
zvladnutou normou. Vznika tu spor hodnot a metodik hodnotenia, v ktorom sa
raz prihliada na chronologicky motivované vyvinové suvztaznosti a inokedy sa
hodnotenie sustreduje na dielo samo bez doplnujucich suvislosti.

Miera skreslenia historickej charakteristiky Kréméryho literarnej tvor-
by je eSte znasobena tym, ze znacna c¢ast vyskumu prebiehala v obdobi socia-
lizmu, dokonca v ¢asoch vyhroteného politického zasahovania do spolo¢nosti,
a teda aj zasahov do humanitnych a socialnych vied, v obdobi po schematizme
(Chorvath 1960; Tomcik 1961) a poc¢as normalizacie (Bartko 1971; Bagin 1974
a dalsi). Vysledna reflexia podla zasad socialistickej estetiky ¢i podla dialektic-
komaterialistického svetonazoru uplatiiovala ideové kritéria, a to aj retroaktiv-
ne, a triedila diela a autorov podla socialistickych estetickych noriem. V ich op-
tike sa S. Kréméry javi ako spiatoénicky autor, ktory dostato¢ne neanticipoval
prvky buducej ideovo-estetickej doktriny a ktorého ,,predstava revolucie nebola
hlbsie uzemnena a neopierala sa o tie spolocenské skupiny, odkial mohol vy-
$lahnutjej ohen (Tom¢éik 1961: 31).

Pohlady na Kréméryho su natolko zaujaté tym, ¢im by basnik mohol
byt ¢i dokonca mal byt, ze sa zabudalo doskumat, ¢o ako basnik skutocne pre-
dostrel. Jeho prvé tri knihy pritom maju jasné a jednoznacné vychodiska aj cie-
le. V debute Ked'sa sloboda rodila, kde je ¢asovy rozptyl vzniku basni najmensi,
zretelne vidiet spojenie s udalostami konca prvej svetovej vojny, vzniku Cesko-
slovenska a zaciatku slovenskej kulturnej a geopolitickej autondmnosti. Piesne
a balady zahrnuju basne s ¢asovym odstupom prinajmensom siedmich rokov
(1921-1928),% ktorych genologické podlozie uplatnil autor ako kompozi¢ny klué¢
zbierky.

Temporalne suvislosti zbierky Herbarium

Najspecifickejsi pristup uplatiiuje S. Kréméry v zbierke Herbarium. Nein$piruji
ju historické udalosti Slovenska a nevymedzuje ju zanrova forma, zbierka je vy-
sledkom autorovej vole a prisnej selekcie z pocetnych basni, aké mal v danom
case k dispozicii. Vyber a kompozicia nesu stopy konzistentného autorského
zadmeru, v ktorom sa S. Kréméry prejavil ako talentovany basnik aj predstavitel
vlastnej koncepcie sveta.

V obdobi socializmu sa recepcia a hodnotenie zbierky stali predmetom
tendencnej kritiky, hoci pred socializmom a po jeho skonceni boli zbierke adre-
sované aj viaceré slova uznania. Jednu z prvych pozitivnych referencii priniesol
neskorsi kritik Kréméryho literarneho diela Michal Chorvath v ¢lanku k spiso-
vatelovmu jubileu: ,,,Herbarium' je jedna z najzaujimavejsich a najkrajsich knih
nasej literatury“ (Chorvath 1942: 6). Po roku 1989 vyznam zbierky v slovenskej

8 Podla ¢asového ur¢enia vo vydani Vyber z diela I. (1953), v ktorom st k basniam doplnené dostupné
¢asové suradnice, zvycajne ¢asopisecké vydania alebo z datovania diel v pozostalosti, blizsie ¢ast Re-
dakénd pozndmka (Buncak 1953: 479-480).
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ézia Stefana Kréméryho nema jednotnd liniu, je rozbiehavd, ako boli $iroké
a rozbiehavé aktivity a zaujmy jej tvorcu. Autorom naozaj posobivej poézie bol
Kréméry vtedy, ked dal prednost osobnej, intimnej vypovedi pred realistickym
dokumentom, didaktizujucou baladou ¢i socialnym patosom. V tomto zmysle
je vrcholom jeho basnického diela zbierka Herbarium® (Huckova [Kr$akova]
2003:286).

Nazvom Herbarium sa neevokuje len odvodenost od zbierky susenych
lisovanych rastlin, ale priblizuje sa tiez autorova metdda jej koncipovania - vy-
ber osobitne ddlezitych a esteticky uc¢innych basni z rozsiahleho a rozmanité-
ho celku, a to v premyslenom poradi a vyznamovej kompozicii. Knihu uvadza
¢asové rozmedzie vzniku bésni ,,1909 - 1921“ (Kréméry 1929: [3]), v tirazi je
uvedena spresiiyjuca poznamka: ,Basne star$ieho data”“ (Kréméry 1929: [55]).
V ¢ase komponovania a vydania knihy (1929) mali basne osem- az dvadsatroc-
nu historiu. Obsah prvého vydania uvadza 27 basni a po zaratani ver§ovaného
motta najdeme v zbierke spolu 28 basnickych utvarov. Pomer dovtedy napisa-
nych a vybranych basni skuto¢ne sved¢i o prisnej selekcii. Dvanastro¢ny ¢aso-
vy usek, v ktorom basne vznikali, a k nim desatro¢ny odstup od komponovania
knihy znamena, ze autor tuto zbierku nepripravoval priebezne ako ¢asozberny
zaznam, ale ako navrat k uz napisanému suboru textov, ¢o sa ukaze byt dolezi-
té aj ako interpretaény faktor. Cast basni zachovéva dojem prebiehajticeho deja
a evokovaného stavu (Andante, Usmiaty pustovnik ¢i Vstup do Oravy), dalSie vsak
maju podobu reflexie zazitych udalosti (Ked horkého ti nalejii..., Paviici, Noc na
Zenevskom jazere).

V knihe sa prelinaju viaceré kontrasty, ¢asto v podobe tmy a svetla,
smutku a nadeje, s prevahou smutoc¢nych tonov v prvej polovici zbierky, ktoré
postupne nahradzaju pozitivne impulzy. Osobitné miesto, a to aj doslova, ma
uvodna basen - motto s incipitom ,,Mladost moja ty!“, v ktorej je ,,mladost* pria-
mo oslovena a poznacena rozochvenim, zadumcdivostou, ale tiez spevom a vona-
mi. Subjekt ju vSak situuje do minulosti ako obdobie prezité a skoncené, po kto-
rom nastupuje dalsia etapa - ,Zivot®: ,,Jak mi liito ich! / Moje piesne kvitly v toni,
/ preto maly tolko voni, / Ze by zaplakal. // Teraz Zivot hrd: / Kmdse struny rozihra-
ny, / sta by prdskal na tympany, / a len dial a dial® (Kréméry 1929: [5]; zvyraznil
basnik). Tuto basen S. Kréméry vyéletiuje z celku knihy hned tromi spdsobmi:
neuvadza ju v obsahu, je vysadzana kurzivou a stoji samostatne pred basnami
zbierky (po motte nasleduje vakat a patitul, v ktorom sa opakuje nazov knihy
Herbarium). Aj na inych miestach zbierky mozno registrovat autorovu distan-
ciu od mladosti, azda najviditelnejsie v basni Ked horkého ti naleju..., v ktorej sa
zatrpknutost vnima ako vazne davne zlyhanie s moralnymi dosledkami: ,,Ked
horkého ti naleju / a horko za¢nu hust, / nenaklon ucha, nepriloz ust, / nepriloz
ust. // Ja pijal som ho za mladi / a zapel horkych par, / kajam sa, ¢i mi odpusti
/ raz zitia Hosudar® (Kréméry 1929: 38). Mladost, odsunutd do minulosti, ustu-
puje pred pritomnostou, ktord autor pomenuiva prosto ako ,zivot“ (Kréméry
1929: [5]). Ten nie je bezproblémovy, skor naopak, ale okrem stroskotani (ba-
senl Zem) a bolesti r6zneho druhu (izolovanost a samota, melancholia, pasivita
¢i antagonizmus spolo¢nosti) prinasa dovody na radost, zmierenie a vnutorny
pokoj, ktoré je mozné Cerpat z fyzickych (priroda, umenie) a krestanskych trans-
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sa nachadza v prejave integracie modernistického subjektu v transpersonalnom
zvizku realizovanom pomocou basnického slova“, ktoré ,,je symbolistickou vi-
ziou, predstavou, meditaciou, plnohodnotnou basnickou metafyzickou fikciou
v textoch, do ktorych je basnickd osobnost zakddovana ako integralna zlozka“
(Kendra 2022: 30).

Spiritualny rozmer zbierky Herbarium a Kréméryho poézie

Herbarium sa poetologicky zaraduje do postsymbolistickej poézie, vyuziva vy-
dobytky symbolistickej hudobnosti v oblasti eufonie a rytmu, ktoré dalej rozvi-
ja, pricom od inych zbierok bezprostrednej postsymbolistickej éry sa odlisuje
nadstandardnou revitalizaciou symboliky a zanrov romantizmu. To st charak-
teristiky, ktoré sa pri Herbariu viac-menej opakuju pri kazdom opise (Chorvath
1960; Bagin 1974; Huckova [Kr§akova] 2003; Gavura 2006 a dalsi). Ideové vy-
chodiska basnika sa hladaju v rozorvanej modernistickej introspekcii, roman-
tickom pesimizme, ktory sa prelinal s filozofiou Friedricha Nietzscheho (Stev-
¢ek 1994), Arthura Schopenhauera a Eduarda von Hartmanna (Pasteka 1974:
95), a k pesimistickému naladeniu udajne tiez prispievalo sklamanie, ktorého
»motivacia [bola] objektivna, spolo¢enskd” (Bagin 1974: 76). M. Chorvathovi zo
vzajomného porovnania zbierok Herbarium a Ked'sa sloboda rodila vychadzalo,
zZe v Herbariu st ,,témou noetické problémy a osobné bolne nalady, [...] pesimiz-
mus, [...] hmlisté, $pekulativne obrazy, pateti¢nost, tragika a nechut k ¢innosti“
(Chorvath 1960: 83).

Zatial ¢o poetologicky opis Kréméryho poézie je presny, ideové vycho-
diska autorského postoja ku skuto¢nosti si vyzaduju reviziu. Doterajsie literar-
nohistoricke reflexie nezohladnuju dostato¢ne basnikovo ukotvenie v Zitej kres-
tanskej teologii,” ktoré urcujuco meni spdsob, akym je potrebné interpretovat
Kréméryho ustredné motivy, predovSetkym motiv hrobu a smrti. M. Chorvath
(1960) aj A. Bagin (1974) sa zhoduju v tom, Ze vedomie smrti prinasa tragicky zi-
votny pocit, zufalstvo a pesimizmus, ktorych defetizmus sa autor usiluje v zave-
re zbierky prekonat najdenim cesty v pokracovani dal$ich pokoleni (Bagin 1974:
75). Dvojpolovost zaroven vytvara kontrast:

»Na jednom pole stoji pocit zmaru z pominutelnosti veci a ¢loveka, ktory naj-
ucinnejsie vyslovil v basni Na nezndmom hrobe. Proti velkym ambicidm tu ¢nie
tvrda skuto¢nost smrti, nicim nezmiernena, nijako neuteSena. Basnik sam sa
identifikuje s mitvym. Toto miesto signalizuje pritomnost metafyzického smut-
ku v Krémérym, ktory spitne predurcoval jeho neuspokojitelnost so svetom.

Pesimizmus Kréméryho tu dosiahol najnizsi bod a nebolo ho mozno stupnovat

ani opakovat bez ohrozenia samej podstaty poézie“ (Bagin 1974: 75).

9 Struénu zmienku bez podrobnej$ieho vysvetlenia nachddzame v Slovniku slovenskych spisovatelov:
»Rie$enie zakladnej polarity je zviazané s obnovou nabozenskej viery“ (Zambor 2000: 255). Charakter
zmienky ma nabozenska referencia v $tudii D. Huc¢kovej: ,,Svojou poéziou Kréméry vydava svedectvo
o dusevnych dramach jednotlivca, predstavuje sa ako autenticky basnik, akcentujuc tiez svoju roman-
ticku potrebu ,vyjadrit nevyjadritelné‘ a zachytit prchavost chvile, aj s jemnym poetickym zapracova-
nim nabozenskych motivov (Boh svieti nad horou...)“ (Hu¢kovd [Kr$dkové] 2003: 285).



V bésnickej ,,dvojicke" Mors Regina a Morti Reginae vidi M. Chorvath
smrt predstavenu ,,ako nepriatel’ku zivota, s ktorym musi kazdy jedinec bezna-
dejne zapasit. Nasa zem so vSetkym na nej je tiez len krehkou schrankou zivota
na mori vesmiru, pohanaju ju nahodné vetry a ona napokon podlahne zaniku.
Zaverom vSetkych ludskych snah je nicota, umenie a veda je jedinym utesSovate-
lom, ked'je ¢innost marna“ (Chorvath 1960: 80).

Ani Chorvathov ¢isto materialisticky a telesny vyklad a ani Baginov
vyklad zahrnujuci metafyzicky presah smutku nepocitaju pri Kréméryho name-
toch a motivoch smrti s krestanskou eschatologiou, v ktorej sa kone¢né miesto
cloveka, respektive jeho duse, situuje do posmrtného Zivota. Pritom autorov po-
stoj k smrti nie je defetisticky, ale ,lazarovsky“ - spodinutie v hrobe je do¢asné
a s ocakavanim vzkriesenia. V krestanstve sa smrt povazuje iba za zmenu stavu
apo telesnej smrti pokracuje Zivot vo svojej duchovnej podobe.l° S. Kréméry naj-
Castejsie prirovnava smrt k spanku a citove rozpolozenie subjektu charakterizu-
je pozitivnymi atributmi - pocitom sladkosti, usmevom, radostnou a felicitnou
istotou zmrtvychvstania:"*

»Kvet biely prsis agata,
hrob bielym listkom kryje -
Mne ¢udno zda sa: lezim v iiom

avniom tak sladko mije“ (Na nezndmom hrobe; Kréméry 1929: 12).

»Prijdi,
prijd v zvadly haj, sta do cmitera,
dotknutim racky, dychom hrude

vzkries toho, ktory v tuhach zmiera.

Prijdi,
haj rozkos$ou sa schveje zvidly,
az hrobu listia vystupi tvoj

pustovnik, ako Fonix zmladly.

Prijdi,
azly ¢as nas dvoch omilosti,
v objati sladkom poletime,

spievajuc piesne o vecnosti“ (Jesennd titha; Kréméry 1929:16).

10 Pre porovnanie uvadzam formulu z krestanskej pohrebnej liturgie: ,Ved tym, ¢o veria v teba, Boze,
zivot sa neodnima, iba meni; a ked skon¢ime Zivot v smrtelnom tele, mame pripraveny ve¢ny pribytok
v nebesiach“ (Pavol VI. 1981: 399).

11 Najvyraznejsie to autor vyjavuje v basni Idea, ktora bola napisana v rovnakom ¢ase ako basne Her-
baria, ale do zbierky ju nezaradil: ,,Hoc ako belost najkrajsieho tela / na marach ruzovych je taka biela,
/ nie, eSte neumrela - spi. [...] // A pride z hrobov dusa posilnend, / a sladko bude u nas o vzkriesenia
-/ dnes este spi, dnes este spi“ (Kréméry 1953: 231).
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»Dni moje v hrobe lezia:
Ty siich pochovala.

Nad hrobom stoji$ smutna
aony v hrobe spia

s usmevom na rtoch veénym" (Fantdzia; Kréméry 1929: 29).

»Spievat budem o zivote,

lebo zapalila sa vo mne viera,

Ze Boh mdj je dobry,

klas zo zeme vyvodi a zivot z mohyly“ (Nech ini...; Kréméry 1929: 50).

Pre Kré¢méryho, Studenta teologie (1911 -1915) a kaplana (1915 -1918),
bol krestansky svetonazor prirodzeny a do svojho Zivota a tvorby ho zapajal
uplne bezprostredne. Neprirodzenym sa zacal javit az v sekularizovanej a ma-
terialisticky orientovanej dobe po roku 1948. Mylny predpoklad socialistickej
literarnej historie, podla ktorej boli zakladnym zdrojom autorovho pesimizmu
smrt a nicota (,,Zaverom vsetkych ludskych snah je ni¢ota“, Chorvath 1960: 80),
deformuje recepciu Kréméryho diela, najma zbierok Herbarium a Pozdrav od-
mléaného basnika. Pocetné priklady bolesti a tazkosti, motivicky ¢asto v podobe
tmy, noci, chorobnej bledosti, osamelosti ¢i odlucenia, vyplyvaju z inych pod-
stat: ,, Kréméryho smutok je viacvrstvovy a ma na nom ucast osobné ustrojenie,
romantickd literarna in$pirdcia a smutok nad stavom spoloé¢nosti“ (Bagin 1974:
76). Smutok moze preberat podobu iba niektorej ,,vrstvy“ izolovane, ale neraz aj
vSetkych troch spolu.

Subjekt v basnach Herbaria vykazuje vysoku mieru poznania samého
seba aj spolo¢nosti a zaujima k nim vyhraneny postoj. Z toho neraz pramenia
deficitné pocity. Vie, odkial pramenia, i to, Ze s nimi musi zit a s va¢sim ¢i men-
$im uspechom im vzdorovat. Prirovnava sa k pustovnikovi, s ktorym ho spaja na-
bozensky asketizmus, kontemplativna introspektivnost, odstup od spolo¢nosti
a blizkost k prirode. TaZkosti st v zbierke stvarnené prostrednictvom mnohych
podob a udelom ¢loveka je zit a zaroven borit sa s nimi: ,,To zitia more v$e sa
smeje, smeje / i spieva k tancu vinkam ihrave. - / Len naco ma to zitia more,
naco / hlbiny mftve, temné, bolavé?“ (Kréméry 1929: 26). Ojedinele st prekazky
tematizované ako odvratena stranka urbanizacie, v ktorej ludia trpia presidle-
nim do miest (Na predmesti), zvycajne vsak utrpenie vychadza z nespravneho
pristupu k Zivotu - z neopodstatneného pesimizmu alebo zo zatrpknutosti a Iud-
skej zlomyselnosti, ktoré otravuju zivot (Pavici, Ked horkého ti nalejii...). Naj-
CastejSou pri¢inou vsak ostava osobné ustrojenie subjektu, jeho citlivost, tuzby
a sny, ktoré ho nutia podstupovat pocetné skusky. Niekedy je basen zaznamom
priebehu vypitého okamihu, inokedy uz reflexiou, v ktorej sa subjekt z odstupu
vracia k prezitej krize. Vo viacerych basnach sa potom ponuka priklad a navod,
ako sa z tazkej situacie dostat, ako si pomoct a kde nacerpat silu, ako je to naprik-
lad v basni Usmiaty pustovnik, v ktorej je podana sprava o prekonani ,,v srdci muk
prevelikych” pobytom v prirode, s ktorou pustovnik splyva a ktord je v sulade
s Bozim zamerom:



»Vsetko jednym usmevom sa smeje:
Seveliac on vetvou prediera sa,

vjedlirastie, v hrude kameneje,

zrkadli sa v dusi, v nebi jasa,
pojac srdce z bytia nadhlavnikom.
Veceri sa...

Domov pobera sa

Bozi Mier so svojim pustovnikom" (Kréméry 1929: 19).

Napriek podobnosti s prirodnymi basnami literarneho romantizmu
vyjadruje basnicky text Usmiaty pustovnik komplexnejsie prepojenie ¢loveka
a prirody. Prirodno-ludsky psychologizmus je prekonany partnerstvom ¢love-
ka a prirody a jej konkretizovanych casti (breza, bor, jedla, vtaca, tiez haj, hora,
vecerné zore). Parita medzi ludskym a lesnym je vyjadrena dakovnym monolo-
gom subjektu, ktory si za adresata svojich slov vybera personifikovanu prirodu.
V predposlednej strofe povysSuje toto partnerstvo na jeden nepriepustny vztah,
jednotu, do ktorej sam seba prirodzene vclenuje. Tato strata vlastného ja v pri-
rodnom celku je indikovana aj tym, Ze poziciu priameho rozpravac¢a nahradza
odosobnenou er-formou rozpravania. V zavere basne sa zavrsuje prechod od
smutku mladosti (,Usmievavym som uz pustovnikom, / hoc od mala placlivym
som byval, / nehladajic pote$enia v nikom", Kréméry 1929: 18) k stavu poko-
ja a pocitu radosti v ¢ase ludskej zrelosti. Prirodné je sprevadzané spiritualnym
presahom, ktory ma podobu praktickej skusenosti, nie metafyzickej abstrakcie.
Basen si zachovava vecnost a realistické, nie alegorické zobrazovanie, a stava sa
lyricko-epickym basnickym zaznamom o revitalizacii cloveka v prirodnom pros-
tredi, ktory sa po nacerpani duchovnych sil vracia vecer domov.

Edi¢né manipulacie Kréméryho nabozenskych a politickych basni

S. Kréméry sa v literarnohistorickej recepcii javi ako nejednoznaény autor s mno-
hymi vnutornymi protireceniami, pri¢om vo vyskume pred rokom 1989 sa proti-
redivost autora zvyrazfiovala este viac. M. Tom¢ik uvadza, ze S. Kréméry ,,akoby
v duchu romantickej poézie popieral ¢asto sam seba. Raz hovoril, ze ,smiech
hlad4, ktory tade zvonil a ktorého viac niet', no vzapéti napltioval niektoré svoje
bésne radostnymi ndladami. Napr. v bésni ,Nech ini‘ takmer programovo opus-
tal subjektivizmus, metafyzické hibanie, lebo nasiel novy objekt umeleckého
zobrazovania v Zivote, na ktorom ho zaujal predov$etkym zrod nového“ (Tom-
¢ik 1961: 37-38). Literarny historik sa na tomto mieste, ale aj v inych pripadoch
dopusta viacerych metodickych omylov. Prvym je synchronne vnimanie basni
obchadzajuce skutoc¢nost, Ze basne zo zbierky Herbarium boli napisané so znac-
nym ¢asovym odstupom a zamerne usporiadané od tmy k svetlu, od pochybnos-
tikistote, od utrpenia k oslobodeniu, od mladickej romantickej rozorvanosti ku
krestansky dotovanej istote. V uvedenom citate M. Tomc¢ik spaja basen pochyb-
nosti Co hladds, putnik? (Kréméry 1929: 25), situovanu v prvej polovici zbierky,
s basnou istoty Nech ini... (Kréméry 1929: 49-50), ktora je predposlednou bas-
nou zbierky. V kontexte zbierky nejde o popieranie samého seba, ale o osobny
a osobnostny vyvoj. Odvratené stranky ludského zivota su sice sucastou Her-

55

©

studie



560 baria, ale zvycCajne je mozné logicky ich vysvetlit. Podla zbierky je totiz Zivot

roc.72,2025, ¢. 6

sprevadzany komplikaciami, pricom mnohé z nich si subjekt spdsobuje sam, no
basnik neakcentuje ich nasilnu ani radikalnu zmenu. Komplikacie vnima ako
neodvratnu sucast zivota ¢loveka, ako formu bolesti, frustracie a pocitu nena-
plnenia. Na druhej strane stoja impulzy a ¢initele, ktoré ¢loveku v jeho tazkom
udele pomahaju (priroda, krasa, Boh) a paradoxne aj smrt dokaze nadobudnut
kladny vyznam, ak je vykupenim zo zivota naplneného bolestou a frustraciou
z nesplnitelnych snov a tuzob (Na nezndmom hrobe, Prihovor a dalsie).

Kréméryho ukotvenie v krestanskom svetonazore bolo vo vyberoch
z jeho tvorby v obdobi socializmu prakticky ineditné. Vo vydani Vyber z diela I.
(1953), vo zvizku zahrnujucom dovtedy vydané knihy a Cast basnickej a pro-
zaickej ¢asopiseckej tvorby, doslo k viacerym zasahom, podstatne ovplyviuju-
cim to, ako sa basnik povodne prezentoval Citatelom. Editori zvizku P. Buncak
a G. Rapos$ sem nezaradili dve explicitne naboZenské basne Herbaria Co hladds,
putnik? a Boh svieti nad horou... Bez ohladu na to, ¢iislo o rozhodnutie redakcie,
alebo o zasah cenzury, tieto basne vo vydani chybaju a do dalsieho suborného
vydania z osemdesiatych rokov editor V. Petrik umiestnil iba prvu z nich. Nabo-
zensky charakter oboch basni odporuje doktrine dialektickomaterialistického
monizmu a najmi basen Boh svieti nad horou..., ktora je konfirmaciou Bozej
pritomnosti a jej uc¢inku na ¢loveka, posobi ako zamerna teologicka deklaracia.
V Herbariu je tato basen umiestnena na zaver a ma funkciu kompozi¢nej po-
inty - zavrSuje totiz cestu z tmy do svetla, ktora je v zbierke implicitne budo-
vana. V tejto basni dosahuje myslienka nachadzania svetla vrchol, je odpove-
dou na docasné pocity bezvychodiskovosti a dava do pomeru moznosti ludskej
a bozskej perspektivy. V ich porovnani jednozna¢ne dominuje ta druha, upria-
mujuc pozornost na eschatologickeé svetlo vecnosti uc¢inkujuce v ¢loveku uz na
zemi:

»Nad horou svetelny pas.

Boh svieti nad horou, Boh svieti v nas.
Srdce je v takuto chvilu tak bohaté.
O¢i su kahance, ve¢nostou zazaté.

Boh svieti nad horou (Kréméry 1929: 51).

Béseni Co hladds, pitnik? je komponovana ako dialég medzi subjektom
a postavou s viacnasobnou identitou, z ktorych jedna prebera totoznost Krista:

»Co hladas, putnik, v cmiteri
A obli¢aj tvoj zakryty. -
- Pre seba hladam kusok miesta,

vsak rec mi, kto si ty?

-Som mnohych mien, som svit i tien,
som Kristus a som chiméra,
som, ktory velim: musi$, musis.

14

Hes, putnik, z cmiteral!“ (Kréméry 1929: 25).



Nejednoznacnost identity postavy, jej metamorfozy medzi polmi svet-
la a tiena, medzi sakralnym Kristom a profannou chimérou (¢i uz vo vyzname
mytologickej bytosti, alebo vidiny a preludu) oslabuje priamu nabozensku suvis-
lost. Nezameriava pozornost na to, kym postava je, ale zaujem presuva na kona-
nie postavy, ktora veli, rozkazuje a vyhana putnika z cintorina spit medzi zivych.
I ked edi¢ny zamer zostavovatelov Vyberu z diela I. ani mozné vyhrady (estetické,
ideové, rozsahové alebo iné) voci tejto basni nie su zname, faktom ostava, ze ba-
sen s kristologickym motivom bola z kniZnej edicie vynechana.

K analogickym tpravém s literarnou pozostalostou S. Kréméryho do-
chadza aj v reediciach zbierok Ked'sa sloboda rodila a Piesne a balady a z tranos-
ciovského vydania Pozdrav odmliéaného bdsnika v oboch vyberoch autora, naj-
ma vSak vo vybere z roku 1953. Z debutovej zbierky vypadla nabozenska basen
Zalm 126 aj baseti oslavujuca boje éeskoslovenskych 1égii v prvej svetovej vojne
Sokoli kolocu...*? Zo zbierky Piesne a balady boli vylucené dve politicky neprie-
chodné basne. V basni Posol z Vyichodu S. Kréméry alegoricky a cez podobenstvo
vyjadril znepokojenie nad Ruskom, ktoré sa stavia do opozicie voci zvysku slo-
vanského sveta: ,,Slovanstvo, / strom rozlozeny vo tri ratoleste / na vychod, za-
padikjuhu: / precoze vidnut musi ti / ratolest jedna, listim ked mladym / ope-
ri$ ratolest druhu?” (Kréméry 1930: 34). Ako nepripustny sa javil najma zaver
bésne, v ktorom posol umiera ,,otraveny, / u mojich $tastnych dvier®, zatial ¢o
zivot pokracuje aj napriek jeho smrti a dokonca prekvita: ,,vidim strom zakvitly
od mora k moru, / ¢ujem v nom bohaty bzucat roj v¢iel / a vo vetvach spievat
vtaé / piestiou neslychanou” (Kréméry 1930: 36). V druhej basni Mali sme my
Vtdka sa rovnako prostrednictvom alegorie vratil k osobnosti Milana Rastislava
Stefanika ako k trvalému symbolu slobody: ,,N4$ ty jasny Vtak, kde ta pochovat?
/ - Na tom Bradle na vysokom / tam bude mgj hrad. // Tam ja budem rad / hla-
diet v $iry kraj - / a tu nasu svobodienku / Pan Boh zachovaj!“ (Kr¢méry 1930:
79). V oboch vyberoch boli vynechané aj dve ,,$tefinikovské“ basne Stefdnikova
matka a Milan R. Stefinik zo zbierky Pozdrav odmléaného bdsnika, &o potvrdzuje
systematicku antikampan marxistickej historiografie k tejto osobnosti a jej od-
kazu - tazenie proti takzvanej Stefanikovskej legende patrilo totiz medzi najcie-
lenejsie zasahy do prepisovania dejin prvych desatroci 20. storo¢ia. Vyhrady, pre
ktoré sa tak dialo, sumarizuje uryvok z monografie Ludovita Holotika Stefini-
kovskd legenda a vznik CSR:

»Na Slovensku sa v suvislosti s oslobodzovacimi legendami rozsirila a upevni-
la najmai $tefanikovska legenda. Oficialna i neoficialna burzoazna publicistika
a propaganda za predmnichovskej republiky a za klérofasistického slovenského
$tatu vyzdvihovala Stefanika ako vyznamného vedca, astrondma, letca dobro-

volnika, ktory sa stal za tri roky generalom, a ako bojovnika za slobodu, ktory

12 Basen Sokoli kolocii... vysvetluje FrantiSek Votruba ako Kréméryho pripomenutie vojnovych zasluh
¢eskoslovenskych 1égii: ,,svetom niesla sa slava ¢eskoslovenskych 1égii, znama bola pomoc Slovakov
americkych i tam doma i v poli a vazky vojnového $tastia na bojistiach klonili sa uz trvacne a uréite na
stranu nasich osloboditelov. O légiach pisal Stefan Kréméry: Sokoli kolocti za hranicami, / mdj biedny
narode [...]. Vdc¢$ina verSov tohto razu $irila sa, pravda, rukopisne, ale smelé slovo naslo si neraz i cestu
do tlaée. Cujné srdcia na Slovensku citili dobre i to, ¢o Praha v zdujme oslobodenia Cechov i Slovakov
podujimala, a v$eli¢o bolo u nés dobre zndme zo zahrani¢nej ¢innosti“ (Votruba 1955: 44).
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uvadzal Masaryka a Benesa do spolo¢nosti vplyvnych zapadnych diplomatov
a politikov. Slovenska burzoazia sa hlasila k Stefanikovi ako k svojmu predsta-
vitelovi v zahrani¢nej akcii za prvej svetovej vojny. Tym sa hlasila o podiel na

ucasti v boji za narodné oslobodenie“ (Holotik 1960: 8).

Od konceptu zbierky Pozdrav odmicaného bdsnika z roku 1944 sa vzda-
Iuji oba vybery. Skutoénost, Ze neslo o selekciu, ktort by zostavoval S. Kré-
méry, ale o vyber redaktorov Tranoscia, otvorila priestor neskorsim editorom,
P. Bun¢akovi a G. Raposovi, vstupit do kompozicie knihy a zmenit pdvodné roz-
delenie cyklov aj vybrané basne podla vlastného uvazenia. Zretelny je tu nielen
Casovy, ale rovnako ideovo-esteticky a ideologicky posun. Porovnanie koncep-
tu Pozdravu odmicaného bdsnika z roku 1953 ukazuje, Ze z pévodnej kompozicie
vydanej pred deviatimi rokmi sa nezachovalo takmer ni¢. Basne boli presunuté
do inych samostatnych oddielov v ramci Vyberu 2 diela I., do ktorého sa doplnili
dalsie basne z casopisov a rukopisov. Za najvaznejsi rozdiel mozno povazovat
uplné vynechanie cyklu deviatich nabozenskych basni, ktory mal v tranosciov-
skom vydani pomenovanie III. Bli¢ k Tebe: obsahoval basne Biblickd, Nikodém,
Mlddenec z Naim, Zvada s Kristom, Pieseri Turicna, Naboznd pieseri, Stard pieseri,
Roza Silezidna a 140. 2alm Ddvidov, ktory je prebasnenim prislusného biblické-
ho zalmu z Knihy Zalmov.

Kontroverzie basne Anjelovi svetla
Ak vynechanie nabozensky in$pirovaného oddielu ochudobnuje Kréméryho li-
terarny odkaz, mético az nepatri¢ne posobi, ked sa na ich miesto do Kréméry-
ho konceptu podsuvaju basne, ktoré sugeruju opa¢né vyznamové interpretacie
a znaky blasfémie a apostazy. Treti oddiel Vyberu z diela I. (1953) otvara kontro-
verzna basen Anjelovi svetla, ktora je opisom Satanovho ucinkovania vo svete
a jeho vzyvanim: ,,Slava Ti, Satane, zdravy duch vzdoru, / rozumu sila, si vita-
zom sporu. // Tebe dym kadidla, slava a vdaka, lebo si premohol Michala-draka“
(Kr¢meéry 1953: 308). Basen nepochybne patri k najrozporuplnejsim basnickym
textom v celom Kréméryho diele a dostava sa priamo do konfrontacie s inymi
nabozensky konformnymi basnami autora.’®

Michal Bartko v nej vidi vplyv Baudelaira a jeho Litdnii k Satanovi
auvadza, ze ,takéto basne su v Kr¢éméryho povodne;j tvorbe ojedinelé a svedcia
skor o upadku jeho tvorivych sil, nez o ich obohateni® (Bartko 1971:190). K Anje-
lovi svetla sa vyslovuje aj A. Bagin, podla ktorého basen ,,podava v skratke dejiny
ludstva, prepletené mytmi“ (Bagin 1972: 82). Bliz$ie ma v$ak skor k Miltonovmu
Stratenému raju, na ktory navadza 10- az 11-slabicny vers$ so 4- az 5-vrcholovym
jambom, blizkym blankversu, pouzitym aj v tomto biblickom epose. A. Bagin
vnima tiez dalsie kontexty: ,,satanizmus v Anjelovi svetla pripomenie symbolis-
ticku tradiciu Przybyszewského ¢i raného Neumanna“ (Bagin 1972: 86). Takmer
vzdy je vSak tato basen povazovana za prejav basnikovej krizy alebo pochybnej

13 Pripomenme zavere¢nu strofu basne 140. Zalm Ddvidov, ktora je uplnym protikladom k bas-
ni o Anjelovi svetla: ,,Zlo¢inny a hrie$ny muz bud zapudeny, povalany, bo viem, ze Pan biedneho vec,
pravdu chudobnych tiez zdvihne. Pravi chvélia Tvoje meno, tvarou Tvojou osvieteni. Slava“ (Kréméry
1930:120).
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tickej filozofie ako tragicku postavu, obsahujucu dobro i zlo a uskuto¢nujtcu sa
vo svete, ktory neobsahuje nijaki moralku, ba v pozdejsej basni ,Anjelovi svetla‘
stotoziuje ho so satanom krestanskej mytoldgie” (Chorvath 1960: 80).

Uvedenie basne Anjelovi svetla v Kréméryho Vybere z diela I. je najna-
padnejsim edicnym omylom, ktory nasledne ovplyvnil recepciu basnikovho
diela i jeho dalsie edi¢né spracovanie. V skuto¢nosti ani nejde o autorsky text
S. Kréméryho. Je to preklad basne talianskeho spisovatela Giosu¢ho Carducciho
Hymna na Satana (Inno a Satana, 1863, tlacou 1865) ¢i presnejsie poslovencenie
Ceského prekladu od Jaroslava Vrchlického, ktory basen pod nazvom Satanu
publikoval v zbierke Carducciho poézie Novy vybor bdsni (1904). Na zamenu pre-
kladu a autorského textu poukazal Ivan Kupec, ktory ako vtedajsi pracovnik Slo-
venského vydavatelstva krasnej literatury a pamitnik poodhalil pozadie vzniku
Vberuz dielal. all.:

»Prvé dva zvizky Kréméryho spisov nebolo lahké redakéne uzavriet. Museli
sa do jeho pdévodnej tvorby dostat aj rukopisné texty z poslednych rokov bas-
nikovho zivota. Vedeli sme od primara pezinskej nemocnice Dr. Matulaya, Ze
Kréméry v klinickej samote kedy-tedy aj piSe. VerSe kladol na papier z boh-
vieakého rozmaru, najradsej na impregnovany papierik z aspirinov, a dostali
sa samozrejme do jeho tamojsieho chorobopisu na psychiatricku analyzu, ¢o sa
veru tak ¢asto nestava, hoci niektorym basnam by to nezaskodilo ani dnes. Nie-
¢o z tychto rukopisov dalo sa publikovat, ale mohlo tu aj dost k omylu. Tak sme
az po vyjdeni prvého zvizku Kréméryho diela prisli na to, Ze osnovou jeho basne
Anjelovi svetla je text talianskeho antiklerikalneho autora Giosué Carducciho.
Redaktora pomylilo, Ze Kréméry vplietol do dlhého zneprehladneného textu aj

Svitoplukove pruty a nitriansky klastor® (Kupec 1992: 29).

Porovnanie Kréméryho textu Anjelovi svetla a Vrchlického prekladu Sa-
tanu ukazuje, ze nejde o ,,baseni podla osnovy“, ako tvrdi I. Kupec, ale o jazykové
poslovencenie a slovensku prekladatelsku aktualizaciu, v translatologickej ter-
minoldgii o naturalizaciu prekladu (Popovi¢ 1975; Vilikovsky 1984: 130), ktora
umoznila priblizit u¢inkovanie Satana potencialnemu slovenskému Citatelovi
cez jemu blizke domovské realie. Porovnajme najprv mieru zhody oboch textov,
potom slovenské aktualizacie.

Vrchlického preklad: ,,Nezmeérny zdroji / byti a ruchu, / rozume, smys-
le, / hmoto a duchu; // Co réva v ¢isich / pla v bujném toku / tak jako duse / ve
lidském oku; // Co zem a slunce / na usmév taji. / Navzajem lasky / povest si
baji. // A z hor co k nivam / jak vichr svézi / tajného sinatku / rozchvéni bézi:
// Bez pout svou vrouci / hymnu ti zpivam, / té, krali hodq, / Satane, vzyvam!“
(Carducci1904:19).

Kréméryho nedatovany variant z Literarneho archivu Slovenskej na-
rodnej kniznice:'* ,,Osnova ¢udna bytia a ruchu / v rozume, zmysloch, hmote
a duchu, // akoby perly vo vinnom toku, / akoby dusa v tom ludskom oku, // ¢o

14 Vo vyberoch z roku 1953 a 1982 si malé pravopisné a jazykové upravy, ale vychadzaju zrejme z toh-
to strojom pisaného variantu.
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vichor sta sviezi / tajného snatku rozchvenim beZi: // Bez okov s piesiiou k tebe
sa divam, / Anjel, ty Svetla, Satan, ta vzyvam.“"®

Slovenské referencie, ktoré nemaju oporu v originali ani v ¢eskom
preklade: ,Nad slavnymi tvoj smiech zasmial sa rovy, / rozlamal pruty si Sva-
toplukovi. // [...] Ajhla, uz chveju sa koruny, mitry, vzbura sa vykluva z klastora
Nitry.“16

Nie je jasné, s akym zdmerom S. Kréméry prekladal a upravoval basen
Anjelovi svetla, kedZe jeho prekladatelsky vklad (s ohladom na to, Ze islo o pre-
klad z tretieho jazyka) bol minimalny a bez vyznamnejsej hodnoty. In$piraciou
mohla byt kniha Micheleho Saponara, v ktorej autor priblizil okolnosti vzniku
tejto kontroverznej basne.” Cesky preklad biografie vysiel pod ndzvom Cardu-
cci: givot a dilo uz roku 1941, necely rok od pévodného talianskeho vydania. Je
véak nespochybnitelné, ze S. Kréméry pracoval s Vrchlického verziou, dostup-
nou knizne od roku 1904.

Poetické suradnice zbierky Herbarium

Spristupnenie Kréméryho pozostalosti a knizne neprevzatych basni nesie davku
rizika; na jednej strane moze dojst k omylom, ako v pripade textu Anjelovi svetia,
na druhe;j strane sa ukazuje, Ze autorom knizne nevydané basne svojou kvalitou
zaostavaju za textami, ktoré na vydanie sam pripravil, ¢im nivelizuju a posko-
dzuju autorov literarny odkaz. O oddiele Pozdrav odml¢aného basnika (vo vyda-
ni Wber z diela 1.) formuluje M. Tom¢ik viaceré opravnené vyhrady:

»wV zarodo¢nom stave tu najdeme mnohé tendencie, rozvinuté neskors$im die-
lom. Pozdrav odmliéaného bdsnika je este va¢$mi poznamenany fragmentarnos-
tou, nevyrovnanostou a tematickym rozptylom. Stava sa svedectvom o prehl-
bujucej sa ludskej i tvorivej krize. Vyrazova koncentracia, charakteristicka pre
vrcholné obdobie, sa zadina rozkladat, k slovu sa dostava expresivnost (opako-
vania, zvolania), ktora hovori o upornej snahe vyjadrit svoje pocity bez sputna-
vajucich poetickych pravidiel. Nechceme tym povedat, Ze by tato ¢ast Krémeéry-
ho tvorby neobsahovala nijaké hodnoty: ma ich, ale st zriedkavejsie a vyrastaju

z danosti predchadzajuceho diela“ (Tom¢ik 1974: 83).

15 Literarny archiv Slovenskej narodnej kniznice v Martine, osobny fond Stefan Kréméry, Literarne
prace Stefana Kréméryho, Poézia, Anjelovi svetla, 4 s., signattira 27 B 5.

16 Literarny archiv Slovenskej ndrodnej kniZnice v Martine, osobny fond Stefan Kréméry, Literarne
préce Stefana Kréméryho, Poézia, Anjelovi svetla, 4 s., signattra 27 B 5.

17 Giosué Carducci (1835 -1907), prvy taliansky nositel Nobelovej ceny za literatiru (1907), je ustred-
nou basnickou osobnostou talianskej literatiry druhej polovice 19. storo¢ia, predovsetkym obdobia
1865 - 1885. Okrem poetickej variabilnosti bol znamy politickou angazovanostou a zasadzovanim sa za
realizmus v umeni a za ukoncenie pévodnej metafyziky romantizmu. Predstavil novy basnicky ideal,
v ktorom sa ma uplatniovat pravdivejsie zobrazovanie ¢loveka, prirody, skuto¢nosti, rozumu a slobody
(Bickersteth 1913: 23). O jediny knizny preklad v slovencine sa postaral Gustav Hupka, ktory svoj vyber
nazval Cas slnka a biirok (198s). V Hupkovom preklade nechyba Carducciho baseti Hymna na Satana,
povodne napisana ako privatny pripitok. Autor aj posluchaci na basen takmer zabudli, no po nejakom
Case sa objavila publikovana v novinach a vyvolala skandal. Basen Carduccimu priniesla popularitu,
o ktoru v$ak nestal: ,,Byl nespokojen s tou basni, ktera natropila tolik hluku bez pfi¢iny a aniz si toho
zaslouzila, ktera ho udélala proslulym, jak si vlastné neptdl, a ziskala mu jméno, jenz mu neziskaly
mnohem krasnéj$i basné* (Saponaro 1941: 98).
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teticky prinos zbierky Herbarium, porovnatelny s vrcholmi dobovej produkcie,
ktory je pribuzny s dalsimi postsymbolistickymi zbierkami: O ldske neldskavej
(1928) Emila Boleslava Lukaéa, Dar (1928) a Cerveny mak (1932) Mase Halamo-
vej, neskorsie so zbierkou Janka Silana Kuvici (1936).

S vynimkou basne Noc na Zenevskom jazere sa v zbierke S. Kréméry-
ho nachadzaju kratke uderné basnické texty, ktoré maju symetricku piesnova
strukturu s baladickou, pripadne nepravou baladickou alebo radostnou tona-
litou. Prejavena pozitivna naladenost sa javi o to vyraznejsie, Ze prichadza po
predtym prekonanom utrpeni. VA¢Si pocet kratkych basni prispieva k tomu,
ze sa v zbierke vytvaraju vnutorné suvztaznosti medzi jednotlivymi textami,
jednak ako nuansovanie nalad a tém, ale tiez ako spajanie a konfrontacia kon-
trastov. Dobre to vidiet na dvojici basni Mors Regina (v preklade Kralovna Smrt)
a Morti Reginae (Kralovnej Smrti), ktoré su dialdgom medzi smrtou a subjektom,
rozdelenym do dvoch formalne rozclenenych basni (medzi nimi je rozstup de-
siatich basni). V prvej je naratorkou Smrt, ktora vo svojom monologu vyzyva
subjekt, aby prijal pravdu o svojej smrtelnosti: ,,Ta borba nasa nerovna, / som
predsa tvoja kralovna - / nuz schovaj me¢, si zdolany, / zdolany“ (Kréméry 1929:
20). V druhej basni zasa subjekt odpoveda Smrti. Spociatku jej dava za pravdu,
postupne vsak nachadza vychodisko v podobe pokracovania zivota v ostatnych:
»Pridu zas z tuh mojich vznikli, pridu zas, / a bit sa budu dial a dial“ (Kréméry
1929:39).

V pestrosti kratkych ¢&isel je S. Kréméry schopny postihntit mnohé as-
pekty tykajuce sa vlastného prezivania, a to v minulosti (mladosti), ako aj v ak-
tualnom stave. Dokaze sebakriticky prehodnocovat svoje minulé skutky ¢i sna-
Zenia, napriklad v basni Neverte!, v ktorej odhaluje falosnost basnickej maniery,
akej aj on sam podlahol. Inokedy poukazuje na to, ako sa treba branit vplyvom,
ktoré strpéuju zivot ¢loveka a vedu k ,,horkym piestiam". V basni Ked' horkého
ti nalejui... prehodnocuje subjekt svoje roztrpcenie, ktoré dnes povazuje za vacsi
yhriech® nez ,,vrazda, krddez, zlost*, a prosi o odpustenie. Uvodna a zdvere¢na
strofa formou refrénu pripominaju subjektu a ostatnym basnikom, aby na trp-
kost neodpovedali zatrpknutostou: ,,Ked horkého ti naleju / a horko za¢nu hust,
/ nenaklor ucha, nepriloz ust, / nepriloz ust“ (Kréméry 1929: 38).

Kontrasty v knihe sa navzajom dopitaju a zintenziviiuju svoje kvality
prave vdaka pritomnosti protikladov: horka chut nadobuda vicsiu intenzitu na
pozadi frekventovaného motivu sladkosti, svetlo sa zda byt intenzivnejsie a Zia-
danejsie na pozadi Sera a tmy, ku ktorym sa ako medziclanok (kladny aj zaporny)
pridava motiv tone (Mladost moja ty!) alebo tiena (Balada).

Krémérym revitalizované romantické symboly a kulisy presli do
uspornejsieho a rytmicky rozvinutejsieho jazyka, rigidnost alegorie strieda se-
miopoeticka roznorodost metafory, ktora neostava na urovni slova, ale dokaze
byt rozvrhnuta na ploche celej basne (a neraz aj za nou). Vhodnym prikladom
Kréméryho basnickej vynaliezavosti je basenl Na nezndmom hrobe, ktora vycha-
dza z romantického ,narativu“ subjektu konfrontovaného so silnymi tizbami
a s vasnou, ktoré ustia do jeho pred¢asného skonu:
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»Nad hlavou konar agata,
je biely, vonny, sviezi
aundh hrob, uz prepadly,

len Boh vie, kto v riom lezi.

Opojne dycha biely kvet,
jak vo sne mari sa mi,
ze unoh v hrobe neznamom,

tam lezi ktosi znamy.

A $evel tiahne agatom
A agat Sepce basen
o niekom, ktory nevedel

sam, naco prisiel na zem.

O niekom, ktory tuzieval
a lietal myslou hrde,
az dotuzil a dolietal,

na hrudy padol tvrdé.

O niekom, ktory hladaval
da¢’ vasnivé, az luto,
a presiel svety, dohladal -

a nasiel miesto tuto.

Kvet biely prsi s agata,
hrob bielym listkom kryje -
mne ¢udno zda sa: lezim v iom

a v iom tak sladko mije“ (Kréméry 1929: 11).

Basen vyuziva metddu postupného zjednocovania protikladov, ktoré
su na zaciatku rozvrstvené do viacerych druhov. Dominantny prvok basne, agat,
vstupuje hned do troch protikladov: pozi¢ného, chromatického a temporalneho.
Subjekt ma konar agata nad hlavou, pri nohach ma prepadnuty hrob. Agat je bie-
ly, vonavy a sviezi, hrob zasa tmavy, zabudnuty a prepadnuty, lebo je uz stary
a nie je tu nikto, kto by sa o hrob postaral. Strom agata v nasledujucich strofach
potvrdzuje svoju vitalnost az personifikované schopnosti (opojne dycha, Sepce
basen). Meni sa aj charakter hrobu, ktory sa subjektu na zaciatku javi vzdialeny,
ale distancia sa postupne zmensuje. Zo zanedbaného stavu bezmenného hro-
bu subjekt usudzuje, ze by mohlo ist o niekoho, kto nezapadal do spolo¢nosti
a zomrel v odluceni, ako postava individualistu s romantickymi vlastnosta-
mi a tazbami, ktorého pravdepodobne postihla pred¢asna ¢i dokonca tragicka
smrt. K zjednoteniu dochadza v zavere¢nej strofe vygradovanim vsetkych pro-
tikladov. Biely kvet agata oprcha a pokryva hrob, to, ¢o bolo hore, je odrazu dole
a opusteny hrob dostava necakanu ozdobu v podobe bielych vonavych okvet-
nych listkov stromu. Doélezitej$im zjednotenim je v basni identifikacia s mrtvym
v hrobe. Poslednou a najvyznamnej$ou informaciou vsak nie je akt smrti, ale
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ukonceni pozemskej namahy a po nadobudnuti rovnovahy, z ktorej ho vyrusova-
li nesplnené ¢i nesplnitelné sny.

Basen si vybera pomerne jednoduchu mizanscénu troch prvkov: agat,
hrob a ludsky subjekt uprostred. Dynamiku textu zabezpecuju prirodné prvky
- kvety a kondre agata a ,,$evel” vanku, ktory subjekt vnima ako ludsky $epot.
Poslednym aktom agata je jeho prchnutie, oprchnutymi listkami pokryva hrob.
Aktivna je aj predstavivost subjektu, ktory si do anonymného hrobu deduktivne
dopiia mo#né stradnice: ¢loveka s romantickymi értami, na ktorého sa subjekt
podoba do takej miery, ze v zavere basne sa s nim mdze stotoznit.

V basni sa nachadza viacero zintenziviujucich detailov. Ukotvenie
situacie v mimeticky pésobiacom realnom ramci ponechava dojem skutocnej
udalosti. Fantastické a imaginativne prvky su relativizované, stale je pritomny
prejav kontroly: subjekt si uvedomuje, ze ide o zdanie a dianie ,,ako" vo sne, nie
o sen. Citatel je vyzyvany prestupit hranicu smerom k ¢istej fantézii, ale nie je
do nej preneseny. Agat prinasa osobity okruh asociacii: patri medzi stromy s naj-
vyraznejSou sladkastou vonou a po odkvitnuti jeho kvety opfchaju ako dazd. Je
to strom s tfnmi, spajajuci v sebe protiklady krasy, sladkosti aj nebezpecenstva
(symbolicky tine zivota, vzdialene kristologické suvislosti). Basen rozohrava
asociacie sladkého spanku, ktory moze pramenit zo sladkastej vone agata ako
vecny, prirodny jav, moze vSak odkazovat na tazobu a horkost zivota, z ktore-
ho je smrt vykipenim. Zavere¢ny obraz sladkého pocitu nechava S. Kréméry
viacznacne otvoreny. Nespaja ho vyslovene s Bohom ani eschatoldgiou, no
zmienku o Bohu z basne nevynechava uplne. Ver$om ,len Boh vie, kto v nom
lezi“ nendpadnym spésobom pripomina krestanské dudlne vnimanie sveta s po-
zemskym a nadpozemskym poriadkom a vSevediacim Bohom.

Basen je implicitna, no zaroven dostato¢ne vypovedna a presna. Hovo-
ri o niekom ako subjekt, ale nie je explicitne o subjekte. I ked to nie je primarny
zamer textu, dobre vystihuje poziciu Kréméryho k romanticke;j tradicii: roman-
ticky hrdina je ten, ktory je v hrobe, pri jeho hrobe stoji uz iba jeho nasledovnik,
sympatizant a dedic.

V pozostalosti autora sa nachadza rukou pisany nedatovany autograf,
najstarsia znama zachovana podoba basne.’® V porovnani s publikovanymi va-
riantmi je v ilom posilnena piesiiova kompozicia, ktorej najzretelnej$im hudob-
nym prvkom je refrénovité echo polovice versa, ktoré sa opakuje systematicky
v zavere kazdej strofy:

»Nad hlavou konar agata je biely, vonny sviezi
aundh hrob, uz prepadly len Boh vie, kto v iiom lezi.

len Boh vie, kto v iom lezi.

18 Literarny archiv Slovenskej ndrodnej kniznice v Martine, osobny fond Stefan Kréméry, Literarne
prace Stefana Kréméryho, Poézia, Na nezndmom hrobe, 2 s., signattira 27 B 62. Basei vysla tieZ ¢aso-
pisecky v roku 1923 s poznamkou ,,Zo starsich basni*, indikujuc jej skorsi vznik. UZ v tomto variante je
dlhy 15-slabi¢ny vers$ rozdeleny na dve polovice a odstranené bolo aj refrénovité opakovanie treticho
versa strof.
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Opojne dycha biely kvet, jak vo sne mari sa mi,
ze undh, v hrobe prepadlom, tam lezi ktosi znamy,
tam lezi ktosi znamy.

[..]

Biely list prsi s agaca, hrob kryje, kryje, kryje -
mne ¢udno zd4 sa: lezim v iilom a v iom tak sladko mi je.

A v tiom tak sladko mi je.“"?

V kniznom vydani basne bola prepracovana obrazova a vyznamova
stranka textu (nové obrazy, spresnenie interpunkcie) a odstranené boli nadstan-
dardné piesnové prvky. Bez zmeny ostal zakladny rytmicky podorys so $tvorsto-
povym jambom, v ktorom sa striedaju akatalektické a hyperkatalektickée zakon-
Cenia verSov a po niekdajSom dlhom versi sa ako nepriamy pozostatok zachovala
preryvana organizacia rymu.

Rytmické finesy zbierky Herbarium

Vyraznost a presnost rytmickych podlozi v basnach zbierky Herbarium sa nie-
kedy bliZia k absolutnym metrickym schémam (najmé ak autor zaciatky jam-
bického versa riesi jednoslabi¢nymi neprizvuénymi slovami), ktoré S. Kréméry
pri hrozbe automatizmu narusa. Na to, aby dosiahol vacsiu variabilnost pri za-
chovani rymovej doslednosti, vytvara strofické utvary s osobitne rozvrhnutymi
poctami slabik (Jesennd titha, Mors Regina, Prosté nokturno a dalsie), vyuziva pre-
ryvany rym a ver$ové presahy (enjambement).

Hudobna terminoldgia v nazvoch basni nesluzi iba ako moderny
prostriedok ozvlastnenia, ma aj hudobnu platnost. Medzi viaceré zhudobnené
Kréméryho texty patri napriklad basen Andante,? ktora hudbu tematizuje, ale
zérovenl sa pokynom ,,andante” (krokom) riadi. Stredne pomalé tempo priamo
vytvara ako podklad pre melancholicku ,,ospali“ kontemplaciu nad klavesmi
klavira, ktora mu poméha ,unikat“ pred ,,cudzim svetom®:

»Zmraka sa v chyzke. Po klavesoch
ospalo bludia ruky. Hram.
A s kroka na krok smutnie piesen,

a s kroka na krok smutniem sam.

Dalek4, ¢udn4 nasa pieseri.
Jej nezna tento cudzi svet.
Ajajuhram aunikam,

a tohto sveta pre mna - niet!

19 Literarny archiv Slovenskej ndrodnej kniZnice v Martine, osobny fond Stefan Kréméry, Literarne
préce Stefana Kréméryho, Poézia, Na nezndamom hrobe, 2 5., signatura 27 B 62.

20 Podla Ruda Brtana ide o preklad basne pdvodne napisanej po madarsky s nazvom Kezem fdradtan
tévedez (Moje ruky su unavené a bludia). Zaroven dodava, Ze v ,,piesni Andante doznieva jeho Studen-
tskd laska k Margite Grimmovej, priatel’ke jednej jeho sestry, Pre$poréianke (Brtari 1974: 108).



Vsak jednak, jednak smutnie piesen

ajednak, jednak smutniem sam" (Kréméry 1929: 9).

V jambickej basni sa do silného rytmu (ako dosledku dokladnej sto-
povej organizacie) zapaja vetna intonacia, ktora prvé dvojversie uvodnej strofy
prekryva tromi klesavymi kadenciami oznamovacich viet. Toto inicia¢né uvol-
nenie sa neskor ,,zosnuruje” systematickou rytmicko-syntaktickou konvergen-
ciou a polverSovym predelom, ktory je sice pohyblivy (jeho hranicu badat po
Stvrtej a piatej slabike, zriedkavejsie aj po inej), ale stale vytvara dve rytmické
»viny“ v ramci ver$a. Semiopoeticky je v basni vyznamova aj vyrazova suvztaz-
nost, hypnoticky rytmus podobny nadychu a vydychu nachadza odraz v postup-
nom hruzeni sa do seba, ktorym subjekt unika pred cudzim svetom a zotrvava
v sladkobolnom pocite samoty sprevadzany rovnako smutnou melddiou.

S. Kréméry izko prepajal poéziu s hudbou, sdm prebdsnil piestiové tex-
ty Tranovského kancionala aj dalsich zbierok piesni (Petrik 1974: 236) a o svojich
basnach referoval ¢asto ako o piesiach (najzretelnejsie v knihe Piesne a balady).
V lyrickej tvorbe implementoval pocetné rytmické impulzy, ktoré nie su len au-
ditivne, ale postupuju do hlbsich vrstiev basni:

»Lenze rytmus v poézii siaha hlboko pod povrch foneticky, a mozno prave v naj-
hlbsich jej hibkach st i najhlbsie jeho tajomstva a najbohatsie krasy jeho. [...] Pre
toto vnutorné prudenie poézie slovo rytmus ani nestadi, je prili§ povrchové, je
pohlad na liniu, pripadne na pohybanu plochu, kym vnutorny rytmus poézie je
vecou videnia priestorového, je vecou obsahu. Nie rytmus, ale rytmicka transfu-
zia, rytmické prelievanie. Aby sme ostali pri tomto obraze, povedzme si, Ze pre-

lievanie povrchové v poézii vychodi z pretekania zmyslov® (Kréméry 1976: 20).

Rytmicky ,,meander* rozvinul v basni Prosté nokiurno, vytvarajic oso-
bitu trochejsko-daktylsku strukturu s dvojicou izosylabickych versov, raz desat-
slabi¢ny vers s trochejskym rytmom a raz s jednym trojslabi¢nym daktylom:

»A zas ti$ je, a zas vSetko Cusi
v dedine,
v chalupach spi pitsto dobrych dusi

nevinne.

Nebom mesiac, ako ¢Inok leti
zardely,
zpomedzi lip biely mramor svieti

v cmiteri” (Kréméry 1929: 22).

Najvyraznej$i impulz vznika v zavere dlhsieho, trochejského versa,
postaveného na dvojslabi¢nych taktoch, ktory v presahu pokracuje a zaroven
sa lame na odlisnosti trojslabi¢ného taktu ukonceného tiez klesavou alebo stu-
pavo-klesavou intonaciou vety. Aby bolo napitie zretelné a nemohlo zaniknut
v dojme jedného dlhého trinastslabi¢ného versa, umiestiiuje basnik na koniec
ver$ov rym (respektive asonanciu). Zvukova rovina je zapojena do sémanticke;j
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570 vertikalnej metaforizacie, zvyrazinujuc predovSetkym rymy v kratkych versoch,
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ktore, stojac samostatne, putaju plnu pozornost Citatela (z rymov v dlhsich ver-
Soch sa stavaju skor rytmické ukazovatele).

V zbierke prevlada jambicky vers, ktory ma v sebe prirodzené mecha-
nizmy na predchadzanie rytmickému automatizmu (najma v trojslabi¢nej dak-
tylskej predrake). V mensej miere pide S. Kréméry basne v trocheji, ktorych
klesava intonacia posobi kontrastne k basnam s dramatickym vyznenim jam-
bického versa (v trochejskom rytme je motto Mladost moja ty! ¢i basen Usmia-
ty pustovnik napisana v tercinach aj s prislusnou rymovou schémou). V zbierke
ako eufonickeé ¢islo skomponoval daktylsku basen Vstup do Oravy, v ktorej po-
mala trojdoba stopa imituje rytmus vlaku: ,Tunelom hrkoce... hraj, srdce, hraj
- / okna uz beleju, skaly sa mihocu, / potom sa roztvori novy kraj, / radostny
kraj* (Kréméry 1929: 23). K modernym zvukovym prostriedkom pridava autor aj
grafické znaky, ktorymi vizualne upravuje sposob a rytmus ¢itania verSov (naj-
vyraznej$ie v basni Noc na Zenevskom jazere).

Zaver
Spristupnenie Kréméryho literarneho diela z rukopisného archivu a na zaklade ¢a-
sopiseckych publikacii (zaklad edi¢nych vyberov 1944, 1953 a 1982) naplnilo iba je-
denzdvoch potencialnych cielov. Umoznilo ¢itatelom oboznamit sa s malo znamou
aneznamou tvorbou autora, neprinieslo vSak vyznamnejsie obohatenie ani basni-
kovej tvorby, ani slovenskej literatury. Zna¢na Cast tohto dodato¢ne zaradeného
diela spada do kategorie prilezitostnej a ucelovo viazanej tvorby, s primarne urce-
nou narodnou, osvetovou, ob¢ianskou ¢i nabozenskou funkciou. Podla vSetkého si
$. Kréméry svoje prednosti a nedostatky uvedomoval, ako to dokumentuji viaceré
priklady z autorovej korespondencie. Za vsetky uvediem aspon sebareflexiu v liste
A. Prazakovi (1919): ,,Uverejnené verse su zvic$a bezcenné, toho som si povedomy,
neuverejioval som ich z naivnosti, ale pre dennti potrebu, a mali svoje Citatelstvo.
Neuverejnené verSe su presiaknuté pesimizmom prahnucim za nejakymi vykupi-
telskymi mystériami. (Sudim uz z obdalec¢nej perspektivy.) S niektorymi ¢islami
som spokojny, niektoré zas vybledli. V poézii dal$ich planov nemam® (Kréméry
1982a: §96). Prihliadajuc na cas, ked bola tato sebakriticka poznamka vyslovena,
je celkom pravdepodobné, ze segmentom diela, s ktorym bol spokojny, boli prave
basne buducej zbierky Herbarium (1929), napisanej medzi rokmi 1909 - 1921.

Pri hodnoteni Kréméryho basnického diela by sa malo prihliadat na to,
Ze sa Citatelom z vlastného pricinenia predstavil iba v troch knihach, spolu nieco
vy$e 70 basnami, a o dalSie rozsirené spristupnenie sa postarali externi editori,
z ktorych kazdy uplatnil vlastnu koncepciu vydavania, do ktorej zasahovali do-
bové moznosti. V tranosciovskom vydani Pozdrav odmléaného bdsnika (1944) sa
prihliadalo na tematickd a Zanrovt blizkost. Styri oddiely redakcia triedi na lyriku
prirodnu a naladovu (Cierne husle), ,,prilezitostné oslavy“ a ,jubilea“ (Z priecin-
ka), basne ako ,,apotedzu posvitnych knih“ (BliZ k Tebe) a do posledného oddielu
zaradila cyklus Osem spevov rytiera Donca a spev pdzata ako ,,poeticku exkurziu
do slovenskej historie predrenesanénej s pouzitim bohatych renesanénych sl6h“
(Kréméry 1944: [redakény text na zalozke]).

Vydanie Kréméryho diela v roku 1953, v ¢ase ddslednej implementacie
socialistického realizmu a marxisticko-leninskej vedeckej a spolocenskej doktriny,



je bezpochyby prekvapenim. Jednym z jeho iniciatorov bol I. Kupec, $éfredaktor
Tatranu (od roku 1953 premenovaného na Slovenské vydavatelstvo krasnej lite-
ratury). Vydanie Kréméryho autorskej a prekladovej poézie, Vyberu z diela I. a II.,
oznacuje za ,,prvé Styri slovenské literarne rehabilitacie®, spolu s vybermi z diela
Jana Smreka a Luda Ondrejova (Kupec 1992: 28). Dailou za vydanie v dobe priaz-
nivej iba k socialistickej literature bolo vymazanie nabozenskych, stefanikovskych
ainych nepriechodnych stop, ktoré vsak predstavovali prirodzenu sucast Kréméry-
ho diela. Druha edi¢na syntéza z osemdesiatych rokov Vyber I. a II. tuto politicky
motivovanu upravu ¢iastocne koriguje, zaroven vSak opakuje niektoré edi¢né omy-
ly, napriklad publikovanie textu Anjelovi svetla v Casti autorskych basni.

Spomedzi vSetkych Kréméryho vlastnych i dodato¢ne editormi zosta-
venych knih sa svojou estetickou uroviiou vymyka zbierka Herbarium. Predsti-
huje vsetko, ¢o je z autorovych casopiseckych publikacnych aktivit a pozosta-
losti zname. Tento kvalitativny odskok vznikol prisnou selekciou 28 basnickych
textov, ktoré vykazuju znaky zamernej koncepcie na urovni poetiky aj noetiky.
Z estetickych impulzov literarneho romantizmu, symbolizmu a moderny vytvo-
ril 8. Kréméry vlastny autorsky koncept, v ktorom ma ddlezité miesto krestanska
spiritualita, zapajana do basni nenapadne, nie ako postulat, ale ako priklad Zi-
tého krestanstva. Inu podobu nadobuida v kozmologickej spiritualnej perspekti-
ve, ktort S. Kréméry zopakoval pri basni Slovo ¢isté, v jej spiritualnych polohach,
kde lyricky subjekt nadvizuje interakciu ,,s Bohom inkarnovanym vo vesmire®,
schopnym ,,mystickej transfuzie“ do piesne (Zambor 1994: 47).

Basnicka zbierka Herbarium je knizny artefakt usilujuci sa o pritazlivost
a umelecku posobivost po literarnej aj vizualnej stranke. Autor ju pripravil do tla-
e ako 37-rocny, vo veku ludskej aj osobnostnej zrelosti, zostavoval ju v§ak z bas-
nickych ¢isel, ktoré napisal ako dvadsatrocny, v niektorych pripadoch mozno este
mlad$i (Brtan 1994). Nova kniha z ,basni star$ieho data“, napisanych v rokoch
1909 - 1921, zakonite vniesla napétie medzi poznanim, aké mal v ¢ase zostavova-
nia (okolo roku1929), a stavmi, ktoré zazival ako Student lycea, bohoslovec, mlady
kaplan ¢i redaktor. Do Herbaria zahrnul basne, v ktorych sa predstavil z tej naj-
osobnejsej stranky, vratane prezitych utrap, kriz ¢i melancholie a pod vplyvom ro-
mantickych vzorov. Druhou viditelnou tendenciou je vSak nielen prijatie nelahkej
mladosti a minulosti, ale aj nachadzanie vychodisk z kruhu problémov, v ktorych
podstatnu ulohu hra opora v nabozenstve.

Pre basnické texty Herbaria osobitne plati, Ze by sa nemali posudzovat
primarne podla vyvinovej hodnoty, pretoze ta, ako vidime aj z dodato¢nych ana-
lyz autora a jeho diela v rokoch 1948 -1989, je nestabilna a moze viest k zjednodu-
Seniam ¢i deformovanym sudom. Zaznavat Kréméryho ako autora tradicionalis-
tického spdsobu pisania je v podstate upieranim prava, aby si autor zvolil poetiku,
ktorej najviac doveruje a je jeho osobnou estetickou preferenciou. Tak sa azda sta-
lo, Ze v Kréméryho poézii ¢itame jedny z najpdsobivejsich romantickych piesni,
upravenych uz podla modernistickej symbolistickej notacie a presvetlenych isto-
tou krestansky ukotvenych postojov.

Studia je vystupom projektu VEGA 1/0666/22 Slovenskd literdrna kultiira po roku 1989 (slovnik
pojmov, subjektov a institiicii). Zodpovedny riesitel: doc. Mgr. et Mgr. Jan Gavura, PhD. Doba rie-
Senia: 2022-2025.
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Literarny archiv Slovenskej narodnej kniZnice v Martine, osobny fond Stefan
Kréméry, Literdrne prace Stefana Kréméryho, Poézia, Anjelovi svetla, 4 s.,
signatira 27 Bs.

Literarny archiv Slovenskej narodnej kniZnice v Martine, osobny fond Stefan
Kréméry, Literarne prace Stefana Kréméryho, Poézia, Na neznamom hrobe,
2., signatura 27 B 62.

Historicky fond Statnej vedeckej kniZnice v Presove, Giosué Carducci. Novy vy-
bor bdsni: (1880 - 1903). V Praze: nakladem J. Otty, 1904. 18, 31-169, [7] s.,
signatura A 67624 priv. 1.

Pramene

KRCMERY, Stefan, 1920. Ked'sa sloboda rodila. Turéiansky Sv. Martin: Knihtla-
¢iarsky ucast. spolok.

KRCMERY, Stefan, 1923. Na nezndmom hrobe. Slovensky svet, roé. 3, ¢. 7, . 9.

KRCMERY, Stefan, 1929. Herbarium. Turéiansky Sv. Martin: Knihtladiarsky
ucastinarsky spolok.

KRCMERY, Stefan, 1930. Piesne a balady. Bratislava - Praha: Sviz slovenského
Studentstva.

KRCMERY, Stefan, 1944. Pozdrav odmiéaného bdsnika. Rediguje Emil Boleslav
Lukac. Liptovsky Sv. Mikulas: Tranoscius.

KRCMERY, Stefan, 1950. Bdsne. Lektor Emil Boleslav Luk4¢. Liptovsky Sv. Mi-
kulas: Tranoscius.

KRCMERY, Stefan, 1953. Vyber 2 diela 1. (Bdsne, legendy, lyrickd proza). Pripra-
vili Pavel Buncak, Gabriel Rapos, spolupracovala Jela Kréméry-Vrtelova;
doslov napisal Pavel Buncak. Bratislava: Slovenské vydavatelstvo krasnej li-
teratury.

KRCMERY, Stefan, 1976. Dejiny literatiiry slovenskej 1. Edi¢ne pripravili Jan
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KRCMERY, Stefan, 1982a. Vyjber I. Vyber zostavil, edié¢ne pripravil a ivodnu esej
napisal Vladimir Petrik. Bratislava: Tatran.
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