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oézia slovenskych autoriek sa objavuje v dvadsiatych a tridsiatych rokoch

20. storoc¢ia na strankach viacerych literarnych a kultirnych casopisov

(Dennica, Slovenské pohlady, Eldn, Zivena, Postup, okrajovo Pero).' Andrea
Boknikova spomina v suvislosti s pisanim slovenskych poetiek dva knizné vy-
bery - zbornik z roku 1941 Z mladej Zenskej poézie, ktory zostavila Lea Mrazova,
a antologiu Viery ProkeSovej z roku 2001 Snivali sa mi ruky tvoje. Libostné verse
slovenskych poetiek, zahrnajucu celé 20. storocie (Boknikova 2017:17-18). V dvoch
vlastnych antologiach, Potopené duse (2017) a Po zaviatych stopdch (2025), A. Bok-
nikova zaroven sumarizuje a zapina biele miesta poézie prvej polovice 20. sto-
roCia pisanej Zenami, s taziskom vo vybere esteticky hodnotnych textov (Bokni-
kova 2017: 15). V podobe ¢itaniek predstavuje tvorbu autoriek daného obdobia,
prioritne tych, ktorym basne pocas Zivota knizne nevysli (v prvej publikacii su
vynimkou Elena Kamenicka, Slava Manicova a Bela Dunajska, v neskorsej anto-
l6gii Marusa Juskova a Maria Jancova).

Dobova recepcia poézie zien bola vsak aj ina. Napriklad literarny kri-
tik Josef Dvorak hodnotil v roku 1928 vtedajsie zenské pisanie na Slovensku ako
takpovediac primitivne. V ¢lanku Dva lyrické debuty poukazoval na zavislost au-
toriek od inpira¢nych zdrojov, na ich nepriebojnost a neschopnost zajst do hib-
ky problematiky (Dvorak 1928a).? Z tejto jednoliatej masy jednoduchej poetiky
vSak vynimal, podobne ako ini vtedajsi kritici, Masu Halamovu (1908 -1995).3

Vstup Mase Halamovej do literatury

Prvé dve kniZné zbierky M. Halamovej Dar (1928) a Cerveny mak (1932) st - ako-
by po vzore Ivana Kraska - ttle a akosi nedopovedané.* Stanislav Smatlak upo-
zornuje na kraskovsky moment aj pri poetkinom naslednom odml¢ani, kedze
svoju dalsiu a zaroven poslednu zbierku Smrt tvoju Zijem vydala po viac nez trid-
siatich rokoch, v roku 1966, desat rokov po smrti manzela, ktort v novej knihe
vyrazne tematizovala. S. Smatlak tieZ uvddza, Ze vstup M. Halamovej do literatu-
ry vyvolal rozruch nielen preto, Ze po Ludmile Podjavorinskej, prvej slovenskej
poetke, ktora v polovici devitdesiatych rokov 19. storo¢ia vydala knihu basni,®
sa opit Citatelom verejne prihovarala Zena poetka, ale aj pre vyzrety basnicky

1 Autorky uverejiiovali svoju tvorbu aj predtym, od konca 19. storo¢ia. Tomuto procesu v rokoch 1910
- 1949 vyznamne napomohlo vydévanie ¢asopisu spolku Zivena s rovnomennym nazvom, ktory v hoj-
nej miere uverejiioval zensku autorsku tvorbu.

2 Ide o ¢lanok na pokracovanie. Prva Cast sa tyka debutu Mase Halamovej, druha ¢ast, uverejnena
hned'v nasledujucom ¢isle, zbierky Joza Niznanskeho Medzi zemou a nebom (Dvorak 1928b).

3 Na debut M. Halamovej reagovali pozitivne aj Andrej Mraz, Andrej Kostolny a Jan Elen Bor. Pod-
la Ivice Hajducekovej a Ivety Bonovej na zbierku kritickejsie reagovali Stanislav Mediar a Rudo Brtar
(Hajducekova - Bonova 2024: 75).

4 Vztah M. Halamovej k poézii I. Kraska doklada aj archivny vyskum I. Hajduc¢ekovej a I. Bonovej.
Sama poetka priznava, ze na zaciatku jej pisania a zaujmu o poéziu sa jej osobne dotykala Kraskova
tvorba (Hajducekova - Bonova 2024: 27-28). Bésen Sekera v lese akoby priamo nadvézovala na Struktiru
a poetiku Kraskovej Balady (Ked'na deri zvonit mali...).

5 S.Smatldk oznauje za prvi slovensku poetku L. Podjavorinsku na zklade jej debutu Z vesny fivota
(1895). Pri tvorbe tejto autorky upozornuje aj na ,,dejovu fragmentarnost®, pritomnu obzvlast v neskor-
Sich epickych basnach Po bdle (1903), Na bdle (1909) a Prelud (1915), ktoré mali v dobe vzniku pozitivny
ohlas (Smatlik 1999: 243-244). Prave priznaéna epickost jej tvorby je dévodom, predo sa v tejto $tadii
nevenujem poézii L. Podjavorinskej. Zameriavam sa tu na poéziu, ktora je stale lyricka a vyznacuje sa
uréitou mierou narativity, ¢o je parameter, ktory spitia prave poézia M. Halamovej.
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M. Halamovej ¢eskym prostredim, na motivy z poézie Jiriho Wolkra a Otokara
Brezinu, nie vS§ak v negativnom zmysle doslovného preberania tendencii, ale cez
tony, ktoré u nej rozpoznal (Dvorak 1928a).

Kratko po vydani debutovej zbierky M. Halamovej uverejnil Andre;j
Kostolny v ¢asopise Slovenské pohlady recenziu, v ktorej vyzdvihol hudobnost
poetkinho ver$a, no takpovediac infantilizoval prezivanie subjektu vyzdviho-
vanim ,,dievéenskosti“ jej poézie. Nachddza u nej spojiva s modernistickou ba-
ladou a v tejto suvislosti piSe o ,deji vautornom®, ktory je véak pre neho stéle
lyricky (Kostolny 1928: 826).°

Hovoriaca,” ktoru M. Halamova v basinach vytvara, je do istej miery
definovana dobovym postavenim zZeny v spolo¢nosti a v partnerskom (muz-
sko-zenskom) vztahu. Aj napriek tomu, ze zivotné vychodisko a vtedajsia si-
tuacia hovoriacej, ktora v jej troch basnickych zbierkach vystupuje, je odlisna,
poetika sebaprezentdcie a sebavnimania sa v celej autorkinej tvorbe v principe
nemeni. Terminoldgiou Miroslava Cervenku by bolo moZné hovorit aj o subjek-
te diela (Cervenka 2005: 749), o hovoriacej, ktorej vychodiskovi poziciu moz-
no vycitat z celej zbierky (a v danom pripade celej tvorby), a tak vytvorit jednu
kategoriu, ktora nasledne v basnach sprostredkuva ten isty subor vlastnosti
a postojov. Aj napriek konvencnej predstave Zeny sa hovoriaca nestava pasiv-
nou muzou basnika ani jeho inspiraciou, ale je sama konatelkou deja, jej nazory
a postoje su rovnako dolezité ako postoje muzského partnera. Nevystupuje ako
necinna prijimatelka citovych vyznani, ale svoje city explicitne vyznava. Jej zivot
neramcuju rozhodnutia partnera a aj vstup do lubostného vztahu je jej volbou.
Hnacou silou pre nu nie je tlak spolo¢nosti, ale osobna vnutorna potreba, a jej
dobrovolnym rozhodnutim je aj prijatie dominancie muza v manzelstve. V man-
zelstve zostava odovzdana: ,,A ked mi ich podal / silnou, muzskou / dlanou, //
nebola som ja viac / vlastnych oéi / patiou” (Halamova 1932b: 15), ,,Hej, mne je
lahko / za mojim milym / po stope” (Halamova 1932b: 12), ,tak chvie sa Zena
/ ked muz ju pohladi“ (Halamova 1966: 34).

V studii sa zameriavam na aspekt narativnosti pritomny (viac alebo
mene;j) v lyrickej tvorbe M. Halamovej. VSimam si najma tri prvky: 1. kategoriu
hovoriacej ako sprostredkovatelky deja, ktory sa odohrava alebo ktory sa na po-
zadi basne uz odohral, 2. kategoriu priestoru, ktory sa pre smerovanie narativnej
zlozky v basnach stava urcujucim, a napokon 3. koncept prazdnych miest v na-
rative, nedopovedanych pasazi vytvarajucich medzery. Za narativnu zlozku v ly-
rickych basnach povazujem naznacené rozpravanie, a to do takej miery, do akej

6 A. Kostolného spominaju aj I. Hajducekova a I. Bonova v suvislosti s osobnym Zivotom poetky. Ich
archivny vyskum doklada, Ze A. Kostolny sa opakovane, no neuspesne pokusal o priazeii M. Halamove;.
Tato mu napokon venovala basne v debutovej zbierke takpovediac z donutenia, aby upokojila jeho in-
tenzivne prejavené trapenie z odmietnutia (Hajdu¢ekova - Bonova 2024: 97-100). V suvislosti s ,,dejom
vnutornym* by bolo mozné uvazovat o mentalnych procesoch, zachytenych v lyrickej basni, odkazujuc
na preZivanie subjektu. UZ len fakt, Ze samotné preZivanie bolo recenzentom ozna¢ené pojmom ,,dej,
vypoveda o dynamickosti poézie M. Halamove;j.

7 Priuvazovani o narativnej tvorbe poetiek namiesto pojmu ,,zensky lyricky subjekt” uprednostiiu-
jem pojem ,,hovoriaca“, ktory sprestiuje vztah subjektu k narativite textu. Pojem ,,hovoriaca“ definujem
ako zensku podobu pojmu ,hovoriaci®. Odkazuje na tu, ktord v basni hovori a je su¢astou narativnej
Struktury basne.
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o komplexnosti narativnych situacii - vi¢sina zo spominanych a z interpretova-
nych basni disponuje iba niektorymi zlozkami narativu. S konceptom udalosti
pracujem nielen ako so zmenou v ramci diania, ale aj so zmenou na mentalnej
urovni (zmenou v mysleni, spomienkach, zmenou vypovede). Pri interpretacnej
praci vychadzam z postupov transgenerickej naratologie, teda naratologie apli-
kovanej na lyricku poéziu, ktoru vyrazne formuje takmer celoZivotny vyskum
Petra Hithna (Hiithn - Sommer 2013 [2012] [online]).

Masa Halamova: Zo sanatéria (1925)

Basen Zo sanatoria je prvou publikovanou basnou M. Halamovej. Vysla v roku
1925 v ¢asopise Slovenské pohlady pod pseudonymom Zornicka (Halamova 1925:
384-385). Zobrazuje interakciu medzi dvoma neznamymi v sanatoriu, ktori sa
sice nikdy nevideli, no celé dni pocuju kasel toho druhého niekde za stenou
vlastnej izby. Obaja su pacientmi, kazdy na inom poschodi, prepojeni podob-
nym zdravotnym stavom - chorobou, na zaklade ktorej medzi nimi vznika pocit
spolupatri¢nosti. Zvrat v diani nastava v momente, ked sa jeden z nich prestane
ozyvat. Medzi hovoriacou a lekarom prebehne kratky rozhovor, v ktorom lekar
zenu informuje, Ze pacient musel odcestovat, aby si vyriesil isté povinnosti. Za-
roven o nom hovori v muzskom rode, ¢o je prvy signal, Ze pacientom je muz.
Hovoriaca nasledne prosi lekara, aby po jej smrti neodbil ostatnych pacientov
rovnakym klamstvom.

Basen sleduje urcitu narativnu liniu. Text, ktory mozno definovat ako
lyricky, posobi zaroven ako vyrozpravanie prihody, odohrava sa na jednom
mieste, v kratkom ¢asovom useku, podrobne zachytava jednu situaciu rozho-
voru. Pevné ukotvenie v ¢asopriestore podporuje jednu zo zakladnych kategorii
narativity - pojem tellability, ¢ize miery, do akej je vobec nieco vhodné na pre-
rozpravanie (Baroni 2014 [2011] [online]). Ivica Hajduc¢ekova a Iveta Bonova si
v monografii venovanej tvorbe M. Halamovej pri tejto basni vS§imaju reprezen-
taciu dejovosti na jazykovej urovni: upozornuju na slovesné tvary 1., 2. a 3. osoby
singularu, 2. osoby pluralu v prézente a 3. osoby singularu v préterite: ,,A vosiel
lekar, vzdy usmievavy, / pytam sa ho, kde je?* (Hajducekova - Bonova 2024: 141;
Halamova 1928: 36). Ustrednou ¢astou basne je udalost, pocas ktorej nastane
zmena nezvratna a relevantna pre dalSie pokracovanie textu. Nevyhnutnost
smrti je vyobrazena prostrednictvom milosrdnej 1zi, ktorou ma byt hovoriaca
ochranena pred krutou pravdou.

Fikény svet basne je priestorovo ramcovany dvoma poschodiami sa-
natoria. Prostredie je v zasade urcujuce: pacient, s ktorym hovoriaca komuni-
kuje prostrednictvom kasla, je nad nou, blizsie k nebu. 1. Hajduc¢ekova a 1. B6-
nova opakovane zdoraznuju duchovnost poézie M. Halamovej.! Smrt akoby
sa v tejto basni asociovala so samotnou posmrtnou existenciou duse, s nebom
v doslovnom aj metaforickom zmysle, predznamenava ju uz priestorovo vyssie
umiestnenie pacienta, nasledne kasel, metaforicky stupajuci smerom nahor.

8 1. Hajducekova a I. Bénova za vychodisko povazuju konfesijnu orienticiu autorky (Hajducekova
-Bdnova 2024:107; podobne Harpan 2009: 124). Aspektu duchovnosti sa venuju dlhodobo, v parcialne
publikovanych studiach aj v monografii O lyrickom triptychu Mase Halamovej (2024).
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35), kam sa jej hlas po osamoteni iba ,,prediera“: ,,Smutné s6lo dralo sa hore len
(Halamova 1928: 35). Prostredie, v ktorom hovoriaca existuje, je zaroven sties-
nuyjuco uzatvorené Styrmi stenami jednej izby. Nemoznost pohnut sa a opustit
tento priestor ju stavia do pozicie absolutneho a nedobrovolného podvolenia
sa lekarovi, osudu, Bohu. Svet, ktory hovoriaca vytvara, je tiez limitovany: ako
s odkazom na uvazovanie Martina Heideggera uvadza Tomas Horvath, subjekt
(vtomto pripade hovoriaca basne) ma uprostred textu centralnu poziciu a svet je
iba natol'ko, nakol'ko sa ukazuje jej samotnej (Horvath 2016: 11).

Takmer uplna absencia vizualnej zlozky exponuje auditivne prejavy:
kasel, ktory od prudkych zachvatov prechadza do tichého sipotu, modlitba, hla-
sy hovoriacej a lekara v rozhovore, posledny vzdych nad mftvym: ,,Odcestoval...
/ Boze! O, Boze!!!“ (Halamova 1928: 37). I. Hajduéekova a I. Bénova si viimaju
hudobnu lexiku, ktora melodicky sprevadza celu basen: akord, dueto, suzvuk,
sOlo (Hajducekova - Bonova 2024: 141). Neschopnost vidiet - a v ddsledku toho
aj vediet, ¢o sa deje o poschodie vyssie - robi sluch dominantnym zmyslom vni-
mania hovoriacej, cez ktory nasledne sprostredkuva aj celu pribehovu liniu. Tato
poloha vsak pre M. Halamovu nie je priznacna. Jej poézia je ovela viac vizual-
na a hapticka. A. Boknikova upozornuje popri vizualne uchopenych prirodnych
motivoch aj na synekdochické zobrazenie tela a dotyku: zvlastnu pozornost ve-
nuje dlaniam ako symbolu nehy a prejavenia citu (Boknikova 2010: 21-22).

»0disiel, odcestoval, surna povinnost to
asi...
on iste pride spit,

«

ked povinnost vyrovna si...“ (Halamova 1928: 36).

Hovoriaca je pacientkou uplne odkazanou na informacie sprostredko-
vané lekarom. Ustrednu éast basne tvori rozhovor s nim a jej rdzne odmietnutie
milosrdnej 1zi. Lubomir DoleZel hovori o takzvanych fikénych faktoch. Podla
neho informacie, ktoreé sa o fikcnom svete z textu dozvedame, sa daju rozdelit do
dvoch skupin: do pasma rozpravaca a do pasma postav (v Dolezelovej terminolo-
gii ide o er-formu rozpravania/ich-formu rozpravania a fikéné entity). Pri er-for-
me, teda pri vSevediacom (auktorialnom) rozpravacovi, je jednoduché rozlisit
fik¢ny fakt (pravdivu informaciu, ktora konstituuje fikény svet) od zavadzajuce;j
informdcie. Prirodzene totiz verime rozpravacovi, ktory je ,,objektivny*, pretoze
nie je sucastou deja. Pri basni vsak hovorime o zna¢ne subjektivizovanej vypove-
di, blizkej kategorii priameho rozpravaca (ich-forma rozpravania). Tu L. Dolezel
poukazuje na nevyhnutnost overenia doveryhodnosti rozpravaca v texte - a to
napriklad tym, Ze v niektorej zo situdcii prizna rozpravac¢ vlastnu nevedomost.
Za predpokladu, ze Halamovej hovoriaca v basni Zo sanatoria naozaj nedispo-
nyje informaciou, ¢o sa udialo s pacientom leziacim o poschodie vyssie, je nute-
na pytat sa lekara. Tymto spdsobom, podla L. Dolezela, ,preukazuje svoju sve-
domitost a vymedzuje oblast svojej overovacej autority“ (Dolezel 2003: 157).° Za

9 O problematike fikénych faktov tiez Foft 2005: 83.
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Citatela je hovoriaca autoritou. Ak sa jej zda, Ze lekar klame, tak to bude pravda,
a smrt pacienta sa stava fikénym faktom, informaciou, ktorej sa Citatel rozhodne
verit. Sposob, akym na jeho odévodnenie reaguje, je prizna¢ne modernisticky:
nabera skor znaky monologickosti v ramci pévodne zamyslanej dialogickej inte-
rakcie: ,,Co vam je, pan doktor? / Vae okuliare st zarosené!“ (Halamova 1928:
37). Vyraznym gestom vSak v rozhovore zostava sebaprezentacia hovoriacej
ako neustupne;j zeny, ako osoby, ktorej nestac¢i milosrdna loz a ktora je schop-
na a dostatoc¢ne silna na to, aby prijala pravdu. Zrovnopraviuje teda samu seba
v asymetrickom rozhovore, kde lekar disponuje informaciou, ktoru sa pred nnou
rozhodne zatajit. Koncept milosrdnej 1Zi, ktora mala pacientku ochranit, zap6-
sobi opacne. Vychodisko jej reakcie moze mat takisto povod v duchovnosti a ur-
Citej spiritualite Halamovej hovoriacej. Pokojne prijat smrt ako nieco nevyhnut-
né je priamy odkaz na vieru v posmrtny zivot.

Interakcie, v ktorych sa aktérka ocita, su vSak obmedzené. Okrem spo-
minaného lekara je tu uz len neznamy pacient, ktorého vlastne vobec nevidi,
ajedinym sp6sobom komunikacie a znakom pritomnosti toho druhého je len ich
spolo¢né vyrazné kaslanie. Spaja ich podobny priebeh choroby: ,,nas suzvuk kas-
lov dutych, / modlitba nasa...“ (Halamova 1928: 35). Fakt, ze ni¢ iné o pacientovi
z vyssieho poschodia ako Citatelia nevieme, vytvara do urcitej miery v narative
basne prazdne miesto.!° To, ako vyzera, aké ma charakterové vlastnosti, ¢i tiez
vnima pacientku z nizsieho poschodia ako spolubojovnic¢ku v chorobe, sa pre na-
rativ basne stava irelevantné. Thomas Pavel a Horace Porter Abbott pracuju s hy-
potézou, ze v modernistickych textoch stupa pocet prazdnych miest a jednym
z dovodov moze byt aj dobovy pocit spolocensky podmienenej nestability, ktora
sa nasledne prejavi vo fragmentarnosti diela (Pavel 2012 [1986]: 145-155; Abbott
2008: 98-99). V pripade basne M. Halamovej prazdne miesta ani nie je nutné ¢i-
tatelsky dopinat. Okolnosti tykajtice sa smrti pacienta sa aj samotna hovoriaca
dozveda sprostredkovane a, navyse, iba naznakovo. Opét tu narazame na tvrde-
nie, Ze svet je len potial, pokial sa zobrazi hovoriacej, a ¢o je nam ona ako roz-
pravacka schopna poskytnut. Takato podoba vyuzitia prazdnych miest v lyrike sa
v pripade M. Halamovej stava takpovediac modernistickou konvenciou, nie¢im,
¢o je prirodzene pritomné vo velkej ¢asti modernistickej tvorby. Basnici niekedy
aj prostrednictvom interpunkcie signalizuju nielen nedopovedanost, ale aj me-
dzeru uprostred narativu. (Aj preto Jan Zambor pri interpretacii poézie I. Kraska
zameral pozornost na interpunkéné znamienka, tri bodky a pomlcky; Zambor
2016.) Interpunkénymi medzerami sa vyznacuje aj basenl Zo sanatoria: obsahuje
strnastkrat dve bodky vedla seba (vo funkcii trojbodky) a jednu pomlcku.

Basen sice zachytava narativnu udalost sprostredkovanu hovoriacou,
nejde v$ak o typicky narativny necakany zvrat v zauzivanom chode sveta, v sek-
vencii predpokladaného deja. Prostredie sanatoria urcuje ton a mentalne na-

10 Problematikou prazdnych miest v narativoch fikénych svetov sa zaoberal rad teoretikov, hlavne od
sedemdesiatych do devitdesiatych rokov 20. storocia, medzi inymi ide najma o autorov ako L. Dolezel,
Umberto Eco, Thomas Pavel ¢i Marie-Laure Ryanova. Rozne pristupy ku koncepcii prazdnych miest
(nielen v naratoldgii, ale aj vo fenomenoldgii, v estetike a semiotike) podava Jan Tlusty v knihe Prilis
hluénd prdazdnota (2022).
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akoby az prirodzenou. Tu je mozné aplikovat aj princip ,,minimalnej odchylky*
Marie-Laure Ryanovej, ktora hovori, Ze fik¢ny svet diela rekonstruujeme podla
vlastnych vedomosti a skusenosti zo sveta aktualneho, ak nam fikény text nepo-
vie inak. Ako (¢itatelia teda mozeme predpokladat, ze pri liecbe tazkej choroby
nie je umrtie pacienta celkom nerealne (Ryan 1991: 51). Udalost, ako ju chape
naratologia, sa vSak obvykle spaja so zmenou stavu, ktora je nahla a nepredvida-
telna (Hiihn 2010: 4), €o 0 zobrazenej udalosti v basni M. Halamovej je mozné
tvrdit iba Ciastocne.

Sposob opisu prostredia (,,z balkdna o poschodie nado mnou vyssie®,
Halamova 1928: 35), popis deja, prostrednictvom ¢innostnych slovies (,,chrapla-
vy ozyval sa kasel“, Halamova 1928: 35; ,,a vosiel lekér, vzdy usmievavy", ,ret
naucdeny milo sa pousmeje“, Halamova 1928: 36) aj priama re¢ ¢i jej parafraza
(»pytam sa ho, kde je?“, ,,0disiel, odcestoval, surna povinnost to asi...“, Halamo-
v41928: 36; ,,Co vam je, pan doktor? / Vase okuliare st zarosené*), umiestnené
v narativnej Strukture basne, evokuju prozaicky zaner. Na uroven lyrickej vypo-
vede vSak udalost umiestiiuje prioritne mnozstvo narativne prazdnych miest,
miest nedourcenosti, ktoré robia narativnu liniu eliptickou: pacienta, ktory lezi
v sanatoriu o poschodie vyssie, nevidime, nevieme, kto to je, ako vyzera, medzi
nim a hovoriacou nikdy neprebehne ziadny dialog, nevieme presne povedat, ¢o
sa s nim stalo a podobne. Vypoved takisto disponuje aj neokazalou obraznostou,
jemne vsunutou uprostred zobrazenej udalosti: kasel ,nakoniec v tichuckych
akordoch zasiel“, ,,zakaslali sme v chmurne dueto®, ,,Boh, zda sa, neéuje Sumiet
to more / pokornej prosby“, ,smutné s6lo dralo sa hore len (Halamova 1928: 35)
¢i pja odcestujem... / do domu nového...“ (Halamovd 1928: 37).

Pri basni M. Halamovej mozno uvazovat aj o texte Jaroslava Seiferta
Déti z predmeésti (zo zbierky Mésto v slzdch, 1921), ktory rovnako tematizuje motiv
nemocnice a interakciu s lekarom.

,»V nemocni¢nim sale,

kde opatrovnice tanceji jako tanec¢nice
mezi lahvickami s lebkou a me¢i

amezi plameny bolesti,

stali jsme do pola nazi a bledi jako kiida

7%

my chlapci z ptedmésti“ (Seifert 1948: 24).1!

Aj napriek tomu, ze Seifertova rana tvorba je v porovnani s poéziou
M. Halamovej vyraznejsie socialne angazovana, v pripade tejto basne nemozno
uplne hovorit o kolektivhom prezivani. Hovoriaci sa tu nesustreduje na socialny
¢itriedny rozmer, ale skor na individualnu skuasenost v lyrickej vypovedi. Takato
pozicia hovoriaceho v basni posuva text z roviny spolo¢enskej angazovanosti do
intimne ladeného rozpravania.

11 Baésen ]. Seiferta Déti z predmésti citujem podla 4. vydania zbierky Mésto v slzdch (1948).
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»Prisel k nam doktor s cernymi brylemi,
pod nimiz usmévy hasly,

(byly to bryle mameni,

mozna, ze zI€ téZ znameni,)

pod tihou nasich pohledt se jeho ruce t¥asly

a byl smuten” (Seifert 1948: 24).

Hovoriacim je chlapec, ktory sice patri do $irSej skupiny chudobnych,
bledych chlapcov v nemocnici, no basen reflektuje jeho vlastné vnimanie situa-
cie. Chape lekara ako autoritu, rozumie jeho smutku, ktory prameni zo zivotnej
situacie mladych ludi v nemocnici. Basen kon¢i prehovorom lekara, ktory by,
rovnako ako v basni M. Halamovej, mohol byt definovany ako milosrdna loz:

,wWVite, hosi,

vy vSichni musite byt zase zdravi,

aby az na ulicich svéta ten veliky koncert bude,
mohli jste vSichni hrati z partitury rudé

I

revolucni symfonii!“ (Seifert 1948: 24).

Spolo¢nym vychodiskom oboch basni je situovanie hovoriaceho/ho-
voriacej do prostredia lieCebného zariadenia. Toto vychodisko stoji na pociatku
jemného narativneho rozvijania basni, ktoré zachytavaju najma priestorové su-
radnice, naslednu interakciu pacienta s lekarom a napokon aj urcité emocional-
ne prezivanie postav. Najblizsi priestor, teda jeho narativny ramec, je pre basen
a vztah medzi postavami urcujuci. Definuje asymetriu vo vztahu lekar - pacient.
Halamovej hovoriaca/zena vstupuje do interakcie so sebavedomym odhalenim
lekarovho klamstva, Seifertov hovoriaci/chlapec je vo svojej biednej situacii
uplne podvoleny lekdrskym tikonom. Kym u Halamovej lekéarovi ,,zaslzia oéi‘,
u Seiferta lekar uz prichadza do izby ,,smutny“. Emocionalne prezivanie lekara
vnasa lyrickost do narativu basne, ktora sama osebe pdsobi viac pribehovo nez
lyricky. Zaujimavym aspektom je aj auditivnost: M. Halamova pracuje so zvuk-
mi na lexikalnej rovine (akord, dueto, suzvuk, solo), J. Seifert redukuje zvuky na
uroven hlasok, pri vychudnutych rebrach mladych chlapcov, muzov (,,na struny
Zeber tiSe hral /azpival: Je—a—d—g—/g—d—a—e—").

Pri porovnani dvoch basni, ktoré boli uverejnené v blizkom Ccase, je
mozné vsimnut si, ako sa k hovoriacemu/hovoriacej spravaju iné postavy. Kedze
ide o podobne definovany vztah v podobne definovanom prostredi, interakcia,
v ktorej si Halamovej hovoriaca od lekara vypocuje milosrdnu loz, aby ju uchra-
nil od smutku, sa lisi od prehovoru, ktory Seifertov lekar venuje hovoriacemu
v jeho basni. Apeluje, povzbudzuje, ¢i uz milosrdnou 1Zou, alebo realitou. Mladi
muzi v Seifertovej basni musia vyzdraviet, zosilniet, kym Zena je u Halamovej
chranena.

Masa Halamova: Za matkou (1930)

Smrt - tentoraz blizkej pribuznej - ako udalost zobrazuje M. Halamova aj v basni
Za matkou. Po prvykrat bola publikovana v Slovenskych pohladoch v roku 1930
(Halamova 1930: §577), kniZne vy$la v zbierke Cerveny mak (Halamova 1932b:



29-30). Smutok zo straty matky spractva autorka vo viacerych basnach svojich
knih, no va¢sina z nich je skor zamerana na jej vlastné prezivanie. Basen Za mat-
kou venuje pozornost osobe matky: aky je jej prvy kontakt s novonarodenou dceé-
rou, ako pokorne prijima svoj udel, ako dakuje Bohu, tesi sa a ako uz nestihne
dostat naspit lasku, ktoru dava novorodeniatku.

»Ked ma moja matka
pod srdcom pocala,
zila vel'ku bolest

a $la pokorne

nesmiernym smutkom" (Halamova 1932b: 29).

Prave smutok reflektuje prostrednictvom narativneho postupu, dejova
sekvencia je vSak emocne zatazena - zacina pocatim nechceného dietata (,,pod
srdcom pocala, / Zila velkd bolest“) a koné¢i matkinou smrtou. L. Dolezel hovori
o zlozitej ¢innosti opisanej sledom minimalnych akcii a ako priklad uvadza pa-
ratakticky vypocet ¢innosti a stavov, ktoré su radené chronologicky a jednotlivé
slovesa maju rovnaku dolezitost pre vyznam deja.? (V basni M. Halamovej su to
slovesa pocala, zila, Sla, prijala, podakovala, pritkli [rucky], vyhnala [smutok],
rozospievala sa, [vSetko] dala, nepockala, odisla.) St to slovesa suvisiace s pohy-
bom, implikuju metaforické uchopenie Zivota ako cesty, ktora ma svoj koniec.
L. Dolezel takisto uvazuje o vyusteni narativu do zdruzenia akcie s koncovym
stavom. Ten isty akt je tak zobrazeny z dvoch réznych uhlov pohladu, najprv ako
akt, nasledne ako stav, ktory je jeho vysledkom, ¢o vytvara (nie v negativnom
zmysle slova) urcitu vyznamovu redundanciu (Dolezel 2003: 57).2* V analyzo-
vanej basni je to zaver: ,,Odisla s tvarou krasnou” a ,,pokorna v smrti dverach”
(Halamova 1932b: 30).

Lexika v basni Za matkou odkazuje na intenzivne prezivanie smutku,
ani nie tak hovoriacej, teda dcéry, ako skor matky. Smutok je explicitne formu-
lovany: ,,zila velku bolest*, ,,a §la pokorne / nesmiernym smutkom®, ,,prijala ma
ticho®, ,,vyhnala smutok zo srdca“, ,,pokorna cestou zivota, / pokorna v smrti
dverich“. Matku takto zobrazuje ako hibavii, pokojnt a zboznti Zenu. Smuitok,
ktory si so sebou jej postava nesie, po jej smrti prechadza na hovoriacu, ktora
intenzivne preziva bolest z matkinej nepritomnosti v dolezitych Zivotnych mo-
mentoch. ,,Chybia mi ruky matkine / a slova poZehnané“ (basenn Svadobnd,
zbierka Cerveny mak; Halamova 1932b: 31). V zbierke Smrt tvoju #ijem (1966)
smutenie za matkou nahradza smutok za milovanym manzelom a pre tuto zbier-
ku sa stava klucovym.

12 L. Dolezel uvadza priklad podobného postupu pri proze Ernesta Hemingwaya The Big Two-Hearted
River (Velka rieka s dvoma srdcami, 1925): ,,[Nick] vyndal z rance sekeru a odsekl dva vy¢nivajici kote-
ny... Uhladil pis¢itou ptdu... Rozprestiel své tfi prikiyvky. Jednu slozil nadvojato, pfimo na zemi. Dvé
dalsi prostiel navrch” (Hemingway 1978: 192; Dolezel 2003: 57).

13 Mobhlo by sa zdat, Ze v proze E. Hemingwaya ide o osi iné, prioritne o popis konkrétnej ¢innosti,
nie o suhrn Zivotnych pocitov a stavov. Narativne linie sa vSak stretaji v rovnakom vyusteni, a to prave
v kombindcii aktu a dosiahnutého stavu: ,,Nick silehl do stinu” / ,LeZel na zddech” (Hemingway 1978:
191; Dolezel 2003: 57).
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Postava matky je dolezitou sucastou narativu celej tvorby M. Hala-
movej. Matka vystupuje ako vzor pokory, nehy a citlivosti. Postavu zZeny matky
poetka do vel'kej miery idealizuje, podla I. Hajducekovej a I. Bonovej ju dokon-
ca analogicky pripodobnuje k Panne Marii (Hajducekova - Bonova 2024: 171).
To, ze hovoriaca stratila matku v utlom detskom veku, sa stava fikénym faktom
a zhoduje sa s faktom platnym v aktualnom svete Halamovej zivota. Tuto stratu
nanovo vyrazne pocituje pri udalosti vlastnej svadby (basen Svadobnd; Halamo-
va 1932b: 31). Postava matky je pritomna na pozadi jej zivota, mlcky, ani nie tak
v podobe spomienok, ako skor vo forme predstav. V podobne;j pozicii predstavy
zostava aj vztah medzi matkou a dcérou v basni Za matkou. Situaciu sprostred-
kuava tretia osoba stojaca uplne mimo diania. (Je totiz nemozné, aby $lo o pre-
rozpravanie spomienky na vlastné pocatie a narodenie samotnou hovoriacou.)
Hovoriaca je sice v narative basne pritomna, no opisuje udalosti svojho vlas-
tného pribehu, konstruované v podobe predstav, nie prebiehajuceho fikéného
diania. Takato pozicia, v ktorej sprostredkujuci hlas a o¢i nepatria jednej a tej
istej osobe, posiliuje narativnu zlozku v basni a ukazuje zobrazené udalosti vo
vyssej miere ich komplexnosti. Uvedeny pripad fokalizacie, ked sa osoba rozpra-
vaca nezhoduje s osobou fokalizatora, spomina napriklad Alojzija Zupan Sosic.
Tvrdi, ze ide o odlisné urovne textu: kym rozpravac je umiestneny v narative
pribehu, fokalizator je v pribehu samotnom (Zupan Sosi¢ 2022: 191). Z hladiska
rozpravania teda ide o podobu predstavy toho, aka minulost mohla asi byt, situ-
acie, ktoré vsak opisuje, tvoria pribeh samotny. Tieto dva aspekty sa navzajom
doplinaju. Pribeh, ktory sledujeme ,,o¢ami®, je zlozeny z fikénych faktov (pocatie
hovoriacej, jej narodenie, smrt matky) a je doplneny o konkrétnu predstavu pre-
mietnutu do podoby narativu basne.

Praca s auditivnou zlozkou je aj napriek nepritomnosti verbalnej inte-
rakcie pritomna aj v tejto basni:

»vyhnala smutok zo srdca
arozspievala sa

tichou a vda¢nou piestiou... (Halamova 1932b: 29-30).

Ticho je aj tu ur¢ujucim prvkom, poukazujicim na nepritomnost bliz-
kej osoby, ¢i uz ide o komunika¢nu krizu, smrt blizkeho ¢loveka, nahodného
pacienta v sanatoriu ¢i leitmotiv straty manzela, ktory je v poslednej zbierke
M. Halamovej ustredny: ,,Akou mierou bolesti / premeriam hluchy priestor, / ¢o
ostal po tebe?* (Halamova 1966: 38).

Masa Halamova: Sekera v lese (1928)

Basen zaradena do debutovej zbierky Dar (1928) exponuje motiv komunikacnej
krizy. Je to basen s podobnym epickym podorysom, nametom, ktory je mozné
odpozorovat aj v basni 1. Kraska Balada (Ked' na deri zvonit mali...), takmer az
jeho narativne schematickou podobou.'

14 Kraskova béseti zo zbierky Nox et solitudo (1909). Dalej pracujem s textom uvedenym v Stibornom
diele Ivana Kraska I z roku 1966 (editor Michal Gafrik).



»Nas les, vesely, vonavy, Sumiaci les,
do stvorcov mrtvolne bielych zrucali.
Ked sme sa k veceru $li spolu prejst -

haluzky pod nohou krvacali . .

Stichla posledna sekera -
smutnym ociam sa vyskiera

hola plan.

Presli sme mftvym polom,
s velkym bolom.
Ruky ochladli a stvrdla dlan.

Bez Sepotu stromov
vratili sme sa domov

smutni a ustati .. (Halamova 1928: 20).

Basen rozvija dva narativne plany, paralelne existujuce popri sebe. Pr-
vou liniou je akt vyrubania lesa a premena Zivého prirodného priestoru na mrtve
a prazdne miesto, ktoré je dosledkom ludského konania. Druhym narativnym
planom je kriza komunikacie v partnerskom vztahu. Po intenzivnom ludskom
konflikte nastupuje pocit prazdnoty v podobe rozlahlého priestoru, ktory sa
metaforicky prenasa aj na vyprazdneny citovy priestor medzi partnermi. Dlane
tvrdnu, stracaju schopnost laskavého dotyku a stavaju sa protipolom metafory
citu a nehy, ktora je charakteristicka pre Halamovej tvorbu.

Poetka opakovane pracuje s auditivnym vnemom. Stichla sekera,
stichlo rubanie stromov, zavladlo absolutne a emo¢ne zatazujuce ticho. Motiv
ticha je v jej poézii Casty (,Tichost je najkrajsia hudba“, Halamova 1928: 38), no
vyznamovo je rozne Skalovany: moze sa spajat so stratou milovanej osoby, s bo-
lestnym utrpenim, partnerskym konfliktom a ticho méze byt aj symptomom po-
koja. V basni Sekera v lese ma podobu emo¢ného bremena: zapiia priestor, kto-
ry spustol zasahom ¢loveka. Bolest subjektu je vyjadrena intenzivnym zvukom
praskajucich haluzok pod nohami, ktory sa rozlieha v prazdnote miesta, kde
kedysi existoval zivot. Praskanie je pripodobnené ku krvacaniu (,haluzky pod
nohou krvacali®) a je to jediny zvuk, ktory zaznieva do ticha. Do vnimania okoli-
tého priestoru su vSak intenzivne zapojené aj iné zmysly, ¢o poskytuje komplex-
nejsi obraz: les, kym este bol, bol ,,vesely, voriavy, Sumiaci“. Postupnym vyme-
novanim troch pozitivne konotovanych vlastnosti hovoriaca evokuje harmoniu
spétu s horskym prostredim, poukazanim na $um listov ¢i veselo vinimany spev
vtakov, ¢im umocnuje kratke trvanie idylickej atmosféry.

Hovoriacu, prechadzajucu vyrubanou planou, sprevadza dalsia posta-
va - partner. Jedinym explicitne zachytenym vonkaj$im aktom je prechadzka
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do vnutra hovoriacej: vnimanie okolia, konfliktu vo vztahu a konfrontacia s nice-
nim prirodného prostredia, s vyrubanym lesom. Ku konfliktu v zavere¢nej Casti
odkazuje jediny vers: ,Ruky ochladli a stvrdla dlai.” Partnersky laskavy dotyk
nahradilo ochladnutie citov, emocionalne ochladnutie sa pretavilo do telesné-
ho chladu. Dlan stvrdla rovnako ako pri fyzickej praci so sekerou, v tomto obra-
ze M. Halamovej destruuje nielen prirodu, ale aj emocionalnu blizkost, a opat
tak potvrdzuje prepojenie medzi emocnym a telesnym stavom. Interakcia me-
dzi postavami je minimalna, ide skor o spolo¢nu koexistenciu v rovnakom ¢a-
sopriestore. Basen kon¢i explicitne, jednoduchym potvrdenim stavu: ,,smutni
austati.”

Uz nazov Sekera v lese odkazuje na akt destrukcie, ktorého dosledky
ovplyvnili priestor. Sekera v basni nefunguje iba ako nastroj, ale ma symbolicka
funkciu. Pod jej udermi padaju stromy a nastava skaza: ,,vesely, vonavy, Sumiaci
les“ sa meni na ,$tvorce mftvolne biele, na geometrizovanu a plochu krajinu.
Motiv sekery akcentuje moment, v ktorom prirodny priestor prestava byt zivym
organizmom a stava sa objektom po udalosti, ktora sa uz odohrala. Zvuk samot-
nej sekery v basni ani nezaznieva, zato sa vizualizuju nasledky jej prace: zruteny
les, ,,mftvolne biele §tvorce” a ,,krvacajuce haluzky“. Takymto spdsobom vystu-
puje sekera ako dominantny ¢initel naracie v basni, ked fatalnym a nezvratnym
spdsobom organizuje priestor vypovede. Hovoriaca spolu s partnerom sa nacha-
dzaju v postkatastrofickej situacii. Prechadzaju zni¢enou krajinou a symbolicky
aj ,zni¢enou krajinou“ svojho vztahu.

Urcujucim prvkom pre narativne dianie sa stava chodza. Naznacuje
pohyb, presun priestorom, ktory bol (este nedavno) celkom iny, pozitivny a plny
energie. Pohyb v priestore byvalého lesa sa meni na bolestny zazitok. Slovesa,
ktoré hovoriaca pouziva na popis situacie, vytvaraju zaroven akysi ramec: zruca-
li, prejst, stichla, vyskiera, presli sme, ochladli, stvrdla, vrdtili sme sa. Zvyraznené
slovesa sa tykaju dvoch vystupujucich postav v diani, ¢o samo osebe vytvara po-
myselny narativny obluk deja. Postavy vykrocia z domu do priestoru a na konci
basne sa vracaju spat, odkial vysli. Zmenilo sa vSak ich emoc¢né naladenie - oca-
kavany pocit plnosti dojmov (,vesely, votiavy, Sumiaci les“) nahradili frustracia
aunava.

Modernistické ladenie a epicky podorys basne zretelne odkazuju na
Kraskovu Baladu s incipitom ,,Ked na deni zvonit mali...“. Podobne ako u Kraska,
Halamovej basen Sekera v lese ma baladicky zaklad, v ktorom sa naracia vyrazne
oslabuje, lyrizuje. Basen teda smeruje od konkrétneho pribehu k jeho vedomej
lyrizacii. Obe basne tematizuju partnersky konflikt, ktory namiesto hadky usti
do ticha. Obe basne su situované do prostredia, kde uz zasadna a niciva udalost
prebehla. Kraskova basen v$ak nie je ramcovana destruktivnym aktom v priro-
de, nosnou udalostou je samotny partnersky konflikt. Dana Huckova pri inter-
pretacii Kraskovej Balady upozornuje na absenciu prirodno-psychologického

15 Halamovej basen kon¢i spolo¢nym navratom domov, ktory sice nie je harmonicky, ale tym, Ze je
spolo¢ny, akoby naznacoval spolo¢ne preZivané trapenie partnerov. Naopak, Balada 1. Kraska kon¢i
v »zdvereénej situdcii osamenia“ (Huckova 2014: 290), pri¢om je naro¢né usudit, ktory z partnerov sa
trapi viac.



paralelizmu, na takmer absolutnu redukciu okolitého sveta (Huckova 2014:287). 655

Tam, kde I. Krasko zvnutornuje analogicky akt kracania a takymto spdsobom
fikény svet basne ramcuje dusevné prezivanie, M. Halamova nechava v popredi
priestor a jeho situovanie uprostred fikéného sveta basne. Zakladny motiv od-
cudzenia partnerov koncentruje v jedinom versi: ,,Ruky ochladli a stvrdla dlar.”
Stvrdnutie dlane mozno chapat ako metaforu znecitlivenia - emocionalneho aj
telesného. Dlaii uz nie je nositel kou nehy, kontakt medzi partnermi je naru$eny.
Sucasne ide o telesny prejav tazkej prace s devastovanym priestorom. M. Hala-
mova tak prostrednictvom tohto detailu spaja ekologicku a vztahovu rovinu bas-
ne. UL Kraska sa tento motiv zosilfiuje postupne na ploche celej basne, intenziv-
ne sa vSak prejavi v oznadeni partnerov ,nesvojski, ¢o by mohlo indikovat ,,nie
svoji (Huckova 2014: 289), teda odkazovat na stratu blizkosti partnera, alebo,
vinterpretacii Fedora Matejova, ,,ked ¢lovek akoby nepatril sebe, ked'je ,nesvoj’,
ale mozno zaroven otvoreny inému‘ (Matejov 2005: 157).

Na prepojenie poézie M. Halamovej s tvorbou I. Kraska upozornuju
viaceri autori, napriklad Milan Pisut, ktory poetku priamo zaraduje do ,,pokras-
kovskej generdcie” (Pisut 1978: 5; Hajducekova - Bonovd 2024: 72). Interpretaciu
Halamovej tvorby cez prizmu jej vlastného zivota, biografickych faktov, rozhovo-
rov a zachovanych archivnych materialov a paratextov (popri inych vykladovych
liniach) aktualne ponukaju I. Hajducekova a I. Bonova. Tymto sposobom 0do-
vodiuju spravnost svojej interpretacie, pricom ako relevantné akcentuju aj Hala-
movej vyjadrenia k vlastnej tvorbe. Opakovane tiez upozornuju na jej vracny
vztah k tatranskej prirode a reflexie pobytu J. Wolkra v tatranskom prostredi, na
ceste zo Smokovca do Tatranskej Polianky (Hajdu¢ekova - Bonova 2024: 39-52).

Tvorivé pisanie uprostred hor reflektovala M. Halamova v Casopise
Eldn v roku 1932: v horach nachadza silu, pocuje Sumiet horu a to, ¢o ju najviac
povzbudzuje v dusi a motivuje k pisaniu, je duchovnost lesa. Tvorivy pobyt v Pa-
rizi hodnotila ako malo inspirativny, pretoze jej tvoriva sila sa naplno prejavuje
v horach: ,Hory su ¢isté a zduchovnelé ako tvar svitcova - a dolu dolina kupe
sa v slnci, sta $tastné rozmarné decko. Nevdojak zapoctuvam sa do Sepotu hor
a k srdcu stupa vlna. Vlna inSpiracie, posvatného citu“ (Halamova 1932a: 2).

Prekryvanie biografickych aspektov Zivota autorky s fikénym svetom
jej poézie poukazuje na nie celkom jasne vymedzenu hranicu medzi empirickym
autorom a kategoriou hovoriaceho v basni. Opit sa ponuka aplikacia kategorie
M. Cervenku ,,subjekt diela“, ktory predstavuje hovoriacu basni v pribliZne rovna-
kej vypovednej pozicii. Zaroven je vséak mozné hovorit aj o odliSnom vychodisku,
nez aké predpokladame pri modernistickom subjekte, ktory v prezivani vztahu
ponuka vysostne dobovu muzsku perspektivu (Kraskovo partnerské odcudzenie,
sebavycitky, Jesenského pohrdlivy ton voci zenskej postave v basnach List starého
mlddenca po bdle, Z vyletu a Pri rozlicke z jeho debutovej zbierky Verse).

Halamovej hovoriaca prinasa novy vyznamovy ramec, ktory zasadne
ovplyviuje spOsob prezivania aj artikulacie sveta. V tomto zmysle mozno uva-
zovat v linii feministickej tedrie Judith Butlerovej, podla ktorej je subjekt nevy-
hnutne prepojeny s rodom, kedZe nevznika mimo spoloc¢ensky regulovanych
rodovych noriem, ale prave prostrednictvom nich sa v texte stava rozpoznatel-
nym (Butler 1999: 3-5). J. Butler nadvizuje na esej Michela Foucaulta What is an
Author? (Co je autor?, 1977, éeské vydanie 1994), v ktorej M. Foucault argumen-
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656 tuje, ze autor nie je prirodzenou identitou, ale diskurzivnou funkciou. Tato fun-
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keia vznika v historickom a kulturne dobovom kontexte, a teda hovoriaci subjekt
je nasledne vysledkom toho, ako je dobovo ¢itany, aka je tradicia, ¢o sa vdanom
Case povazuje za relevantné (Foucault 1977: 113-138). Dalo by sa teda uvazovat
nad tym, ze M. Halamovu nie je mozné vyc¢lenit z dobového kontextu a vypoved
jej hovoriacej ¢itat anachronicky. Prirodzene sa spaja s postavenim Zeny v spo-
lo¢nosti v dvadsiatych a tridsiatych rokoch 20. storo¢ia a nevyhnutne naraza na
bariéry, v ktorych sa, zvlast v tematickej rovine a rovine sebavyjadrenia, pohy-
bovala. Pokial ide o historicky a kulturny kontext, z ktorého poézia vychadza,
vstupuju do toho aj dobovo prevladajuce typy lyrickej vypovede a motivickych
ramcov. KedZe v prvej tretine 20. storocia boli charakteristikami Zenskej poé-
zie predov$etkym jemnost vyjadrenia, neznost a citovost, opakované vnimanie
M. Halamovej ako autorky poézie, ktora je dievcenska, krehka a citliva, mozno
chapat ako dobovo podmienené. To vsak skresluje vnimanie zenského moder-
nistického subjektu a vedie k interpretacnym posunom. Namiesto komplexnej
a viacvrstvovej vypovede sa vyklad redukuje na uzku kategériu ,,nevinnosti*
a yjemnej Zenskosti“. Nalepka nevinnej dievéenskej poézie sa v hodnoteni tejto
autorky opakuje uz od prvych recenzii jej knizného debutu. Napriklad A. Kos-
tolny nazyva vyznenie jej versa ,ucelenym obrazom panenskej belosti a ,,naj-
neznejsSej zenskosti“ (Kostolny 1928: 827). Takéto ¢itanie podporuje rodovo
stereotypnu interpretaciu poézie a do velkej miery narusa jej komplexnost a vy-
znamovu plnost, pretoze moze prehliadat emocionalne, motivickeé i narativne
vrstvy, ktoré autorky do basni vkladali. Recepciu poézie pisanej Zenami takto
redukuje na povrchnu replikaciu zauzivanych a automatizovanych nahladov na
zZeny.

Zaver

V ramci slovenskej poézie prvej tretiny 20. storocia, tendujucej k modernizmu
a disponujucej (aspon do urcitej miery) narativnymi prvkami, predstavuje tvorba
M. Halamovej skor vynimku. Pre slovensku modernisticku poéziu tohto obdo-
bia je skor priznac¢na niz$ia miera narativity.'s Vystupuje v nej do popredia najma
dusevny svet subjektu, ¢o ma za nasledok absolutne zvnutornenie prezivanych
udalosti. Tento aspekt je v poézii M. Halamovej rovnako pritomny, pricom je
vSak mozné identifikovat aj rdzne stratégie vystavby narativneho textu: na skale
od explicitne vysloveného, no stale eliptického stvarnenia (basen Zo sanatoria)
az po redukovany narativ (basne Za matkou a Sekera v lese). Pre uchopenie a roz-
vijanie narativnej zlozky v lyrike M. Halamovej ma zna¢ny vyznam kategoria
priestoru, ¢i uz v podobe priestorovych ramcov, najbliz§ieho prostredia, do kto-
rého je basen situovana (poschodia v sanatdriu v basni Zo sanatoria), alebo v po-
dobe sirsieho priestoru pribehu (prazdna plan v basni Sekera v lese).”” Napriek
vyssie rozoberanym narativnym aspektom ide stale o lyricku poéziu, narativi-
ta teda zostava vo fragmentarnej, vo vic¢sine pripadov dokonca len nacrtnutej

16 Narozdiel napriklad od ¢eskych modernistickych autorov (Frantisek Xaver Salda, O. Bfezina, An-
tonin Sova), kde je epicky prvok vyraznejsie pritomny.

17  Pri $kalovani jednotlivych ¢asti priestoru pracujem s terminoldgiou, ktort vo svojich pracach pou-
ziva M.-L. Ryan (Ryan 2014 [2012] [online]).



podobe. Sekvencie deja, ktoré su definovatelné ako viac ¢i menej komplexné,
formuju novsiu podobu lyrickej tvorby - a to takej, ktora aj napriek zvnutorneniu
pontka zretelnejsiu narativnu liniu, ¢im otvara modernistické tendencie novym
moznostiam vyjadrenia lyrickej vypovede.

Text je vystupom grantového projektu VEGA 2/0032/24 Modernizmus a modernizmy. Varidcie,
tranzicie, prieniky. Zodpovedny riesitel: Mgr. Michal Habaj, PhD. Doba rieSenia: 2024 -202;.
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