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ka (1907 - 1951) panuje uz pomerne ustalena hierarchia. Jednoznacne

najznamejsou prozou je novela Drak sa vracia (1943), autorov literarny
vrchol, nasleduju kratsie novely naturistického typu ¢i expresionisticky tvarova-
na novela Ndvrat Ondreja BaldZa z knizného debutu Kamardt Jasek (1937). V ich
tieni, do istej miery deformujuc celkovy tematicky a poetologicky obraz autora,
na ktorého sa takto zvykne nahliadat predovsetkym cez prizmu jeho orientacie
naruralny priestor a/alebo vychodiska naturizmu, zostavaju jeho mestské prozy.
Eugen Pauliny vyhlasil dedinu za Chrobakovo typické prostredie (Pauliny 1977:
55), Jozef Bob mestské prozy oznacil ako plody zanedbatelnej vyvinovej fazy, pri
ktorej sa D. Chrobék zdrzal ,,nie nadlho, ani natrvalo“ (Bob 1964: 11). Aj Milan
Sttovec vo svojom pohlade na autorovu debutovi zbierku vnima prdzy zasade-
né do priestoru mesta ako nesystémové (vymykajtce sa zo ,Specificky chroba-
kovského literarneho sveta“) a navy$e umelecky slabsie nez ,,prozy z vidiecke-
ho prostredia“ (Sutovec 2005: 219). Tymto spdsobom M. Stitovec marginalizuje
hned'tri prozy (Ucenlivd Marta a starostlivda Mdria, Duo Charlie a Silueta), pricom
z nim nacrtnutej ucelenej linie vy¢nieva - napriek zasadeniu do dedinského
prostredia - aj raz prozy Ndvrat Ondreja Baldza. Do ,,chrobakovského literarne-
ho sveta“ potom paradoxne nepatri celd polovica noviel v zbierke.!

Do mesta zasadené prozy, respektive prozy s mestskym typom hlav-
nych postav? pritom D. Chrobak publikoval uz od roku 1925 (Ndraz priamy
centricky), teda takmer bezprostredne po rurdlne situovanom casopiseckom
debute (Les, 1924), a ich pisaniu sa nikdy neprestal venovat. Vedla piatich az de-
viatich naturistickych proz3 takto stojijedenast (doteraz znamych) takychto proz
(okrem novely Ndraz priamy centricky vysli Casopisecky Ndvrat Ondreja Jdrosa,
Dva kamenné dni, Usmev do tmy a Kaviareri Lyra, knizne spomenutd trojica Ucen-
livd Marta a starostlivi Mdria, Duo Charlie a Silueta, ktoru posmrtne, v subor-
nom diele z roku 1956, doplnili prozy Rozprdvka zo starého sekretdra, Holé steny
a Pripad). O dolezitosti mestskych proz pre samotného autora sved¢i aj to, Ze
do Slovenského literarneho almanachu (1931), reprezentativnej antologie suvekej
slovenskej literattiry, ktorti D. Chrobdk zostavil spolo¢ne so Stefanom Letzom,
vybral z vlastnej tvorby mestsku novelu Dva kamenné dni.

1 Chrobdkove mestské prézy analyzoval takisto Pavol Mindr (1993), skor okrajovo boli vyuzité aj
v niekolkych dalsich studiach (napriklad Bagin 1977; Mikula 1997). Vedno ide o kompozi¢ne/motivic-
ky, nie poetologicky/axiologicky zamerané prace.

2 Ako ,mestsku postavu“ tu pracovne vymedzujem ustredny subjekt, ktory je relativne etablovany
v kulturne vyspelejsich (velko-)mestskych spolo¢enstvach, pri¢om spravidla (aj ked ide skor o pre tuto
studiu uzitoénu, nez nevyhnutni podmienku) disponuje vyraznou intelektovou vybavou, kultivovanou
studiom a znalostou dobovo zasadnych literarnych ¢i filozofickych publikacii. Na zaklade tohto vyme-
dzenia mdzem do vypoltu ,,mestskych proz* zaradit prozy Holé steny a Pripad, hoci sa neodohravaju
v urbannom prostredi, a naopak, nemézem to urobit s novelou Kamardt Jasek, hoci jej podstatna cast
je zasadend do mesta. Osobitym, v tomto zmysle hybridnym ¢lenom vy¢lenenej skupiny je préza Uéen-
livd Marta a starostlivi Mdria, kde je sice v popredi jednoduché dievéa z dediny, jej nutené vloZenie do
mestského prostredia ju v§ak vnutorne posuva smerom k vychodiskam literarnej moderny.

3 Poéty vychidzajt z prisnejsieho ¢&i volnejsieho uplatnenia vymedzenia naturizmu Oskdrom Cepa-
nom ¢&i M. Stitovcom, ktoré st postavené na ,,archaicko-mytickom* podloZi. V prvom pripade mam na
mysli novely Les, Cerveny Jarok, Kamardt Jasek, Poviestka a Drak sa vracia, v druhom sa d4 este uvaZzovat
o prozach O Petrovi, ktory si dusu huslami vyhdiial, Katarina, Ostatny raz a Chlapskd re¢. Tato kategoriza-
ciaje vSak len pracovna, zamer $tudie je polozeny inde.
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Titulna proza Chrobakovho knizného debutu, novela Kamardt Jasek, je jedinou
mestsky situovanou prozou, v ktorej sa na dany priestor nahliada z jasne vyclene-
nej hodnotovej polarity choré, amoralne mesto verzus zdrava, moralna dedina.*
Azda je taka aj preto, Ze kym v nej sa prostrednictvom ustrednej postavy (a zaroven
rozpravaca) Soj¢iaka vstupuje este len do ,,Pre$porku®, ostatné prézy s mestskou
afiliaciou maju dobovo aktualnejsi raz. Hlavinym dévodom je vSak ich spitost s po-
kusom o hlbsi prienik do socialnych ¢i myslienkovych struktir mesta. S tym suvisi
aj zmenend, modernisticky nastavena perspektiva, kde je v popredi spravidla po-
stava s takpovediac mestskym ustrojenim alebo potencialom - intelektual,’ umelec
¢i aspon kulturne vzdelany ¢lovek, viac ¢i menej spolocensky uspesny, aspon na-
tol'ko, aby na mestsky priestor nahliadal zvnuitra, z jeho ,,zakulisia“. Tento rozdiel
sa odraza vo vyuzivani intelektualne vyspelejsej stylistiky a inojazy¢nych vsuviek.®
Chrobakove postavy sa v ostatnych mestskych prozach zaroven hlbsie ponarali do
perspektiv, tém a motivov, od ktorych si Soj¢iak drzal zovseobeciujtci moralizujici
odstup - ¢i uz ide o mnisku ako lubostny/sexualny objekt a samovrazdu (oba motivy
v proze Ndraz priamy centricky), alebo o vSeobecnu relativizaciu hodnot (Holé steny).

Frekventovane vyuzivanymi priestormi tychto proz su izby a ulice, ale
aj kaviarne a kina. Medzi rekvizitami sa mihnu obrazy od Pabla Picassa (Ndraz
priamy centricky), budhisticka soska (Dva kamenné dni) aj auta (Ndvrat Ondreja
Jdrosa). Obsahuju viacero priamych odkazov na predstavitelov svetového moder-
nizmu (v proze Holé steny su to P. Picasso a James Joyce, v nedokonc¢enom texte
Navrat Ondreja Jarosa Oscar Wilde a rozsiahla parafraza znamej scény s kolaci-
kom z prvej ¢asti Proustovho Hladania strateného ¢asu z roku 1913).” V proze Nd-
raz priamy centricky sa navyse ¢rta inspiracia novelou Jana Hrusovského Dolorosa
(1925), v ktorej sa rovnako objavuje motiv mladej mnisky zmietajucej sa vo vautor-
nom boji medzi nabozenskymi prikazmi a vlastnou sexualitou, ktory je dekaden-
tne spredmetneny vo vztahu k umeleckému zobrazeniu Krista:

»Ba sama s hrozou zbadala, Ze sa jej casto zmocnuje nezname snenie, ked hla-
dela na tvar svojho jasného Boha; lebo Boh mal muzsku tvar s laskavym vy-
razom. Prosila ho, leziac bezmocne na studenych kamenoch, spinala k nemu
ruky, aby zmenil svoj pohlad. A ¢asto sa zlakla svojich hriesnych myslienok, ked
hladiac nan prirannom svetle, pocitila potrebu pritisnut sa k jeho bezchybnému
telu a volajucimi o¢ami vpila sa v jeho kontury, pocitujuc opojenie objatia jeho

roztvoreného naruéia“ (Chrobédk 2011: 239).

4 Nie je prekvapujuce, ze prili§ zovSeobeciiujucu charakteristiku Chrobakovho mesta ako ,,priestoru
tajomnom, démonickom, hrozivom“ vyslovuje P. Minar prave pri ivahdch o novele Kamardt Jasek (Mi-
nar1993: 431).

5 Vo vynimo¢nych pripadoch st tieto postavy dokonca schopné ¢itat Homéra v originali (Holé steny).
6 ,,Akonecne predovsetkym bola tu ona: Ma princesse, ma chere, ma belle, ma plus charmante petite
princesse” (Holé steny; Chrobdk 2011: 256-257).

7 ,Vedel, ze vernost mnohych detailov nie je zaru¢end, ze mnohé skrslo pod okamzitym dojmom,
predsa vSak napodiv v§etko spolu hladko suviselo a zaplniac medzery pamditi, dalo spomienke prichut
iformu okruhleho pectia chleba domacej vone* (Ndvrat Ondreja Jdrosa; Chrobdk 1928:13).

8 Hrusovského text pripomina aj ob¢asné vyuzitie obradného jazykového patosu, mieneného ironic-
ky. Tomas Horvath v suvislosti s drimou Augusta Stramma Sancta Susanna (1912) upozoriuje, Ze dany
motiv nie je v ,modernistickej a expresionistickej literature ojedinely” (Horvath 2008: 137).



Vo vyclenenom okruhu textov nachadza ustredné uplatnenie viacero
aspektov literarnej moderny. Najma v novelach Ndraz priamy centricky a Dva ka-
menné dni su natol'ko frekventované, ze sa daju oznacit za modelové prozy tohto
typu; niektoré ich miesta dokonca pdsobia ako automatizované napiiianie poe-
tologickych obligatnosti. Takto napriklad D. Chrobak situuje Dva kamenné dni:
»Studujem na univerzite v hlavnom meste. Byvam v starom dome, ktory ma ob-
loky do uzkej ulicky. Byvam sam. Izba je tmava, zapratana starym, kamaratskym
nabytkom" (Chrobak 2011: 258).

Krizova situacia autorovych mestskych postav sa zvykne odvijat od
typického momentu zrazky so ,,zmatenym, nepochopitelnym a mnohotvarnym
svetom" (Silueta; Chrobak 2011: 130), pripadne este véeobecnejsie, s ,,prihliplym
zivotom" (Ndraz priamy centricky; Chrobak 2011: 235). Autor reflektuje tento roz-
hodujuci moment proz literarnej moderny celkom otvorene, dokonca aj nazvom
jednej zo svojich ranych proz, kde navyse zasadnost ,,narazu® zdoraznuje hned
dvoma atributmi. Aj v prozach D. Chrobaka je jeho dosah na Zivoty hlavnych po-
stav ,,priamy, centricky“ - natolko, Ze ich zvykne doslovne ¢i ,,aspoii metaforic-
ky® ukoncovat; zni¢enim ,,detskych” ideélov, po ktorom ¢lovek zostéva vyprah-
nutou, hlboko znechutenou'® verziou seba samého: ,,Dojmy pretekaju mozgom
ako voda rurou vodovodu. Apatia, osklivost, hnus. Naklaniame sa nad zabradlim
a plujeme do vody*“ (Dva kamenné dni; Chrobdk 2011: 267).

Casovy aspekt Chrobakovych mestskych préz je z tohto dévodu neod-
delitelne spojeny so zanikanim' a sklamanymi nadejami, pricom funguje jed-
nosmerne - navraty k minulosti, postavam a priestorom, ktoré su spété s rozho-
dujicimi ,,narazmi®, su odsudené na trpky, ba tragicky neuspech (Pripad, Duo
Charlie). Spomienky su ,tarchou“ a zaroven hrozbou buducich psychickych
zruteni (Pripad; Chrobak 1956: 340). Pal¢ivé vedomie minulych narazov tiez
spoOsobuje konotacné spojenie motivov zmeny so znepokojenim az s desom
- o to viac, Ze pred zmenami niet uniku; nahle a radikalne sa dokazu prejavit
aj v (pocitovanom) intimnom priestore, v (pocitovanom) uzsom spolo¢enskom
okoli, a teda aj v samotnom (pocitujucom) protagonistovi: ,,V polohe, ktoru za-
ujima jej telo, a v spokojnom vyraze tvare nepoznavame vcerajsiu pani Mary.
Desime sa novej zeny vedla seba. Uvedomujeme si, Ze nenajdeme v sebe od-
vahu zrieknut sa starej pani Mary a skamaratit sa s novou“ (Dva kamenné dni;
Chrobak 2011: 266).

9 ,Domy st ako umrl¢ie rakvy, zlozené v radoch pod plesnivou oblohou® (Dva kamenné dni; Chrobak
2011:266).

10 ,,Dnes odpoludnia, znechuteny viac ako inokedy celym svojim doteraj$im Zivotom, vytratil sa Ivan
Pustaj nepozorovane z domu” (Kaviareri Lyra; Chrobak 2011: 318).

11 ,,Akoméze byt? Cisauz naozaj v svete tolko zmenilo, ze zmizol i lokal, v ktorom sa Iudia vedeli tak
veselo zabavat? [...] lokal este existuje, ale nie je viac tym, ¢im byval. Dnes je to oby¢ajna kréma s jed-
nym muzikantom a s jednym ¢iernym koctirom® (Duo Charlie; Chrobék 2011: 123).
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Do osobnej zony pritom v autorovom ponati radikalne zasahuju aj
zmeny v nadosobnom priestore, teda v priestore dejin ,,velkého sveta“. Vyjadre-
nim znepokojenia nad tymito moderniza¢nymi zmenami je najma novela Silue-
ta, ktora podava modelovy moralizujuci pribeh kariérne uspesnej, emancipova-
nej, no o to vnutorne prazdnejsej zeny."

Ako sme videli pri postave ,,pani Mary“ (Dva kamenné dni), (pocito-
vana) identita postav skumanych proz je prizna¢ne dynamicka: meni sa, lame
irozostruje.’* S problematizovanou identitou uzko suvisi objavovanie sa motivov
masky a metaforického i doslovného herectva. Otvorenou manifestaciou po-
tlaCenej autenticity je Casta exotizacia mien (Mary v proze Dva kamenné dni,
ustredna dvojica postav prozy Duo Charlie, Euzénia vo fragmente Ndvrat On-
dreja Jarosa) aj to, Ze profesia niektorych postav suvisi s verejnym vystupovanim
(Duo Charlie, Kaviareri Lyra). Na druhej strane, umocnujuco pdsobi stvarnenie
ostatnych 0sob ako pozorne skumajucich a posudzujucich divakov, ktori takto
deformuju (ak ho nezni¢ia uz v zarodku) akykolvek moment emocionalnej
uprimnosti.'* Jednym zo zakladnych rozporov analyzovanych proz je teda za-
sadny nepomer medzi vonkaj$im vyrazom a vnutornym prezivanim, veduci od
jednotlivych neuprimnych prejavov az k rozdvojeniu identity: ,,Pustaj sa vyjave-
ne zahladel na obrazok svojej tvare, akoby ju nikdy dosial nebol videl. Nie tak:
akoby v jej znamej podobe objavil nahle nezndme, odpudzujuce érty* (Kaviareri
Lyra; Chrobak 2011: 324). KedZe je u¢inkovanie v ,,divadle sveta“ nutnostou, tra-
gické vyznenie osudov postav, ktoré ,,i¢inkuju* viac-menej ispesne, dopinaju
pohnuté osudy tych, ktori nai nemaju kulturno-spolocenské (Ucenlivd Marta
a starostlivd Mdria) ani (pocitované) fyzické predpoklady (Usmev do tmy, 1933).

Préze Usmev do tmy patri v tychto kontextoch $pecidlne miesto. Na jed-
nej strane v nej Citatel sleduje postavu emocionalne prezivajucu vlastny fyzicky
defekt (,Hanbil sa za svoju tvar“; Chrobdk 2011: 299), ktory sa usiluje masko-
vat pudrom. Na strane druhej cez sprostredkované, psychicky i priestorovo ob-
medzené videnie tejto postavy vnimame neznamu diev¢inu z okna naproti, na
ktoru sa placho snazi zapdsobit. Excesivna, dvojita maska protagonistu (vlastna,
a predsa cudzia tvar, puder) funguje v kombinacii so zavere¢nym odhalenim
slepoty diev¢iny (aj) ako ironicky komentar na margo modelu sveta ako divad-
la. V situacii ustredného platonického vztahu sa v tejto novele zaroven odraza
Chrobakom v$eobecne predstavovana kriza komunikacie: slova su nahradzané

12 ,Je prokuristkou v tej istej banke, kde zacala pred $trnastimi rokmi na Zemliach a sladkom mlieku.
Moze si platit najjomné dvojizbového byvania v modernej $tvrti, moze sa dobre obliekat, moze kazdy
mesiac venovat istu sumu na knihy a ¢asopisy. Moze si predplatit na celt sezonu kreslo v Mestskom
divadle. Mdze stravit dovolenku pri mori. Mohla by sa vydat a mohla by mat milenca. Je samostatna,
zdravd, dozretd Zenska“ (Chrobak 2011: 130).

13V tomto zmysle je symptomatickou fotografia, ktora zostala po zosnulej taneénici Irme: ,,Sest bez-
vyraznych, tuho vyretu$ovanych tvari v strojenych pozach. Objektiv aparatu mal astigmaticku chybu:
jedna z tvari na kraji obrazka bola bizarne skreslena. [...] Tvar, o¢i a tsta boli roztiahnuté do $irky a ob-
rysy blizsie k okraju boli rozmazané“ (Kaviareri Lyra; Chrobak 2011: 325).

14 ,Dotkol sa, neveriac si, koncom prstov zlahka jej ramena. Zetika usmiala sa nati bez slzy. Pod jeho
dotykom nevdojak spamatala sa a zahanbila. A chtiac ukryt rozrusenie, opakovala ismev nahlas viac
raz v neprirodzenych kratkych prestavkach [...] akoby sa vzdy spamitala, a pocitila, ze tym zvySuje roz-
paky svoje i Ondrejove. Stali oproti sebe a Ondrejovi prostopasnost odrazu zmizla a len po chvili poda-
rilo sa mu rozpamatat sa. Zvedavy pohlad pana a usklabok damy, zavesenej v jeho ramene, pripomenul
mu trapnost postavenia“ (Ndvrat Ondreja Jdrosa; Chrobak 1928: 20).
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Ale itam, kde k jazykovej komunikacii dojde, nestaci to na preklenutie priepasti
medzi postavami, su nadalej odsudené na vzajomné (dez-)interpretacie vonkaj-
sich prejavov toho druhého.! Jedinymi moznymi nastrojmi prekonavania psy-
chickej dialky st zmysly a telesnost, vyjadrené cez hudbu (Usmev do tmy) a tanec
(Duo Charlie). Ajich uc¢inok je vSak len prchavy, docasny. Zakonitym dosledkom
je silny pocit samoty - bez ohladu na uspechy v pracovnom ¢i spolo¢enskom zi-
vote, ktoré sa v nich obc¢asne vyskytnu (Silueta, Kaviareri Lyra).

V in§trumentariu ustrednych postav mestskych noviel D. Chrobaka za-
stava vyznamné miesto iracionalita. Je spata s dvomi zakladnymi, pre modernu
typickymi zdrojmi. Prvym je protipozicia individualnych predstav a snov, a (bo-
lestne sa pripominajucej) objektivnej reality. Druhym zdrojom je pocitovana
pritomnost vyssej moci alebo vole, ktora postavy v rozhodujucich momentoch
ovlada a vedie ich k ,,uplne nelogickému a neodévodnenému® pocdinaniu (Nd-
raz priamy centricky; Chrobak 2011: 237), ktorému sa nedokazu vzopriet, a to ani
vtedy, ked v nich tieto ,podivné a nezname Ziadosti“ vyvolavaju ,,zostragenost*
(Dva kamenné dni; Chrobak 2011: 259). Vonkajsie prejavy postav aj ich vnutorné
prezivanie su z tychto dovodov poznacené nahlymi zvratmi. Plny osudovych na-
hod a zvratov je napokon aj svet okolo nich.

S tym suvisi aj vyraznej$ia subjektivizacia priestoru. Pri znazorneni
pocitov vSeobecného zmaru D. Chrobak smeruje az k expresionistickej vyrazo-
vosti (najma Dva kamenné dni, Holé steny). V tejto suvislosti stoji za pozornost
vertikalne ¢lenenie priestoru, odrazajuce dualitu vyssich spolocenskych aspira-
cii, tuzby po exkluzivite ¢i jedinecnosti a Zivota v spolocenskej $edi, priemernos-
ti a vSeobecnosti. V sulade s premisami literarnej moderny su aspiracie, tuzby
avieravo ,vyssie veci“ opakovane konfrontované deziluzivnym pohybom nadol
- dokonca pod vychodiskovu uroven vlastnej zanedbatelnosti.”” Hodno tu este
dodat, Ze viac raz a zakazdym v pointe proz Ucenlivd Marta a starostlivd Mdria,
Kaviareri Lyra a Dva kamenné dni takyto pad smeruje do vod Dunaja.

Na hraniciach mesta

Jan Stevéek pri reflexii jedného z padov do rieky (Kaviareri Lyra) upozornil na
zaujimavy protiklad medzi ,,nalichavou pritomnostou veci® a ,,noetickou laho-
stajnostou” (Stevéek 1980: 99). Platnost tohto pozorovania je $irsia - v podstate
sa vztahuje na celt skimanu ,,mestska“ tvorbu D. Chrobéka, kde sa sice tema-
ticko-motivicky zvyknu evokovat hlboké krizy subjektu i sveta, avsak na urov-
ni jazyka sa predpokladany zvyrazneny patos prili§ neodraza. E. Pauliny v tejto
suvislosti dokonca hovori, Ze D. Chrobak v tychto prozach ,,jazykovy material
vyuziva prehladnejsie a instruktivnejsie” nez v textoch z dedinského prostredia

15 Moment bezhlasej ,,komunikécie“ pouzil D. Chrobak aj inde, najvyraznejsie v proze Ndraz priamy
centricky.

16 ,,Citim na sebe pohlad pani Mary a domnievam sa, Ze davno uhadla, na ¢o myslim a ¢o jej chcem
riect, a Ze jej posobi rozkos sledovat mi na tvari, ako sa snuju v mozgu zmyselné predstavy. Tuzba vy-
znat sa uprimne zo vSetkého trepoce sa pod jej pohladom ako vtdk lapeny do klietky. Je mi mdlo“ (Dva
kamenné dni; Chrobak 2011: 262).

17 Aj dosiahnutie ur¢itého spolo¢enského uspechu nakoniec obsahuje vysoku mieru deziluzie.
Domnelé ,,nebo" je ,falo$nou adresou (Kaviareri Lyra; Chrobék 2011: 324).
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hom a pomenovanim, ktory miestami este zvySuje vyuzivanim odborného (Nd-
raz priamy centricky) ¢i uradného (Silueta) jazyka, vyuziva aj ako modernisticky
poukaz na neuplnost vedecky kreovaného obrazu ¢loveka v modernej civilizacii,
ktord z4sadne, hoci nie tplne potla¢a autenticitu.’® Casto vSak pridava ironicky
presah, namiereny (aj) na samotnu exponovanu emocionalitu zobrazovanych
postav: ,,Tento sujet [...] poukazuje na zna¢ni obmedzenost a kratkozrakeé nazo-
ry vtedajsich Iudi, Ze sa chytali do otazok, ktoré nemohli rozriesit pre ich hroznu
abstraktnost® (Ndraz priamy centricky; Chrobak 2011: 234).

Obcas (Dva kamenné dni) pristupuje k modernisticky rozorvanému
subjektu aj na urovni jazyka s vazne mienenym patosom, ¢asto vSak vytvara skor
napitie medzi modernistickym vyznenim a jeho ironizaciou (posledny citat
z prozy Ndraz priamy centricky), a inde dokonca druhy pol prevazuje (Kaviarer
Lyra). Celkovy jazykovy dojem je taky, Ze hoci mesto, mestské postavy a premi-
sy moderny vo vSeobecnosti pdsobili na autora indpirativne, so ,sentimentom”
tohto druhu proz bol jeho vztah o dost komplikovanejsi. Zaroven si zaiste uve-
domoval tematicka modelovost svojich proz a aj ked sa danym modelom mo-
derny nevyhol, aspon ich metatextovo a neraz ironizujuco komentoval. Typicky
obluk medzi ¢akanim a sklamanim takto avizuje od zaciatku prozy Dva kamenné
dni, ¢im ju obohacuje o liniu pouceného ¢akania na sklamanie. Postave Marty
v proze Ucenlivd Marta a starostlivda Mdria uz v druhej vete textu priznava ,ulo-
hu zvodkyne® (Chrobak 2011: 74). V Kaviarni Lyra zasa uzemnuje (vzhladom na
jeho naturistické prézy mozno prekvapujuco) pouzitu biblicku aluziu: ,, A vskut-
ku: v tu chvilu rozpolil sa zaves odhora nadol ako opona v chrame jeruzalem-
skom: malo nasledovat pukanie skal, trasenie zeme, hroby sa mali otvarat a tela
z mrtvych vstavat. No namiesto toho zjavila sa spoza roztrhnutého zavesu tu¢na
civilna tvér asi $tyridsatroéného ¢loveka® (Chrobak 2011: 322).

Takéto racionalistické uzemnovanie ma dosah aj na tematické a kom-
pozi¢né Struktury. V rovine rozpravania sa napriklad prejavuje preferenciou
autorského ¢i personalneho sprostredkovatela pred priamym. Z nateraz vycle-
neného textového korpusu sa najsubjektivnejsi typ rozpravaca vyskytuje iba
v prozach Pripad, Ndraz priamy centricky a Holé steny. V prvej z nich sa vSak
hlavna postava postupne stava rozprava¢om pribehu niekoho iného (a teda pre-
chadza od vnutornej perspektivy k vonkajsej), v druhej proze D. Chrobak osla-
buje subjektivnu perspektivu ironicko-objektivizujucim uvodom, ¢im naslednu
modernisticka vypoved posuva do roviny pripadovej Studie. Tento moment
odstupu, ktory v modifikovanej podobe vyuzil aj v ivode novely Uéenlivd Marta
a starostlivd Mdria, tesne suvisi s ,,dospelej$im” postojom voéi ,,detskému‘ sen-
timentu. Dojem odstupu ¢i nadhladu je pritom viackrat umocnovany ¢asovou
vzdialenostou od ,,narazu priameho centrického - ak ich rovno nedeli celych
»dvestopitdesiat rokov® (Ndraz priamy centricky), stale ide o dostatoény rozo-
stup na to, aby Zivotny zlom z minulosti mohli postavy aspon navonok logicky
vnimat ako davnu ,,histériu“: ,,ved je toto sentimentalna historia. Oby¢ajna sen-

18 ,Ivan Pustajnadarmo hodi do Dunaja listy nahodnej Zenskej znamosti, Zeny, ktora zomrela. Listy,
svedkovia zabudnutého osobného vztahu, kriklavo naliehavych detailov nahodného stretnutia, vypla-
vaji na hladinu Dunaja, hoci st zatazené kli¢om* (Stevéek 1980: 99).
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casového odstupu vsak D. Chrobak nakoniec ani nepotrebuje. Preto aj postava
Studenta (hoci prichadzajuceho z razovitej dediny) moze bez vacsich problémov
zaujat vodi ostatnej mestskej mladeZi autorom preferovany ,,chlapsky postoj“:
»nerad sa kori a nehovori hluposti, ,,smeje sa len ustami®, ,,z oéi nikdy nezmiz-
ne muzskd odvaha, malo hovori a v re¢i neuziva duchaplnych vyrazov* (Ndvrat
Ondreja Jarosa; Chrobak 1928:16-17).

Paradoxne, prave v Ndvrate Ondreja Jdrosa je vykreslenie mesta, res-
pektive vztahu subjektu k nemu najmenej disharmonickeé (aj ked nie celkom bez
ambivalentnych podtonov). Mesto sa v proze sice oznacuje ako ,,stara kurtiza-
na‘, ,chlapsky“ titulny protagonista to vSak na rozdiel od Soj¢iaka (Kamardt Ja-
sek) nepovazuje za zasadnu hodnotovu prekazku - naopak, ide o hlavny dévod
jeho dekadentne formovanej lasky k urbannemu prostrediu: ,,Miloval mesto, ta
staru kurtizanu. Prave preto ho miloval. Miloval ho nie laskou, akou sa miluju
zZeny, ale laskou, akou milujeme zahadu, nebezpecie, dobrodruzstva“ (Chrobak
1928:18). Ondrej Jaros je zaroven postavou, ktora v ramci tejto skupiny Chroba-
kovych proz najviac (a s najvacsim nadsenim) prenika k vydobytkom moderné-
ho mesta a moderného umenia.

V ostatnych mestskych prozach (aj bez ohladu na hodnotovo jedno-
zna¢ne vymedzenu novelu Kamardt Jasek) je nastavenie vo¢i mestu podstatne
problematickejsie. Centralnymi katalyzatormi tohto postoja su atributy moder-
nity. Pri vykresleni mesta autor neraz uplatituje az moralizujucu perspektivu,
ked ho zobrazuje ako priestor bez hodnot, v ktorom prevladaju pretvarka, ne-
uprimnost a povrchnost, a ktoré zaroven posobi ako hrozivy labyrint, doslova
»motanica® (Uéenlivd Marta a starostlivd Mdria; Chrobak 2011: 78). V meste su
vsak vSetky tazko nadobudnuté zisky len prchavé - nielen kariérne (Silueta), ale
aj intelektualne: ,,Ondrej vtedy takmer citil, ba dlaniami bol by mohol zahatat
prud tazko nahonobenych vedomosti a skusenosti, ktoré v tom momente, ked’
predital otcov list, volajuci ho domov, ukazali sa byt bezcennymi“ (Ndvrat On-
dreja Jarosa; Chrobak 1928: 12).1°

Ako zakladny problém mestského zivota sa v Chrobakovom ponati
ukazuje jeho rozpor so skutocnym zivotom - autentickym a naplnenym. Obe
hodnoty ,,skutoéného Zivota“ pritom spaja s prirodzenostou ¢i presnejsie s pri-
rodnou podstatou ¢loveka, s onymi ,,odprvoti uréenymi vecami® (Kamardt Ja-
Sek; Chrobak 2011: 29). Tie su v meste utilitarne vyuzité, a preto prazdne - ten-
to rozmer vynikne pri porovnani deziluzivnej povahy sexualneho aktu v tomto
priestore®® (predovsetkym Dva kamenné dni a Silueta) s metaforickou svadobnou
nocou v kolibe (Kamardt Jasek). Dolezitu ulohu v obraze narusania podstaty ¢lo-
veka a jeho prezivania pritom zohravaju efekty vedeckého poznania: ,,Opakoval
som si Casto vo chvilach a pri prilezitostiach, ktoré maju byt plné mystéria, od-
seky z ucebnic, ktoré opisovali suchym a presnym stylom to, ¢o som prave mal

19 Samozrejme, spomenuté aspekty st aj s ohladom na svoje anticiviliza¢né a antimodernizacné za-
cielenie zvyc¢ajnou su¢astou modernistickych diel.

20 Doslovnym zhmotnenim tohto znasilnenia prirodného principu je prostitucia, ktort D. Chrobak
zobrazuje predovsetkym v novelach Kamardt Jasek a Duo Charlie. Ide o dobovo vcelku frekventovane
vyuzivany motiv (Ivan Horvath, Jan Hru$ovsky, Jan Smrek, Jan Poni¢an, Laco Novomesky), zvycajne
s obdobnym vyznenim.
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smiesnym nepriCetny vyraz jej tvare, reflexivne pohyby jej tela, zvySeny tep jej
srdca. Stavalo sa mi stale vac¢Sou tryziiou byt svedkom tychto vyjavov® (Pripad;
Chrobak 1956: 337).

Vedecky, racionalisticky pristup k zivotu v tychto prozach spravidla zly-
héva.” ,,Chemicky nevyjadritelné veci“ nim pritom nie su celkom prekryté, na-
opak, pretlacaju sa na povrch ako neodbytné pripomienky skuto¢nych hodnét,
ktoré sa odvijaju od prirodnej, archetypalnej bazy. Uspesnd kariéra protagonis-
tky novely Silueta neznamena ni¢, kedZe sa nenapina jej ¢oraz nalichavejsia
»Najmocnejsia tuzba“ po ,plnosti, po zmysle Zivota, po materstve (Chrobak
2011: 131). Postavy su zaroven aj v mestskom priestore pritahované miestami,
ktoré su aspon Ciastocne spité s prirodnym principom. Na druhej strane, reakcie
na volania ,pravého brehu rieky“? (Kamardt Jasek; Chrobak 2011: 47) ako proti-
vahy mesta (Presporku ¢i Bratislavy) nakoniec prinasaju falosnu utechu - ani tie-
to miesta totiz neunikaju deforma¢nému vplyvu mesta: ,,Les nie je lesom, stro-
my nie su stromami. Stoja v osihotenej dostojnosti a uctivej zdvorilosti daleko od
seba, vedomé si svojej vzacnosti“ (Uenlivd Marta a starostlivda Mdria; Chrobak
2011: 80). Azda jedinym tematizovanym vydobytkom moderného vedeckého
diskurzu, ktory nie je predmetom znepokojenia ¢i ironizovania, je vitalizmus:
»Byvala celé dni sama doma, brala si lekarske knihy a ¢itala ich. Ale duch tejto
vedy bol jej cudzi. Narazila niekde v uvode na tedriu vitalisticku, ktora zahaluje
podstatu zZivého organizmu do nimbu tajomstva a stavia sa potom ku vSetkym
funkciam na toto stanovisko. [...] Tym sa rozpor medzi nimi zvac¢$oval“ (Pripad;
Chrobak 1956: 337).

Dedina ako harmonizaény priestor

Naproti pozorovanej viacdimenzionalnej disharmonickosti mestského prostre-
dia sa v literarnej historiografii operuje vnimanim Chrobakovych proz ruralneho
charakteru ako harmonizujucej protivahy. Aj s ohladom na posledné poznamky
pritazlivosti prirodného principu v mestskom prostredi to pdsobi logicky, kedze
ruralne prostredie je podstatne blizsie k pravde vyssej sily prirody, a teda aj k ,,po-
hanskej radosti zo zivota“ (Koli 2011: §89). Bezvyhradné, prirodzené, teda inte-
lektom neskalené podrobenie sa tymto silam, z ktorych ,,pochadzal a v ktorych
zanikal vSetko Zivot“ (Monoldg V; Chrobék 1956: 368), pritom dedinskej societe
v Chrobakovom ponati naozaj prinasa viaceré zasadné vyhody. Na prvom mieste
je to zdravie ako prirodzeny dosledok Zivotnej plnosti: ,, [Jaskovi] svietia v o¢iach
slnce a hviezdy a cely je plny tej Stavy a miazgy, ¢o vyteka zo zdravého pna [...].
Cely je plny vsetkych tych zazrakov, ¢o davaju trave rast, vtakom lietat, vetru dut,
ohniu horiet a zelenej chvoji vonat* (Kamardt Jasek; Chrobak 2011: 20).

21 ,Podival som sa na laboratorium, vyzeralo ako bojiste, na ktorom sedem rokov nenarastie trava. Kaz-
da skumavka s vinetou o svojom obsahu bola hrobom kusku mojej bytosti“ (Pripad; Chrobak 1956: 339).
22 Moment (romantickej ¢i ute$nej) pritazlivosti prirodnej$ieho razu petrzalskej strany Dunaja sa ob-
javuje v prozach viacerych modernistov z tohto obdobia, napriklad u Tida J. Gaspara, Janka Alexyho
alebo I. Horvatha.

23 Vrovnakej novele je Chrchliak, postava z mesta, zobrazeny ako ,,vytraseny a zmrsteny, zlty a bez
$tavy - ako zemiakova viiat v jeseni“ (Chrobdk 2011: 21).
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skupine autorovych prdz vyrazne oslabena individualizacia, a teda aj exkluzivita
jeho ¢lenov. Zatial ¢o v meste v sebe priznak individualizmu niesli este aj stromy
v parku (Ucenlivd Marta a starostlivda Mdria), tu je vSetko poznacené véeobecnos-
tou, obyc¢ajnostou: ,,Dedina, kam prisiel, sa vari v nicom nelisila od predoslej [...]
tie isté domce, ti isti ludia“ (Abel Jarjabek; Chrobdk 2011: 288). Tento moment
ma do velkej miery pozitivne vyznenie; nemennost dediny sa stava istotou
v premenlivom modernom svete, pricom potlacena osobitost je jednym zo za-
kladnych kameriov spolupatri¢nosti, pritazlivého ,zvizku, utuzeného vekmi*
(Abel Jarjabek; Chrobdak 2011: 288-289): ,,O chvilu sa chodba naplnila chlapcami.
Vsetci utvorili skupinky, mladsi stali skrusene, ale predsa len spiti spolupatric-
nostou. [...] Iba Abel stil stranou od v$etkych a zavidel im druZnost, ktorou ich
spojili spolo¢né hry“ (Abel Orphanides; Chrobdk 2011: 274). Naopak, v dedin-
skom priestore sa osobitost stava bremenom. V tomto zmysle mozeme Citat pro-
zu O Petrovi, ktory si dusu huslami vyhdrial ako pozoruhodny pribeh ,skrotenia“
nepokojnej individuality trpezlivym (¢ize ,,prirodne” nenahlivym) asimilaénym
posobenim vidieckeho dievcata.

Dedina sa cez svoju prirodnu prilahlost do vel'kej miery stava moralnou
autoritou. Neraz posobi ako celistvy organizmus (Kamardt Jasek, Cerveny jarok),
ktory zivelne vypudzuje svoje nezdravé zlozky, poznacené previnenim: ,\V de-
dine neobstali. Dedina ich vytrhla ako zapachajuicu, skazent potravu® (Cerve-
ny jarok; Chrobak 2011: 313). Na druhej strane je takmer hermeticky uzavreta
pred cudzorodymi prvkami, $pecialne tymi, ktoré su spété s modernym svetom.
Zatial ¢o premenu dusevne nepokojného Petra (O Petrovi, ktory si dusu huslami
vyhdrial) okolie postupne prijima, kedze do dedinskej society svojou obdobnou
kultirnou skisenostou predsa len patri, mlady uéitel Abel, ktory aZ poéas vy-
sokogkolskych $tudii ,,videl po prvy raz dedinu zblizka“ (Abel Jarjabek; Chrobak
2011: 285), takuto prilezitost nedostane. Nepomoéze mu ani to, ked' sa prezlecie
do dedinského odevu. V novele Kamardt Jasek bol rovnaky ¢in (doplneny spa-
lenim mestského oblecenia) zasadnym aktom symbolickej ocisty, prihlasenim
sa k podstate (Chrobdk 2011: 53). V pripade Abela Jarjabka v$ak vyustil len do
rozpakov: ,,Ale ani u sedliakov nemal s kamizolom uspech. Stretol viiom Ondra-
$a. Na Abelov bodry pozdrav sotva zadakoval. Tusil za jeho tiborom nejaky novy
pansky figel“ (Chrobak 2011: 289).

Zatial Co priestor mesta definovala vSeobecna povrchnost, cez ktoru
sa napriek intelektualnym danostiam len tazko prenikalo k podstate (respekti-
ve prave tieto danosti boli podstatnou prekazkou), v spomenutej situacii zostava
intuicii dedin¢anov podstata viditelna bez ohladu na povrch (doslovne - zvoleny
odev). Postavy Chrobakovych proz prenikaju do mesta zvycajne celkom Iahko,
rychlo vsak zacinaju pocitovat nepokoj a zhnusenie. Naopak, v nedokoncenej
proze Abel Jarjabek je dedina miestom vyrazne prirodzenej (pretoZe prirod-
nej) pritazlivosti,?* ktoré intelektual z mesta nemdze pocitit. V usili dostat sa

24 ,,Chcel sa spojit s polom, s horami, so Zivotom okolo“ (Chrobak 2011: 287).
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do priestoru dediny, nie v8ak k jej ,duzine®. Tuzba ,stat sa dedinéanom® usti
do neuprimnych vztahov s ,,panmi“ (krémar, spravca) a znudenych sexudlnych
avantur (so spravcovou manzelkou), teda paradoxne do aktivit, ktoré su spajané
s pobytom v meste.

Dedina a disharménia
Napriek vyssie uvedenému by vSak bolo prinajmensom nepresné, ak by sme de-
dinské prostredie u D. Chrobaka definovali (napriklad v duchu P. Minara)?® ako
jednoznacny hodnotovy antipéd mesta; na to sa totiz v tomto okruhu autorovej
tvorby (a Specialne v novele Drak sa vracia) vyskytuje prilis vela disharmonickych
tonov. Viaceré z tychto disonancii maju zaroven zaklad v atributoch, ktorymi bola
dedina inde hodnotovo spojena s prirodnymi principmi. Bezprostredna intuicia
a kolektivne prezivanie takto nemaju daleko k uzkoprsosti a stadovitosti - v pro-
ze Drak sa vracia napriklad v ramci charakterokresby niet zasadnejsieho rozdielu
medzi vykreslenim zachranovanych dedinc¢anov a zachranovanych volov.
Uzkoprsé spravanie dedinského kolektivu je u D. Chrobaka neraz
spojené so sebailuziou (Chlapskd rec, Drak sa vracia), ¢im sa zaroven oslabuje
vnimanie dediny ako moralnej autority. Napokon, predsudky dedinc¢anov su
viackrat skuto¢nym impulzom pre vnutorné i vonkajsie rozvraty? vyplyvajuce
z viac ¢i menej nezasluzenej spolocenskej stigmatizacie. Okrem vrahov a nasil-
nikov (Cerveny jarok, Kamardt Jasek) vypudzuje dedinské spolodenstvo zo svojho
vnutra aj intelektualov (Abel Jarjabek), ambivalentné a zdhadné charaktery (po-
stava Draka v prozach Chlapskd rec a Drak sa vracia) aj obet znasilnenia (Ucenlivd
Marta a starostlivda Mdria). Opacny pohyb, navrat na dedinu, taktiez nevyznieva
len pozitivne: Drakova tiiZzba po navrate je najmi vecou tvrdosijne napiianej au-
torskej tézy, ktora nie celkom suzvuci s logikou textu,? navrat Ondreja Jarosa
(z rovnomennej prozy) zasa hrozi ,,zosmradnutim“? (Chrobak 1928: 19).

25 ,V meste sa mu vSetko videlo 1zivé, zamotané a nedobytné. Najjednoduchsi ukon vyzadoval oso-
bitné formality. Prostui potrebu pobudnut uréity ¢as v spolo¢nosti zeny bolo treba zaplatit bolavym
pokorenim tela i duse. Zdalo sa mu: Zivota teplého, krvavého nikde sa tu nedomakas“ (Abel Jarjabek;
Chrobak 2011: 287).

26 ,Vieme, ze vSetky tieto charakteristiky konstruuju topos mesta ako hlboko negativny protiklad de-
diny, ktord je naopak (pozitivnym) protikladom kazdej spomenutej charakteristiky“ (Minar 1993: 432).
27 Ludwig Richter v suvislosti s novelou Ucenlivd Marta a starostlivd Mdria oznacuje dedinu ,,s jej
predsudkami a s jej uzkoprsou mravnostou“ za ,koren zla“ (Richter 1977: 189).

28 Dokumentom rozdielneho ideového zacielenia je detail, tykajuci sa hniezd lastoviciek na streche
Drakovho pribytku v dvoch verziach jeho zobrazenia. Kym v Chlapskej reciich - ako spravny gazda - ne-
milosrdne zraza, v novele Drak sa vracia hniezda, naopak, upeviiuje, ¢im sa symbolicky zdoraziuje $ir-
$ie platny imperativ ,navratu do hniezda“. To, Ze dedina ani v jednej z verzii nepdsobi ako miesto hodné
navratu (zvlast s cudzokrajnou manzelkou) je uz druha vec.

29 Ndvrat Ondreja Jarosa je inak v ramci disharmonického vykreslenia dedinského prostredia extré-
mom, ktory D. Chrobak v neskorsej tvorbe nezopakoval. Aj preto, ze kym vyjav so zmyslovym spomi-
nanim je vybrany z Prousta, v predmetnej pasazi zrejme posobi Ivan Bunin: ,,Snazil sa predstavit si ich:
Otca $edivého, s nevyholenou tvarou, skloneného nad pelastou materinej postele; mater zaliatu potom,
nev$imavu, apaticku, s tvarou osvetlenou miakkym, rozte¢enym svetlom mastalnej lampy. Miesto toho
zjavila sa mu vSak na stene nad postelou tvar osklivého dedka. Tvar bola rozsklabena, hnusna a nefo-
remna. Jej obrysy pizli spod upriameného zraku, zamotavali sa a mutili a ¢im viac snazil sa priputat zra-
kom predstavu osklivej tvare na stenu, aby sa jej mohol vpit do o¢i, napluvat na fu, stisnut jej dlannami
slizké hrdlo, tym neuréitej$ou stavala sa formou i vyrazom* (Chrobék 1928: 12-13).
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kov ideal chlapskosti. Jeho napliianie zostava skor v $tadiu pokusu, v podobe
pomerne lahko preniknutelnej vonkajsej kamuflaze. Vysledny ,,kontrast medzi
skuto¢nou chlapskostou a chlapskostou len na drovni slova, nie ¢inu“ (Sabol
1980: 143), kontrast medzi ,,chlapskou rec¢ou” a ,nechlapskym", az zbabelym
konanim, je potom lakavym Zriedlom irdnie, z ktorého spisovatel velmi rad Cer-
pa (Sabol 1980). Vidiet ju napriklad v novele Chlapskd re¢, ked sa rozpravac ute-
$uje pri zlyhavani v napiiani povodnych planov na ,,chlapské* konfrontovanie
Draka, byvalého milenca svojej Zeny: ,,Nie Ze by som bol bojko. Nie vacsi ako
ini“ (Chrobdk 2011: 87).

Zaver novely Chlapskd re¢ ma povahu antiklimaxu: k avizovanému
»chlapskému meraniu® (Bob 1964: 35) nedochadza, pretoze nan patriénymi pa-
rametrami disponuje jedina postava, zatial co parametre jej potencialneho vyzy-
vatela vysta¢ia nanajvy$ na u$tipaéné poznamky (,,$tekot*) spoza plota. Napriek
tvrdeniu J. Boba vsak celkom bez problémov nie je ani reparat®® v proze Drak sa
vracia, uskutoéneny v strete Simona Jarjabka a titulnej postavy. Jednak preto, Ze
nakoniec ide o nerovny stiboj, v ktorom Drak vyhrd tak ,,rychlo a hladko®, Ze ani
nestihne zaujat bojové postavenie (,,Neprestal sa dokonca opierat o valasku;
Chrobak 2011: 207), jednak preto, Ze cely stret je vysledkom nedorozumenia
a (v znaénej miere) ,,detsky impulzivneho konania Simona, poznadeného de-
dinskymi predsudkami. Suboj - nech by dopadol akokolvek - navyse ni¢ pod-
statné neriesi, kedZe je neuspokojivym vrcholom falosnej, rozpravkovo-dob-
rodruznej tematickej stopy novely. Ta skuto¢na sa totiz odvija od problému (ne-)
komunikacie, spejucemu aj k danému, nakoniec celkom zbyto¢nému stretu (ten
je teda najma symptomom hlavnej témy). Velkolepé ,chlapské meranie” pri
bliz§om pohlade naozaj nepOsobi az tak vel'kolepo, ba ¢o viac, aspon s¢asti nan
dolieha ironicky substrat novely.

Predmetom ironie sa napokon stava aj inde predkladana kategoria
imanentnej ,nechlapskosti“ kultiurne vyspelejsieho (mestského) prostredia.
Ked rozpravac novely Chlapskd re¢ s despektom opisuje bezstarostné pocina-
nie Draka ako ,,velkopanské moresy pana velkomozného“* (Chrobak 2011: 91),
nechtiac tym opit spochybiiuje sam seba a zaroven problematizuje jednoznacné
hodnotové vymedzenie priestorov mesta a dediny v suvislosti s pojmom ,,chlap-
skosti®. Nejde o nesystémovy jav - o Chrobakovom literdrnom diele totiz celo-
plosne plati, ze ak sa v iiom aj vyskytne relativne uspokojivé zhmotnenie bajne-
ho chlapstva (obaja Drakovia, cudzinec v novele Poviestka, Soj¢iak v Kamardtovi
Jaskovi), zaradenie takychto postav do dedinského kolektivu je problematickeé.
Zvycajnou sucastou ich vybavy, neraz zasadnou pre ich ustrednu dejovu poziciu,

30 J. Bob bez blizsieho vysvetlenia (pricom sa vobec nezaobera ironickou rovinou danej skuto¢nos-
ti) poznamenava, Ze v Chlapskej reci k suboju neddjde, a vravi o navrate k nemu v Drakovi, kde vraj
D. Chrobék ,,zuzitkoval celti jeho vnutornu energiu“ (Bob 1964: 35).

31 V tejto suvislosti je pozoruhodné, ze rovnaké oznadenia (,,panik", ,,velkopanské moresy*) pouzil
D. Chrobak aj v novele Kamardt Jasek, pricom ich vyznenie je presne opa¢né: charakterizuji Chrchliaka
ako synekdochického zastupcu nechlapskosti mestskej society (Chrobdk 2011:13).
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rodnom prostredi teda Chrobakove prozy nadalej neopusta fascinacia vynimoc-
nou individualitou. Vedlajsim dosledkom je potom zvlastny paradox - v novele
Poviestka pri vykresleni takejto postavy naciera autor do rezervoaru znudenych
dekadentov: ,,V pohybe, akym zlozil ruky na prsiach, a este viac v tom, zZe jeho
horné viecka zastierali napolo o¢i, javila sa lahka nuda; ¢osi, ¢o prezradzalo, ze
cudzinec prezil uz vsetky zrusenia, presiel cez vsetky nalady a ni¢ na svete ho
nemoze viac dojat ani rozosmiat“ (Chrobak 2011: 98).

Aj v dedinskych prozach zaroven zaznievaju problémy a témy literar-
nej moderny spiaté najma - ako sme to mohli vidiet pri novele Drak sa vracia
- s pocitovanou osamotenostou a nefungujucou/neexistujucou komunikaciou.
Na preklenutie rdznych medziludskych priepasti pritom ,,chlapské“ gesta (snad
okrem novely Kamardt Jasek) nestacia. Naopak, neraz sa stavaju jednou z pri-
¢in ich vzniku a prehlbovania. Ani dedina teda nie je v Chrobakovych prozach
priestorom zivotnej plnosti. Neponuka vsak ani zaruky plnosti prirodne;j: pros-
tej, civilizaénymi vymozenostami ,,nezatazenej“ Katarine (rovnomenna proza)
nie je materstvo dopriate podobne ako uz spominanej opa¢ne modelovanej pro-
tagonistke novely Silueta.®

Kriza; tranzicia a neistota

Uzito¢ny nastroj na syntetizujuce uchopenie sledovanej témy ponukaji poznam-
ky Richarda Eldridgea o jednej z hlavnych funkcii umeleckej literatury, tykajucej
sareflektovania krizového pocitu spojeného s tranziciou (prechodom). Pocit kri-
zy, a teda aj tlak na zapojenie danej reflektujucej funkcie je o to vyraznejsi, o ¢o
viac suvisi so zasadnou, literarnej moderne bezprostredne blizkou skusenostou
s »,prechodnym priestorom medzi predjazykovym a jazykovym, detskym a do-
spelym, predmodernym a modernym, metaforickym a doslovnym® (Eldridge
2008: §). Prave takéto momenty hlbokého zlomu prirodzene zasahuju celu sku-
manu Chrobakovu prozu. Ostatne, sam autor bol podobne ako jeho generacni
sucasnici subjektom i objektom viacerych osobnych ¢i politicko-spoloc¢enskych
tranzicii, suvisiacich s vlastnym vekom i dynamikou doby. Ako zvlast zasadna sa
pritom prejavuje prechodna pozicia ,niekde medzi“ dedinou a mestom, kolek-
tivom a individualitou, priemernostou a exkluzivitou, respektive (v uzSom ume-
leckom kontexte) domacimi a zahranicnymi umeleckymi impulzmi, slovom,
medzi tradiciou a inovaciou. Autorova literarna tvorba je takto jednym z mno-
hych svedectiev o nevyhnutnej krize modernej (modernistickej) individuality,
»zasiahnutej vyraznymi tlakmi, ktoré vyplyvaju z pocitu vzdialenia ,vnutornych’

32 Je zaujimavé, ze kym Sojéiak sa mestu programovo ,,odjakziva vyhybal a nadaleko ho obchédzal“
(Chrobak 2011: 41), novela Drak sa vracia nechava priestor aj na vnimanie urbannej afiliacie titulnej
postavy. M. Sttovec sa kratko opatrne pristavuje pri ,,viac ¢i menej mestskom* obleé¢eni Draka (Sutovec
2005: 74), V. Mikula piSe: ,,zda sa, Ze ho [Draka] mozno dat do stvisu s principom mesta. I ked' v texte
Draka niet o tom zmienky, mozno predpokladat, ze pocas svojej nepritomnosti bol aj - ¢i najmé - v mes-
te. Nepriamo tento dohad méze potvrdzovat skuto¢nost, Ze pri pisani filmového scenara Draka sa Chro-
bak podrobne venoval i Drakovej nepritomnosti a vykreslil jeho konkrétne zazitky v meste (Mikula
1997: 87).

33 Analogickost medzi tymito prézami je inak natol’ko vyrazna, Ze sa o Katarine naozaj da uvazovat
ako 0 ,,dedinskom variante Siluety“ (Mindr 1993: 436).



vas$nivych, telesnych, archaickych osobitosti od ,vonkajsich‘ vyslovenych spolo-
¢enskych uloh a pésobeni® (Eldridge 2008: 10).

Chrobakove odpovede na tuto krizovu situaciu su zdanlivo postavené
na navrate k tradi¢nym ruralnym hodnotam, ¢o patri¢ne nastavenym ¢itatelom
ponuka uspokojivy zaver o $tastnom konci autorovho umeleckého hladania
- Stastnom pre jeho prozy i postavy v nich: ,,Pociato¢nu galériu stroskotancov
a slabochov, ktori sa potykali s neviditelnym nepriatelom a nedokazali aktivizo-
vat svoje sily, vystrieda rad ¢inorodych postav, ktoré nachadzaju zmysel a posla-
nie svojho Zivota“ (Bob 1964: 35). Ako sme vS$ak videli, mestské a dedinské prozy
D. Chrobaka nevytvaraju uspokojivu vyvinovu liniu (od jedného k druhémuy), ale
ak uz nie kvalitou, tak prinajmensom kvantitou prakticky neustale pretrvavaju
ako dve polohy jeho spisovatelského pdsobenia. ,,Uspokojivy pribeh“ neponuka
autorovo literarne dielo ani na hodnotovej urovni - do istot, ktoré chcel v rural-
nom prostredi nachadzat aj on sam, sa vkrada pochybnost. D. Chrobak jedno-
ducho aj v tomto kontexte potvrdzuje, Ze z medzipriestorovej, prechodove;j situ-
acie, v ktorej patri i nepatri ,tu“ aj ,tam", nedokaze uniknut: ,,Nebezpeéenstvu,
ze bude folkloristom na dedine a snobom v meste, Chrobak akoby predchadzal
tak, Ze [...] sa spraval obratene: na dedine bol ¢lovekom mestskym, kultirnym
a v meste vystupoval ako ¢lovek folklorny, dedinsky* (tento postreh Valéra Mi-
kulu zaznel v diskusii na konferencii o diele D. Chrobaka; Diskusia 1980: 152).

Chrobakovo vrcholné literarne dielo, novela Drak sa vracia, svojou
vnutornou protirecivostou v tejto veci dokazuje, Ze navrat k dedinskej societe
je pre autora skor komplikovane vnimanym udelom?® nez uspokojivou vol'bou.
Ako autor nielen in$pirovany tvorbou literarnej moderny, ale zaroven silno vnu-
torne suzvuciaci s jej vychodiskami, totiz mozno chce, ale nemoéze ponuknut
uspokojivy koniec, kedZe stanovena pravda (aj ked je jej autorom on sam) nie
je v autentickej zhode s vnutornou, osobnou pravdou.® Jeho priblizne dvadsat-
ro¢né posobenie v slovenskej literature je tematicky, poetologicky a najma filo-
zoficky cestou, ktora ma sice od zaciatku vcelku jasne vytycCeny ciel akoby ,,na
dosah®, av8ak nikdy tento ciel celkom nedosiahne. Nie je preto nahoda, ze prave
cesta a pohyb z priestoru do priestoru sa pre autora stali charakteristickymi mo-
tivmi, ani to, Ze jeho beztak rozsahovo nevelké literarne dielo obsahuje tol'ko
nedokoncenych proz.

Studia je vystupom projektu VEGA 2/0032/24 Modernizmus a modernizmy. Varidcie, tranzicie,
prieniky. Zodpovedny riesitel: Mgr. Michal Habaj, PhD. Doba rieSenia: 2024 -202;.

34 ,Dedina ma centralne miesto aj v priestorovom systéme Chrobakovej novelistiky. Mesto spiso-
vatel odmieta pre eticky rozklad, vrchy pre samotu, na ktoru odsudzuju ¢loveka (Poviestka, ¢iasto¢ne
Kamarat Ja$ek a Drak sa vracia)“ (Bagin 1977:169).

35 , Literarne dielo vo svojom vnutri nahradza zrozumitelné riesenia zlozitostou a nevyrieSenym od-
porom. [...] Dostato¢ne uspokojivé rieSenia sa v textoch moderny stavaju menej dostupné. V moder-
nych textoch je to naopak” (Eldridge 2008: 9).
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