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lark, God's messenger] - are dated identically (23 January 1932), but differ signifi-
cantly in form and content. Nevertheless, the subject matter of the texts can be
related through the lyric subject. Through the interpretative use of the concepts
of the open being (Gaston Bachelard) and the conscious subject (Northrop Frye),
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composing a literary statement, but it also becomes the implicit theme of the
author's entire creative period in the first half of the 1930s. The self-reflection of
the lyrical character unfolds from the key problems of self-realisation, overco-
ming existential anxiety and defining the relationship between one's own being
and the world of external reality and the world of inner experience. The recur-
ring patterns in the perception of the subject, who observes the rhythmic inter-
penetration of these worlds, can be interpreted as an original form of lyricising,
through which Kréméry creates a hybrid genre of lyrical prose.
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pisomnd pozostalost Stefana Kréméryho (1892 - 1955), ziskand v pitnds-

tich akviziciach a obsahujuca vySe osemsto poloziek. Zahrna korespon-
denciu, literarne prace, publicistiku, $tudie z literarnej historie, tedrie a estetiky,
preklady, anotované texty, dokumentarny material, tlace, prace inych autorov
arozli¢né nezistené fragmenty. Ide o tisice stran rukopisov a dokumentov, ktoré
verne odrazaju Kréméryho mimoriadne rozsiahle posobenie na kulturnej scéne.
Takyto bohaty archivny material predstavuje pre kazdého editora vyzvu nutne
sprevadzanu vedomim, Ze vydanie bude podavatlen ¢iastkovy a nikdy nie tuplny
obraz o spisovatelovi. Dokazuju to najméa vybery, ktoré mali doposial najvacsi
dosah na recepciu Kréméryho diela i profilaciu jeho osobnosti. Spisovatel len
zriedkavo vytvoril varianty svojich prac, no jeho tvoriva metdda ¢erpajuca z pre-
stupovania intelektualneho, analytického myslenia a umeleckého, basnického
citenia zapricinuje, ze kazda nova textova selekcia a usporiadanie ma schopnost
vytvorit dalSie interpreta¢né moznosti. Sved¢i o tom aj pripad trojice umelec-
kych textov Cierne husle, Dvojramenny rebrik a List skovrdnkovi, poslu boZiemu.

Dvadsiaty treti januar 1932

Napriek tomu, ze tri uvedene rukopisy su datované rovnakym dnom (23.1.1932),
ich vydavatelsky osud bol r6zny a doposial'sa v ziadnom vydani neocitlizaradené
vedla seba. To, zZe editori neuplatiovali chronologické hladisko, je vzhladom na
ich do velkej miery odli$nu povahu, rozdielnu formu a protirecivé posolstvo vy-
povede vcelku pochopitelné. Prekvapivy je vSak dosah interpretacie basne v pro-
ze Cierne husle (najkratsieho textu z danej trojice), ktora preduréila podobu a% na
jednu vynimku v§etkych vydani lyrickych proz autora.! Vsetky vybery - Pozdrav
odmlicaného bdsnika (1944, redigoval Emil Boleslav Lukac), Vyber z diela I. Bds-
ne, legendy, lyrickd proza (1953, zostavili Pavel Bunc¢ak a Gabriel Rapos), Romdn
bez konca (1977, zostavil Augustin Matov¢ik, ale v knihe je uvedené meno Petra
Libu), Wber I. (1982, zostavil Vladimir Petrik) - obsahuju identicky vyc¢leneny
oddiel pomenovany podla basne v préze Cierne husle. Podla doslovu k vyberu od
P. Bunc¢aka sa tento text in$piroval vo vire vnutorného chaosu a tragiky (Bunc¢ak
1953:477).

Literdrnohistorickd reflexia lyrickej prézy S. Kréméryho dokazuje, ze
tragicky priznak sa redak¢énym zasahom neopravnene preniesol na vSetky dalsie
zaradené texty s prehliadanim faktu, Ze prevazna vécsina z nich (Dvojramenny
rebrik, Jazero, List $kovrdnkovi, poslu boziemu, O rytme lyZiarskom) je vypovedou
s celkom protichodnym emoc¢nym nabojom, aky ma dystymicky ladena basen
v proze Cierne husle.2 Na rozdiel od proz Zimnej legendy a prézy Osvobodenie ne-

1 Vynimkou je bibliofilské vydanie cyklu deviatich lyrickych proz Zimnd legenda (1957).

2 Nie je zname, ¢i sa S. Kréméry podielal na vyslednej podobe vyberov v roku 1944 a 1953, a teda &
bol sam iniciatorom vy¢lenenia a pomenovania oddielu. O tom, Ze §lo skor o rieSenie redaktora, sved¢i
najma vyskyt lexikalnych rozdielov v porovnani s rukopismi, a to aj so zasadnou vyznamovou zmenou
(napriklad v Ciernych husliach v prvom vydani z roku 1944 je namiesto pévodného spojenia ,,vlakno
bolavé® uvedené ,vlakno belavé®, v Dvojramennom rebriku sa vyskytuju zameny z pévodného ,,zavijal
za ,rozvijal“ ¢i zmena minulého ¢asu na pritomny). Odhliadnuc od moznej nepozornosti sadzaca, ak
by S. Kréméry realizoval posledné éitanie pred vydanim, takéto chyby by sa v iom pravdepodobne ne-
vyskytli. MoZno preto predpokladat, ze nezasahoval ani do selekcie a kone¢ného usporiadania textov.
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oznaéenim Cierne husle. V. Petrik na ne odkazuje ako na ,,oddiel“ (Petrik 2003:
126), A. Matov¢ik ich do vyberu z proz S. Kréméryho zaraduje ako samostatny
»cyklus®, ktory ma prezentovat zavereénu fazu prozaickej tvorby autora (Matov-
¢ik1977:119).

Prvotnym impulzom k nasledujucej analyze trojice textov bolo totozné
datovanie, ktoré potvrdzuje vyznam neustaleho navracania sa k rukopisom ulo-
zenym v archive. Hladanie ich hlbSieho prepojenia a novych moznosti interpre-
tacie v8ak podnietil $ir$i kontext vyvinu Kréméryho tvorby. Cierne husle, Dvojra-
menny rebrik a List Skovrdnkovi, poslu boZiemu predstavuju zaciatok novej tvorivej
etapy autora, ktory prestava posobit vo verejnom Zivote a svoju pozornost pre-
suva predovsetkym na pisanie. V tridsiatych rokoch (najma v ich prvej polovici)
vznikli jeho klucové state z literarnej historie a estetiky, v roku 1932 sa v porov-
nani s predchadzajucimi ro¢nikmi takmer strojnasobil pocet jeho prispevkov
v Slovenskych pohladoch, v rovnakom obdobi pise vSetky doteraz zname lyrické
prozy. Navratné témy a motivy, ktorych variacie prestupuju vSetkymi pracami,
poukazuju na sustredené a paralelné pisanie literarnohistorickych, teoretic-
ko-estetickych i umeleckych prac. Ako estetik postuloval S. Kréméry tizbu po
absolutizacii poézie: ,,Basnenie je oslobodzovanie, rozvidzovanie put, rozuzlova-
nie vnutornych zahad i vonkaj$ich zahad, roztapanie bolesti ducha, rozhananie
tmi, nietenia svetla a vyvolavanie, tvorenie i zveladovanie zivota, a metodu ma
tiez absolutnu“ (Kréméry 1975: 100). Tato tuzba sa prirodzene najvyraznejie
odrazala v jeho umeleckej vypovedi. Lyricka proza vytvarala priestor na experi-
mentovanie s tvarom i moznostami, ktoré basnik v neviazanej forme objavoval.
Specifikum Kréméryho textov spodiva v tom, ze k Zanrovej hybridizécii docha-
dza v momente, ked sa prozaicka plocha stretava s lyrizovanym subjektom - jej
nastrojom i vlastnou témou je pritom subjekt samotny.

Rozhodujuci okamih

Trojicu ,,janudrovych” préz spaja okrem datovania vychodiskova existenéna po-
zicia subjektu, ktory sa zastavuje, aby spitne reflektoval svoj zivot. V Dvojramen-
nom rebriku vyslovuje: ,,moj zivot je rebrik dvojramenny a véera zastal som mu na
vrcholi.“® V Liste skovrdnkovi, poslu boZiemu je moment zastavenia takisto priamo
demonstrovany v uvodnej apostrofe: ,Ked z jari vyleti$ z brazdy, aby si padal do
nej naspit zlatym dazdom spevu, azda zastanem na kopci, snimem klobuk, za-
mévam nim v $irokom kruhu [...] a zvolam.“ V Ciernych husliach moment zasta-
venia ako prerusenia prebiehajuceho deja implikuje veta ,,Tehotné su husle moje
a nechcem, aby vydaly svoj zvuk®, pri¢om z rukopisu vyplyva, Ze autor miesto
yvydaly“ pévodne napisal ,,rodily“, teda slovo s intenzivnej$im vyznamom pre-
biehajuceho deja, ktory ma byt zastaveny. Zastavenie v kazdom z textov v sebe
implikyje odlisnu podobu rozhodujuceho, zlomového okamihu, ako ho popisuje
Otokar Brezina v eseji Rozhodujici okamziky: ,,Chvile, kdy citime jasné projeve-
nou pritomnost své duse, podobaji se blesku, v jehoz nahlém slehnuti atmosféra
naseho svétla stava se soumrakem. [...] tyto chvile urcuji smér nasi cesty, meni

3 Vietky uryvky textov Cierne husle, Dvojramenny rebrik a List skovrdnkovi, poslu boZiemu s citované
podla rukopisov ulozenych v Literarnom archive Slovenskej narodnej kniznice v Martine.



ho nahle a tam, kde nase kroky, rezignované, vedly nas nizkymi Stolami stlacené
mlhy, otviraji neo¢ekdvand, do vSech nekonecnosti rozlehla prostranstvi® (zbier-
ka eseji Hudba pramenii, 1903; citované podla Bfezina 1989: 20).

V Ciernych husliach je pritomny prebiehajuci okamih tryznivy, repre-
zentuje ho motiv bolavého vlakna ako vypovede, ktora je prenesenim na pred-
met (Cierne pero) uml¢ana. Pri¢inou sa javi byt strach pisatela, ktory naznacuje
nebezpecenstvo, jedovatost vypovede a napokon aj vlastnu nevolu k jej poda-
niu: ,,Moje pero je Cierne ako ebenové husle, nebezpecné je nacuvat spevu jeho.
Teéie z neho vlakno bolavé, tklivo hudice a mozno jedovaté.“ Tiaz minulosti,
v ktorej prameni pocit viny, uzkost a existencialna bolest sa uzavretim znasobuje
a zufalstvo ako emocionalna dominanta eskaluje v porazeneckej az fatalistickej
anaforickej paralele, ktora uzatvara text: ,,Su, ktorym lepsie nenarodit sa. Su,
ktorym lepsie onemiet.”

Diametralnym protikladom je sebautvrdzujuca formulacia subjektu
v Liste skovrdnkovi, poslu boiemu, kde refrén ,,Skovranok, pozdrav Pana Boha
a povedz mu, Ze je vetko dobre™ kompoziéne ramcuje lyrizovanu retrospekti-
vu: prvotne predklada a v zavere potvrdzuje zakladny existencialny postoj, kto-
rym je zmierenie, akceptacia minulosti s dorazom na najzasadnejsie momenty
v jednotlivych vyvinovych etapach z pohladu sebauvedomovania. Spomedzi
troch textov ide o ,najrealistickej$iu“ prézu, a to z viacerych hladisk. Sebare-
flexia subjektu prebieha vyvazenym zachytavanim vonkajsej reality a vnutor-
nych, emocionalnych hnuti, ktoré vzajomnym posobenim vytvaraju dynamiku
lyrickej prozy. Zretelne to ukazuju najméa zmyslové metafory stavajuce na para-
lele medzi mechanickym a vnutorne pocitovanym rytmom, napriklad v etape
dospievania je to metaforicka linia tvorena zvukom zvona, tlkotom srdca a pri-
znacnou ambivalentnou emdciou radosti a bolesti, vSetko so svojim prirodze-
nym doznievanim: ,,ako tiklo srdce, zvon zazraény, radostou a bolom, radostou
abdlom, radostou a bdlom, bélom, bolom...“ Realny, pozemsky ¢asopriestor ako
primarne ukotvenie subjektu je zddrazneny odkazom na prirodné cykly aj geo-
grafickeé a historické realie, ktoré jednoznacne koresponduju s biografiou autora
(subjekt reflektuje obec Jasenova a okolité prostredie, v ktorom autor vyrastal,
obec Pribovce a mesto Martin, kde neskor zil a profesijne posobil, rovnako od-
kazuje na jar pri Zenevskom jazere, ktorti moZno spojit s autorovymi pobytmi
vo Svajéiarsku, objavuje sa tu aj motiv jari 1919 ako prislubu slobodného narod-
ného Zivota).’ Realne ¢asové a priestorové ohraniCenie vlastnej existencie a jej
moznosti na zemi je napokon potvrdené aj jasnym vymedzenim sa vo¢i onomu
poslu boziemu s privilégiom lietania, ktoré symbolizuje smrtelnikovi nedosiah-
nutelny prechod do transcendentného duchovného sveta.

4V kniznych vydaniach sa vo vete nachadzaju malé inicidly: ,pozdrav pana boha® (Kréméry 1953,
1977,1983). Cenzorsky trend odstratiovania politicky ,,neziaducich” vyznamov a slov sa v pripade proz
$. Kréméryho dotkol najma viet s duchovnym obsahom. Tak boli odstranené ¢asti napriklad v texte Me-
ditdcia..., publikovaného pod nazvom Ked pride hodina vo vydaniach v roku 1977 a 1982 (z pé6vodného
rukopisu tu boli odstrdnené slova ,len Boh je v nds a my v tiom*) alebo v texte Do nového roku, ktory vy-
siel najskor ¢asopisecky (Lud, 1959), potom vo vybere v roku 1977 (v oboch pripadoch bola odstranena
veta ,,V biblii sa hovori o jeho synonyme, Ze prevysuje véetok rozum ludsky*).

5 V kontexte nasledujticej tvorby S. Kréméryho mozno o proze List $kovrdnkovi, poslu bofiemu uva-
zovat aj ako o lyrickom prekoncepte autobiograficky ladenej lyrickej prozy Osvobodenie, ktort napisal
v lete toho istého roku.
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Pritomny prebiehajuci a rozhodujuci okamih subjektu v basni v proze
Dvojramenny rebrik je vychodiskom pre najviac vyznamovych vrstiev. Rovnako
ako v pripadne predoslej prdzy je tu klucova perspektiva z vysky, ktora podmie-
nuje komplexnejsie vnimanie a reflexiu. Na emotivno-citovej skale by takisto
mala tato dvojica textov k sebe bliZsie: Zivot je hodnoteny s prijatim, porozume-
nim, dynamické prezivanie subjektu je dominantne vedené pocitom zmierenia
(pokory). Napriek protichodnym postojom, protichodnému existencialnemu
rozpolozeniu subjektu sa vSak vynara omnoho citelnejsia blizkost s basnou
v proze Cierne husle. Ciastoénym, formalnym dévodom je bezpochyby Zanrova
totoznost, v pripade oboch mozno hovorit o basiiach v proze, ktoré sa rozsahom,
mierou lyrizacie i rozvinutymi motivmi mimovolne od¢lenuju od retrospek-
tivnej lyrickej prozy List skovrdnkovi, poslu boZiemu. Vyznamovo hlbsi dévod
vidim v spolo¢nom nasledku rozhodujucich okamihov, ktoré - slovami O. Bfe-
zinu - otvaraju neocakavané, do vSetkych nekonecnosti rozlahlé priestranstva
(Brezina 1989: 20). V pripade Kréméryho textov su to okamihy, v ktorych sa
absolutizuju priestor a ¢as. Co bolo v Ciernych husliach obozretne naértnuté
»Z noci bezhviezdnych a jaskyn bezdnych® a dosahovalo krajnost, ked ,,vpijalo
do seba strast sveta az po nadyr", v Dvojramennom rebriku vrcholi v rozruseni
Casopriestorovej ohrani¢enosti. Opozitné strany vertikalneho priestoru subjekt
pozoruje ,,0d pdla k polu“ alebo nimi priamo prechadza v popise ,vzlietol som
k slncu, tiaz vesmiru zavalila ma a padal som v zeme priehlben“. Body priesto-
ru su vyznamovo rozvrstvene sucasne do horizontalnej (nad)casovej roviny vy-
jadrenej vekmi, ¢o sa rozvijali ,,vo vzduchu nad zemou“ ako koberec, v ktorom
»zivoty ludi boly mu vlaknami a duse ich a éiny ich davaly mu farbu®. Neohrani-
Cenost ich trvania je vyjadrena pohybom neustaleho opakovania, cyklického na-
vracania, ,videné veci vracaly sa v kruhu, ako vracia sa slnce i mesiac". Rozho-
dujucim je tu okamih precitnutia subjektu (,,v zazra¢nom tkanive videl som seba
iteba“) nachddzajuceho vyznam vlastného Zivota v momente, ked individualnu
existenciu vnima ako spoluutvarajicu sucast sebapresahujuceho, absolutizuju-
ceho principu, ktory do seba pojima nekoneéna $truktura ,,zivotov ludi®.

Casopriestorovy rozptyl

V analyze vyrazovej roviny lyrickej prozy Osvobodenie (1932) identifikoval Franti-
$ek Miko celu osobitnu skupinu slov s archisémou rozpinavosti priestoru a ¢asu.
Rozpinanie pritom interpretoval ako snahu dosiahnut detenziu uzkostného
stavu, ktory spdsobuje uvedomovanie si vlastného ¢asového a priestorového
obmedzenia: ,,Basnik sa ocitol v situacii absolutneho, hrozivého obmedzenia
a reaguje na to detenzivnou rozpinavostou subjektu” (Miko 1974: 136). V stvis-
losti s druhou skupinou slov s archisémou rozplyvania subjektu F. Miko potom
hovori o zruseni identity rozstiepeného subjektu a jeho promiskuite s okolitym
svetom, o vytvarani zvlastnej jednoty rozdvojeného (Miko 1974: 136). Prvok
rozpinania ¢i absolutizovania ¢asopriestoru vsak neostava len na urovni ume-
leckého motivu, ktory S. Kréméry zadal rozvijat v prézach v tridsiatych rokoch.
Predstavuje zaroven kluc¢ovy myslienkovy princip jeho vnimania pohybu v lite-
rattre (a umeni celkovo). V praci Uvod do dejin slovenskej literatiiry, najmd po-
ézie v suvislosti s absolutizaciou poézie pise: ,,0d rytmického vlnenia, ktoré je
v zarodku slova, zachytavaného membranou fonetického aparatu, cez rytmus



zmyslového vnimania a transfuzii sveta zmyslového s vnutornou podstatou ¢lo- 579

veka vo vlnach, formujucich ludstvo, az potialto siaha vlnobitie poézie, ale tam,
v preklenuti Boha a ¢loveka, sa i vyrovnava. Tvorivy princip vrati sa sam do seba
-povedalo by sa po heglovsky“ (Kréméry 1975: 31-32).6 Splyvanie Boha, vesmiru,
ludstva a ¢loveka (individuality) sved¢i va¢smi o hladani ako o rozpade identi-
ty a vac¢Smi o vitalistickom vzpierani sa basnika a estetika nez o detenzivnom
geste autora, subjektu pod natlakom obmedzenia, ako ho v suvislosti s archisé-
mou Casopriestorovej rozpinavosti analyzoval F. Miko. Uz basen v proze Dvojra-
menny rebrik ukazala, ze Kréméryho subjekt sa nechce rozplynut a zmiznut, ale
chce splynut, zjednotit sa a napokon absolutizovat svoje jestvovanie, a tym mu
priradit zmysel a identitu. V neskorsich lyrickych prozach (Osvobodenie, O rytme
lyZiarskom) takisto plati, Ze vesmir so svojimi prirodnymi a bozskymi zakonmi
navonok basnikov subjekt nikdy nevy¢lenuje, naopak, je to priestor, ¢asto per-
sonifikovany, hyperbolizovany ¢i adorovany, v ktorom si potvrdzuje svoju exis-
tenciu, a to aj zrkadlenim, prelinanim ¢i stotozilovanim sa s inymi subjektmi
a objektmi.

Schopnost reflexie vlastného sucna predpoklada pritomnost dvoch
uzko spétych rozmerov subjektu. Prvym je skuto¢né vnimanie vedomého sub-
jektu, ktory si sam seba uvedomuje ako sucast vnimaného. Podla Northropa
Fryea, ,,kdyz dojde k takovému vnimani, cely svét se zlidsti. I kdyz se nam ob-
jekt na prvni pohled muze zdat cizi, musi na ném byt néco lidského, k ¢emu se
vnimatel vztahuje“ (Frye 2014: 34). K takymto momentom zludstenia dochadza
v prozach nepretrzite, sebareflexivny charakter vypovede nutne vtahuje okolie
do vnutorného prezivania pozorujuceho subjektu. Potreba vypovedat o svo-
jom Zivote cez predmetny, no zvnutorneny svet sa odraza uz v incipitoch: ,,Moj
zivot je rebrik dvojramenny a véera zastal som mu na vrcholi“ (Dvojramenny
rebrik), ,Moje pero je Cierne ako ebenové husle, nebezpetné je nac¢uvat spevu
jeho (Cierne husle). V najdlh$ej z trojice proz (List skovrdnkovi, poslu bogiemu)
sa polysyndetonické spajanie objektov v popise Jasenovej zavrsuje v protiklade
duse ako absolutne subjektivnom priznaku: ,,Dolu je biely kostol s dutou vezou
a biely mlyn a fara a skola a stodesat domcov a kastiel a krémicky a most nad
potokom a tisic veci a kazda vec ma dusu. Kazda vec ma dusu, ktora podajedna
teskni azda, podajedna vyska nepocutou, ale hlboko zazivanou radostou.” Sub-
jekt sa stava zjednotenou sucastou kontinuitného zivotného prudu, ktory repre-
zentuje dedina ako spolocenstvo.

Moznost syntézy je podmienena druhym rozmerom vnimajuiceho sub-
jektu, ktory mozno definovat tvrdenim Gastona Bachelarda: ,,clovék je pootevie-
né byti“ (Bachelard 2009:220). Ide o fenomenoldgiu basnickej obraznosti, pros-
trednictvom ktorej mozno ¢loveka skumat ako ,,bytie uréitého povrchu®, ktoré
oddeluje oblast rovnakého od oblasti iného, nového. Svet slov dominuje v§etkym
novym javom bytia a re¢ sama v sebe nesie dialektiku otvoren¢ho a uzavretého,
»ve smyslu uzavird, basnickym vyrazem se otevird" - samotné pootvorené bytie
je pritom definované povrchom, kde sa chce prejavovat a chce sa skryvat, kde
»jsou pohyby uzavirani a otevirani tak ¢etné, tak ¢asto jsou obracené, tak vaha-

6 Podla redakénej poznamky vo Vybere 2 diela V. (1957) bola $tudia pravdepodobne dopisana zadiat-
kom roka 1933.
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dobuda podobu nepretrZitého procesu utvéarania, a ak S. Kréméry vo svojej eseji
hovori o tvorivom principe navracajucom sa do seba samého, moze mat na mysli
prave vedomy subjekt (basnicky i autorsky), ktorého existencia je podmienena
pootvorenym bytim. Basnik sa totiz podla Kréméryho rodi na rozhrani vnutor-
ného a vonkajsieho sveta,” ,poézia vychodi z rytmickej transfuzie tychto dvoch
svetov. Z transfuzie rozliénych ich sfér. Bez nej poézia niet” (Kréméry 1975: 51).

Ako je subjekt utvarany v procese konfrontacie vlastného vnutorného,
intimneho sveta a zmyslami vnimaného okolia, s ktorym sa zbliZuje, prelina, ale
ktory mu moze byt aj cudzi ¢i odcudzeny a pred ktorym méze pocitovat strach,
tak je utvarany aj v konfrontacii so sebapresahujucim, transcendentnym sve-
tom. Transcendentny svet nachadza u Kréméryho synonyma vo svete bozskom,
kozmickom ¢i duchovnom a konfrontacia s nim predstavuje pre subjekt druhy
variant sebautvarania alebo sebauvedomovania. V uvahe S konca pera z roku
1932 zdorazinuje nesmrtelnost duse ako substancie ¢loveka: ,,Nie to je ddlezité,
akou smrtou umres, ale s akou dusou. Lebo s akou dusou umres, s takou vstanes
z mftvych. Samym sebou zndsobeny” (Kréméry 1932: 544). Subjekt sa v lyrizo-
vanej vypovedi stava sprostredkovatelom dialektiky vnutra a vonkajska, ktora
sa podla G. Bachelarda zmnozuje a rozr6ziuje do nespocetnych nuans (Bache-
lard 2009: 215). Ked v basni v proze Dvojramenny rebrik vyslovuje: ,,P6jdem po
Steblach rebrika v pokore sostupujuc, lebo napred a nazad jedno je a vyssie ne-
mozno“, naraza tak na opoziciu medzi vedomim ¢asovo a priestorovo obmedze-
ného vnimania a skor proklamovanym vedomim ponimajucim vsetky nasobky
duse (S. Kréméry) ¢ nuansy dialektiky vnutra a vonkajska (G. Bachelard). Pro-
tiklad obmedzeného fyzického vnimania a $irsieho transcendentného pohladu
na svet je zakladom Kréméryho filozofie, ktora predpoklada existenciu vyssie-
ho, absolutizujuceho ramca, kde dochadza k vyvazovaniu vSetkych veci a javov.
Sféry vonkajsieho a vnutorného sveta vSak neostavaju v protikladnej pozicii,
ale vzajomnym ovplyviiovanim a zjednocovanim podnecuju nepretrzity proces
sebautvarania. V priestore lyrickych proz sa subjekt vyrovnava so skusenostou
vlastného bytia tym, ze v danom metafyzickom ramci nachadza jeho zmysel,
ato viac uspesne (Dvojramenny rebrik, List $kovrdnkovi, poslu boziemu) alebo me-
nej uspesne (Cierne husle).

Lyrizovana podoba bytia

Milan Hamada hovoril 0 Kréméryho ,,zalube vidiet svet i ¢loveka v protikladoch
(Hamada 1994: 23), V. Petrik identifikoval ako zaklad jeho filozofie prave proti-
klady ¢i kontrasty, ktorych zapas definuje skutoc¢nost a tvori dejiny (Petrik 2003).
Takmer v kaZdej $tidii venovanej S. Krémérymu sa nachadza aspoti marginalna
poznamka o jeho dvojdomosti basnika a teoretika, umelca a intelektuala, ktora
dalej definuje jednotlivé oblasti jeho realizacie. Tvorivy princip bytia vychadza-
juci zo stretu dvoch stran je vlastnou témou lyrizovaného subjektu, ktory v tro-

7 S. Kréméry rozvija koncept vyznamu vonkajsieho a vntitorného sveta pre umenie na zaklade die-
la francuzskeho filozofa Henriho Bergsona (1859 - 1941) Le rire. Essai sur la signification du comique
(Smiech. Esej o vyzname komicna, 1900). Klucovi pasaz uviedol v preklade v ¢lanku Henri Bergson
o umeni (Kréméry 1922).



jici skumanych textov reprezentuje autorské nazeranie na svet. Interpretacné
¢itanie ukazuje, ze samotny princip ma dve dimenzie v podobe dvoch svetov,
s ktorymi sa subjekt konfrontuje - s pozemskym alebo transcendentnym. Abso-
lutizujuci ramec v sebe integruje vSetky identifikované svety, ¢im vytvara syn-
tézu s novou celistvou kvalitou. V zakladnych obrysoch teda plati téza o tvorivej
sile, ktora je pohanana protikladnymi entitami. Lyrizacia ako osobitny tvorivy
princip hybridného zanru lyrickej prozy vsak moze narazit na ostré vymedzenie
protikladnych dvojic. Prave rozvijanie vedomého a pootvoreného bytia, ktoré
S. Kréméry implicitne tematizuje cez vypoved subjektu, by mohlo predstavovat
originalny lyrizujuci postup ¢i v zmysle nepretrzitého procesu lyrizujuci pohyb
s ambiciou rozrusit hranice protikladnosti.

Protikladnost predpoklada symetriu, je zalozena na zrkadleni dvoch
entit s rovnakou kvalitou alebo podstatou. Protiklady existuju videntickej vzdia-
lenosti od stredovej osi, ktora ich oddeluje, vdaka ¢comu utvaraju dokonalu a sta-
bilnu rovnovahu. Kréméryho lyrizovany subjekt v prozach sa takisto stava po-
myselnym nastrojom zrkadlenia, ked projektuje vnutorny svet do vonkajsieho
a vonkajsi akomodacéne premieta do vnitorného. Jeho ,stredova“ pozicia vsak
nie je stabilna, pasivna, nesustreduje sa na nachadzanie ani na utvaranie rov-
novahy. Ak Kréméry estetik hovori o rytmickej rovnovahe ako podstate krasy
(Kréméry 1975: 11), podstatou jeho lyrizovaného subjektu je utvaranie rytmu ako
opakovaného pohybu smerom do svojho vnutra a smerom od seba von. V para-
lele s obrazom G. Bachelarda, ak je vo svojom byti uzavrety, potrebuje z neho vy-
stupit, a len ¢o z neho vystupi, vracia sa naspét (Bachelard 2009: 213). Ide pritom
o pohyby dynamické, ale najma asymetrické, kedze rozsah je zakazdym iny. Tak
sa subjektu premieta cely Zivot v jedinej emdcii (Cierne husle), v jedinom dojme
sa zrkadlia historické udalosti (List skovrdnkovi, poslu boZiemu), najdeny poria-
dok v kontinuite vonkajsieho sveta vzapiti obracia k jedinému citu (Dvojramen-
ny rebrik). Rytmicky prestupuje dialektikou dvoch svetov, no skor ako o rovnova-
he mozno hovorit o vybojoch, ktoré kontemplujuci subjekt zavedu dalej ¢i blizsie
(hlbsie ¢i plytsie) smerom k vonkajsiemu svetu alebo hlbsie do sveta vnutorné-
ho. G. Bachelard dokonca hovori o nevedomom pohybe bytia: ,,Jakou spiralou je
lidskeé byti! A kolik je v této spirale dynamik, které se obraceji! V okamziku ne-
vime, zda bézime ke stfedu nebo unikame. Basnici dobfe znaji toto byti vahajici
pred bytim“ (Bachelard 2009: 213).

Vyboje, ktorych reflexiou dochadza k rytmickej realizacii subjektu,
maju rozli¢nu povahu. Moéze ist o dojem, pocit, naladu, emocie v celom spektre,
ale i o predstavu, spomienku ¢i poznanie, st to teda aj vysledky kognitivnych
psychickych procesov. Su podnecované vnutornym prezivanim i vonkajs$imi
podnetmi, stimuluje ich zmyslové vnimanie, empiria, ale aj tuSenie metafyzic-
kého. Ocitaju sa vedla seba i proti sebe v nespocetnych nuansach, ktoré subjekt
organizuje v asymetrickych spojeniach basnickym jazykom. V tom spociva pod-
stata prehibenia lyrickej kvality textu z jazyka na vyznam vypovede, a tym na
subjekt samotny ako vnimatela a zaznamenavatela.

Subjekt reflektujuci okamih, v ktorom sa stava vedomym a pootvore-
nym bytim, je implicitnou témou Kréméryho lyrickych proz. Rozvija sa paralelne
s okruhom navratnych motivov a tém, ktorymi mozno definovat celu umelec-
ku cast jeho diela (priroda, historia, narod, Boh, laska k Zene). Na trojici textov
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zaickych textov, mozno navyse zretelne sledovat suvislost medzi pritomnostou
ontologickej témy ako prostriedku lyrizacie a hybridnou formou pisania. V este-
tike S. Kréméry prevadza &as a priestor ako formové kategorie bytia na lyricky
a epicky princip poézie, pricom ¢asovy lyricky princip ma svoju analdgiu v hud-
be a priestorovy epicky princip vo vytvarnom umeni.? Podla ¢eského spisovate-
la a literarneho a vytvarného kritika Milosa Martena (1883 - 1917) vznikli formy
volného versa a basne v proze ako vysledok impresionistickej revolty, pricom
»vudéi motiv impressionistického obrozeni literarnich forem projevuje se ve
vztazich, jez ma k hudbé a malbé“ (Marten 1906-1907: 22). Volny vers, spojeny
s impresionistickym zmyslom pre pohyb, zmenu a genetické procesy dusevnych
javov, sa podla M. Martena stal nastrojom na vyjadrenie nepokojnych a nepretr-
zitych tokov myslienok a citov v rovnomernom rytme slov. Je zivelny, dynamic-
ky. Na druhej strane basen v proze prichadza s analytickejsim, kontemplativnym
pristupom. Hlada skryté duchovné vztahy a transcendencie medzi javmi, ¢im
obnovuje logicku metddu analdgie a usiluje sa najst subtilne, utajené suvislos-
ti, ktoré vedu k harmonii. Ma uzavretu, synteticka povahu, smeruje k vytvore-
niu definitivnejsieho a chladnejsieho stylového vyjadrenia (Marten 1906-1907:
22). Cierne husle a Dvojramenny rebrik stoja na zanrovo-$trukturdlnom pomedzi
basne v proze a volného versa. Zatial ¢o pri kniznych vydaniach mozno rozoznat
redakény zasah do delenia riadkov/versov, podoba rukopisov nepotvrdzuje in-
tencné rozlozenie textu. Z charakteristiky foriem M. Martena je takisto zrejmé,
ze Kréméryho lyrizované vypovede v sebe kumuluju prvky oboch vyrazovych
foriem, su dynamické i kontemplativne, tok myslienok premietaju v nachadzani
duchovnych vztahov medzi vnimanymi javmi, prud vypovede subjektu sa riadi
rytmom pohybov otvarania a zatvarania, priblizovania a vzdalovania. Zlu¢ova-
nie prirody s mystériom v nerozloziteInu jednotu ako usilie vlastné impresionis-
tickej poézii (Marten 1906-1907: 21) sa v procese sebautvarania subjektu v Kr¢-
méryho lyrickych prézach objavuje ako nahly okamih, vyboj, ktory hned vzapati
hlada pendant v hibke vlastného vnutra.

Cierne husle a Dvojramenny rebrik maju k lyrickej forme najbliZsie
a predznacuju, ze odklon od viazaného vyrazu realizuje bytostny basnik. List
Skovrdnkovi, poslu boziemu kompozi¢ne tvoria uz zretelnejsie obsahové i formo-
vé atributy prozy, ktoré S. Kréméry vyuzil aj vo viésej Casti neskor napisanych ly-
rickych proz. Analyza subjektu vSak naznacuje, Ze podstata zanrovej hybridiza-
cie nespoéiva v prostom prestupovani lyrickych a epickych prvkov. Cas a priestor
(vo volnom synonymickom rade hudba a malba, lyrika a epika) reflektované vo
vonkajSom svete nesluzia len ako analdgia k prudu vnutorného prezivania. Sku-
tocny Casopriestor, ktorého reflexia vytvara lyricko-epicky zaklad Kré¢méryho
podoby hybridnej formy, sa odvija vimanentnom byti subjektu. Tri analyzované
texty potom mozno vnimat ako zaciatok novej autorovej tvorivej etapy a zaroven

8 ,Umenie je rytmus a rytmicka transfizia rozli$nych sfér, a nadovsetko je rytmickym prelievanim
Zivota vo formovych kategoriach bytia: ¢ase a priestore. V ¢ase vali sa rytmus hudby a v priestore rytmus
vytvarny. Poézia premieta veci z kategorie do kategorie. Zuni ti ako hudba, a vidi$ ju ako obraz, a to
jedna, to druha stranka nadobuda vi¢$iu dynami¢nost. T4 stranka poézie, ktort vnimas ako hudbu,
je lyrickou podstatou poézie a ta stranka, ktoru vnimas ako obraz, je jej podstatou epickou” (Kréméry
1975:34)-



svedectvo o jeho hladani vyrazovej formy pre tematizovanie sucna ako tematic- 583
kej konstanty a sucasne ako vlastného lyrizujuceho postupu basnika pisuceho
prozu, ku ktorej sa bude v dalsich lyrickych prozach rytmicky navracat.
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