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HERECKY ZJAV MONIKA POTOKAROVA

KAROL MISOVIC
Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Monika Potokarova (1992 — 2019) sa pocas kratkej profesionalnej kariéry stala prota-
gonistkou mladej hereckej generécie Cinohry Slovenského narodného divadla. Stvérnila vyse
Styridsat roznorodych rol v réziach vyznamnych slovenskych i zahrani¢nych rezisérov. Bola
nielen autentickou predstavitelkou tragickych hrdiniek z klasického repertoaru, ale plasticky
talent jej dovoloval kreovat i postavy v inscendcidch popierajtcich psychologicko-realistické
kanony slovenského cinoherného herectva. Prispevok sa zaobera najvyznac¢nej$imi ulohami
mladej herecky a snazi sa definovat tvarnost, flexibilitu a jedinecnost jej umeleckej osobnosti.
KTladové slova: Monika Potokarova, herectvo, Cinohra Slovenského nérodného divadla, Vyso-
ka skola muzickych umeni, sti¢asné slovenské divadlo

Nie je zvykom pisat herecky portrét umelca, ktory dosiahol len dvadsatsedem
rokov zivota. V tomto veku sa iba zacina profilovat herecka osobnost i jej osobitost.
Z vitalnych, Zivotaschopnych rol, kde tstrednt tlohu zaujima mladost a s fiou st-
visiace umelecké vyzarovanie, herec/herecka postupne prechadza k postavam, ktoré
jasne poukazu na moznosti jeho/jej umeleckého rozsahu. Bud rozvrstvujtucu sa fle-
xibilitu schopnti spiet k métam charakterového herectva, alebo uviaznutie v type,
Cerpajtice vyhradne z fyziognomickych predpokladov.

Monika Potokarova (30. 6. 1992 — 25. 11. 2019) bola umelkynou, ktord uz v ivode
kariéry smerovala k prvej zo spomenutych ciest. Zial, jej sTubne sa rozvijajica kariéra
sa predcasne uzavrela dobrovolnym odchodom zo Zivota. Herecka vSak uz v Skol-
skych inscendcidch a pri prvych stretnutiach s profesiondlnym javiskom dokazala, Ze
jej je cudzie typové zjednodusenie, Ze kraca k vehementnému pomenovaniu [udskej
obsaznosti a k roldm komplikovanych Zenskych individualit. V nastupujtcej genera-
cii predstavovala typ, ktory bol v histdrii slovenského herectva zastupeny v takychto
krajnych polohéch najmé Elenou Zvarikovou Pappovou, Emiliou Vasaryovou ¢i Bo-
zidarou Turzonovovou — nenaivné, zmyslové, efektnou vonkajskovostou nesuplo-
vané, predcasne vyspelé Zenstvo so schopnostou intenzivneho citového prezitku,
dopltianého jasne kontirovanym exteriérovym vyrazom.

Monika Potokarova nebola typom prvoplanovej krasky, zaujala skor Specifickym
osobnostnym ktizlom. Stredne vysoka subtilna postava, dlhé havranie vlasy, jemné
crty tvare, ktorej dominovali plné pery, mierne vystipené licne kosti a velké tmavé
o¢i schopné budit reSpekt ¢i posobit uhrancivo, ale aj evokovat plachost a bezbran-
nost — akoby tato kombindcia telesnych danosti predurcovala jej typové zaradenie.
Pocas kariéry sa takmer nestretavala s postavami kultivovanych a romanticky zasne-
nych dievcat, ktoré by sme pri kategorizovani podla niekdajsich hereckych odborov
nazvali anStand (z nem. slusné spravanie). Skor bola predstavitelkou ich parodickych
poddb alebo priamych charakterovych opakov. Jej vyrazu bola cudzia harmonizacia,
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aj v postavach nejasnej charakteristiky hl'adala hibsie konflikiné stvislosti. Mierila
k zivelnej prirodzenosti, snahe o najdenie fudskej pravdivosti, ktort tlmocila v Siro-
kej psychologickej tvarnosti. Ak si to vSak Zaner vyZadoval, dokédzala sa prisposobit
aj scénickej Stylizdcii, kde vyjadrovacie prostriedky neboli ndhodnymi stuzvukmi, ale
ciefavedomymi antiiluzivnymi prvkami.

Reziséri jej zverovali roly excentrickych, povahou nejednoznacnych, doslova
problémovych stvoreni, ale i nerezignujucich a aktivnych Zien zapasiacich so zZivot-
nymi nastrahami. V mnohych pripadoch neslo o typologicky obmedzené figury, ale
o ulohy s hlbokym vntitornym rozmerom. Potokdrova sa dokazala prirodzene po-
hybovat medzi tragikou i komikou, dominantou jej herectva bol prave sebavedomy
balans medzi tymito zanrovymi polohami. Pritom jej herecky talent spocival nielen
v dostatocnom emocnom kvociente a schopnosti vystihnat zanrové ¢i druhové la-
denie, ale aj v dare intuitivne prispdsobovat predstavovanej role komplexny vyraz.
Nebola interpretkou, ktora by filozoficky analyzovala stvariiované postavy, no akoby
sa nevedomky riadila myslienkou nemeckého teoretika zaciatku 20. storocia Carla
Hagemanna o maske postavy. Teda o prisposobeni celkového vyrazového registra
,Specifickému sposobu reci pre figuru, farby zvuku, tvorenia hldsok, zd6raziiovania,
intelektudlneho a dusevného prizvuku, ¢lenenia viet a tempa”'. Potokarovej sa totiz
vzdy darilo nachadzat individudlne ¢rty postav a tymto subjektivnym psychologiz-
mom ich od seba v ramci moznosti herecky odlisovat.

Herecka pocas 6smich rokov aktivnej profesionalnej tvorby (t. j. od nastupu na
Vysoku skolu muzickych umeni v roku 2012 az po umrtie v novembri 2019) pre-
svedcila, ze patri k najosobitejSim zjavom svojej generacie. Generacie, ktort vzostup
a definitivna priznac¢nost poetiky hereckého umenia este len caka. Potokarova to do-
kazala v predstihu. Kratky Zivot jej vSak nedovolil dospiet k vyhranenému herecké-
mu Stylu. Preto analyzu jej umeleckého profilu nemozno diferencovat spésobom, aky
je pri podobnych pracach zauZzivany, t. j. podla dramaturgie postav, kontinualnych
herecko-rezijnych spoluprac, zanrového zaradenia tloh, estetiky prejavu ¢&i zasad-
nych etap kariéry. Na priblizenie osobitosti herectva Moniky Potokarovej teda zvoli-
me chronologickt cestu, od tivodnych krokov na Skolskom javisku az po dobu, ked
sa stala protagonistkou mladej generacie Cinohry Slovenského narodného divadla.

Prolog tvorby

Hereckine prvé kontakty s dramatickym umenim sa prekvapivo nespajaju s ci-
nohernym divadlom. Potokdrova disponovala znaénym muzikalnym a pohybovym
nadanim? preto po absolvovani bratislavského Cirkevného konzervatdria v rocniku
Anny Javorkovej pokracovala v stadiu na Katedre neverbalneho divadla Hudobnej
a tanecnej fakulty Akadémie muzickych umeni v Prahe. Pocas dvoch semestrov sa
ucila rozvijat fyzicky prejav ako zdkladné herecké vychodisko. Cielavedome pesto-
vala schopnost reagovat na zmeny rytmu vntutorného napatia, nentitenost prudkych

"HAGEMANN, C. Herecké uméni a herci. Cit. podla RUTTE, M. O uméni hereckém : K estetice a psychologii
divadelni a filmové tvorby. Praha : Jos. R. Vilimek, 1946, s. 156. Preklad z ¢eského jazyka K. M.

2 Hereckine spevacke kvality vyuzili mnohi reziséri aj v ¢inohernych inscendciach (Rivers of Babylon, Zo
zivota Iudstva, Kabaret Normalizdcia, Vojna a mier, Job a i.), raz dostala aj prilezitost sama komponovat scénickt
hudbu (Vsetko za ndrod).
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obmien, persiflaz vyrazového registra, ale i zru¢nost prendsat do pohybovej a gestic-
kej akcie impulzy duSevnych motivacii, a tak dosiahnut emoc¢nt plnost. To vSetko
zurodila aj v nasledovnej ¢inohernej kariére: Potokarova totiz dokdzala na javisku
uputat i v nenarativnych momentoch. Cez jednoduchy, na prvy pohlad az samocin-
ny mimicky ¢i gesticky prejav vedela vystizne pretlmocit informéciu o citovom roz-
poloZeni stvarniovanej tlohy, a pritom neporusit atmosféru vystupu ¢i si svojvolne
uzurpovat herecky priestor. Nedokoncené stadium pantomimy tak malo pre mlada
herec¢ku znacény prinos.

Po roku stravenom v Prahe, kde nadobudla Sirsie teoretické, ale najméa praktic-
ké zaklady pantomimického umenia, odchadza do Bratislavy a v skolskom roku
2012/2013 nastupuje do prvého ro¢nika ¢inoherného herectva na Divadelnej fakulte
VSMU, vedeného Martinom Hubom, Michalom Vajdickom a Lubosom Kostelnym.
Huba po prvom semestri skolu opusta a posluchacov zvysné roky vedie dvojica Vaj-
dicka — Kostelny. Potokarova uz na tzv. semestralnych predvadzackach, t. j. v etu-
dach formovanych pedagdgmi alebo spoluziakmi z odboru rézie, zaujala vysostné
postavenie. A to nielen netuctovym zjavom. Uz v zaciatkoch studia dokazala vyjadrit
maximum vnutorného na minime vonkajskového. Jej rychlo zrejtice herectvo vycitila
aj Sirsia divadelnd obec. Preto od prvého ro¢nika dostavala ponuky z mimoskolskych
projektov a pocas piatich rokov stadia hostovala na niekolkych bratislavskych ka-
mennych i nezavislych scénach.

TaZiskom zadiatku jej ¢inohernej tvorby v8ak bola praca na $kolskej pode. Dve
roly, ktoré vytvorila v ramci bakaldrskeho ro¢nika v Studentskom Divadle Lab, az
priznacne predznamenali okruhy postav, ktoré bude neskor stvarnovat najcastejsie.
Na jednej strane to bola vasniva, ale nevydarenym Zivotom deprimovana Masa z Ce-
chovovych Troch sestier (14. 1. 2015), nasledne smutno-smiesny portrét hrdej vlasten-
ky Hany Cepéinskej z dramatizécie Timravinej novely Vietko za ndrod (21. 4. 2015).

Tri sestry v rézii Jakuba Mudraka nepatrili medzi emblémové diela Studentského
divadla, inscendcia totiz len ilustrativne dekorovala pribehové linky hry. Vo vykla-
dovo neukotvenej rézii sa mladi herci povacsine zmietali v prehnane psychologizo-
vanych ¢i naopak, v motivicky nevyjasnenych polohach. Koherentnostou vykonov
vynikli iba predstavitela manzelov Kulyginovcov — Marek Koleno a Monika Po-
tokarova. Herecka oblecena do jednoduchych ciernych $iat, ktoré farebne splyvali
s jej dlhymi vlasmi zviazanymi do jednoduchého chvosta, predstavovala Masu ako
senzitivne stvorenie, ktorej chyba hrejivy Iudsky dotyk aj uznanie osobnostnych
kvalit. Presne to, ¢o jej egocentricky, suverénne vystupujuci zivotny partner nedoka-
zal poskytnut. Nespokojnost a neuspokojenost vnutornych tazob urobili z jej Mase
Zenu v reakciach nervnt, cynickt a k problémom druhych doslova I'ahostajnt. Ne-
gativistickt bytost zamerant len na Iutovanie samej seba. AZ naruzivé vzplanutie
k Versininovi bolo po dlhej dobe otupenosti prvym jasnym Ii¢om v pochmtrnom
svete tejto inteligentnej Zeny, ktora si dobre uvedomovala nemozZnost zastavit vlak,
v ktorom sa, ani nevediac ako, ocitla vedIa narcistického Kulygina. Kriticka Katarina
Cveckova o interpretacii i kreacii vystizne napisala: , Jej Masa je Zena ttziaca po laske
— o o viac neznasa svoj terajsi zivot (...), o to viac sa upne na velitela batérie Versinina
(Martin Varinsky). UZ od prvého stretnutia prebieha medzi nimi citené napétie. To
sa postupne graduje, ich ,vztah” dostdva konttry dokonalej romance, ktorej vyznam
Versinin napokon celkom zneguje odchodom takmer bez rozlti¢enia. Najskor apatic-
k4 a unudena Masa sa postupne meni na vasniva a milujicu, aby napokon skoncila
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s eSte vacSou rezigndciou a apatiou. Dvojica predstavitelov Mase a VersSinina napo-
kon v inscendcii pontka aj najzaujimavejSie mizanscény. Za vsetky mozno spomenut
napatim a vasniou nabité zblizovanie za stolom, kde letmé, takmer ndhodné dotyky
ruk prechadzaju do vzruseného ,Milujem ta!” najskoér impulzivneho cez smiech, po-
tom v celkom vaznom téne.”?

Energicka Hana zo Vsetko za ndrod tvorila jasné opozitum k nespokojnej a myslien-
kami trudnej Masi. Dejotvornym centrom Timravinej novely, dramatizdcie Ondreja
Sulaja aj inscenacie Matti$a Bachynca st tilohy dvoch sledien — nedavno dospelej Vie-
ry Javorcikovej a starej dievky Hany Cepéinskej. Pre obe nasiel Bachynec v ro¢niku
vhodné predstavitelky, ktoré hereckym naturelom a v intenciach pdvodnej predlohy
tvorili produktivne vyrazové antonyma. Kym Monika Horvathova charakterizovala
romanticky zalozenu Vieru cez nentiteny az decentny prejav, tak Potokarova tvaro-
vala Hanu s prudkym grotesknym nadychom. UzZ to nebola charizmaticka Masa, ale
vizualne nevabna Zena v nohaviciach, neforemnej bielej bltizke, s bodkovanou hod-
vabnou Satkou prehodenou cez plecia, hustou ofinou siahajiicou az k oc¢iam zakry-
tym velkymi kruhovitymi okuliarmi. Teda Ziadna femme fatale, ale osoba budiaca
impresiu nepritazlivej ucitelky, pripravenej za kazdych okolnosti velkohubo poucat
najblizsie okolie. Na rozdiel od vzdy upravenej Viery, u Hany zaujimal vzhlad ne-
podstatné miesto v rebri¢ku osobnostnych priorit. Na prvom totiz dominovalo — he-
reckou vzdy freneticky vyslovené — heslo: VSetko za narod.

Potokarova s rezisérom sa na horlivt patriotku Hanu pozerali s miernym ironic-
kym nadhladom. Preto sa herecka vo vykone nevyhybala okdzalému patosu, naj-
ma v momentoch, ked agilne burcovala za narodnostnt otazku. Tym predstavitel-
ka podporila otravnost Haninych nadnesenych reci. Sice sa pritomnych lakonicky
pytala, ¢i ich neobtazuje jej pritomnost, ale v skutoc¢nosti to bola len re¢nicka figtira
hundravej a v nazoroch kategorickej zeny. Pri presadzovani vlastnych vyhranenych
postojov zachadzala tak daleko, Ze stracala akukolvek sebareflexiu, mimiku zvijala
do prudkej grimasy, nebdla sa pouzit rozhorcené, priam az nezenské gesto, v ram-
ci rozhovoru ustipacne predniest Sovinisticki poznamku ¢i dialogického protivni-
ka doslova prebodnut odsudzujicim pohladom. Bachynec s interpretkou budovali
formu Haninych vlasteneckych prejavov i jej bokom vyslovenych poznamok v ténine
narusujucej atmosféru inak cechovovsky ladenej inscendcie. Preto Potokarova hrala
tieto Hanine pasdZe s obrovskym, nekritickym zanietenim a rétorskym zveli¢enim,
niekedy siahajicim az do deklamacnych p6z. V tom spoéival dovod, preco jej Hanu
nikto z okolia nebral vaZne. Posobila ako fanaticka, ktord je otravna i smiesna. Kriticka
Martina Maslarova v jej vykone dokonca nasla vyrazovu asocidciu s predoslou pred-
stavitelkou Hany, Evou Pavlikovou: ,Cepéinska nie nepodobna svojej predchodkyni
z Nitry v jej mondénnom vyraze a afekte, ktory vsak nie je hereckou chybou, ale ¢rtou
typickou pre tato pre narod zapalent agitatorku.”

Oproti pévodnej Sulajovej dramatizacii akcentovali mladi tvorcovia aj tému Ha-
ninej Zenskej prirodzenosti. V Potokdrovej podani nebola iba netinavnou vlastenkou,

3 CVECKOVA, K. Nenaplnené tizby troch sestier a jednej inscenécie. In Monitoring divadiel, 26. 4. 2016.
[online]. [cit. 29. 7. 2020]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/ne-
naplnene-tuzby-troch-sestier-a-jednej-inscenacie/.

+ MASLAROVA, M. Narod, to znie hlapo. In Monitoring divadiel, 17. 4. 2016. [online]. [cit. 29. 7. 2020].
Dostupné na internete:: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/narod-to-znie-hlupo/.
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BoZena Slan¢ikova Timrava — Ondrej Sulaj: Véetko za ndrod. Vysoka $kola mizickych umeni, premiéra
21. 4. 2015. Rézia Mats Bachynec. Barbora Pal¢ikova (Olina), Monika §agétové (Elena), Marek Koleno
(Limbovsky), Monika Potokarova (Hana Cep¢inska). Foto archiv VSMU. Snimka Radovan Dranga.

a teda komickym ozivenim ostatnych pribehovych tokov inscenacie, ale i Itibostne
nenaplnenou zenou, ktora by sa rada obetovala nielen narodu, ale aj zZivotnému part-
nerovi. Potokarova upokojenim inak excentrického vyrazu neochvejnej narodnej bu-
ditelky upozornovala prostrednictvom drobnych nuéns (mimovolné pohlady, into-
naéné dizky a pod.) na fakt, Ze bezvyhradné city k ndrodu nie su tie jediné, ¢o hybu
jej dusou. Tie boli nasmerované k Amerikdnovi Hagarovi (Samuel Simko), ktorého
pritomnost sposobovala tejto urozpravanej Zenstine néhlu stratu koncentracie. No
pociatoénti omamenost sa vzdy tzkostlivo snaZzila zahovorit. Unesena jeho muznym
slovanskym zjavom zasnivane vyslovila: ,Krasny.” Akondahle si uvedomila, Ze to po-
vedala nahlas, tak rychlo, s didaktickym ténom nervoznej kantorky prichytenej pri
niecom, ¢o sa nesnubi s jej reputaciou, doplnila: ,Krasny vzor ¢loveka!”. Patosom
chcela prekryt rydzi cit, ukryvajuci sa pod neochvejnym rodolubstvom.

Vstup na profesionalnu scénu

Suipis Potokarovej tvorby na skolskom javisku pocas magisterského stupna dopl-
nili eSte dve postavy v rézii MattiSa Bachynca — Anci, povedané nazvom sldvnej hry
Jeana Paula Sartra pocestna pobehlica, zo socidlnej dramy Frantiska Langera Periféria
(26. 11. 2015) a sluZobna Sue v plocho moralistickej inscendcii Je svitd (16. 5. 2016),
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adaptujticej novelu Mira Gavrana o biblickej Judite. V poslednom ro¢niku nastudo-
vala Potokarova len dve okrajové tlohy v inscendcii troch aktoviek Woodyho Allena
Urbanny sexualizmus (21. 11. 2016) v pedagogickej rézii Romana Polaka. NieZe by ju
Studenti rézie obchddzali, ale v tomto cCase uz bola nanajvys vytazenou ¢lenkou Ci-
nohry SND.

Jej prijatie do angaZmanu ndrodnej scény znamenalo logické vyustenie niekol-
korocnej spoluprace. UZ pocas prvych rocnikov tu so spoluziakmi hostovali v kom-
parzovych tilohach v Littelovych Laskavijch bohyniach (2. 4. 2014) & v Svantnerovej
Neveste hol' (31. 1. 2015). Postupne na seba ¢oraz vyraznejsie upozornovala a reziséri
jej nasledne pridelovali aj narocnejsie a rozsahom vécsie party, v ktorych mala moz-
nost prejavit prvé naznaky budiceho charakterizaéného umenia. Ci uz to boli Bozim
proroctvom predchnuta Kristina v zivotopisnej epopeji o ucitelovi narodov Labyrinty
a raje Jana Amosa (9. 6. 2015), ¢i skoér dekoracna nez tvarnym dramatickym konfliktom
osnovana rola Jany v kompozicii aktoviek tria autorov a v rézii tria generacne spé-
tych rezisérov Mordlka 2000+ (2. 4. 2016), alebo nadmerne prostoducha Mary Vetse-
rova, milenka princa Rudolfa II. z hry Viliama Klimacka Sissi. Uteky AlZbety Rakiiskej
(7. 6. 2016). A hoci ani jedna z menovanych rol nepatrila k vda¢nym prilezitostiam,
kde by mohla naplno prejavit hereckt invenciu, Roman Poldk po premiére Mordlky
2000+ pontkol posluchacke vtedy len $tvrtého ro¢nika angazman v Cinohre SND.
Bola to jeho velkd odvaha, ale i presvedéenie o dalSom vyvine potencidlu mladej
umelkyne. A pre Potokdrovu velky zavazok.

Treba zdoraznit, ze riaditel Cinohry SND Polék poznal herecku uz zo 8kolskych
projektov, kde mohol ako pedagog jej spoluziakov reZisérov sledovat Potokarovej
postupne sa rozvijajiice umenie. Sticasne netreba zabudat, Ze v obdobi, ked dosta-
la prilezitost stat sa ¢lenkou narodného divadla, mala popri vyssie spomenutych
ulohach v repertodri aj dalsiu, pri ktorej dostatocne poukazala na svoj talent: Lenku
v dramatizacii prézy Petra Pistanka Rivers of Babylon (30. 1. 2016). Potokarovt na
spolupracu oslovil Slovinec Diego de Brea, v slovenskom kontexte zndmy réziami
kontroverzne prijatych inscendcii Shakespearovho Coriolana (15. 4. 2011) a Brechtovej
Malomestiakovej svadby (9. 2. 2013), uvedenych vo Velkej sale Cinohry SND. Vlast-
nt dramatizdciu kultového slovenského romanu nastudoval v Stadiu SND, teda
v priestore, ktory jeho zvrchovane expresivnej a na hereckych detailoch zaloZenej
rezisérskej letore vyhovoval adekvétnejsie neZ monumentalne javisko.

Kym predoslé de Breove inscendcie rozvirili Siroku diskusiu odborného i laické-
ho publika, tak transkripcia prozaickej predlohy o vzostupe novej vladnucej triedy
po roku 1989 bola takmer unisono prijata ako jeden z najuspesnejSich prispevkov
do prebiehajticej divadelnej sezény. Komorny stadiovy priestor s industridlne poso-
biacim vizudlom vhodne koreSpondoval s mysteriéznostou pribehu zasadeného do
hotelovej kotolne, aj s univerzalnym c¢asovym zaradenim de Breovej inscendcie. Ako
vystizne podotkla Sona J. Smolkova®: ,Jazyk jeho tipravy je obnaZeny na kost, stroho
ide po podstate deja (...). Dramatizacia je aj napriek vyraznym skratkdm plne funkc-
na a zachovava caro Pistankovho jazyka. Postavy o sebe casto hovoria v tretej osobe
a nechyba ani autenticky stavnaty slovnik podsvetia.”®

® Autorka publikujtica pod menom Sotia Smolkova, Soria J. Smolkova a Soria JanoSova.
® SMOLKOVA, S. J. Brehy babylonskych riek st tmavé a neveselé. In Pravda, 2016, roc. 26, ¢. 26, s. 32,
2.2.2016.
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Peter Pistanek — Diego de Brea: Rivers of Babylon. Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra
30. 1. 2016. Rézia Diego de Brea. Monika Potokarova (Lenka), Alexander Barta (Video-Urban), Milan
Ondrik (Racz). Foto archiv SND. Snimka Martin GeiSberg.

Dominantou inscendcie boli najmé koncentrované a rezisérovu poetiku naplno
reSpektujice herecké vykony Milana Ondrika, Petry Vajdovej, Diany Moérovej, Rober-
ta Rotha, ale i za¢inajicej Moniky Potokarovej. Ta stvarnila nevelku rolu Lenky, ktora
sa objavuje v pribehu az v jeho poslednej tretine, ale pre dals$i vyvoj ma smerodajny
vyznam. Herecka vosla na scénu v ciernych, po kolena siahajicich Satach s bielym
golierom, akoby si odskocila z katolickeho penzionatu. So Zivo¢isSnym Ondrikovym
Raczom spociatku komunikovala prostym, nevinnym hlasom a v o¢iach sa jej dali za-
chytit obavy, no i fascinacia maskulinnym, arogantnym muzom, s akym este v Zivote
nemala docinenia. Pri ich nasledujiicom stretnuti sa uz nebala spontannejsie uvolnit
asmev, aj premenit hlasovii melodiku ostychu a nejasnej formulacie, rozvintic ju do
privetivejsej, harmonickejSej polohy. Stale si vSak od Racza udrzovala rezervovany
odstup. Ked pochopila, ze cudnost je to jediné, co si on nezeld, izkostlivo a s bada-
telnym strachom v hlase ho ziadala, aby ,,to” nerobil. No on jej ruku polozil na lono,
naddvihol ju a oprel o medeny plech, ktory v inscenacii predstavoval znak intimneho
zbliZenia zZien s veduicim kotolne. Pri jej trefom vstupe na javisko to uz bola tiplne ina
Lenka: sebavedomo kracajiica domina v svadobnych Satach, s umelo naskrobenym
tusmevom, z ktorej vyprchala predosla dievéenska plachost a kultivovanost. Mali
sme Cest s nastdvajicou pani Raczovou, a to nielen v zmysle planovaného tiradného
zvazku, ale najma necakanou synergiou ich dovtedy odstredivych naturelov. Z Len-
kinho pohrdavého a pevného ténu reci sa dalo od¢itat, Ze uz so samozrejmostou pri-
jala tlohu prvej ddmy podsvetia a stotoZnila sa s métami budtceho manzela. Zaver
Rivers of Babylon pointovala jej postava spevom skladby Wonderful Life. ,,Aj vdaka
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piesni sa inscendcia kondi prekvapivym pocitom happy endu”’, skonstatovala Sona
J. Smolkova. No nie pre kazdého. Piesen, ktora v reprodukovanej podobe znela pocas
celej inscendcie, vytvarajuc jej hudobno-tematicky lajtmotiv, Potokdrova timodila tak,
Zejej ,(...) sentimentalna interpretacia naznacuje, ze nadherny Zivot, o ktorom spieva,
je urceny len niekolkym vyvolenym*®.

Herecka poetka

Potokarovej ortoepické dispozicie i zmysel pre melodickost az hudobnost slova
ju predurcovali k umeleckému prednesu. Mala nizsie posadeny hlas, alt bohatej fa-
rebnej skaly i dramatického rozpétia, ktorym dokdzala v emocnej plnosti pomenovat
Siroku paletu citovych nuans, od tragického vzopatia az po bezbranny romantizujtci
podtén. Pri recitécii vedela vystihnut rytmické hodnoty versa, poziadavky prizvuku,
dizok, tempa i pauz. Preto nemozno opomentit jej aktivitu v oblasti divadla poézie,
ktora tvori vyznamnu sucast jej tvorby.’

Uz v prvom roéniku VSMU ju jej byvaly pedagdg z konzervatéria Peter Wein-
ciller oslovil na spolupracu pri inscenécii O sldva hviezd 6 sldva (20. 12. 2012) a aj dve
nasledujuce Potokarovej ulohy v profesiondlnom divadle boli zviazané s prednesom.
V novom hracom priestore SND, Modrom saléne, t¢inkovala v projektoch Daniela
Heviera — Vecer rockovej poézie (26. 6. 2013) a Blake is black (22. 10. 2013). Kym tieto in-
scenacie zlyhavali na slabej invenc¢nosti obsahu i formy, tak Weincillerova kompilacia
troch Hviezdoslavovych balad poukazala na moznosti modernej interpretacie klasic-
kej poézie. Margita, Zuzka Majerovie a Anca sa vdaka zivej ludovej hudbe, kvalitnému
spevu aktérok a najmé rozcleneniu textov do dynamickych a herecky vdacnych dia-
légov pretavili do pttavej javiskovej podoby. Tej dominovali tri herecky — Nora Ibse-
nova, Barbora Palc¢ikova a Monika Potokarova. Vsetky tri uplatnili vysoku techniku
kultary slova v stizvuku s herectvom hyperboly, skratky i akceleracie prostriedkov,
vynikajuc tak v lyricky jemnych odtienoch, ako aj v hlasovo pevne nasadenych pa-
rodickych strihoch. Inscendcia si po premiére ziskala v kultirnych kruhoch znaéntu
popularitu, pri¢om recenzenti jednoznacne vyzdvihovali prave Potokarovej vykon,
organicky v sebe miesiaci groteskny nadhl'ad s bezprostrednou rurélnostou a rapso-
dickymi spodnymi pradmi: ,NevSednym a azda i najvacsim prekvapenim bol (...)
vykon Moniky Potokdrovej, ktorej doménou bolo striedanie preZivania a odstupu,
¢im do inscendcie vniesla ziaduci ,realisticky” humor.”*

Pokra¢ovanim snahy o renesanciu divadla poézie v sucasnom divadelnom
priestore bola aj inscenécia Katariny Safatikovej, pedagogicky prednesu na VSMU.
Ta spolu so Studentkami Monikou Potokarovou a Annou Rakovskou vybrala ukazky
z tvorby slovenskych poetiek Mily Haugovej, Katariny Kucbelovej a Tatjany Leheno-
vej, ktoré vo vlastnom hereckom podani uviedli v Modrom saléne SND pod nazvom
Branné cvicenie (29. 6. 2016). Uspech scénickej miniatury spocival najma v konvenciou

7 Tamze.

8 MASLAROVA, M. Plavat a neutopit sa v $pine Babylonskych riek. In kod, 2016, ro¢. 10, &. 4, s. 23.

? Potokarova sa pocas stredoskolského studia niekolkokrat zucastnila sttaznej prehliadky Podebrad-
ské dni poézie, kde jej recitacia pravidelne ziskavala ocenenia. Viac pozri http://slovoahlas.cz/pdp/51/data/
PDP_25-04_kor_7.pdf.

10 PAéUTHOVA, Z. Oslava Hviezd(oslava). In Katolicke noviny, 2013, ro¢. 128, ¢. 18, s. 21, 5. 5. 2013.
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Pavol Orszagh Hviezdoslav — Peter Weinciller: O sldva hviezd 6 sldva. Teatro Colorato, premiéra 20. 12.
2012. Rézia Peter Weinciller. Barbora Pal¢ikova, Nora Ibsenova, Monika Potokarova. Foto archiv Petra
Weincillera. Snimka Michal Lasut.

nezatazenom sposobe tlmocenia textov, ktory vo svojej recenzii pomenovala aj Sona
Smolkova: ,Ziadna nedelna chvilka poézie, plaché usmevy a strnuld péza. Ich inter-
pretacia je moderna, prirodzend a spojena s javiskovym konanim. Herecky (...) pred-
védzaju hravé, neraz bizarné mizanscény, ktoré ilustruj alebo vtipne dopltiaju ob-
sah basni. Vyrazna je pritom pohybova spolupraca Zuzany Sehnalovej, vdaka ktorej
je ich pohyb presny, neraz synchronizovany, no najma presne odrazajtci vyznam.”"

Herecka svoj mierne zastrety, ale farebne pestry, emocne variabilny a s Iahkos-
tou kadencie neseny hlas umelecky vyuzivala aj mimo javiska a kamier. Napriklad
nadabovala hlavnt hrdinku v animovanej rozpravke Vajana (2016), kde popri citli-
vom re¢ovom nuansovani zvladla i technicky naro¢né spevacke party. Vyhradne cez
verbalny prejav vytvorila tiez titulnti postavu v rozhlasovej verzii Stodolovej Mariny
Havranovej (2018), v ktorej civilnymi hlasovymi prostriedkami, sustrednymi tak na
charakterizacny detail ako i situacné jednotlivosti, formulovala zivotny osud mladej
zeny, hrdo sa hlasiacej k idealom slovenskych dobrovolnickych vyprav meruésmych
rokov.

11 SMOLKOVA, S. J. Poetické prekvapenie v Modrom saléne. In Pravda, 2016, roc. 26, ¢. 220, s. 33, 22. 9.
2016.
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Clenka Cinohry SND

Vyznamny cesky kritik a teoretik minulého storo¢ia Miroslav Rutte vo svojom
prelomovom diele O uméni hereckém (1946) napisal: ,Pri premene cloveka napisané-
ho v ¢loveka trojrozmerného ostdva teda dostatok miesta pre hercovu aktivitu, pre
uplatnenie vlastnej kreativnej osobnosti a intuicie, hoci aj v smerniciach, Style, ryt-
me dopredu uréenych dramatikom. Herec dostdva od autora dusevny obrys postavy
a jej osudovy rytmus, ale na fiom zalezi, aby podla tejto dusevnej schémy stvoril
skutocného cloveka, aby k rytmu osudovému nasiel sarody vyraz telesny. (...) Ak
maliar smeruje od fyzického k psychickému, tak herec naopak, od psychického k fy-
zickému.”"? Ale ¢o ak interpret dostane od dramatika postavu nedohotovenui? Rolu,
ktorej chyba potrebna psychicka i fyzicka motivickd podpora, aby ju herec pretavil
do Zivotne presvedcivého tvaru?

V repertoari Cinohry SND pocas Polakovho vedenia oproti predchadzajticim
dvom dekddam enormne nardastol pocet inscendcii povodnych slovenskych drdm.
Sezdéna 2016/2017 bola dokonca dramaturgicky zamerand vyhradne na uvadzanie
sucasnych hier, s principom, Ze slovenskd dramu nastuduje zahrani¢ny rezisér a ino-
narodny text tuzemsky tvorca. Z tohto duelu vysla tspesnejSie druha kombindcia.
Inonarodni reziséri Dino Mustafi¢ (Srbsko), Tillman Kohler (Nemecko) a Vladimir
Serre (Franctzsko) totiZ inscenovali tituly, ktoré zlyhavali na nestirodych textovych
kvalitach. U tria menovanych rezisérov dostala herecku prilezitost i najmladsia ¢len-
ka stiboru Monika Potokarova. Spoluprace so zahrani¢nymi tvorcami boli pre nu
in$pirativnym pohladom na sp6sob — povedané Ruttem — premeny prerodu od psy-
chického k fyzickému, ale vo vsetkych troch pripadoch rezisérov i herecku obmedzi-
la tézovitost dramatickych noviniek.

V hre Pavla Weissa Zo zivota [udstva (5. 11. 2016), ktora sa stala i témou Potoka-
rovej diplomovej prace, stvarnila rolu devitnastro¢nej Moniky, naivného dievcata
vychovaného ulicou a zijiiceho s matkou alkoholickou na okraji spoloc¢nosti. Mo-
nika po nahodnom stretnuti s manipulativnym partnerom, do ktorého sa fatalne
zamiluje, zacne klesat eSte hlbSie a vzdéava sa aj tych poslednych moralnych hodnét,
¢o vyusti do jej tragického konca. V inscendcii hry Valérie Schulczovej a Romana
Oleksaka Roddci (3. 6. 2017), kde armdda z neznamych pri¢in uzavrie do telocvi¢ne
sociologicky pestrii skupinu civilného obyvatelstva. zase vytvorila Dominiku tra-
piacu sa v nefunkénom vztahu s povalacom Dotkom. Weiss, Schulczova i Oleksak
preukdzali zmysel pre funkény dramaticky efekt, ale pretavili ho v prili§ zjednodu-
Sujtcej podobe. Vo svojich viac seridlovo akénych neZ divadelne ucinnych textoch
sa snazili pomenovat spolocensko-politickti problematiku sticasného Slovenska,
ale premrsteny pocet tém a fragmentarnost ich stvarnenia posobili v divadelnych
celkoch kontraproduktivne. Uéinkujticim tak pri tvorbe chybala moznost opriet sa
o presvedcivejsie skomponované postavy. Potokarova hrala v oboch pribehoch exal-
tované roly, ale k takym extrémnym emocnym procesom, akymi autori viedli jej
Moniku i Dominiku, chybali jasnejsie dramatické linie. Musela sa teda spolahnut
vyhradne na svoju zakladnt vyrazovu skalu. Sice sa jej podarilo kreovat tlohy ,(...)

12 RUTTE, M. O umeént hereckém : K estetice a psychologii divadelni a filmové tvorby, s. 11 — 12. Preklad z ces-
kého jazyka K. M.
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bez hereckého patosu a akéhokolvek klisé”", ale charakter hier jej zabranil v seba-
vedomejsich vykonoch.

Podobne aj drama Viliama Klimacka Zjavenie alebo Hrobdrova dcéra (4. 11. 2017)
je textom viac naznacujucim nez konkretizujicim. Autor v niom zobrazil aktudlnu
tému postojov nasej narodnej mentality k otdzke migrédcie. Cez kvarteto postav ziju-
cich v slovenskom stereotype sprostredkoval Styri odliSné pohlady na dany problém.
Potokarova stvarnila v hre pasivnu ¢ast rodiny, prostoduchti dcéru Gabiku, coraz
CastejSie upadajucu do transcendentdlnych zachvatov, v ktorych stretdva biblicky
par, Mariu a Jozefa. Teatrolog Miro Zwiefelhofer o postave Gabiky s otvorenostou
napisal: , Nebyt (...) zjaveni, jej najzasadnejSou zivotnou viziou by pravdepodobne
zostala uloha vziat si za manzela prvého miestneho mladenca, prezit prifiom zvysok
zivota a porodit mu ¢o najviac deti. Tato zakladna typoldgia by v principe nemusela
byt zlym vychodiskovym bodom, lenze ona je zaroven aj tym konecnym, a to uz
problém je. Text sa nesnazi hlbsie hladat ¢i analyzovat pric¢iny stavu, v akom sa po-
stavy nachadzaja. Jednoducho konstatuje.”*

Potokarova sa teda opat musela vyrovnat s jednostrunne napisanou rolou. Vyraz
aj tentoraz orientovala na toninu nenttenosti, ked' prejav zbyto¢ne nepreexponova-
la a ani dramaticky excentrické pasdZe nenasmerovala k okadzalému afektu. Mozno
i preto jej vykon Zwiefelhofer oznacil za ,,(na jej pomery) az Sokujico nevyrazny”.”
V tom vSak mozno kritikovi oponovat. Herecka sa v naturalisticky ladenej inscenacii
usilovala aj v tézovitych replikach najst umelecké vyjadrenie blizke k zivotnej rutine.
Neslo vsak o nabehy k bezpohlavnej ilustrdcii, ale o snahu v emocne konkretizujucej
polohe vymodelovat obraz obycajného -nastro¢ného dievcata, ocitajuceho sa v ta-
kychto citovych i pribehovych peripetiach. Preto sa jej herecka umiernenost, ktorou
len reSpektovala rezijnti koncepciu, mohla javit na prvy pohlad nevyraznou.

Inscenacia Zjavenia sice tematicky zapadala do Poldkovho dramaturgického
programu sucasnych drdm, ale vyskytla sa az v tzv. sezone svetovej klasiky. Tam po-
pri ¢asom i desiatkami divadelnych generacii overenych dramach Sofokla, Shakespe-
ara, Ibsena ¢i Hauptmanna posobila nanajvys heterogénne. Nielen obdobim vzniku,
ale najma kvalitou textu. Podobné slova by sa dali vyriect aj v sivislosti s o mesiac
neskorSou premiérou autorskej inscendcie Kabaret normalizdcia alebo Modlitba pre Mar-
tu (7. 12. 2017), uvedenej v Modrom saléne SND v ramci off projektov vybocujtcich
z monotematickych dramaturgickych linii. ReZisér a autor textu Mats$ Bachynec sa
tymto dielom rozhodol vzdat hold komunistickym rezimom proskribovanej spevac-
ke a disidentke Marte KubiSovej. V trojclennom obsadeni logicky dominovala jej he-
recka predstavitelka — Monika Potokdrova, pre ktorti Bachynec hru napisal. Samotna
herecka hovorila o role ako o svojej obltibenej, no napriek tomu nemozno obist fakt,
Ze sa text ani inscenacia nevyhli nedostatkom spomenutym uz pri predoslych pévod-
nych dramatickych novinkach. Kabaret normalizdcia ostal v rovine enumerativneho
prerozpravania biografie vyznamnej osobnosti, bez dramatickej plastickosti a pod-
statnejsej rezijnej nadstavby. Slovami Soni Janosovej: ,Skoda (...), Ze inscenovany Zi-
votopis s pesni¢kami nenechal skuto¢ne zazniet aj vaznejSie a temnejsie tony, ktoré

13SMOLKOVA, S. Zo Zivota Tudstva je polovicny zazitok. In Pravda, 2016, roc. 26, ¢. 258, s. 31, 7. 11. 2016.
4 ZWIEFELHOEFER, M. Prili$ plytké mystérium. In ked, 2017, ro¢. 11, €. 10, s. 14.
1> Tamze.
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Mata$ Bachynec: Kabaret normalizicia alebo Modlitba pre Martu. Cinohra Slovenského narodného di-
vadla, premiéra 7. 12. 2017. Rézia Mats Bachynec. Monika Potokarova (Marta Kubisova). Foto archiv
SND. Snimka Jozef Barinka.

normalizdcia prinasala.”'® Potokdrovej vSak ani encyklopedicka Sablénovitost textu
nebranila vo vystavbe tvarnej herecko-spevackej kredcie. Napriek tomu, Ze Bachyn-
covou ambiciou nebolo vytvorit klasickti dramatickti postavu s vyvojovym oblikom,
interpretke sa bez ocividnych problémov podarilo stvdrnit osobnostny prerod spe-
vacky ,lahtikarsky” si budujticej kariéru v Zzenu s uvedomelym obcianskym posto-
jom.

Potokarovej Kubisova vnimala publikum v komornom priestore ako partne-
ra, ktorému sa po celt dobu inscendcie v priatelskom téne prihovarala, aby mu
v chronologickom slede predstavila zavazné medzniky svojho turbulentného Zivo-
ta. S rovnakou nevtieravostou vstupovala i do dialégov s partnermi. Kriticka Lucia
Smatldkova jej koncepciu postavy pribliZila: ,Na jednej strane divdkom vecne ob-
jasniuje udalosti zo spevackinho Zzivota, no zaroven dokaze autenticky zobrazit jej
komplexny charakter. Je drsna a priama, ale aj nezna a citliva. NajvyraznejSie emocie
Potokarova prejavuje v piestiach, ktoré dokaze predniest suverénne a s technickou
lahkostou. Modlitba pre Martu tak aj v jej podani vyznieva dostatocne sugestivne
a naliehavo otvara dodnes aktualnu tému udského prava na zivot v mieri.”"” Herec-
ka sa uspesne vyrovnala i s faktom, ze stvarnuje skutocnu (este Zijicu) osobnost na-
Sej kultarnej sféry. Nekopirovala pritom predobraz postavy, neimitovala jej gestické,

16 lANO§QVA, S.,Modlitba pre Moniku, kabaret pre normalizaciu. In ked, 2018, ro¢. 12, ¢. 2, s. 50.
7SMATLAKOVA, L. Ako mocnych vystrasila jedna (ne)obycajna piesen. In Mioki, 30. 12. 2017. [online].
[cit. 29. 7. 2020]. Dostupné na internete: https://www.mloki.sk/node/819#/0.
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mimické ¢i spevacke vyrazivo, vytvorila autondmnu podobu Kubisovej. Realitu teda
neilustrovala, ale ti¢inne interpretovala. Podobne to bolo pri spevackych vstupoch.
Snaha vyrazovo definovat jedine¢nost Kubisovej spevackeho Stylu sa vzacne snubila
s Potokarovej vlastnym spevackym prejavom v konzistentny celok, ktory zhodnotila
kriticka Lubica Krénova: ,Nemad az taky uhrancivy a syty hlas ako ceskd spevac-
ka, ale tictyhodne sa priblizuje k jeho farbe i hibkam. Jej osud napltia s dievéenskou
uprimnostou, Zenskou krehkostou, ludskou odhodlanostou, ale i neschopnostou od-
hadnut doésledky situacii, do ktorych sa svojimi spontannymi postojmi dostane.”’®
Potokarova teda opat presvedcila o nezvycajnych umeleckych kvalitach, ktoré, ako
upozornili kritici, predstihli troven samotného textu i rézie.

Rola Marty Kubisovej bolo jednoznacnym vitazstvom rychlo sa etablujicej herec-
ky, ¢o potvrdilo aj Divadelné ocenenie sezény DOSKY 2018 v kategorii Mimoriadny
pocin v oblasti ¢inoherného divadla za spevacky vykon. No Kabaret normalizdcia sa
spolu so Zjavenim vyskytli v sezéne, ktortt Roman Polak vyhradil pre dramy z okru-
hu svetovej klasiky, preto Klimackov a Bachyncov text nemohli konkurovat rokmi
osvedcenym titulom, ani poskytnut Potokarovej také herecké prileZitosti ako tlohy,
s ktorymi sa stretla v druhej casti sezény. Kratko po sebe dostala totiZ moZnost spo-
lupracovat s tromi sucasnymi kIiéovymi domdcim rezisérmi a zaroven uéinkovat
v dielach troch poetikou diferentnych autorov s tromi rozdielnymi pohladmi na tému
Zenského hrdinstva. Postupne tak kreovala nestastne zamilovanti Theu z Ibsenovej
Heddy Gablerovej (3. 2. 2018), titulnt hrdinku Sofoklovej Antigony (14. 4. 2018) a prud-
kou zivotnou kataklizmou prechadzajticu Natasu z Tolstého Vojny a mieru (9. 6. 2018).

Z tria inscenacii v divadelnej obci najmenej rezonovalo Polakovo nastudovanie
Ibsenovej socialno-kritickej dramy. Rezisér preniesol pribeh zo zaveru 19. storocia
do moderného sveta. Z mestiackeho saldna sa stal sucasny minimalisticky bytovy
interiér, ktory v zakladnych stiradniciach pripominal vytvarné rieSenie z berlinskej
inscenacie totoznej hry v rézii Thomasa Ostermeiera, vnasajuceho do sucasného di-
vadelnictva priekopnicky pohlad na Ibsenovo dielo. In§piracia nemeckym rezisérom
bola u Polaka badatelna vo vonkajsej implikacii prostriedkov tzv. nového realizmu,
menej uz v doslednosti vedenia hereckych predstavitelov. Kym u Ostermeiera kazda
scénicka akcia ¢i herecky detail podporovali a plynulo navrstvovali konzekventne
vybudovanu rezijnt koncepciu, u Poldka dochadzalo k elementarnej nezrozumitel-
nosti interpretacnej kresby postav. S vynimkou Roberta Rotha v tilohe asesora Brac-
ka sa rozpor medzi vonkajskovou efektnostou a vnutornou neddslednostou prejavil
vo vSetkych ostatnych hereckych vykonoch. Poéntic Heddou Téne Pauhofovej, ktora
bola skor oféliovsky krehkym dievcatom, bez presvedcivejsieho obsiahnutia i nihi-
listickych ténov Ibsenovho pévodného charakteru, az po Moniku Potokarovu. Na jej
vykone sa preukazalo, Ze herecka je eSte primlada na to, aby sama, bez rezisérovej
pomoci, prenikla do takej zavratnej dusevnej kontradikcie. Neurcitost podtextov sa
odzrkadlovala najmé v Castych bezpriznakovych hlasovych kadenciach a nevyjasne-
nych motivoch konania. Thea tu pdsobila ako vntitorne dezorientovana adolescentka,
ktorej tazko verit také silné osudové zaujatie pre moralnu i vedeckd zachranu zboz-
tiovaného Ejlerta Lovborga (Dano Heriban). Slovami teatrologi¢ky Sone Simkovej:

18 KRENOVA, T.. Myglenku nezabijes — I. Slovensko slavi 100 let Ceskoslovenska. In Divadelni noviny,
16. 4. 2018 [online]. [cit. 29. 7. 2020]. Dostupné na internete: https://www.divadelni-noviny.cz/myslenku-
nezabijes-i-slovensko-slavi-100-let-ceskoslovenska. Preklad z c¢eského jazyka K. M.
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Henrik Ibsen: Hedda Gablerovd. Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 3. 2. 2018. Rézia Ro-
man Polak. Monika Potokarova (Thea Elvstedova). Foto archiv SND. Snimka Robert Tappaert.

»[Thea, pozn. KM] U Ibsena svojou ¢inorodostou, oddanostou predstavuje Heddin
protiklad. Talentovana Monika Potokarova, ktora nas neprestava udivovat svojim ra-
ketovym vzostupom na doskach SND, dostala prekvapujice zadanie, hrat Theu ako
$kriekajucu hysteri¢ku a chaoticku. Pri prvom podnete vzbikne a vzapiti oble¢ena
vojde do bazéna, kde bezmyslienkovite preslapuje, aby sa odreagovala. V nepadnu-
com kostyme, ktory by sa hodil vyssej postave, s privelkou taskou na pleci, zd4 sa,
Ze neplanovane nadobudla podobu smutnej karikattry naivnej, submisivnej osoby.
Neda sa lahko uverit, Ze by jednym z dovodov Heddinho dobrovoIného odchodu
bolo, Ze ju na konci zblizenim sa s Tesmanom vySachovala z hry.”"

Vzdy pritomnou hereckou devizou Moniky Potokarovej bola schopnost cez kla-
sicktl postavu podavat autenticktl vypoved aj o vlastnej dobe. I v historickom kosty-
me a vzitej etike a estetike epochy danej hry vyzarovalo z jej kreacii pnutie sicasného
zivota. Markantne to preukazala v poslednych dvoch premiérach sezény 2017/2018.
Prva z nich splacala zna¢ny dlh slovenskej kulttiiry voéi uvadzaniu antického diva-
delného odkazu. Ak aj doslo v nasej historii k nastudovaniu starovekych dram, tak
len v maloktorych inscendcidch dokazali tuzemski tvorcovia dosiahnut tematickt re-
zonanciu s prebiehajticim spolocensko-politickym dianim. To sa podarilo Ondrejovi
Spisakovi pri nastudovani Antigony. V mytologickom pribehu o despotickom oligar-
chovi a jeho vzdorovitej neteri nasiel jasnt analdgiu s politickou vrazdou novina-
ra Jana Kuciaka a jeho sntibenice Martiny Kusnirovej z februdra 2018. Interpretacna

9 éIMKOVA, S. Kto sa pozera do zrkadla. In ked, 2018, ro¢. 12, ¢. 4, s. 17.
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prepojenost s redlnou tragédiou (i ked' v niektorych pasazach inscenacie ilustrovana
az nadbytocne) v porovnani s povodnym textom este zasadnejsie vyzdvihla konflikt
ustrednej politicky i mordlne protirecivej dvojice — samoltibeho politika Kreonta (Jan
Kolenik) a individualistky Antigony.

»~Antigona je v SND viac pribehom o tyranii, ako o krehkom hrdinstve.”?, napi-
sala Sona Janosova. Napriek tomu, Ze reZisérova interpretdcia sustredila pozornost
vacsmi na analyzu Kreontovho politického i Tudského padu nez na pribeh Antigo-
ny, Potokarova dokazala aj na obmedzenom priestore vybudovat sugestivnu krea-
ciu. Jej Antigona bola mlada Zena plna nekompromisného odhodlania a nezlomnej
vnutornej energie zacielenej na povinnost pochovat nebohého brata. Kazda dalsia
odpoved na spochybniujtice otazky Ismény (Dominika Kavaschova) bola v jej po-
dani ¢oraz rozhorcenejsie vypovedanym protiargumentom, ktory si nepytal spatna
vazbu. Antigonu expresivne Skicovala ako portrét zahorknutej dievéenskej hrdosti
a principialnosti, modelujtc rolu vo vyzname prekladu jej mena — hodna svojich
predkov. Vedela, preco chce brata pochovat, a ani na chvilu nezavahala nad svo-
jim ¢inom. Pritom si v plnom rozsahu uvedomovala mozné, az pre Zivot fatalne
nasledky.

Potokarovej vysoko emocionalna, ale zaroven intelektudlne rozhladend Antigona
nebola zviazand s predobrazmi zo starogréckych artefaktov. Kostymom i hereckym
vyrazom predstavovala sucasnu Zenu, prejavom akoby kopirujucu divacky sediace
v sale. Preto aj pri tlmoceni basnického metra nesmerovala svoj prednes k monumen-
talizujicemu patosu, ale k civilnej deklamdcii. Rolu v intencidch Spisakovho vykladu
doslova odantikizovala. Pri osudovej konfrontacii s Kreontom sa mu odmietala po-
zriet do ocl — a ak, tak jedine s pohladom vyjadrujicim jasnu prevahu jej svedomia
nad tymto (pre niu) nezmyselnym sidom. Inak zrak vystatovacne smerovala pria-
mo pred seba, no jasne v iom zhmotniovala opovrhnutie i despekt voci strykovym
vyjadreniam. Jej tvrdosijny vzdor demonstroval jej maximalisticki povahovu pod-
statu. Oblecena v dlhom ¢iernom kabate a Satach lemujtcich Stihle telo asociovala
nehybny tmavy monolit, ked len vynimocne vyuzivala gesto diktované prudsou
emoéciou. Repliku ,Ze ma ¢akd smrt? To viem aj bez teba.” vyslovila s az pohfdavou
aroganciou, akoby uz dopredu pocitala s tym, Ze stryka takouto odpovedou stcasne
prekvapi i pobdri. Jej mentalnu nezlomnost prerusila az informdcia o tom, ze Kre-
ontova pomsta zastihne aj jej sestru Isménu. To bolo jeding, s ¢im v tomto plane ne-
pocitala — ze by opat niekto siahol na to najvzacnejsie, na jej najblizsich. Tu z pevnej
kamennej plastiky necakane vysttpila nestrojend Ziva bytost. Milujtca sestra svojej
sestry, no suicasne vytrvald obhajkyna prav svojho nebohého brata. Preto sa snazila
z Ismény vehementnym vyrazom zmyt vinu, ale i so stdle prudkym, intenzivnym
tonom obranovat boZské a nie Iudské (t. j. Kreontove) zdkony. Zdsadnti myslienku
»Nie pre nenavist, ja pre lasku chcem zit.” vypovedala bez akéhokolvek afektu, skor
odmerane nez emotivne, ale s prizvukom na poslednych slovach z oboch casti stve-
tia, oddelujac ich od seba vyraznou dramatickou zamlkou. V tom spocivala filozofia
jej Antigony. Hrdinka vedela, ze konkrétne argumenty su pri gradujticej stychomitii
s narcistickym politikom zbytocné. Preto mu musela pripomentt svoje Zivotné kré-

2 JANOSOVA, S. Kolenik exceluje v tilohe tyrana, ktory posiela na smrt mladych snitbencov. In
SME, 19. 4. 2018. [online]. [cit. 29. 7. 2020]. Dostupné na internete: https://kultura.sme.sk/c/20807518/
kolenik-exceluje-v-ulohe-tyrana-ktory-posiela-na-smrt-mladych-snubencov.html.
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Sofokles: Antigona. Cinohra Slovenského nérodného divadla, premiéra 14. 4. 2018. Rézia Ondrej Spisak.
Monika Potokarova (Antigona), Dominika Kavaschova (Isména), Jan Kolenik (Kreon). Foto archiv SND.
Snimka Ctibor Bachraty.

do, ktorym jasne vypovedala, Ze ak bude stryko v krajine nad’alej vlidnut doterajsim
spdsobom, radsej od neho prijme smrt nez slobodu.

V poslednom monolégu uz na scéne nestal zosobneny princip privétnej i spolo-
Censkej zasadovosti, ale mladistvé dievca s volne rozpustenymi vlasmi a v bielom
neglizé. Telo vo faze najvacsieho ['udského rozpuku, ktory vsak nikdy nedosiahne na-
plnenie. V tomto momente bola Antigona uz presvedcend o neodvratiteInosti svojej
smrti. Preto, ked' si uvedomila blizkost podsvetného stretnutia sa s pribuznymi, kto-
rych tak miluje a veri, Ze aj oni na nu trpezlivo ¢akaji, sa napriek tvrdosijnej nature
do jej hlasu samovolne dostali i placlivé vibracie. No tie onedlho prekryla moralnym
poburenim, ked sa do oci publika pytala, ¢i porusila bozie zakony? Racio opit raz
zvitazilo nad emdciou. To bola hlavna interpretacna pointa Spisakovej — Potokarovej
Antigony. Osobné zaujmy by mali v kazdej dobe usttipit mravnému étosu.

Pomyselnym vrcholom sezény svetovej klasiky v SND, ale i Potokarovej ispesnej
cesty k méte vysostne charakterovej herecky bolo nastudovanie dramatizacie Tols-
tého romanu Vojna a mier v rézii Maridna Amslera. Divadelnt transkripciu Erwina
Piscatora, Alfreda Neumanna a Guntrama Priifera zo Styridsiatych rokov minulého
storocia inscenoval v intencidch vypravnej epopeje o intimnej sfére Iudského zZivota
na pozadi nekompromisnych dejinnych udalosti. Tak ako ndzov romanu kladie proti
sebe dve obsahovo odstredivé slova, tak i Amslerova rezijnd koncepcia vychddzala
z prace s vyznamovymi protikladmi. Jednym z nich bolo aj prepojenie dvoch roz-
dielnych médii — divadla a filmu, kedZe rezisér vyuzil na snimanie paralelnych ja-
viskovych situdcii metddu live cinema. Vo velkolepej a technicky ndrocnej scénickej
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freske dostala Potokarova prilezitost stvarnit mladu gréfku Natasu Rostovovi. A ke-
dZe préave tato postava rozhodla o dalSom smerovani herecky, venujeme jej osobiti
pozornost.

V prvej Casti inscendcie sa Natasa vyskytovala len minimalne. Po¢as Rozpravac¢ovho
(Robert Roth) predstavovania jednotlivych rol sa uviedla ako neohrabané, rozradoste-
né trindstro¢né dievcatko s dvomi zapletenymi vrko¢mi, groteskne velkym tismevom
a maximédlne roztvorenymi Zmurkajicimi ocami. Divakom do kamery aj okoloidticim
postavdm sa prihovarala vzruSsenym prostoduchym hlaskom, objimajic plySového
medvedika. Natasa totiz prave oslavovala meniny, preto bola stastna, ze moze byt
v centre pozornosti. Az pokym jej do monoldgu nevsttpila autoritativna a emocne od-
merana matka v podani Ingrid Timkovej. Vtedy Potokdrovej Natasa poslusne stichla.
Nahlym poklesom dovtedajsej prepiatej vitality na mizivé minimum jasne poukazala
na fakt, Ze jej matka nema a ani v nasledujiicom pribehovom diani nebude mat pocho-
penie pre akykol'vek prejav spontaneity. No sotva nebola nablizku, Natasa opat behala
po javisku i zakulisi a okdzalo sa predvadzala. Potokarova tak jednoduchymi znakmi
stelesnila detsku infantilnost, neposednost i nedostatocnt schopnost v spradvnej miere
vyhodnotit svoje spravanie v konfrontacii s dospelou spolo¢nostou.

V druhej casti, ked sa pozornost deja sustredila najma na NataSinu pribehova
liniu, musela herecka prekonat bohaty a v slede inscendcie aj enormne dynamicky
vyvojovy obluk. Od nesmelej dievéenskosti k zrelej Zenskosti, od romantizujticej na-
ivnosti k zloZitej [udskej obsaznosti. Spociatku sme ju sledovali ako adolescentku po
prvykrat zasiahnutt milostnym zachvevom. Potokarovej Siroky detsky tismev z tivo-
du inscendcie sa tu zmenil na hanblivy, striedmy — taky, aky kaZe etiketa, ale tiez
automaticky diktuje jej prirodzend hanblivost v blizkosti charizmatického Andreja
(Jan Kolenik). Ked vSak matke a sesternici Soni (Dana Droppova) nasledne v stikro-
mi hovorila o svojich prepukajucich citoch, tak to bolo energické dievca prekypujace
zivotnym elanom. Na rozdiel od rozhovoru s adorovanym Andrejom jej gesta uz
nenachadzali mieru a vzrusené hlasové kadencie nedokazali poslichat svoju nosi-
telku. Natasa nevladala kontrolovat nesputanost, sama pre seba si hovorila, zZe ho
miluje, vehementne si sugerovala tato idealistickti predstavu a nehladela pritom na
preexponovanost prejavu a ani (nechcentt) bezohladnost voci Soni, ticho plactcej po
jej boku v spolo¢nej posteli.

Nemenej pdsobivo sa v hereckinom vyraze zrkadlili pocity citovej zmatenosti pri
prvom stretnuti s budicim zvodcom — Kuraginom (Ladislav Bédi). Bojazlivo kmita-
juce o¢i, nehybné, pootvorené tsta a zrychlenym dychom sa trepotajtici hrudny kos,
to vSetko pojal Potokdrovej exteriér do jedného celku v momente konfrontédcie po-
hladov medzi fiou a démonicky pdsobiacim oficierom, ktorého sa desila, ale zaroven
ho vasnivo hltala o¢ami. V klaustrofobickej zrkadlovej miestnosti, ktorej priestor sa
divdkom prendsal len cez kamerovy zaber premietany na platno, herecka vyjadrila
sirokua Skéalu kontrastov momentalnych Natasinych vnutornych pohnuti. Organicky
rozvrhnuté nuansy mimiky v dostatocne zrozumitelnej akceleracii predstavovali Na-
tasino moralne zdesenie, animalnu ziadostivost i kategorické odmietnutie Kuragino-
vej ponuky. No kratkym neststredenym pohladom mierenym do zeme Potokarova
naznacila, ze Natasa chce len oklamat samt seba. UZ o par sektind sa totiz ako zhyp-
notizovana vratila do zrkadlovej predsiene a vasnivo sa vrhla na podmanujtceho
muza, osobnostnymi kvalitami tak vzdialeného seriéznemu Andrejovi.

V nasledujticej, iba par mintutovej pribehovej sekvencii, ked' Soria s matkou zma-
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Lev Nikolajevi¢ Tolstoj — Alfred Neumann — Erwin Piscator - Guntram Priifer: Vojna a mier. Cinohra
Slovenského narodného divadla, premiéra 9. 6. 2018. Rézia Marian Amsler. Jakub Svec (Boris Drubeckij),
Kristina Spacova (Helena Kuraginova), Milan Ondrik (Pierre Bezuchov), Monika Potokarova (Natasa
Rostovova), Ladislav Bédi (Anatol Kuragin). Foto archiv SND. Snimka Lubos Kotlar.

rili Natasin ttek s Kuraginom, sa jej adrenalinové rozochvenie z dievéenského dob-
rodruzstva zmenilo na expresivny vzdorovity kr¢, ktory zovrel jej chvejtice sa telo,
a drsny rozbesneny hlas nepripustal kajicne ospravedInenie prudkych emocii. Poto-
karova tu odrazu oponovala vSetkému, co sme predtym videli pri scénach s Andre-
jom. Nenutenu distingvovanost jej Natase vystriedal doslova extaticky stav. Po fiom
nasledovalo kruté vytriezvenie zo zaslepenosti a pochopenie vlastného lIudského
zlyhania. Herecke na to stacil prudky dych lomcujtci celym telom a najmé zarazeny
pohlad, v ktorom sa vdaka filmovému detailu dal odc¢itat nielen Sok zo situdcie, ale
i ndhle uvedomenie si vypoctu neodvratnych dosledkov tohto ¢inu.

Scénickym vrcholom NataSinej dejovej linie bola solova hra na klaviri na zotme-
nom javisku. Potokdrova vosla na prazdnu scénu len v nocnej koseli, badatelne zlo-
mend az skrehnutd, posadila sa ku klaviru, jemne zatlacila na klavesy a ticho, takmer
nebadane zacala spievat piesen o vojakovi, ktory sa raneny vracia z vojny. Interpre-
tacia piesne bola v prikrom protiklade k veselému spevu, ktorym jej trindstrocna Na-
tasa zabavala spolo¢nost na meninovej oslave na zaciatku pribehu. Teraz nedokazala
potesit ani seba, ani druhych. Vedela, ze vSetkych sklamala a jediné, co momentalne
dokaze, je vyspovedat sa cez rapsodicku piesen.

Zaverecna pasaz inscendcie predstavila Natasu ako prisne racionalnu zenu, ktorej
k dosiahnutiu duchovnej dimenzie dospelosti stacilo jediné osudové zlyhanie. He-
recka kracala po scéne pomaly aZ opatrne, Natasina vnuitorna tazoba sa pretavila do
tazkopadneho pohybu a vnatorného sebaovlddania sa. Vonkajskovy prejav zredu-
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kovala na minimum, ked nedokazala ani zdvihnat od zeme zmucdeny pohlad. Ako
ustala pestrost Natasinho Zivota, tak ustala aj Potokarovej vonkajskova dynamika.
No nie pulzujici vnutorny dramatizmus. Herecka v postave presvedcila, Ze napriek
mladému veku (necely mesiac po premiére dosiahla 25 rokov) dozrela k vysostne
charakterovému herectvu.

Sezona svetovej klasiky priniesla Monike Potokérovej jednoznaény tspech. He-
recka v rdmci piatich premiér sebavedomo preukézala schopnost vystihnut obsah
myslienky (vratane jej filozofickej hodnoty), cit pre deSifrovanie najhlbsich psychic-
kych prudov postav a zmysel pre vnutornt intenzitu vykonov. Podstatnym prvkom
jej prejavu bola aj jasna vonkajskovo-vyrazova diferenciacia rol, pricom o kazdej
z nich dokazala podat herecky subjektivne svedectvo. Za velmi kratku dobu sa tak
stala protagonistkou mladej generacie suboru narodného divadla, s potencidlom na
este SirSie rozvinutie charakterizacnych i typizac¢nych hereckych dispozicii.*!

Nasledujtica sezéna 2018/2019, ktorti Cinohra SND venovala sti¢asnym inonarod-
nym hrdm a zaroven dramatizacidm prozaickych predloh zachytdvajiucim podstatné
geopolitické zmeny na pozadi prvej svetovej vojny, uz nebola pre Moniku Potokaro-
vt natolko obohacujuica. Stvarnila tri vyznamovo podstatné tlohy, ale z pohladu na
inscenacné vysledky az na jednu vynimku neslo o také produktivne prileZitosti ako
v predoslej sezone.

Z dramaturgického okruhu modernych textov dostala moznost vytvorit jednu
zo Styroch rol v intimnej psychologickej drame Lucy Prebble Vedl'ajsie vicinky (26. 1.
2019). V inscenacii Aleny Lelkovej stvarnila Connie, dobrovolnicku zapojent do ex-
perimentu skiimajticeho t¢inky novych antidepresiv. Herecke sa v autentickej miere,
pritom nepredimenzovanymi prostriedkami, podarilo postihnut citovy potencial in-
trovertného, zdhadného mladého dievcata a v autorkou nekonkrétne formulovanych
replikdch nahmatat intenzivny vnuatorny konflikt s vzdy jasne zacielenym podtex-
tom. V celkovom kontexte vSak inscendcia ani hereckin vykon nevybocovali zo Stan-
dardnej arovne.

Po praci na komornej inscendcii cakal Potokarovt pravy opak. Vypravnd javisko-
va freska, az dokumentarne ilustrujica klta¢ovy bod v novodobych ruskych dejinach:
revolucné obdobie rokov 1917 — 1919 zachytené v autentickych spomienkach spiso-
vatelky Ale Rachmanovovej, priznacne nazvané Ruské denniky (20. 4. 2019). V drama-
tizacii a rézii Romana Poldka stvarnila herecka samotnu autorku, empatické dievca
pochadzajtice z vysSej strednej vrstvy, s pociatocne neziStnym pohladom na Zivot.
LenZe namiesto duchovného a spolocenského rozkvetu, ktory si tak Zeld, je svedky-
nou nasilného rozpadu vsetkych dovtedajsich zivotnych hodnoét. Kriticka a esteticka
Viera Bartkova nazvala Alu ,dospievajucim diev¢atom mimoriadnej inteligencie,
moralnej vyspelosti, s istou davkou naivity, charakteristickou pre tento vek. Monika
Potokarova ma za tlohu vyjadrit spomenutu senzibilitu Ale, vyrazne formujticu jej
osobnost v procese dospievania. V hereckom stvarneni postavy sa jej podarilo zachy-
tit nielen emo¢nu inteligenciu, ale i premenu naivnej intelektualky s idealmi a snami

2! Potokarovej prednostou bola i vyborna pamit a herecka operativnost. Preto pri vypocte jej tloh tre-
ba spomentt pravidelné zaskoky a dostudovania tloh za indisponované kolegyne, ktoré vytvorila hned
na niekolkych scénach (SND, DAB Nitra, GUnaGU, Sttdio 12). Z tych podstatnych menujme aspori Pani
Rochestrovti a neskor samotnt Jane Eyrovti v rovnomennej inscendcii, Elizu v DobrodruZstve pri obzinkoch
¢i Chloe v Arkddii (vSetky tri v SND).
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na triezvo uvazujucu mladu Zenu, ktora, i ked otrasend, nestraca vieru v lasku, dobro
a sucit.”?

Prva replika inscendcie, ked sa rozradostnend Potokarovej Ala v pritomnosti
chudobnej Mane (Fanny Hostomska) pozerala do zrkadla a s nadSenim konstato-
vala: ,Mam len sedemndst rokov a cely Zivot pred sebou. Cely Zivot. Aké nekonec-
né Stastie?”, bola vyznacnym tvodnym akordom inscendcie. Predznamenala osud,
ktory do roka postihne jej najblizsich i celé carstvo. Vtedy Ala eSte hladela na svoju
budtcnost optimisticky, i ked Potokarova v tej istej scéne skepticky az chladne skon-
Statovala: ,Som prili§ stastnd.” Naivne tzila po starostiach, utrpeni, boji, a pritom
si neuvedomovala zdvaznost a realny vyznam tychto priani. Proldg inscenacie teda
jasne nastavil vychodiskové murivo k velkolepej scénickej klenbe. Lenze to bol jeden
z mala vysostne tvarnych hereckych momentov, ktoré dramatizacia i inscendcia he-
recke poskytli. Stvarnovala sice tstrednt rolu s takmer nepretrzitou pritomnostou
na javisku, ale jej dramatické urcenie sa obmedzovalo len na poziciu svedkyne pri-
behovych zvratov. Jej funkciou bolo byt ,iba” pozorovatelkou, ktora si vSetky vne-
my a skutocnosti poctivo zapisuje do osobného dennika, ktory raz poskytne vzacne
svedectvo o vyraznom historickom medzniku. Preto sa Alino postavenie na scéne
postvalo skor k polohe pasivneho spolutiastnika nez aktivneho ¢initel'a. V mnohych
dialégoch vyvolavala jej rola podnety k diskusii, provokovala a iniciovala ku konkre-
tizacii ndzorovych postojov jednotlivych tloh na témy politiky, dejin, spolocenskych
pomerov. Ale len na vyjadrenie sa ,, tych druhych”, nie jej postavy.

Potokarova sa tak stretla s nevdacnou rolou ,nahravacky” replik ostatnym ulo-
ham. Aktivne sa vSak ubranila hereckému zatlaceniu do tizadia. Doslova gradovala
vyrazovy register, reakcie davkovala postupne, vzdy hladala iny sposob, ako herec-
ky definovat aj emoc¢ne obdobné valéry. Dsledne odlisovala rytmus a kadenciu reci,
citlivo odhadovala mieru vyrazu a upriamovala pozornost na nendsilné prechody
medzi emocnymi polohami, casto tstiace do extrémnej obmeny — od intelektualnej
zdrzanlivosti az k citovej horlivosti. Aj replikam, ktoré zneli prilis literarne, sa poku-
Sala vnutornym zainteresovanim vliat Zivotne vierohodné vyznenie. Tym jej kreacia
naberala na potrebnej dramatickej tenzii. Ala ani pocas tri a pol hodinovej inscenacie
neupadla do monoténnosti, na rozdiel od javiskového celku. Aj v herecky nevdac-
nych situdciach, ked mala vyslovit len jednu hold, pripadne malo rozvitu vetu pocas
niekol’ko minttového dialégu ostatnych postav, nesklzla k bezobsaznosti ¢i vSeobec-
nosti intondcie. Jej repliky boli vzdy jasne emocne adresné, zrozumitelné z hladiska
techniky i myslienkového zdzemia.

Z hereckého hladiska to teda neboli ani Vedlajsie 1i¢inky, ani Ruské denniky, ktoré
by ponukli najmladsej ¢lenke stiboru podnetnt umelecku prileZitost. Ta prisla az
v zavere sezény. Dve premiéry, ktoré SND paralelne uviedlo v ¢inohernych salach,
Euripidove Bakchantky (25. 5. 2019) a Diirrenmattovi Fyzici (1. 6. 2019), sa sice vymy-
kali z urcenej dramaturgickej monotematickosti, ale v oboch pripadoch islo o najcen-
nejsie inscenacné prispevky sezony v SND. Diirrenmattovu modelovti hru o dusevne
chorych pacientoch, ktori st v skuto¢nosti vedeckymi géniami, ladil polsky rezisér
Jan Klata do grotesknej Stylizacie, synteticky prepajajicej pohybovt, muzikalnu i vi-
zualnu stranku. Z filozofickej konverzacnej dramy sa stalo dynamické teatro mundi

2 BARTKOVA, V. Nevyhnutna svedecka vypoved v SND. In kod, 2019, roé. 13, & 6, s. 20.
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Ala Rachmanovova — Roman Polak: Ruské denniky. Cinohra Slovenského nirodného divadla, premiéra
20. 4. 2019. Rézia Roman Polak. Jan Kolenik (Georgij Alexandrovic), Monika Potokarova (Ala). Foto ar-
chiv SND. Snimka Robet Tappert.

s vystrednymi figirkami, ktoré vyuZzivali vyrazovy eklektizmus pohybujtci sa v Si-
rokom rozpati, od prvkov klauniady az po kinetickti mechanizaciu. Inscenacny celok
vSak zlyhaval na tom, Ze ¢ast hereckého obsadenia nedostatocne akceptovala zvoleny
scénicky princip. Naopak, dominantami Klatovho nastudovania sa stali tc¢inkujuaci,
ktori dokazali rezisérovu viziu plynulo absorbovat — Robert Roth (Mobius), Roman
Polacik (Newton), Gabriela Dzurikova (Marta Bollova) a Monika Potokarova (Moni-
ka Stettlerova). Ta v malej tilohe obetavej zdravotnej sestry dostala prilezitost vyuzit
nielen pohybové a pantomimické schopnosti, cit pre Zanrovy rozptyl, ale najma zmy-
sel pre komedialne zvelicenie. Potokarova totiz disponovala i dalSou vyraznou, hoci
rezisérmi malo vyuzivanou hereckou ¢rtou — humorom.

Komediélny talent herecky si v§imla uz na zaciatku jej kariéry generacne spriazne-
na kriticka Katarina Cveckova, ked konstatovala, Ze Potokarova ,, mé vyborny zmysel
pre pointovanie textu a jej herectvo osciluje medzi civilnou a grotesknou polohou”?.
Jej komika skutocne vychadzala zo zovialnej lahkosti, vyrazovej bezprostrednosti
a nenutenosti. Komedialny odstup dokazala plynulo spojit s konkrétnou I'udskou
podobou a psychologiou postavy. Hereckin javiskovy humor spocival predovsetkym
v dvoch aspektoch — v konverzacnom nadhlade so zmyslom pre vystizné glosova-
nie textu a v sebaironickom zveliceni. Vtedy jej elementarna komedialnost vyply-

% CVECKOVA, K. Rezky Hviezdoslav. In Mloki, 27. 4. 2014. [online]. [cit. 29. 7. 2020]. Dostupné na
internete: http://www.mloki.sk/node/176.
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vala z prepiateho pohladu velkych, neustale hrajicich oci, karikujtco zivych pier
a zo Specifického formulovania verbalnej stranky postavy, ¢asto s prvkami cielenej
deformécie. Vdaka vyrazovej impulzivnosti, schopnosti vystiznej imitécie, citu pre
pointu a postihnutie vzacneho balansu medzi vdznostou a komickostou dokazala
odlahcit situdcie aj v dramaticky formovanych inscendcidch, akymi boli Zjavenie ¢i
Ruské denniky. Pritom spdsob jej javiskového humoru nebol preexponovany, naopak,
prirodzene vychadzal z atmosféry danych okolnosti.

Potokarovej talent pre tragikomicku oscilaciu spociatku vyuzili najma Peter
Weinciller v Sldva hviezd 6 sldva a Matis Bachynec vo Vsetko za ndrod, no herecka sa
s komedialnymi tilohami stretavala aj neskor, i ked menej pravidelne. Vo vsetkych
pripadoch islo skor o mensie, ale vo vysledku zapamatatelné kredcie. Takou bola
neohrabana nevesta Masenka v Ostrovského Aj miidry schybi (13. 12. 2014, Mestské
divadlo P. O. Hviezdoslava), aj Kurtizana v Shakespearovej Komédii omylov (5.7.2017,
Letné shakespearovské slavnosti). V druhom menovanom titule sa jej figtirka Ziarli-
vej hetéry stala humornym spestrenim inak nezazivnej inscendcie. Rezisér Polak totiz
herecke nechal vsetky repliky zaspievat, takze pre charakterizaciu lohy mohla vy-
uzit svoju naturdlnu muzikalnost, tentoraz s priklonom k operetnej parédii. Ustred-
nymi ¢inohernymi prvkami jej prejavu sa tu stali pohotova gesticka teatralita a ciele-
né hyperbolizovanie vlastnej vizaZe: pri erupcii emdcii doérazne exponovala pohlad,
mrastila tvar ¢i naspulovala i tak prirodzene plné pery. K dovfSeniu grotesknosti
vyrazu jej posluZila aj fyzickd podoba postavy. Po javisku cupitala drobnymi, ale zato
energickymi krokmi v tizkej sukni s nadrozmerne zvacSenymi bokmi.

Klatovi Fyzici znamenali pre Potokdrovd podobnd malt tlohu s velkymi herec-
kymi moznostami. Jediny dialég sestry Moniky, zamilovanej do pacienta psychiat-
rickej liecebne Mobia (Robert Roth), pod ktorého krycim menom sa ukryva génius
svetového formatu, situoval rezisér na stolicky opreté o stenu scény. Obaja herci na
nich sedeli vo vystretych pdzach, s pohladmi upretymi do hladiska, bez akejkol-
vek dotykovej konfrontacie. Ich register vyjadrovacich moznosti sa teda zuzil len na
hlas a mimiku, ked detaily ich tvari pribliZovala kamera na trojicu platien visiacich
nad javiskom (jedno pre Moniku, druhé pre Mdbia, tretie pre spolo¢ny zaber). Klata
viedol Potokarovu k podobe odusevnene exaltovaného dievcata, ktorého reakcie st
motivované vybusnou vnatornou aktivitou a navonok stvarnené v organicky poso-
biacich dynamickych prechodoch. Zakladné Stylizacné ladenie Potokarovej vykonu
vystihla kriti¢cka Martina Ulmanova: ,,(...) rozhovor Mobiusa a zaltibenej sestry Mo-
niky je Stylizovany ako babkové divadlo — ona, vdaka naondulovanému blond tcesu,
kriklavému mejkapu aj vyrazu naivky vyzerajtica ako predmet lacnych sexualnych
fantazii, meravo sedi vedl'a svojho idolu, obaja pozeraju do publika. Nemaju spolu
nijaky fyzicky kontakt, posobia ako dvaja bezradni recitatori. Potokdrovej sestricka
gula ocami, place staby postava z Iudovej sentimentalnej hry. Ked hovori o boji, kto-
ry budt musiet s Mobiusom podsttpit na spolocnej ceste ,cez vysmech a posmieva-
nie, cez nevieru a pochybnosti’, zmeni sa na karikattru bojovnicky — reve, usilovne
napina bicepsy. Nasleduje tanec dvojice, na ktorého konci Mobius sestricku zaskrti

— vytréené zadky a prehnané gesta opét pripominaju skor babky ako zZivych Tudi.“*

2% ULMANOVA, M. Fyzici bez jadra. In kod, 2019, ro¢. 13, ¢. 8, s. 12 - 13.
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Friedrich Diirrenmatt: Fyzici. Cinohra Slo-
venského narodného divadla, premiéra 1. 6.
2019. Rézia Jan Klata. Monika Potokarova
(Monika Stettlerova). Foto archiv SND.
Snimka Radovan Dranga.

Potokéarovej pestra herecka kaskada (inak jej , prepinanie” poloh a emoénych di-
zok na takom obmedzenom priestore ani nemoZzno nazvat) mala jasny interpretacny
zadmer. Herecka programovo zvelicovala, dramatizovala mimiku, prudko striedala
rytmus redi, fanaticky zatajovala dych a nésledne zo seba horlivo vypustala zaslepe-
nostou formované slova, bola plna napétia a vzrusenia zo svojho planu spolo¢ného
zivota s adorovanym fyzikom. Akoby s hedonistickou rozkosou parodovala bezdu-
ché romantické hrdinky z lacnych filmov, ktorych predstavitelky sa chctt na mini-
malnom priestore ¢o najviac herecky prejavit a prezentovat maximum ,talentu”. To
vietko Potokarova dokazala skibit do ucinnej hyperbolickej skratky, kde opatovne
preukazala cit pre mieru i priklon k stylizovanému divadelnému jazyku. A hoci rola
Moniky bola v porovnani s Connie a Alou Rachmanovovou v priestorovom tzadi,
pre Potokarovt znamenala jednoznacny progres umeleckych sil.

O schopnosti hereckej adaptability v poetike, ktora je syntézou pohybového
vyrazu so silnym cinohernym zadzemim, mala Potokarova Sancu presvedcit este
pred Fyzikmi. Medzi premiérami Ruskych dennikov kotviacich v psychologicko-rea-
listickych konvenciach a eklektickym mumrajom Fyzikov, ktory Miro Zwiefelhofer
vystizne nazval nuklearnym jukeboxom Jana Klatu®, totiz hostovala v inscendcii

» ZWIEFELHOFER, M. Nuklearny jukebox Jana Klatu v SND. In Monitoring divadiel, 21. 1. 2020. [onli-
ne]. [cit. 29. 7. 2020]. Dostupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/nuklear-
ny-jukebox-jana-klatu-v-snd/.
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Peter Lomnicky: J6b. Debris Company, premiéra 27. 5. 2019. Rézia Jozef Vlk. Monika Potokarova, Michal
Noga. Foto archiv Debris Company. Snimka Katarina Krizanovicova.

zoskupenia Debris Company [ob (27. 4. 2019). V intertextudlnej kolazi Petra Lom-
nického, v rézii Jozefa Vlka a choreografii Stanislavy Vl¢ekovej, stvarnila kompli-
kovant a na filozoficko-existen¢né postulaty bohatti rolu Ruth. Podobne ako vo
Fyzikoch, aj tu musela prudko striedat extrémne emoc¢né polohy, z hlasového pia-
nissima prechadzat do fortissima a spét, marginalie vyslovovat s dramatizujicou
zaujatostou, epické di§puty zase ténom beznej konverzécie. Cinoherné konanie né-
sledne prerusovala doéraznym gestom, pripadne verbalitu doslova suplovala alebo
kontrovala naro¢nou pohybovou stylizaciou. V mysteridznej a pribehovo fragmen-
tarnej inscendcii sa nemohla opriet o pribehovt kauzalitu priznaénti pre majorit-
nu dramaturgiu titulov SND. Pre Potokdrovi to vSak nebolo prekazkou. Dokézala
naplnif maximalne poziadavky na syntetické herectvo a vyuzivanie prudkého stri-
hu, balansovat medzi umenim odstupu a psychologickej skratky, zvladnut ostré
prechody medzi verbalnym, vokalnym a pohybovym prejavom. Vyreénym zame-
ranim sa na psychologicko-intelektudlne podhubie textu vedela dodat abstraktnym
replikdm konkrétny vyznam. V sugestivnej vizudlno-pohybovo-hudobnej inscena-
cii navySe, slovami recenzentky Martiny Maslarovej, ,dokdzala vyborne pohybom
pretlmocit vnatornd rozorvanost Zeny (...) vimpulzivnych a kfcovitych tane¢nych
vystupoch. Zaroven gestami podciarkovala aj naladu jednotlivych skladieb, ktoré
taktiez vel'mi ¢isto a podmanivo odspievala, vratane najzlozitejsich, az opernych
partov. (...) Sledovat herecku opét v inej pozicii, v ktorej sa nemusi prevtelovat do
postavy a naopak, hlasovou Stylizaciou a abstrakinym pohybom vytvara nuansy
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psychologickych poryvov, ustipacnou iréniou vyvracia a zaroven podporuje po-
chmurnost inscendcie, rozrusuje vizualne kompakitné a hladké obrazy grimasami
a hrozivou dikciou, prinasa zriedka zazivany p6zitok.”*

Predcasny epildg

Predposledna premiéra v hereckinom zivote a zaroven jej posledna v SND sa
akoby symbolicky odohrala na javisku, kde pred par rokmi zacala vyraznejsie
upozornovat na svoju umeleckt individualitu — v Modrom saléne SND. V ram-
ci spoluprace deviatich eurdpskych divadiel nastudovala pod rezijnym vedenim
Julie Razusovej slovensky prispevok do tejto medzinarodnej koprodukcie, insce-
ndciu hry Alexandry Salmely Cudzé (11. 10. 2019), ktora vznikla na zaklade ankety
uskutocnenej medzi respondentmi vo veku 11 az 17 rokov. Autorka v niom formou
kolaze autentickych vyrokov sprostredkovala generacny pohlad na témy strachu,
identity ¢i vizie budtcnosti. Cielene eklekticky, stylovo zlomkovity text a nasled-
ne aj jeho inscendcia tak az s antropologickou doékladnostou odrazali impresie
slovenskych teenagerov. To na hereckych predstavitelov — Moniku Potokarova
a Brafla Mosného — kladlo znacné néroky: v okamzitej bezprostrednosti striedat
psychologicky poryv so Stylizovanou persifldZou, priamu re¢ menit na rozprava-
nie v tretej osobe, realisticky strih kombinovat s prvkami babkarskej techniky, tie-
nového divadla ¢i prace s live cinema. Potokarova tu opatovne podporila tézu, Ze
aj napriek pribuidajucim roldm na domadcej scéne sa nevziva s jej konzervativnym
hereckym slohom. Prave naopak. Do tryvkovito vystavanej ulohy dokazala vlozit
maximum tvorivej vynaliezavosti. Na akcentovanie daného javiskového momentu
jej stacilo malo: jasny vetny prizvuk, pohlad definujici emdciu, dosledné rytmi-
zovanie textu, uvedomeld a precizna praca s rekvizitou ¢i parodicka interpretacia
bezduchych instagramovych influenceriek pri songu My Favorite Things z muzi-
kalu The Sound of Music. Opit to bol velky vykon na malej ploche. Doslo vsak len
k premiére a prvej reprize.

Uplne poslednou Potokarovej premiérou, uvedenou presne mesiac pred jej tra-
gickym odchodom, bola Ziacka v Ionescovej absurdite Lekcia (25. 10. 2019) v Divadle
Aréna. Inscenacia Rastislava Balleka priniesla najma hereckt exhibiciu Roberta
Rotha ako predstavitela fanatického Profesora. No Potokdrova dokazala i na men-
Som priestore herecky rozkreslit svoju rolu do farbistej kreacie, ked skombinovala
prepiato aktivnu Studentku okdzalo preztvajicu Zuvacku a chodiacu v pubertalnej
ruzovej bundicke, ktord uverila vlastnej péze zdujmu o vyssie vzdelanie, s nekul-
tivovanym dievéatom vyrazne nedostatocného intelektu. Vacsinu casu inscendcie
sedela medzi divakmi v hladisku a so vSetkou vaznostou, zaujatim, pripadne infan-
tilnym pobavenim reagovala na Profesorovu krkolomnt vyucbu. Jej Ziacku charak-
terizovala neustala mikroetudova hyperaktivita a nepredstierané naivné ocarenie
z prednasanej latky. Slovami Martiny Ulmanovej ,bola (...) ako otvorena kniha, p6-
sobila dievéensky nevinne a jednoducho, dokonca aj vtedy, ked z nej zacali vycha-
dzat na povrch ionescovsky cudné veci (pretoze nerozumie jednoduchej aritmetike,
naucila sa naspamat vSetky mozné vysledky vSetkych moznych kombinacii nasobe-

2 MASLAROVA, M. Jébovka o Zivote &loveka. In kod, 2019, roé. 13, &. 7, s. 13 — 14.
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nia). Potokarovej Ziacka bola ¢udna bezprostrednym, radostnym a bezstarostnym
sposobom.“?

Kym v Antigone, Vojne a mieri & Ruskych dennikoch vychadzala Potokarova z me-
tédy zzitia sa s osudom postavy, kde sa jej nentiteny prejav opieral o bohatstvo civil-
nych hlasovych, gestickych a mimickych detailov, ktoré jej umoznili divdakom ucinne
sprostredkovat tie najzdsadnejSie vnutorné stavy a premeny charakteru, tak Fyzici,
Job, Cudzo a Lekcia od nej vyZadovali presny opak. V antiiluzivnhom inscena¢nom tva-
re (v zmysle psychologicky nehierarchizovaného vyberu vyrazovych prostriedkov)
musela cez lakonicky pdsobiaci prejav vyjadrit komplexny substrat postavy. Doka-
zala tak pluralitu svojho talentu a rychlo dozrievajtce herectvo, pripravené na dalsie
narocné vyzvy. Kratko po premiére Lekcie zacala v SND skusat postavu Jentfy v in-
scenacii Preissovej dedinskej tragédie Jeji pastorkyria. Po nej mala nasledovat folklorne
ladena ciganka Dora v Hollého Kubovi a I. herecka v drame Romana Polaka o Zivote
emblematického filmara — Scény zo Zivota (Ingmara Bergmana). K nastudovaniam tych-
to loh uz nedoslo.

Miesto v generacii

Herectvo Moniky Potokéarovej, podobne ako herectvo jej rovesnikov, je tazké
priradit k vyhranenej umeleckej metdde. Mnozstvo reZijnych osobnosti a poetik
dramatikov, s ktorymi sa dnesnd zacinajiica generdcia stretdva, ich nuti k enormnej
plastickosti a prisposobivosti. Cerpajt pritom zo zdkladnych a dodnes aktualnych
postupov Konstantina Sergejevica Stanislavského, Vsevoloda Emilievica Mejerchol-
da ¢i Bertolta Brechta, vdaka comu v ich herectve vznika syntéza, ktora dokaze viest
ich prejav tak k nenasilnosti az vsednosti vyrazu (bez ilustrativneho stotoZnenia sa
s postavou, pod ktorou mizne osobnost predstavitela), ako aj k demonstrativnemu
emocnému odstupu. A to bez toho, aby ich prostriedky stratili na sile posobivosti.
Svoju poetiku zakladaji1 na pestrom pohybe medzi prirodzenym a stylizovanym, ¢im
tato generacia vytvara zasadny medznik vo vyvoji slovenského herectva.

Aj Potokéarova disponovala touto tvarnostou, teoretické zaklady premienala
v praxi do bohato stupriovanych vykonov. Vynimocnost jej hereckého prejavu vsak
spocivala v zdsadnej oponenture k velkej casti rovesnikov (ale i kolegov z mierne
starSej generacie) — nepodliehala vSadepritomnej hereckej laxnosti a univerzalnosti
vyrazu. Jej herectvo obsahovalo nezvy¢ajnu intelektudlnu i emo¢nt hibku, horizon-
talu i vertikalu. Bola schopnd hereckej premeny, vystiznej vonkajskovej i vnutornej
charakterizacie uloh, vladla kultivovanou javiskovou recou s doslednou dikciou
a Specifickou modulacnou plasticitou. Aj toto vSetko z nej vytvorilo jeden z najpozo-
ruhodnejsich zjavov nielen jej generdcie, ale slovenského herectva vobec.

2 ULMANOVA, M. Posledna Lekcia. In Monitoring divadiel, 14. 1. 2020. [online]. [cit. 29. 7. 2020]. Do-
stupné na internete: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/posledna-lekcia/.
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THE PERSONALITY OF THE ACTRESS MONIKA POTOKAROVA
Karol MISOVIC

During her short professional career, Monika Potokarova (1992 — 2019) became
a protagonist of the young generation of actors at the Drama Company of the Slovak
National Theatre. She has rendered over forty diverse roles in the productions direct-
ed by acclaimed Slovak and international directors. She was a genuine protagonist of
tragic heroines of classical repertoires, and her versatile talent enabled her to create
characters defying psychological and realistic canons of Slovak drama acting. The
study highlights the most significant roles of the young actress and it endeavours to
define her pliability, flexibility, and the uniqueness of her artistic personality.

Prispevok je siicastou riesenia projektu VEGA ¢. 2/0173/19 Cesta slovenského divadla od
uzavretej k otvorenej spolocnosti (udalosti, osobnosti, inscendcie).
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Supis divadelnych postav Moniky Potokarovej

Datum Autor

premiéry

Teatro Colorato

20.12.2012 P. O. Hviezdoslav

Slovenské narodné divadlo
26.2.2013 D. Hevier
22.10.2013 D. Hevier
2.4.2014 J. Littell

Divadlo Ludus

13.10.2014 1. Lausund

Inscendcia

O slidva hviezd 6 sliva

Veecer rockovej poézie

Blake si black
Ldskavé bohyne

Hysterikon

Mestské divadlo Pavla Orszagha Hviezdoslava

13.12.2014  A. N. Ostrovskij

Teatro Colorato

17.12.2014 K. Wojtyla

Vysoka skola mtzickych umeni
14.1.2015  A.P. Cechov

Slovenské narodné divadlo
31.1.2015  F.Svantner

Vysoka skola mtzickych umeni
21.4.2015  B.S.Timrava

Slovenské narodné divadlo
9.6.2015  D.Majling

Vysoka skola mtzickych umeni
26.11.2015 F. Langer

Slovenské narodné divadlo
30. 1. 2016 P. Pistanek
2.4.2016 Z. Dzurindova a kol.

Vysoka skola muzickych umeni
16.5.2016 M. Gavran

Slovenské narodné divadlo
7.6.2016 V. Klimacek
29. 6.2016 M. Haugova a kol.

5.11. 2016 P. Weiss

Divadlo Aréna

10.11.2016 M. Houellebecq

Aj mudry schybi

Liice otcovstva

Tri sestry

Nevesta hol’

Vsetko za ndrod

Labyrinty a raje Jdna Amosa

Periféria

Rivers of Babylon
Mordlka 2000+

Je sviitda
Sissi
Branné cvicenie

Zo zivota ludstva

Podvolenie

Postava

Suseda, Anca

Utinkujtica
Ucinkujtica
Zbor

Utinkujtica

Masenka

Monika

Masa

Dievca

Hana Cepéinska

Kristina

Anna

Lenka
Jana

Mary Vetserova
Ucinkujtica

Monika

Myriam

KAROL MISOVIC

Rézia

P. Weinciller

D. Hevier
D. Hevier
M. Vajdicka

R. Maros

V. Schulczova

P. Weinciller

J. Mudrak

R. Polak

M. Bachynec

0. Spisak

M. Bachynec

D. de Brea
A. Lelkova

M. Bachynec

E. Novak

K. Safatikova
a kol.

D. Mustafié¢

M. Amsler
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Vysoka skola muzickych umeni
21.11.2016 W. Allen

Slovenské narodné divadlo

7.1.2017 P. Esterhazy
25.3.2017 B. Studlar
3.6.2017 R. Oleksak,

V. Schulczova

Letné shakespearovské slavnosti
5.7.2017 W. Shakespeare

Slovenské narodné divadlo

4.11.2017 V. Klimacek
7.12.2017 M. Bachynec
3.2.2018 H. Ibsen
14.4.2018 Sofokles

9.6.2018 L. N. Tolstoj a kol.
26.1.2019 L. Prebble

20. 4. 2019 A. Rachmanovova
Debris Company

27.5.2019  P.Lomnicky

Slovenské narodné divadlo
1.6.2019 F. Diirrenmatt
11.10.2019 A. Salmela

Divadlo Aréna
25.10.2019 E. Ionesco

Urbdnny sexualizmus

Mercedes Benz
Tuizba po nepriatelovi
Rodici

Komédia omylov

Zjavenie (Hrobdrova dcéra)
Kabaret normalizdcia
Hedda Gablerovd
Antigona

Vojna a mier

Vedlajsie 1icinky

Ruské denniky

J6b

Fyzici
Cudzo

Lekcia

Barbara, Julie

Druhd milenka
Dievca
Dominika

Kurtizana

Dcéra
Marta Kubisova

Thea Elvstedova

Antigona

Natasa Rostovova

Connie
Ala

Ruth

383

R. Polak

R. Polak
J. Luteran
T. Kohler

R. Polak

V. Serre

M. Bachynec
R. Polak

O. Spisak
M. Amsler
A. Lelkova
R. Polak

J. Vik

Monika Stettlerova J. Klata

36

Ziacka, Sluzka

J. Razusova

R. Ballek

Postavy stvarnené v zaskokoch a dostudovaniach (bez presného datumu vystupenia)

Divadlo Andreja Bagara v Nitre
G. Hauptmann

Divadlo GUnaGU
V. Klimacek

Stadio 12
J. Juranova

G. Orwell

Slovenské narodné divadlo

Ch. Brontéova a kol.

T. Stoppard
J. Paléarik

Potkany

In Da House

Misky strieborné,
nddoby vyborné
Principy Newspeaku

Jane Eyrovd
neskor Jane Eyrova
Arkddia

Dobrodruzstvo pri obZinkoch Elisa Hrabovska

Walburga

Zuzana

Braxatorisova

Jalia

Rochestrova
M. Amsler

R. Polak

K. Vosatko

A. Lelkova

R. Ballek

Chloe Coverlyova R.Poldk

J. Nvota





