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DVE SLOVENSKE INSCENACIE VLADIMIRA MORAVKA

NADEZDA LINDOVSKA
Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Cesky rezisér Vladimir Moravek vytvoril na Slovensku dve pozoruhodné inscenacie.
Obe vznikli na prelome tisicro¢i a vychadzali zo svetovej divadelnej klasiky. V roku 1999 v Di-
vadle Andreja Bagara Nitra inscenoval Shakespearovho Macbetha a v roku 2005 preniesol na ja-
visko Cinohry Slovenského néarodného divadla v Bratislave Rostandovu hru Cyrano z Bergeracu.
Nitriansky Macbeth sa stal najuspesnejSou a najocetiovanejsou inscendciou divadelnej sezény
1998/1999. Domaca i zahrani¢na divadelna kritika vo svojich hodnoteniach neSetrila superla-
tivmi. Bratislavsky Cyrano z Bergeracu patril k divacky vdacnym repertoarovym titulom, recen-
zenti vSak boli voci nemu zdrzanlivejsi. Obe javiskové diela spéjala snaha o originalny vyklad
znameho dramatického textu, doraz na herecké vykony, vizualitu, vypravnost a hudobnost.
Moravkove rézie Macbetha i Cyrana z Bergeracu obohatili vztahy slovenského a ¢eského divadla
o novu skusenost a stali sa vyznamnou sucastou umeleckej biografie viacerych divadelnych
tvorcov.

KTuacové slova: Vladimir Moravek, slovenské divadlo, inscenovanie klasiky, William Shake-
speare: Macbeth, Edmond Rostand: Cyrano z Bergeracu, rézia, Divadlo Andreja Bagara Nitra,
Cinohra Slovenského narodného divadla

Nitriansky Macbeth (1999)

V case pozvania do Divadla Andreja Bagara (DAB) bol rezisér Vladimir Moravek
umeleckym $éfom Klicperovho divadla v Hradci Kralové a mal povest , divadelného
Sialenca”. Patril k novej silnej rezijnej generacii devatdesiatych rokov, ktora po roku
1989 s vervou prinasala na javisko nové témy a postupy. Jeho nitrianske hostovanie
bolo sticastou ambicidznej stratégie mladého dramaturga Svetozara Sprusanského,
ktory podporoval experiment a postmoderné rezijné trendy, nebal sa riskovat a ve-
del presadit odvazne projekty.' Usiloval sa umelecky revitalizovat stibor aj repertodr
DARB tak, aby sa vymanilo z regionalneho rdmca, nadviazalo na tspe$nu éru Jozefa
Bednarika a mohlo konkurovat nielen poprednym slovenskym, ale aj zahrani¢nym
scénam. Do tychto planov patril zamer inscenovat najkratsiu Shakespearovu tra-
gédiu Macbeth v rézii mladého kontroverzného ceského reziséra, ktory provokaciu
a sarkazmus vedel spajat s velkou davkou emdcii a javiskovej imaginacie.

Moravek sa prave ocitol v Kristovych rokoch, pochadzal z narodnostne zmiesa-
nej cesko-slovenskej rodiny a slovensky povod jeho mamy — rodacky z Oravy — bol

! Vdaka usiliu Svetozdra Sprusanského v Divadle Andreja Bagara koncom devitdesiatych rokov 20. sto-
roCia a zaciatkom 21. storocia hostovali viaceri talentovani zahrani¢ni reziséri, napr. Jan Antonin Pitinsky
(1997, CR), Gintaras Varnas (2000, Litva), Robert Alf3ldi (2001, Madarsko). Ich nitrianske inscenacie odrazali
generacné hladanie mladého stredoeurdpskeho divadla a prekracovali nasu regionalnu tirover.

S
N




336 NADEZDA LINDOVSKA

udajne jednym z dovodov, preco prijal pozvanie na Slovensko. Vystudoval réziu na
Janackovej akadémii muzickych umeni v Brne. Po niekolkoro¢nom posobeni v Di-
vadle Husa na provazku? zakotvil v roku 1995 v Hradci Kralové. UZ zakratko ziskalo
Klicperovo divadlo pod jeho vedenim prestiznu Cenu Alfréda Radoka — Divadlo
roku 1998. Mlady divadelnik so $kandalnou povestou od roku 1993 vela spolupra-
coval s Ceskou televiziou na tvorbe dokumentarnych filmov. Podobne ako v divadle
ho tematicky lékali zvlaStne pribehy zaujimavych l'udi, popri sldvnych osobnostiach
rad venoval pozornost menej znamym, avsak neopakovatelnym a nevsednym je-
dincom.

Svetozar Sprusansky pozorne sledoval novt vinu ceskej rézie a aktivne sa zau-
jimal o Moravkovu tvorbu. Slovenské publikum sa s 1iou oboznamilo prostrednic-
tvom Medzinarodného festivalu Divadelna Nitra, na ktorom uviedli tri Moravkove
inscenacie, z toho v dvoch pripadoch islo o netradi¢né interpretacie ceskej klasiky.?
V roku 1997 po sérii nastudovani stucasnej ¢eskej dramy sa Vladimir Moravek pustil
do realizacie cyklu nazvaného Boh ochrariuj Williama Shakespeara. Povodne neuvazoval
inscenovat na Slovensku Macbetha, ale Krdl'a Leara, napokon rozhodnutie zmenil.*

V Nitre sa stretol s mimoriadne motivovanym a disciplinovanym kolektivom
— hereckym aj technickym, oddanym divadelnej praci nad rdmec pracovnej doby,
ochotnym experimentovat a akceptovat rozmanité naroky origindlneho tvorcu. Slo-
venské herectvo ho lakalo svojou zvlastnou silou, ktort obrazne prirovnaval k vyso-
ko vykonnym motocyklovym motorom.’ V DAB vSak chybal herec schopny naplnit
rezisérovu predstavu o hlavnej postave. Preto si vyziadal jedného z protagonistov
Slovenského narodného divadla Maridna Labudu a ten riskantnti ponuku na t¢inko-
vanie vo vidieckom divadle prijal. Moravek si so sebou priviedol ¢eského hudobného
skladatela Daniela Fikejza, scénu a kostymy zveril slovenskej javiskovej vytvarnicke
Alexandre Gruskovej. V oboch pripadoch islo o velmi Stastné rozhodnutie, s obo-
ma uz predtym dspesne spolupracoval. Gruskovéa navyse v devatdesiatych rokoch
patrila k okruhu stalych spolupracovnikov DAB, vyborne poznala stubor a technické
mozZnosti scény, povazovanej za najvacsiu v byvalom Ceskoslovensku. V ustretovej
nitrianskej atmosfére sa zrodila inscendcia, ktora sa stala hlavnou udalostou sloven-
skej divadelnej sezony 1998/1999 (premiéra 27. 3. 1999), posilnila umelecké renomé
Vladimira Moravka aj DAB a zaradila sa do zlatého fondu slovenského divadla.

Interpretdacia tzv. Skotskej tragédie sa niesla v intencidch, ktoré este v Sestdesiatych
rokoch 20. storocia nastolil polsky divadelny kritik a teoretik Jan Kott — vychadzala
z principu aktualizacie, z prepojenia starého divadelného pribehu s dneskom. Vy-
sledok fascinoval svojou netradi¢nostou, bohatou fantaziou a velkolepou spektaku-
larnostou. Inscenatori prostrednictvom symbiézy vsetkych dostupnych javiskovych
prostriedkov podporili Moravkov vychodiskovy koncept. Rezisér ,nadstavil” text

2V Divadle Husa na provazku (DHNP) v Brne pdsobil Vladimir Moravek v rokoch 1989 — 1995. Zacinal
v Detskom studiu DHNP. Hladanie svojského rezijného rukopisu vyvrcholilo inscenaciou Marisa (1995).
V roku 2005 sa do DHNP opétovne vratil a dvanast rokov ho viedol uz ako umelecky séf.

* Festival Divadelna Nitra 1992, 1995, 1996 z rannych rézii Vladimira Moravka uviedol inscendcie Sny
(Nedétské studio DHNP), Marisa (bratia Mrstikovci, DHNP) a Jej jej pastorkyiia (Gabriela Preissova, Klicpe-
rovo divadlo).

* Shakespearovho Kril'a Leara Moravek inscenoval v Klicperovom divadle (1998).

5 Pozri MORAVEK, V. — SPRUSANSKY, S. Moravek o divadle. [Rozhovor]. In William Shakespeare: Mac-
beth [Bulletin k inscenacii]. Nitra : Divadlo Andreja Bagara, 1999, necislované.
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William Shakespeare: Macbeth. Divadlo Andreja Bagara Nitra, premiéra 27. 3. 1999. Rézia Vladimir Mo-
ravek. Marian Labuda (Macbeth), Hilda Augustovicova (Druha bosorka). Foto archiv DAB. Snimka Cti-
bor Bachraty.

o metapribeh nasho stucasnika a cez neho analyzoval zrod zla v ¢loveku baziacom po
moci. Tragédiu, ¢o ,sa rodi z temndt [udského srdca”®, tlmocil ako vitalny a vecne
sa opakujuci archetypalny pribeh, ktory sa moze rozvinut kdekolvek a kedykolvek.

Labudov Macbeth bol vsednym, pupkatym dedin¢anom z konca 20. storocia, ob-
klopenym nevkusom, hlinenymi trpaslikmi a manzelskou nudou zriedenou sledova-
nim hrdinskych velkofilmov. Vdaka divadelnej magii jednej noci vsttpil do reality
televiznej obrazovky, z vidieckej vSednosti sa preniesol do sveta alzbetinskej tragé-
die. Ihned sa tam zabyval a zacal aktivne zit krvavy sen o moci. Vyzeral vSak ako
protiklad tradi¢nej predstavy tragického hrdinu. V podani Mariana Labudu nado-
budol Macbeth grotesknti podobu, prichadzal na javisko v pyzamku a zotrval v iom
temer do polovice predstavenia. Svojim vzrastom a telesnou konstittciou pripominal
trpaslika, avsak zbaveného dobrosrdecnosti. Po prekonani pociatocnej plachosti zis-
kaval jeho antihrdina ¢oraz vacSie sebavedomie a s gestom fiihrera vyrazal na cestu
za kralovskou korunou. Z malého dedincana vyrastal na spupného diktatora, pyza-
mo vymenil za kdrovany kilt a zlatom zdobeny odev. Staval sa vrahom a tyranom,
schopnym zabit vlastnt1 Zenu. V Moravkovej interpretdcii to bol totiZ on, kto zbavil
zivota Lady Macbeth. Rovnako ako v Shakespearovej povodine, aj na javisku DAB
ho napokon c¢akal pad a tvrda odplata. Vo finale sa na javisku objavili bledé prizraky
obeti Macbethovej tyranie. Ich leziace teld postupne zaplnili proscénium, kazdy mal
v ruke bielu laliu. Vznikol obraz cintorina, varujuci pred nicivou tizbou po moci,

o HILSKY, M. Shakespeare a jevisté svét. Praha : Academia, 2010, s. 635.



338 NADEZDA LINDOVSKA

William Shakespeare:
Macbeth. Divadlo Andreja
Bagara Nitra, premiéra
27.3.1999. Rézia Vladimir
Moravek. Marek Majesky
(Duncan), Marian Labuda
(Macbeth).

Foto archiv DAB.

Snimka Ctibor Bachraty.

ktora dokaze driemat aj v tom najmensom, najbezvyznamnejsom, najprovincnejSom
cloveku.

Inscenacia, v ktorej Moravek zurocil predchadzajice divadelné i televizne sku-
senosti, smerovala od grotesky k vzneSenému dramatickému finéle. Publikum bolo
atakované mnoZzstvom imaginativnych vyjavov, symbolov, zvukov a farieb. Aj ked
jeho nitrianska rézia vyznievala extravagantne, nespreneverila sa autorovi a naplnila
pre reziséra dolezité krédo vSeobecnej zrozumitelnosti. Ako konstatoval vo svojej re-
cenzii Ladislav Cavojsky, bol to ,Shakespeare pre zadiatoénikov aj pokrocilych, pre
znalcov najvacsieho svetového dramatika, aj tych, ktori o iom nevedia ani ,1ii’. Najprv
sokujtica, potom odvazne drza aktualizacia klasika.””

Moravek vytvoril do detailov premyslent velkolept a dynamicka divadelnt
fresku s mnozstvom postav a symbolov, s presnou kompoziciou a zlozitou Strukti-

7 CAVOJSKY, L. Pribeh, prerozpravany kreténom. In Literdrny tyzdennik, 1999, roc. 12., ¢. 25, s. 11.
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rou. Divaci aj odbornici ocenili, Ze islo o divadlo nesmierne pttavé, naplnené cloveci-
nou a vdaka scéne a kostymom Alexandry Gruskovej esteticky rafinované. Obsaho-
valo gejzir napadov a uhrancivi krasu javiskového bytia ozvucent hudbou, Sumom
a hlasmi doliehajtcimi akoby z dialavy neviditelnych bojisk. Vyuzili sa vSetky tech-
nické vymoZenosti mimoriadne rozlahlej nitrianskej scény — to¢tia, prepadliska, hyd-
raulika umoznujica nadvihnut niektoré plochy, divadelny dym a efekiné svietenie,
dokonca aj sviatocnd opona s velkomoravskym motivom. V inscendcii uc¢inkoval
temer cely subor doplneny o Statistov. Podl'a slov Alexandry Gruskovej, tvorcovia
ciefavedome vytvarali kontrast dvoch svetov: vynimocného so vsednym, vysokého
s nizkym. , Chceli sme, aby predstavenie malo intimny rozmer dramy malého ¢lovie-
c¢ika a zaroven aby to bolo monumentalne, velkolepé.”®

Shakespearovho Macbetha v Nitre predstavili v preklade Jozefa Kota. Inscenatori
hru upravili, text skratili, prekomponovali repliky niektorych postav, preskrtali via-
ceré lyrické a reflexivne pasaze —ich zlostny Macbeth nemal zmysel pre poéziu a jem-
nocit. Podaktoré postavy vynechali, iné zase priviedli na javisko (Cawdor, biskup),
pozmenili niektoré dejové zvraty (napr. eliminovali samovrazdu Lady Macbeth,
omladili krdla Duncana a namiesto synov mu prisudili mlad$ich bratov). Basnic-
ka velkolepost Shakespearovho slova a divadelnych metafor sa tvorcovia usilova-
li vyjadrit vizudlne. Z kratkej zmienky o Macbethovej korunovécii stvorili uceleny
a vizudlne posobivy javiskovy obraz. Mordvkovi sa podarilo sled Zivych obrazov po-
stupne gradovat a vyuzit ich na rozpravanie pribehu. Jednotlivé postavy aj javiskové
dianie ako celok prechadzali premyslenym vyvojovym oblukom, motivy sa vrstvili
a vzajomne podporovali, az sa vystupniovali k velkému finale.

Rezijny koncept vyrazne podporila atmosférotvorna Fikejzova hudba a Grusko-
vej scénicka vyprava. V prvej Casti inscenacie dominovala slovenska chaltipka su-
dobého manzelského paru, pouzitie tocne umoznilo vnimat dianie v exteriéri (pred
domdcekom) aj v interiéri. Sem akoby cez televiznu obrazovku vstupovali aktéri skot-
skej tragédie, manzelia ich nasledovali v prospech novej reality a iplne nového Zivot-
ného pribehu. Druhd polovica, v ktorej dedinsky manzelsky par prijal ,,macbethov-
ska” identitu a nasledne sa zradou a vrazdenim prebijal k moci, sa niesla v znameni
~krvavocervenej farby v podobe monumentalnych horizontov”.® Elegicky zaver, pri-
pominajici pocetné obete Macbethovych ambicii a zaviSeny modlitbou za pokojnt
a Stastntl buducnost krajiny, sa odohraval na pozadi bieleho Sirokouhlého platna.
Efektné monochromatické pozadie v oboch pripadoch vyvolavalo silny emocionalny
ucinok, zvyraziovalo siluety postav a eleganciu jednotlivych mizanscén. Kostymy
boli inSpirované sticasnostou, folklérom aj ro6znymi historickymi epochami, ale ne-
posobili nestirodo, naopak — esteticky celistvo. Celkové vizualne rieSenie sa rodilo
z jednoty rezijného zameru s hereckou akciou, funkénou scénou, nddhernymi kosty-
mami, hrou svetla a tienov.

Vytvarna rovina sa rovnocenne prepajala s akustickou. Vdaka Danielovi Fikejzovi
jednotlivé motivické linie nadobudli svojrazny hudobny vyraz, preto shakespearista
Milan Lukes$ opravnene pisal o inscendcii ako o pastve pre oci aj pre usi.”’ Jan Jabor-

8 GRUSKOVA, A. — ]ANCUROVA, H. Obliekanie iluizii. [Rozhovor]. In Pravda, 1999, ¢. 125, roc. 9, s. 11,
18. 5. 1999.

® Tamze.

10 LUKES, M. Macbeth z domé&eku. In Svét a divadlo, 2000, roé. 11, &. 3, s. 8.



340 NADEZDA LINDOVSKA

William Shakespeare: Macbeth. Divadlo Andreja Bagara Nitra, premiéra 27. 3. 1999. Rézia Vladimir Mo-
ravek. Marian Labuda (Macbeth). Foto Archiv Divadelného ustavu. Snimka Ctibor Bachraty.

nik obdivne vyzdvihol bohatt1 skalu rytmicko-melodickych sekvencii, vyuzivanych
jednak v predeloch medzi obrazmi, jednak sprevadzajacich dej: ,, (...) tvrdé ostinato
(...) pripomina hrozivy postup a zavrSovanie negativne motivovaného konania (...),
postupne sa vsak rozrasta o hudbu fanfarového charakteru (spritomnuje Duncana,
kralovsky dvor, ale aj atmosféru korunovacie), pochod skétskych gajd (...), o vokal
(scéna vestenia), glisandové zvuky pripominajice napriklad aj zlovestny let vojno-
vych striel.“! Jabornik zaregistroval aj ironické a groteskné tony a v kontraste k nim
»melodicky bohatsi, jemne lyricky rozpracovany motiv chvejicej sa, iprimnej, ohro-
zovanej a bezbrannej Iudskosti (...) a napokon harfovy motiv v apelativnom zavere
(...). Do zvukového scendra Vladimir Moravek zaradil aj viaceré hovorené citacie od
televiznej reklamy cez pripomienky slepého davového jhajlovania’ az po vecné opa-
kovanie hesiel vyslovovanych vo vypatych a vzrusenych scénach.”"

Popri slovenskej chalupke a pupkatom Macbethovi v pyZame sa emblematickym
pre inscenaciu stalo prekvapujtice stvarnenie tria shakespearovskych bosoriek. Ich
pritomnost uz v tivode predznamenala charakteristickti vlastnost nitrianskeho na-
Studovania Macbetha, a sice neustale prestupovanie redlneho, zvycajného, znameho
s fantasknym, zvlastnym, snovym, teatralnym. Vedmy vstupovali na javisko ako tri
typicky slovenské dedinské Zenicky, oblecené do ¢ierneho od hlavy po paty. Pri ohni-
ku pred chalupkou si opekali $pekaciky a pospevovali Tudovky. Vo svojich hrubych

JABORNIK, J. O, Skétsko, Skétsko II. In Divadlo v medzicase, 1999, roé. 4, &. 3 — 4, s. 6.
2 Tamze.
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William Shakespeare:
Macbeth. Divadlo Andreja
Bagara Nitra, premiéra
27.3.1999. Rézia Vladimir
Moravek. Dusan Lenci
(Biskup), Marian Labuda
(Macbeth). Foto archiv
DAB. Snimka Ctibor
Bachraty.

pancuchéch, Snurovacich topankach, ¢iernych sakach a bohato riasenych sukniach
boli zlovestne elegantné a uhrancivo temné. Neskor vysvitalo, Ze ide o kentaurie
zeny — tri hrdé a zlomyselné carodejnice, v ktorych sa I'udské spdja so zvieracim.
Tesili sa z kazdého krviprelievania, prechadzali celym dejom ako emanadcia zla, ich
vestba spustila Macbethovu premenu na tyrana. Ku koncu skodoradostne nazna-
covali, ze koloto¢ vrazdenia a boja 0 moc moze pokracovat. Ako uviedol Jabornik,
,Herecky mimoriadne citlivo pracovali s takmer detailnou Stylizaciou a rytmizaciou
chodze, pracou ruk, gest, mimiky”, pritom sa nezriekli Specifickej individualizacie
kazdej z trojice kentaurich zien."

Inscenatori nevéhali skibit slovenské vidiecke, ba aZ rozpravkovo-folklérne mo-
tivy (Carodejnice) s odkazmi na $kdtsky naturel hry. Zdoraznili, Ze dej tragédie sa

13 Tamze.
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odohréava v Skétsku, muzov obliekli do karovanych sukni a (na rozdiel od autora)
od zaciatku do konca nechali refrénovito zniet povzdych: ,,O, ékétsko, Skotsko!”.
Pritom vSak publiku naznaéili, ze nitrianske Skétsko je v istom zmysle bajna kraji-
na, ktord sa da vnimat ako divadelna metafora Slovenska. Zdoraznili to aj pouZzitim
slavnostnej nitrianskej opony s velkomoravskou tematikou, aj slovenskym dvojkri-
zom na zlatych korunovacénych insigniach. Svatoplukovskd opona zadévala insce-
ndcii ton, otvdrala ju a zaroven slazila ako bodka za zavere¢nou modlitbou za blaho
,Skotska”.* Nadej na lepsiu budicnost znela ako paralela k stidobej situacii Sloven-
ska, ktoré sa spamaétavalo nielen z cervenej minulosti, ale aj z niekolkych rokov bez-
ohladnej vlady domaceho politika macbethovského razenia. Zavere¢nt emociu ale
podfarbovali tiene pochybnosti: rezisér do svojho opusu pridal tragicka tému dietata
a poskvrnenej nevinnosti. Ulohu porazit tyrana zveril malému chlapcovi, nasledni-
kovi tronu Donalbainovi (dalsi posun oproti povodine), ktory Macbetha sice vyhana,
ale fyzicky nelikviduje. Na konci dvorania vysadili chlapca skrvaveného v bojoch na
zlaty tron. Bolo evidentné, ze panovnik, ktorého detstvo bolo otravené nenavistou,
krvou a vrazdenim, bude aj so svojou krajinou odstideny na d'alSie nestastia.

Inscendcia priniesla sériu vyvazenych hereckych vykonov. Ako konstatoval Jan
Jabornik, rezisér Moravek, odchovanec brnianskej divadelnej skoly, viedol nitriansky
subor od zauzivanej dominantnej citovej sugescie k analytickejSiemu pristupu k tvor-
be, k ist¢ému odstupu na spdsob Brechtovho scudzovacieho efektu.”® Najviac zaziarili
predstavitelia manzelov Macbethovcov, ktori nekonvenénému vykladu vdychli zi-
vot.

Lady Macbeth v podani kmerovej herecky DAB Adely Gaborovej bola vulgarna
aj dojemna, kruta aj zraniteInd, prechddzala viacerymi premenami. Tato starntca,
zanedbana dedinska Zena mala zjavny sklon k alkoholu. Podobne ako jej manzel
vstupovala do macbethovského mytu v neglizé, presnejSie v obnosenej flanelovej
nocnej koseli a v teplych ponozkach. Gaborovej vykon bol bohaty na vyznamové
kontrasty a nuansy. V prvej asti inscendcie pani Macbethova pdsobila dojmom tibo-
hej aZ smiesnej plebejky. Neustale napravala spolocenské faux pas svojho manzela,
v sukromi ho ale nabddala ku kralovrazde. V tivode druhej ¢asti —na korunovacii — sa
prezentovala ako honosnd matrona, pavica s naruc¢ou plnou bielych lalii. V Morav-
kovej interpretdcii tieto kvety vestili smrt. Pod tarchou vycitiek svedomia Lady Mac-
beth neskor vystupila z roly kralovnej, vratila sa k svojej podstate a k svojej nocnej
kosielke. Jej bluznivé reci o spachanych zloc¢inoch sa stali hrozbou, a tak ju manzel
osobne odstranil zo svojho mocenského sna — za pomoci vankusa.

Hlavnu tarchu rezijnej koncepcie niesol Labudov Macbeth. Zosobrioval zakom-
plexovaného priemerného jedinca, ktorého skryta tzba po moci za istych okolnos-
tl moze priviest na vrchol mocenskej pyramidy a spdsobit svetu skuto¢nu skazu.
Jeho hrdina bol vzdy trochu nadurdeny a nespokojny, pokrytecky, prefikany, za-
kerny. Herec predviedol suverénny vykon, ale podla slovenskej divadelnej kritiky
neprekrocil zname polohy svojho umenia. V kone¢nom vysledku si Divadelné oce-
nenie sezény — DOSKY 1999 za najlepsi herecky vykon odniesla iba Adela Gaborova.
Paradoxne, ¢eska divadelna kritika naopak mimoriadne vyzdvihla predovsetkym

' Ako upozornil Jén Jabornik, text zaverecnej modlitby bol Ciastocne prebrany z tragédie Richard III.
Pozri JABORNIK, J. Q, Sk(’)t,skvo, Skétsk9 1. In Divadlo v medzicase, 1999, ro¢. 4, ¢.2,s. 7.
15 Pozri JABORNIK, J. O, Skétsko, Skétsko 11
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William Shakespeare:
Macbeth. Divadlo Andreja
Bagara Nitra, premiéra
27.3.1999. Rézia Vladimir
Moravek. Adela Gaborova
(Lady Macbeth), Marian
Labuda (Macbeth). Foto
archiv DAB. Snimka
Ctibor Bachraty.

Labudovu kreaciu. Napriklad rozsiahla analyza inscendcie od Milana Lukesa Mac-
beth z domceka sa ststredila na pozitiva stvarnenia tstrednej postavy. Podla Lukesa
spocival hlavny vklad Maridna Labudu do Moravkovej ,snovej grotesky” v tom, Ze
svojou javiskovou existenciou a inteligenciou herecky verifikoval proces premeny
vSedného ¢loviecika na diktatora. Kritik bol presvedceny, Ze herec Labudovho typu
a inteligencie ,Macbetha nielen hrat moze, ale dokonca musi, ak sa méa upozornit, Ze
macbethovsky typus nie je kategdriou historickou a elitnou, ale v sticasnom demo-
kratickom svete sa otvara vskutku Sirokej verejnosti.”*¢

Pri sumarizacii vysledkov divadelnej sezény 1998/1999 Divadlo Andreja Bagara so
svojim Macbethom triumfovalo vo viacerych kategériach. Popri spomenutom oceneni
za najlepsi zensky herecky vykon ziskala d'alsiu cenu DOSKY vytvarnicka Alexandra
Gruskova za najlepsiu scénografiu. Samostatna cena za najlepsiu inscenaciu roka sa
usla celému tvorivému kolektivu. Vladimira Moravka slovenska kriticka obec vyzna-
menala ocenenim za najlepsiu réZiu. Triumf pokracoval prostrednictvom tspesnej
téasti na medzinarodnych divadelnych festivaloch v Ceskej republike, Pol'sku, Vel-
kej Britanii. Nitriansky Macbeth inSpiroval viacerych divadelnych recenzentov a teat-

16 LUKES, M. Macbeth z domé&ekuy, s. 15.
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rologov k napisaniu vacsich i mensich analyz. Obdiv k danému divadelnému dielu
a ku kolektivnemu vykonu vSetkych ztcastnenych prevladol naprie¢ generaciami:
napriek Moravkovej povesti ,,divadelného Sialenca” sa v rdmci spoluprace s DAB
ziadne vel'ké skandaly nekonali.

Bratislavsky Cyrano z Bergeracu (2005)

Strojcom druhého pozvania Vladimira Moravka na Slovensko bol vyznamny di-
vadelny dramaturg Martin Porubjak. Ponuka tentoraz pri$la z Cinohry Slovenského
narodného divadla. V ramci sezény 2004/2005 tam cesky rezisér pohostinsky nastu-
doval slavnu verSovana hru Edmonda Rostanda Cyrano z Bergeracu (premiéra 22. 1.
2005). Pred prichodom do Bratislavy si stanovil jednu zasadnt podmienku: do tilohy
Cyrana si vyziadal rezirujuceho herca Martina Hubu. K spolupraci prizval osvedce-
nych spolutvorcov Alexandru Gruskovd a Daniela Fikejza. Prostrednictvom médii
Bratislavéanom sltbil, Ze svojou novou inscendciou vyrazi v meste poistky."”

Vysoké sebavedomie Vladimira Mordvka vyplyvalo zo série velkych tvorivych
uspechov a mnoZstva oceneni, ktoré ziskal v rozpéti rokov 1998 — 2005. Moravkovo
umelecké renomé vyrazne vzrastlo. Klicperovo divadlo pod jeho vedenim Styrikrat
ziskalo Cenu Alfréda Radoka — Divadlo roku (1998, 1999, 2001, 2003). Celovecerny
filmovy debut Nuda v Brné mu priniesol viacnasobného Ceského leva za najlepsi sce-
nar, réziu a hlavne za film roku 2003. Vydavatelstvo Prazska scéna venovalo Morav-
kovej tvorbe samostatnti knizna publikaciu (2004)." Vymenované pocty tvoria len
Cast z ovela vacsieho poctu prejavov uznania, ktoré dosiahol v rokoch medzi dvoma
slovenskymi réziami. Rezisér prinasal na javisko uragan energie, originalne a provo-
kativne interpretacie, Sokujiice dramaturgické a inscenacné postupy, objavil viacero
novych divadelnych talentov. Ceské divadlo obohatil o cyklus nekonvenénych te-
matizovanych viacdielnych projektov vychadzajtcich zo stcasnej dramy, divadelnej
Kklasiky aj prézy a nachadzal sa vo vynikajicej tvorivej kondicii.

Druhé slovenské hostovanie Vladimira Mordvka sa od prvého vyrazne lisilo. Uz
to nebol nddejny zacinajtci rezisér, ale renomovany tvorca. Neprichadzal do kvalit-
ného vidieckeho divadla, ale do divadla hereckych legiend v hlavnhom meste. Vy-
bral si sice klasiku, ale nie shakespearovsku ¢i ¢echovovskd, s ktorymi nadobudol
dobré sktisenosti, ale hru nachddzajicu sa akoby mimo jeho tematickych linii. Ne-
spolupracoval uz s generacne spriaznenym mladym dramaturgom. Martin Porubjak
podobne ako predstavitelia Macbetha Marian Labuda a Cyrana Martin Huba patril
k slavnemu pokoleniu Divadla na korze z prelomu Sestdesiatych a sedemdesiatych
rokov. Oproti rozlahlému, vzdusnému nitrianskemu javisku a hladisku boli scéna
a priestory Divadla Pavla Orszdgha Hviezdoslava o nieco mensie. Stacili vSak na to,
aby Moravek pokracoval v koncepte velkého vypravného diela s velkorysymi, zivy-
mi javiskovymi obrazmi. Podla svedectva Alexandry Gruskovej rezisér chcel, aby

7 Pozri MORAVEK, V. — JENCIKOVA, M. V Bratislave chcem vyrazit poistky. Rezisér Vladimir Mo-
ravek hadze po hercoch v narodnych divadlach avantgardou. [Rozhovor]. In Pravda, ro€. 15, ¢. 17, priloha
Sobota, s. 1, 1V, 22. 1. 2005.

18 NEMECKOVA, L. - HULEC, V. — TICHY, Z. A. a kol. Viadimir Mordvek. U nds nudou neumete. (Ed.
J. Dvotdk). Praha : Prazska scéna, 2004.



DVE SLOVENSKE INSCENACIE VLADIMIRA MORAVKA 345

Edmond Rostand: Cyrano z Bergeracu. Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 22. 1. 2005.
Rézia Vladimir Moravek. Martin Huba (Cyrano). Foto archiv SND. Snimka Jana Nemcokova.

tu v plnom nasadeni zaznela ,sila niekol'kych hereckych generacii”." Do inscendcie
obsadil temer cely stbor, doplnil ho o niekolkych hostujtcich mladych hercov a naj-
maé o clenov chlapcenského spevackeho zboru®. Herci zvuénych mien stvarrniovali
epizodické roly, v niektorych chvilach boli na javisku desiatky ti¢inkujacich, ktorych
Moravek nebojacne komponoval do vizudlne elegantnych mizanscén.

Bratislavské publikum malo eSte v Cerstvej pamaiti tispesné nastudovanie Cyra-
na v rézii Romana Polaka s Milanom Lasicom v titulnej tlohe, derniéra tejto verzie
sa konala iba pred par mesiacmi.** Aj Poldkovu inscenaciu dramaturgoval Martin
Porubjak, uvadzala sa od roku 1993 do roku 2004 a Lasicov starntici intelektualny
Cyrano sa zaradil k jeho Zivotnym hereckym vykonom. Tvorcovia v Cinohre SND sa
vratili k povodnému ndzvu hry Cyrano z Bergeracu a rozhodli sa pre jazykovo aktua-
lizovany preklad Lubomira Feldeka, pripraveny v spolupraci s dcérou Annou.”* Re¢
postav tak nadobudla sticasnejsiu podobu, vratane mnoZstva slangovych a erotizuju-
cich vyrazov. Ladislav Cavojsky jazykové posuny sumarizoval slovami: ,V preklade
je rostandovska galantnost na ustupe, poraza ju feldekovska drsnost a drzost.“* Pod-

19 GRUSKOVA, A. Priestor a silueta. In Predndsky o divadle III. (Ed. Z. Pa$uthova). Bratislava : Vysoka
skola muzickych umeni, 2016, s. 156.

2 SND angazovalo Bratislavsky chlapcensky zbor.

! Inscenacia Cyrano vznikla v spolupraci Studia L+ S a Divadla ASTORKA Korzo '90.

2 Prvym krokom k novému prekladu sa stala inscenacia Cyrano z roku 1993. Inscenétori vtedy podrobili
Rostandov text kolektivnej autorskej tiprave, iba klticové vystupy boli prebasnené Lubomirom Feldekom.

2 CAVO]SKY, L. O nosisku nosatom, o Hubovi Hubatom. In Literdrny (dvoj)tyzdennik, 2005, roc. 18,
¢.13-14,s. 3.
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Edmond Rostand: Cyrano z Bergeracu. Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 22. 1. 2005.
Rézia Vladimir Moravek. Diana Moérova (Roxana), Robert Roth (Kristian). Foto archiv SND. Snimka
Jana Nemcokova.

Ia neho sa prekladatel nepochybne vyhol jazykovej skostnatenosti a nude, ale ,,recou
urobil zo Cyrana uli¢nika” a Roxanin slovnik oprostil od jemnosti preciézok.? Vladi-
mir Stefko véak vyzdvihol Feldekove , zvucné, rytmicky svieze” alexandriny, ktoré
,dokazuju, Ze ani sucasny jazyk ni¢ neuberie na vznesenosti neoromantickej hry”.»
Argumentoval vyznenim , legendarnych replik ¢i monolégov (napr. o nose i v balade
v stboji s Valvertom)”, ale aj viacerych situdcii, ako napr. vystup herca Montfleuryho
v Burgundskom palaci.®

Partnermi Hubovho Cyrana v Iibostnom trojuholniku sa stali Roxana v poda-
ni Diany Mdrovej (neskor ju alternovala Tana Pauhofova) a Kristidn de Nevillette
Roberta Rotha. Hlavnému hrdinovi nechybal povestny velky nos a jeho tajnej laske
oslnujuci Zensky pdvab. V pripade vybusného Kristidna nahradzal autorom akcen-
tovant krasu mladicky Sarm a temperament. Napriek aktualizovanému jazyku sa
inscenatori rozhodli vyhnat priamemu zosticasneniu postav prostrednictvom kos-
tymov a scénografie. Rovnako odmietli in§pirdciu barokom a Franctizskom polovice
17. storocia. Vynimku tvoril iba herec Montfleury, jeho archaickti deklamaéna vyu-
melkovanost v kratkom karikatirnom vystupe bravirne predstavil Jozef Vajda. In-
scenatori si predstavovali ,,Cyrana ako noblesného intelektudla” a po dohode s javis-

kovou vytvarnickou ,sa rozhodli urobit z neho Rostandovho suc¢asnika”.”

2 Tamze.

25 STEFKO, V. Hrdinské nekomédia podla Rostanda. In Divadlo v medzicase, 2005, roc. 4, ¢. 1 -2, s. 42.
2 Tamze. )

2 GRUSKOVA, A. Priestor a silueta, s. 158.
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Edmond Rostand: Cyrano z Bergeracu. Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 22. 1. 2005.
Rézia Vladimir Moravek. Jozef Vajda (Montfleury). Foto archiv SND. Snimka Jana Nemcokova.

Alexandra Gruskova cez kostymovu vypravu posunula dej na zaciatok 20. storo-
tia: ,Striedmu, prevazne iernu farebnost panskych spolocenskych odevov doplinali
krehké zenské siluety vo svetlych pastelovych tonoch. Krasa a harmdnia damskej
secesnej siluety, zachytenej najmé v kostymoch Roxany, vytvarala kontrast k jedno-
duchosti a strohosti panskych uniforiem. Celt1 inscenaciu prepdjali odtiene modrej
farby. Od blankytného horizontu oblohy az po parizsku modrt na kostymoch kade-
tov.”” Princip monumentélne velkych plosnych dekoracii umoznil zd6raznit sosne
aranzované [udské siluety. Scénografia v prvom dejstve citovala Veroneseho monu-
mentalnu malbu Svadba v Kdne Galilejskej, obraz sa vyuzil ako pozadie pre divadelnu
salu. Obsahoval aj nebo posiate oblakmi, tento vytvarny motiv poslazil ako inSpiracia
pre nasledujuice dejstva, kde vSak dochddzalo k zmene jeho farebnosti a tym padom aj
celkovej ndlady (napr. jesenné oranzovo-hnedé tény charakterizovali vystup v klas-
tore a evokovali ,jeseni Zivota”). Premeny miesta deja, striedanie exteriérovych a in-
teriérovych scén sa podarilo vyrieSit vymedzenim $tvorcovej hracej plochy uprostred
parketu javiska. Zmenou jej povrchu ,na zeleny travnik, blato, bojisko alebo jesenny
park zasypany listim“* a za pomoci osvetlenia v rdznych ténoch rezisér spolu s vy-
tvarnickou ucinne menili priestor aj atmosféru.

Vznikla pompézna inscendcia s mnozstvom prekrasnych zivych obrazov, poso-
bivych vystupov a kvalitného herectva. Mala dobra divacku navstevnost, poistky
vSak nevyrazila. Ani v dobrom, ani v zlom slova zmysle sa Sok nekonal, provoka-

2 Tamze.
2 Tamze.
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Edmond Rostand: Cyrano z Bergeracu. Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 22. 1. 2005.
Rézia Vladimir Moravek. Martin Huba (Cyrano) a kadeti. Foto archiv SND. Snimka Jana Nemcokova.

tivny rezisér k Rostandovej hre pristtpil s reSpektom a v kone¢nom vysledku zvolil
pomerne konzervativny pristup. Spolu s Martinom Porubjakom sice text upravovali
a skracovali, ale verne sa drzali pribehovej linie a dejovych zvratov bez toho, aby sa
dopustili interpretacnych extravagancii. Velkorysé mizanscény hru predovsetkym
ilustrovali, ovela menej nez v Macbethovi rozkryvali pribeh a jeho mozné vyznamy.
Pravda, tvorcovia svoj vyklad obohatili o subtilnu tému detinskosti a chlapéenstva,
ktoré Ziji v muzoch a ovplyvniuju ich skutky, ¢i ide o bojovnikov, basnikov alebo
temperamentnych milencov. No tato liniu sa podarilo vykomunikovat iba ¢iasto¢ne
a viac v rovine protivojnového protestu — najmd v ramci Stvrtého dejstva. Zacinalo
sa na svitani v bojovom tabore gaskonskych kadetov, ktori v stilade s autorskymi
poznamkami spali zahaleni do plastov. V ramci ranného briezdenia bolo vidno iba
siluety spiacich vojakov. Ked sa na javisku ,rozvidnelo”, ukazalo sa, ze ast spacov
boli mali chlapci v uniformach. Islo o jeden z majstrovskych, vizualne i vypovedne
silnych Moravkovych zivych obrazov.

V recenzidch Sone Simkovej i Vladimira Stefka zazneli slova uznania na margo
zviditeInenia obchadzaného motivu Rostandovej hry — myslienky ,,0 zbyto¢nom za-
bijani Iudi”®. Stefko vnimal detskych kadetov ako , chlapiatka”, ¢o stoja ,,ako vykri¢-
niky voci ludskému chaosu, nemravnosti a jej vrcholnému produktu — vojne”.?' Sim-
kova ich pritomnost citala tiez ako upozornenie ,na to vecne detské v cloveku”, na
,akysi rudiment detskej duse”, spojeny s pojmom hrdinstva a cti. ,Detské postavicky

% STEFKO, V. Hrdinskd nekomédia podla Rostanda, s. 42.
3 Tamze, s. 42 — 43.
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v mensich skupinkdch, ba i jednotlivo vedie Moravek celou inscendciou. Nastoluju
detsku tému”, ktora , automaticky pomentuva to lepsie — ve¢né detské — v cloveku”,
k ¢omu patri ,aj hravost a schopnost hravej spoluprace”.* Tento aspekt postrehla
Simkova v interpretacii sldvnej no¢nej scény dvorenia, ktorti oznaéila za najpovab-
nejsiu pasaz inscendcie: ,Tam si Cyrano a Kristidn pod Roxaninym oknom bratsky
vymienaji miesta a napriek vekovému rozdielu obaja rovnako mladicky nadsene
Roxane kurizuja.”* Kriticka si vari ako jedina vsimla kontinudlne rozvijanie témy
pretrvavania chlapcenskosti v muzoch ako zdroja citlivosti a zranitelnosti, ktort vsak
v starSom veku zvéacsa zatajuju a kamufluju. ,,Ak na jednej strane detskost ma svoje
pozitiva, detinskost sa uz tak nevyplaca. Co ak Cyranovi préve detinsky strach za-
branil odkryt pravdu svojho citu skor, nez na smrtelnej posteli, ¢im Sancu ziskat kus
pozemského Stastia pre Roxanu i pre seba premarnil?“**

Dolezitost tohto motivu potvrdzovali Moravkove slova v predpremiérovom roz-
hovore: ,Vzdy som nakoniec zistil, Ze aj tie najvzneSenejsie osudy st iba pribehom
deti.”* Dosledne ho vkomponoval do Strukttry inscendcie, zostal vSak malo Citatel-
ny a v ramci interpretacie dramy Itibostného trojuholnika Cyrano — Roxana — Kristian
priam nendpadny. Zamer zostal nenaplneny, téma pretrvavajtcej detskej krehkosti
a plachosti ovplyvnujtcej Zivot cloveka sa do vysledného javiskového tvaru vpecatila
prilis slabo. Melodramaticky pribeh tym padom stracal hlbsiu vypovednt hodnotu,
filozoficky zmysel. Nadobtidal podobu kuriéznej situacie (zvlastne, priam tragické
spojenectvo sokov v laske), chybala mu hibavost. Zostal len divécky pritazlivy zak-
ladny pribeh lasky a cti.

Diana Mérova ako Roxana, t. j. zensky stredobod I'ibostnej zapletky, bezo zvys-
ku naplnila predstavu mimoriadne krasnej, Sarmantnej, krehkej a zaroven koket-
nej bytosti, ktora tuzi po velkej laske a ¢asto nechtiac zamotdva muzom hlavu. Pod
Moravkovym rezijnym vedenim zdisciplinovala svoj prejav, ¢o ocenili viaceri re-
cenzenti. Robert Roth obisiel charakteristiku Rostandovho prostoduchého krasavca.
Jeho Kristian mal mladicky horticu hlavu, bola to osobnost, ktorej nechybala odvaha
a statocnost, len Gprimny cit ju oberal o slovéd a vyvoldval bezradnost. Bojovnost
a temperament nechybali ani Cyranovi. V podani Martina Hubu iSlo jednoznacne
o postarsieho outsidera, ktory nie nosom, ale formatom osobnosti (aj vySkou) pre-
¢nieval nad okolim, zameranym zvéc¢Sa na sebastredné hmotné a pozemské radosti.
Vladimir Stefko pedantne zaznamenal, Ze i8lo uZ o deviateho slovenského Cyrana.
Jeho predstavitel neopakoval svojich tispesnych predchodcov, nebol to ani ,rytier
luny bez bazne a hany” ako Karol Machata, ani zakomplexovany muZ, neschopny
zabojovat o lasku a vyvazujuci svoj hendikep hrdinstvom a originalnymi kiiskami
— Igor Hrabinsky, ¢ ,filozofujtci ironik” typu Milana Lasicu. Podla Stefka ,Huba
obdaril (...) svojho hrdinu nervnostou, a laskou tazko ukryvanou. (...) Jeho Cyrano
je v podstate utyrany clovek, ktory si zachovava v kazdej situacii cisty $tit.“* Insce-
nacia i herec sa snazili vyvarovat romantického oparu, ale aj irénie a grotesknos-

2 SIMKOVA, S. Cyrano o detstve a detinskosti. ,Panache blanche”. In Divadlo v medzicase, 2005, roc. 4,
¢.1-2,s.45.

% Tamze.

* Tamze.

% MORAVEK, V. — JENCIKOVA, M. V Bratislave chcem vyrazit poistky. ReZisér Vladimir Moravek
hadze po hercoch v ndrodnych divadldch avantgardou. [Rozhovor], s. IV.

% STEFKO, V. Hrdinska nekomédia podla Rostanda. s. 43.
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Edmond Rostand: Cyrano z Bergeracu. Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 22. 1. 2005.
Rézia Vladimir Moravek. Diana Moérova (Roxana), Martin Huba (Cyrano). Foto archiv SND. Snimka
Jana Nemcokova.

ti. Moravek posuval inscenaciu k vacsej vaznosti, temer k realistickej drame, ktort
Stefko nazval az ,dramou apelativnou”¥. Podobne ¢ital interpreticiu hry mlady
kritik Daniel Uherek, videl v nej reakciu na sucasny svet, ktory lasku vymenil ,za
bezhlavi zmyselnost”, kde ,kultivovanost prestala byt hodnotou. (...) Inscenacia
Cyrana je dokazom toho, Ze sme prestali byt schopni vnimat krasu, poéziu a prcha-
vost prijemnych okamihov a zamerali sme sa na takzvané trvalé, hmotné hodnoty.
Slovenské narodné divadlo touto produkciou vazne obvinuje svet z necitlivosti a za-
trpknutosti.”*

Ceské divadelna kritika bratislavského Cyrana z Bergeracu rézne odmietla. Josef
Mlejnek svoje prikre hodnotenie vyjadril v samotnom nazve recenzie: Padni komu
padni — neda sa rezirovat lavou zadnou. Inscenaciu oznadil za zdihavt, vyznievaji-
cu ako ,napoly sentimentédlne operetna ryba, napoly muzikalovy rak” s niekolkymi
dobrymi, no nedotiahnutymi napadmi.* Aj séfredaktor divadelného casopisu Svét
a divadlo Karel Kral vy¢ital nastudovaniu ,,operno — operetnu teatralnost“*, opako-
vanie Moravkovych rezijnych postupov, Hubovych osvedcenych hereckych poloh,
gest a intondcii, Fikejzovej hudobnej ilustrativnosti.*! Odmietol zaver, ktory bol podla
neho melodramaticky, spochybnil prehnané mnozstvo stoli¢iek a dekorativnych prv-

% Tamze, s. 42.

% UHEREK, D. Cyrano — nas stcasnik. In Slovo, 2005, ro€. 7, ¢. 7, s. 15, 22. 2. 2005.

¥ MLEJNEK, J. Padni komu padni — nelze rezirovat levou zadni. In Tydenik Rozhlas, 2005, ro¢. 15, ¢. 43, s. 1.
4 KRAL, K. Drama z anatomie. In Svét a divadlo, 2005, ro&. 16, & 4, s. 50.

# Tamze, s. 46 — 52.
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kov na javisku, vratane Zeleznej sochy komna. Neprijal detskych kadetov, otcovsko-
-synovsky vztah Cyrana s Kristianom, priznal sa k antipatii voci hlavnému hrdinovi
bratislavskej inscendcie atd. Mlejnek ani Kral neboli jedini ceski kritici, ktori sa vy-
slovili proti: problematické prijatie sa uslo Mordvkovmu Cyranovi z Bergeracu tieZ na
medzinarodnom festivale Divadlo 2005 v Plzni.

Ohliadnutie sa — ex post

Vladimir Moravek po roku 2005 viac na Slovensku nepracoval. V tom istom roku
odisiel z Klicperovho divadla a vratil sa do mesta svojich stadii a rezijnych zaciatkov
- nastapil do Divadla Husa na provazku v Brne.

Z dvoch slovenskych inscendcii mala vyraznejsi vplyv na jeho profesionalny zivot
nitrianska — cenami ovenceny Macbeth sa stal pretiho vyznamnym medznikom. Ako
uviedol Zdenék A. Tichy v prvej kniznej publikacii venovanej Moravkovej tvorbe:
,V druhej polovici devatdesiatych rokov pracoval Vladimir Moravek tak trochu v tie-
ni svojich kolegov Petra Lébla a Jana Antonina Pitinského. Jeho domovskt scénu
v Hradci Kralové sice kritika pasovala za divadlo roku 1998 a vzapati aj roku 1999, ale
prvé vyrazné individualne ocenenie ziskal v zahranici — na Slovensku.”#

Spolupraca so slovenskymi divadelnikmi — mladym dramaturgom Svetozarom
Sprusanskym, javiskovou vytvarnickou Alexandrou Gruskovou, hercom Maridnom
Labudom a tstretovym kolektivom Divadla Andreja Bagara — Moravkovi jednoznac-
ne prospela. Stibor ochotne a oddane pInil Morévkove poZiadavky a napiiial napady.
Po case si ceska kritika uvedomila, Ze nitrianska shakespearovska inscenacia ,,sa ne-
stala iba opulentnou hostinou smelych scénickych vizii — uz sa z nej dalo od¢itat, ze
v tomto obdobi Moravkov rukopis dozrieval a dostaval ostrejsie konttry. Najdeme tu
uz prakticky vSetko, ¢im tento rezisér bude budit pozornost.”*

Dialég Moravka s Gruskovou neskor pokracoval v praci na niekolkych dalSich
projektoch. Sprusansky spolo¢nt inscenacnt skiisenost pojal do svojej tvorivej vy-
zbroje a postupne coraz smelsie vystupoval v ulohe hlavného strojcu divadelného
diela. Spolupraca s hostujicimi i domacimi divadelnikmi mu poslazila ako Sko-
la praktickej rézie. V pripade Maridna Labudu je na mieste domnievat sa, Ze mac-
bethovska kapitola zohrala vyznamnu tlohu v jeho tvorivej biografii, pripravila her-
ca pre vari vrcholnt javiskovu kredciu — stvarnenie kontroverznej postavy prezidenta
vojnovej Slovenskej republiky Jozefa Tisa v dokumentarnej monodrame uvedenej
v bratislavskom Divadle Aréna (2005, rézia Rastislav Ballek).

Moravkov vypravny Cyrano z Bergeracu obohatil slovenskt inscena¢nt tradiciu
slavnej Rostandovej hry a uviedol na javisko novy Feldekov preklad. Nestal sa in-
scenaciou roka ako Macbeth, ale podla konstatovania Sone Simkovej nepochybne bol
»jednou z najlepsich, ktoré v tejto sezéne [2004/2005 — pozn. N. L.] vznikli“*. Svoje
interpretacné zamery rezisér v Bratislave nenaplnil s takou mierou doslednosti, aby
sa stali Citatelnymi. Divacky obItbeny titul mal rozporuplné ohlasy. Na rozdiel od

2 TICHY, Z. A.Jak Morévek potkal klasiky — anglické: Biih ochrariuj toho zlobivého chlapce. In NE-
MECKOVA, L. - HULEC, V. - TICHY, Z.A. a kol. Vladimir Mordivek. U nds nudou neumrete. (Ed. J. Dvotak),
s. 111.

3 Iamie, s. }14.

# SIMKOVA, Sona. Cyrano o detstve a detinskosti, s. 46.
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medzinarodne tispesnej nitrianskej inscendcie, bratislavskt nasi najblizsi zdpadni su-
sedia odmietli.

Jednoznacne sa preukdzalo, Ze reZisér dokdZze lepsie zvladnut dobry, zohraty
a disciplinovany kolektiv vidieckeho divadla, ktoré sa ochotne podvolilo umeleckym
aj asovym poziadavkdm extravagantného tvorcu. Vniest vricnost kolektivneho tvo-
rivého ducha do divadla hereckych individualit bolo prefiho podstatne tazsie. Dané
okolnosti sa odzrkadlili na vysledku, na jeho tidernosti a sile. Potvrdzuje to aj sve-
dectvo Moravkovej blizkej spolupracovnic¢ky Alexandry Gruskovej, ktord vyznamne
ovplyvnila vytvarntt podobu oboch inscenacii a déverne poznala stibory DAB aj SND
znttra: ,Niektoré diela sa rodia Iahko, iné fazsie. Casto je to vec spravneho nacaso-
vania ¢i vhodnosti zaradenia titulu v stvislosti s momentalnou klimou v hereckom
subore. Pre ¢inohru narodného divadla to bola sktiska jej kolektivneho ducha. Vzdy
ma mrzelo, Ze toto predstavenie subor vnuitorne neprijal, ale kazdy divadelny stbor
je citlivy organizmus, ktory si Zije vlastnym Zivotom.”*

TWO SLOVAK PRODUCTIONS BY VLADIMIR MORAVEK
Nadezda LINDOVSKA

The Czech director Vladimir Moravek has staged two remarkable theatre
productions in Slovakia. Both were staged on the verge of the millennia and were
inspired by the world theatre classics. In 1999, Moravek staged Shakespeare’s Macbeth
at Andrej Bagar Theatre in Nitra, and in 2005, he directed Cyrano de Bergerac
by Edmond Rostand on the stage of the Drama Company of the Slovak National
Theatre in Bratislava. The production of Macbeth in Nitra was the most successful
and most frequently awarded production of the 1998/1999 theatre season. Both
national and international theatre critics were particularly generous in their reviews.
The production of Cyrano de Bergerac in Bratislava was among the repertory titles
most popular with the audiences. However, reviewers were more reserved in
their opinions. Both the productions had several things in common, namely, they
both strived to interpret the well-known drama text in a novel way, while putting
emphasis on actors’ performance, visuality and musicality. Moravek’s directions of
Macbeth and Cyrano have enriched the relations between the Czech and the Slovak
theatre scenes with a new experience and have become a significant part of the art
biographies of several theatre professionals.

Prispevok je siicastou riesenia projektu APVV ¢ 15-0764 Slovenské divadlo a siicasnd
eurdpska divadelnd kultiira — kontinuita a diskontinuita.

% GRUSKOVA, A. Priestor a silueta, s. 160.
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