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SPEKTAKULARNVA TAKOST PERFORMANCII
MILANA ADAMCIAKA

JULIUS FUJAK
Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

Abstrakt: Text sa zameriava na niektoré aspekty Specifického a jedine¢ného pomatia perfor-
mancie u Milana Adamciaka (1946 — 2017), ktoré spritomniuje nielen vedomé odkazy na do-
bovu postmodernu avantgardu (neo)fluxu ¢i konceptualneho umenia, ale aj isté sui generis
spektakularne prezentované dimenzie zemitosti, prekvapivej hravosti i humornej kontro-
verznosti. Autor $tadie popri vyberovo modelovej prezentacii jeho sélovych, resp. skupino-
vych performancii a happeningov reflektuje osobitost intermedialnej poetiky Adamciakovho
performa(k)¢ného umenia v odkazoch na myslienky filozofa umenia Jozefa Cseresa a hudob-
ného semiotika Petra Faltina (dielo ako totem), ktoré sa tykaju posunov v chapani ontologic-
kého statusu postmoderného umeleckého diela.

KIacové slova: performancia, akéné umenie, konceptualne umenie, totem

Osobnost Milana Adamciaka (1946 — 2017), intermedialneho umelca sui generis,
hudobnika, performera, basnika konkrétnej a experimentalnej poézie, vytvarnika,
zaroven muzikoléga a polyhistora vtlacila nezmazatelnti pecat do vsetkych oblas-
t1, v ktorych pdsobil a pohyboval sa, a to nezamenitelnym spdsobom, ktory dodnes
nemozno prehliadat. V ostatnej dekade jeho Zivota sa, najma vdaka obdivuhodnej
pomoci a art-/altruistickym aktivitam konceptualneho umelca Michala Murina, pre-
budil velky zdujem o Adamciakovu tvorbu. Ten ani po jeho smrti neupada, naopak,
pribudajt iniciativy, v ktorych sa v istom zmysle premieta i zdpas o uchopenie a in-
terpretéciu jeho diela.

Esencia svojho druhu jedinecnej Adamciakovej intermediality je pritomnd v jeho
vytvarnych projektoch, instalacidch, grafickych partitirach a notaciach, v nekon-
vencnej poézii, aj v sélovych ¢i skupinovych performanciach, ktorym sa venoval na
prelome Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov, aj od konca osemdesiatych rokov
20. storocia az do konca svojho Zivota. Zdmerom tohto textu je upriamit pozornost na
Specificky a jedine¢ny charakter Adamciakovych performancii, resp. happeningov,
s ohladom na ich osobitti, divadelne spektakuldrnu takost, v ktorej sa premietalo
jeho jedinecné trans-/intermedialne a interdisciplinarne citenie a myslenie. Vo ver-
balnom hladani a artikulovani prihodnych vyrazovych charakteristik by sme mohli
siahnut k miere a Specifickosti istej (ne)planovanej inscenovanosti, spontanneho ti-
mingu gesta a slova, prace s konkrétnym casopriestorom v kontexte konkrétneho
site-specific pristupu, alebo k , obsadzovaniu rol” spolupracovnikmi ¢i nahodnymi
,okoloidicimi” divdkmi vtiahnutymi do viru diania a podobne. To vSetko by nas
mozno priviedlo k vystiznym popisom aspektov poetiky Adamciakovej performan-
cie. V tomto texte sa vSak pokusime aplikovat aj iné interpretacné kltice, ktoré nam
umoznia azda hlbsi vhlad do jej povahy, charakteru a vyznamového podlozia.
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Performa(k)¢né iniciacie

Milan Adamciak sa uz v priebehu Sestdesiatych rokov minulého storocia ako
Student Zilinského konzervatdria venoval — povacsine bez poznania zahranicnych,
v tom Case do Ceskoslovenska len postupne presakujicich pradov akéného, kon-
ceptudlneho a performativneho umenia — vlastnym, niekedy iba privatnym akcidm
a performancidm, a to najmé v RuZzomberku (odkial pochédzal) a jeho okoli, pripad-

Milan Adamdiak:
Diamondance, 1967.
Foto archiv autora.
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ne v Ziline. Z nich mdZeme vyberovo spomentt Syzifovské roboty (1964), Nocny cho-
dec (1966), Chodecké kusy (1966 — 1968), resp. tzv. Monoakcie, ako boli Pocta Frantiskovi
z Assisi (1967), Chlieb nds kazdodenny (1967), Pocta sv. Antoninovi (Podl'a PokuSenia od
Flauberta) (1968), Pokdnie (1968), Ghost Music (1969) a i.!

1 Ich podrobny opis sa nachédza v poslednom dieli §tvoréastovej monografie ADAMCIAK, M. - MU-
RIN, M. Archiv IV. (Akty). Kosice : Dive buki, 2014 - 2015, s. 154 — 189, ktory je venovany Adamciakov-
mu intermedidlnemu konceptudlnemu umeniu, r6znym performanciam, happeningom i vystavam, a je
podstatnym informacnym zdrojom tejto stadie. Obsahuje rozsiahly rozhovor Murina s autorom, ktory
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V tomto obdobi v rdmci celej série obdivuhodnych, primarne hudobnych grafic-
kych partitar a notacii vytvoril Adamciak aj dielo Diamondance (1967) — s vysokou
pravdepodobnostou vobec prvt spacidlno-temporalnu partitaru svojho druhu pre
tanec¢nikov (!) a sprevadzajtcich hudobnikov. V tejto grafickej partittre je vytvarne
vyznaceny jasny plan a poédorys rozmanitych pohybov tanecnikov, resp. akcii hu-
dobnikov v zamyslanom priestore ,,diamantového” osemhranu o dizke ,cca 10 met-
rov”. Vo vyznacenej minutadZi po jeho obvode (s metaforickou pozndmkou ,¢asy st
nahoda”) st formulované instrukcie, resp. legenda akcii — ,neocakdvané gesta (vy-
sknutie, dupnutie, lusknutie a pod.)”, ,linearny pohyb s rychlymi zmenami”, ,,rolo-
vané postoje, ataky”, , individualne vlnenia“ a i. Popritom tu narazime aj na hudobné
poznamky v tzv. konttrnej notacii (,,alikvotné tony”, , kratke tony” (prazdne kraz-
ky), , dlhsie tony” (plné krazky), , melddia fixne”, ,refrén”, ,dominanta”, ,melodic-
korytmické pasmo”, , stred rozsahu nastroja” a i.). Ide o vzajomne komplementarny
a dynamicky celok riadenej kolektivnej performancie, resp. happeningu, ktory sa sice
v tom case nedockal zivého uvedenia, no je dokladom obdivuhodnej Adamciakovej
divadelno-tanecnej invencie. K prvej Zivej realizacii Diamondance doslo az roku 2009
vdaka Petre Fornayovej a jej tanecnej skupine v nezavislom kultirnom centre A4 —
Nultom priestore v Bratislave.

Dalgie akcie vznikali v spolupréci s hudobnikmi, resp. performermi Jozefom Re-
vallom, Robertom Cyprichom a Alexandrom Mlynarc¢ikom, popri inom na povest-
nom 1. festivale snehu (Adamdciak — Cyprich — Mlynércik — Urbések) pri prileZitosti
Majstrovstiev sveta v lyZovani vo Vysokych Tatrach (1970). Rovnako aj so siborom
Ensemble Comp. — jednym z jeho hudobno-intermedidlnych happeningov bola le-
gendarna Vodnd hudba na ,Bernoldku”, ¢iZe internate Jura Hronca v Bratislave (1970),
s hudobnikmi hrajticimi vo vode v potapacskych oblekoch, ktorych obklopili zvedavi
plavci. Koncom Sestdesiatych rokov, ktoré boli prajné voci roznym experimentom,
vytvorili Adamciak s Jozefom Revallom na Smolenickych seminaroch (1969) dva per-
formacné kusy, Hraj na husliach svojho partnera (z cyklu JAMA) a Nehraj — pravdepo-
dobne vbec prvé uvedenie fluxového eventu na Slovensku. O rok neskor sa na tom
istom podujati odohral velky happening/event Dislokdcia II. s hudobnikmi v ilohach
figirok znamej spolocenskej hry Didma na velkej vyznacenej Sachovnici.?

v diachréonnom pohlade de facto mapuje Adamciakove konceptualizované akcie, realizované i nerealizo-
vané umelecké experimentalne projekty, bizarné performancie, ako aj kolektivne ¢i samostatné vystavy.
S4 v nej Casti cennej enumerativnej memorizacie: Korene aktivit, Monoakcie, portréty Jozefa Revalla, Rober-
ta Cypricha, Alexandra Mlynarcika ¢i Adamciakovho prvého experimentalneho suboru Ensemble Comp.
Ttto osobnostnt retrospektivu uzatvara sekvencia o kooperacii s Juliusom Kollerom a Kvétou Fulierovou.
Adamciak nasledne sebakriticky reflektuje poldruha dekady pdsobenia v tzv. normaliza¢nych rokoch so-
cializmu v Ustave hudobnej vedy SAV a externe na Vysokej $kole mtizickych umentf a Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave, ako aj znovuobjavovanie sa na ¢eskoslovenskej experimentalnej ume-
leckej scéne na prelome osemdesiatych a devatdesiatych rokov, spaté s novymi vystavami, prezentaciami
tvorby a vznikom osobitého suboru Transmusic Comp. a Spolocnosti pre NEkonvenéni Hudbu (SNEH).

2 Verejnosti je menej zname, Ze nielen v tomto happeningu v Smoleniciach, ale aj v neskorsej Adamcia-
kovej akcii pri prilezitosti vyznamnej medzinarodnej politickej konferencie Vijchod — Zdpad v Bardejovskych
kapeloch (1991) tcinkoval popri inych aj Marian Varga. V rozhovore, ktory mi poskytol roku 2001, na to
spominal: , Hrali sme spolu svojho ¢asu v Smoleniciach a potom aj v Bardejove. [Adam¢iak] Kreslil vseli-
jaké plany a hral tam s nami ,Sachy’: Burlasovci boli na jednej strane v priestore, my s Petrom Michalicom
na druhej strane. Mali to byt akési strategické Studie Vychod — Zapad, my sme boli Styria prezidenti... Ale
bolo to istym spdsobom veselé, asport mal Adamciak na ¢o spominat.” In FUJAK, J. Vis-a-vis (Dialdgy nielen
0 hudbe). Bratislava : Vlna / Drewo a srd, 2018, s. 190.
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Ensemble Comp.: Vodnd hudba. Internat Jura Hronca, Bratislava, 1970. Foto archiv autora. Snimka Juraj
Bartos.

V roku 1970 bol Milan Adamciak jednym z aktérov na znamom 1. otvorenom
ateliéri slovenskej neoficialnej (v tom c¢ase uz vyslovene neziaducej) vytvarnej scény
v dome Rudolfa Sikoru na Tehelnej 32 v Bratislave, kde realizoval fluxusovu perfor-
manciu Canon 4x1/5 a pre kolegov vytvoril konceptualnu vyzvu s nazvom Gaudium
et pax.® Filozof umenia Jozef Cseres, znamy tiez ako konceptualny vytvarnik a kon-
ceptudlny performer He¥rme®s, postrehol dolezitu skutocnost, ze Adamdciak ,uz
na zaciatku svojej tvorby spojil konceptualne myslenie s roznymi formami akéného
umenia, pretoZe bol presvedceny, Ze ludska skusenost je prirodzene ¢asopriestorova,
a preto nema zmysel obmedzovat umeleckt tvorivost konvenénymi druhmi ¢i zanra-
mi a zabijat spontannost umelymi instituciondlnymi kritériami“.*

Vplyvy, kontexty a vlastny postoj

Zo spomenutych realizacii je zrejmé, Ze nevznikali len spontanne alebo bez
ohladu na dianie vo svete. Adamciak tak v Sestdesiatych rokoch ako aj neskor v in-
tenciach svojho kréda , vediet mnoho o nieCom a nie¢o o mnohom” nasaval vse-

*V danych stuvislostiach mozno spomentt aj tie eventy a happeningy, na ktorych participoval s kon-
ceptualnymi umelcami Petrom Bartogom, Juliusom Kollerom, Janou Zelibskou alebo Alexandrom Mlynar-
¢ikom, napriklad Mlynércikove sviato¢né happeningy Sviatocné hody (1970), Evina svadba (1971) a Deri radosti
— ,keby vsetky vlaky sveta” (1971).

* CSERES, ]J. Umelecké a existencialne gestd, na aké sa nezabtda. In Pravda, 2017, ro¢. 27, ¢. 17, s. 30,
21.1.2017.
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mozné impulzy a vplyvy, a to i z odbornej ¢i umeleckej literattry a asopisov, a bol
¢inorody aj korespondencne. V jeho performa(k)cnej tvorbe sa postupne zrkadlila
znalost roznych modernistickych, novodobych ,-izmov”, ktoré boli do PraZskej jari
(a najma po nej) pokladané za ideologicky nebezpecné. Postupne sa vnaral do ini-
ciativ dadaizmu, futurizmu, fluxu, konceptudlneho umenia a i. Intenzivne spozna-
val a vnutorne si osvojoval prace a diela Johna Cagea (The Silence), Dicka Higginsa
(foew & ombwhnw), Allana Kaprowa, Wolfa Vostela (Happening und Leben), Bena
Vautiera (Propositions), Josepha Beuysa (uz roku 1970 poslal Adamciakovi svoje ka-
taldgy), japonskej avantgardnej , proto-fluxusovej” skupiny Gutai (Jiro Yoshihara,
Shozo Shimamoto), Yoko Ono, ako aj osobnosti Ceskej scény — explosionistu Vla-
dimira Boudnika, intermedialnych konceptualistov Milana Knizaka, Eugena Brik-
ciusa, vytvarnika a teoretika Jifiho Valocha a i.

Je zaujimavé, ze v Case svojich ranych performancii a eventov Adamciak nepoznal
fluxus a ani potom sam seba nepocital k jeho predstavitelom. AvSak neraz s chutou
sebe vlastnou vyuzival jeho principy, a to aj neskodr, v ¢ase viny neofluxu, ktora sa
v nasom kultirno-geografickom priestore zacala na prelome osemdesiatych a deviét-
desiatych rokov 20. storocia. VSetky uvedené prudy a linie medzinarodnej scény boli
pre neho v mnohych smeroch doleZité, no nezostaval len pri nich. Castokrat mu po-
slazili v zmysle implicitnych ¢i explicitnych odvoldvok, sémanticky signifikantnych
situa(k)énych parafraz alebo citacii v istej vedome priznanej kontinuite a koncepcnej
spriaznenosti, ako ,,odrazovy mostik”, resp. ,materidl, ku ktorému bolo mozné pri-
dat uz len vlastny postoj”.®

V citovanom vlastnom postoji, teda v kreovani a cireni sebe vlastnej poetiky,
bolo mozné od pociatku vybadat Adamciakovu permanentnt zrastenost s istou ze-
mitostou, jeho priamociaro uprimny a autenticky naturel, ktory z neho — ¢ uz ako
vynimoc¢ného umelca alebo Siroko rozhladeného a vzdelaného intelektudla — nikdy
nevyprchal. Naopak, bol vdaka nemu vZdy v nechcenej (?) opozicii voci sterilne vy-
prazdnenému akademizmu a snobizmu kultirno-umeleckej society. Od prvych az
po posledné sa vSetky Adamciakove performancie vyznacovali razovitostou, situac-
nou spontannostou, ale i hravostou vyrazu (ako primarnym principom tvorby a Zi-
vota homo ludens, vratane zdmerného prebuidzania detskej hravosti v nas), neraz fi-
ligranskym humorom, espritom, prileZitostne i kontroverznou nepredvidatelnostou
a v neposlednom rade niekedy priam surovou archetypdalnostou. Ako o iom napisal
Jozef Cseres, ,[Plohanany ritudlnou volou tvoril bez ohladu na konvencie, necha-
val sa pohltit procesom i médiom a zaslepeny tvorivym aktom nedbal na zauzivané
spOsoby a principy reprezentacie. Zamerne miesal média a spochybrioval zauzivané
uhly pohladu. (...) Bol vzdy Iudskejsi nez prostredie okolo neho, ktoré dokazal naka-
zit vSetkym moznym, len nie bezprostrednostou a aprimnostou. Hoci sa nesnazil byt
mimoriadny, mimoriadnosti sa zbavit nedokazal cely svoj zivot.”®

V snahe postihnut endemickt osobitost performativnych eventov Milana Adam-
¢iaka sa nie ndhodou niikaju paralely s transgresivnym ritualom, ako ho chépal Geor-
ges Bataille, alebo so zenovym koéanom (tato analdgia je pouZitd s vedomim rizika
zjednodusujucej inStrumentalizacie), a to v ich radikdlnej paradoxnosti, tenzivnej
podvojnosti silnej emdcie a briskného intelektu, ako aj schopnosti vymanit sa zo vsu-

5 ADAMCIAK, M. - MURIN, M. Archiv IV. (Akty), s. 29.
® CSERES, J. Umelecké a existencidlne gesta, na aké sa nezabuda, s. 31.
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gerovanej dualitnej optiky vnimania reality ¢i vSemoznych manipula¢nych diskur-
zivnych praktik.

Adamciakove performancie, eventy a happeningy sa vSak svojou povahou za-
roven vyznacovali istou Specifickou ,takostou” spektakuldrnosti. Sdm sa vedome
hlasil k apropriacnému vyuzitiu gesta, gagu, masky, ludového divadla, ba i karne-
valu, stredovekych mystérii, pouli¢ného divadla a podobne, v siradniciach sldvnosti
a sviatku: ,V stvislosti s dejinami umenia akcie som vel'mi ¢asto narazal na historické
fakty tykajlce sa sldvnosti a sviatkov. NajkrajSie happeningy sa odohréavali v baro-
ku - ¢i este skor, v renesancii — pardon, este skor: stredoveké karnevaly a mystéria
a dalej este skor do staroveku. Medzi kolegami sme sa neraz posvarili na tému, kde
st korene happeningu, odkial pokial siahaji hranice vSednosti a nevsednosti, zvyku,
zvyklosti, zvykoslovia ¢i sviatkov. Chtiac-nechtiac sme na to museli reagovat. Povest-
ny diagram Fluxu od Georgea Maciunasa na to dava dostatocne zreteIntt odpoved.
Krasne happeningy, akcie, instalacie najdeme v davnych mytolégiach i v Biblii.””

Sdm Adamciak ako jedine¢ny intermedidlny konceptudlny brikolér svojim zja-
vom i performativnymi intervenciami pripominal, ba niekedy priam spritomiioval
novodobého igrica ¢i jokuldtora (pdvodne de facto stredovekého intermedidlneho
umelca), schopného svojpomocne vytaZzif z minima maximum, teda z toho, ¢o nielen
materidlne, ale aj situane a vyznamovo bolo v danom prostredi konkrétneho ca-
sopriestoru naporadzi.

Priklady takosti performancii a eventov Milana Adamciaka

VysSie zmienené priznac¢né Crty niesli v sebe v roznej miere aj podujatia, projekty,
akcie a eventy, ktoré Milan Adamciak kreoval tak pre rokom 1989, ako aj po zmene
rezimu. V case postupného ozivovania Adamdciakovych umeleckych (nielen) perfor-
ma(k)énych aktivit po viac nez patnastrocnej odmlke, ktora trvala od prelomu osem-
desiatych a devitdesiatych rokov 20. storocia, by si samostatnt kapitolu zasluzilo
jeho zoskupenie Transmusic Comp.? (1989 — 1996, 2010 — 2016). V cesko-slovenskom
kontexte daného obdobia iSlo o ojedinely volny subor zdruZujtci profesiondlnych
i neprofesionalnych hudobnikov, vytvarnikov ¢i divadelnikov. Milan Adamdiak ho
v zakladacej listine charakterizoval ako , otvorené variabilné teleso posobiace v akus-
tickej, hudobnej a audiovizualnej (tzv. aha) sfére v zaujme rozvijania, prehlbovania
a presahovania hranic umeleckej konvencie”.® Popri niom tvorili os stiboru Michal
Murin a Peter Machajdik, dal$imi ¢lenmi boli Peter Horvath, Peter Con, Martin Bur-
las, Michaela Czinegeova, Zuzana Géczova, Daniel Matej, Vladimir Popovi¢, Juraj
Bartusz, Olga Smetanova, Peter Strassner, Peter Zagar, Juraj Bartusz, Zbynék Prokop
a prilezitostni hostia. V ramci tejto Stadie treba uviest, Ze samotné koncerty-happe-
ningy Transmusic Comp. sa nielenZe vyznacovali (neo)fluxovou poetikou (v ktorej
sa o. i. vyuZzivali hudobné i home-/readymade zvukové nastroje na pomedzi zvuko-

7 ADAMCIAK, M. - MURIN, M. Archiv IV. (Akty), s. 60.

8 Skratka Comp. mala mat podla Adamciaka polyvalentny rozmer: company, compact, compages, com-
paration, competence, complementarity, compilation, complex, compliance, competition, comprehensibility
atd. Viac o samotnom stibore pozri texty Michala Murina. Tamze, s. 279 — 343.

9 ADAMCIAK, M. Zakladacia listina sttboru Transmusic Comp. Zbornik Spolo¢nosti pre nekonvenént
hudbu. In Avalanches 1990 — 1995. (Ed. M. Murin). Bratislava : SNEH, 1995, s. 35.
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Transmusic Comp. zaciatkom devitdesiatych rokov. VIavo Milan Adamciak. Foto Archiv SNEH.

vych a vytvarnych instaldcii), ale iSlo o spektakularne situa¢né, umelecky v dobrom
zmysle slova , vysinuto” synkretické udalosti sui generis (napr. String Room, People to
Poeple, Legnavské tanceky, Flambovand hudba a i.), s integralnymi prvkami podiv(uhod)-
nej, miestami kontroverzne vyznievajticej performancie a nekonvenéného hudobné-
ho divadla, v ktorych prave Adamciak zohraval tstrednt tlohu.

Zaciatkom devatdesiatych rokov doslo aj k pamdtnému happeningu Alexandra
Mlynaréika s participaciou Milana Adaméiaka Ecce homo/Ajhla ¢lovek (1991) v Ziline
na centralnej pesej zéne, s vyraznou socialnou intervenciou do verejného priestoru
v kontexte ekologického projektu Mlynarcika, Jozefa Doricu a Andreja Barcika. Ak-
téri v spolupraci s miestnymi mestskymi sluzbami zorganizovali de facto ekologicky
vystrazni akciu, ked boli po celej dizke ulice vysypané rozne odpadky a z ampliénov
znela métez zvukov. Ako o celej akcii piSu zostavovatelia katalégu k vystave Adam-
Ciak zacni!, , [Z]necistili pesiu zénu medzi Zelezni¢nou stanicou a Povazskou galériou
umenia odpadom (stary papier, Srot, horiace pneumatiky, ihli¢naté stromy). Adam-
¢iakov prispevok znel z miestneho rozhlasu ako ohlusujtca koldz hudby, zvukov
¢virikajucich vtakov, pistaliek, fujary a ttrzkov slovenskych pesniciek preryvanych
rachotom tkacskych strojov z textilného zavodu.”*

1 GREGOROVA STACH, L. - MURIN, M. Adam¢éiak, zaéni! Retrospektivna vyjstava intermedidlnej tvorby
Milana Adamciaka 1964 — 2017. [Katalog k vystave]. Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2017, s. 13.
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Milan Adamcdiak: Idea pre jedného muzikanta a okolie (z cyklu Manipulovand hudba) v ramci performan-
cie Transmusic Comp. Vernisaz vystavy Vladimira Popovica, Kosice, 1991. Foto archiv autora. Snimka
Zbynék Prokop.

Z velkého mnozstva dalSich performancii a konceptudlnych eventov Milana
Adamciaka spomenme na ilustraciu a demonstraciu vyssie uvedenych principov
jeho poetiky aspor niektoré.

Idea pre jedného muzikanta a okolie (z cyklu Manipulovand hudba), ktord Adamciak
od konca sedemdesiatych rokov minulého storocia opakovane realizoval v roznych
dobéch a variaciach, ¢i uz sélovo alebo s Transmusic Comp., spocivala v tom, Ze
asistenti obtacali Adamciaka hrajiiceho na violoncele (alebo inom nastroji) obvazmi
¢i rolkami papiera, az do stavu tpIného znehybnenia.

V unikatnom projekte australskeho skladatela Rossa Bolletera s polyvalentnym
nézvom Left Hand of the Universe (1997), ktory bol uvedeny v synagdége v Samorine
a spojeny s vystavou The Piano Hotel v rdmci festivalu Sound Off (jej koncepénym
kuratorom bol konceptudlny umelec, resp. divadelny performer Michal Murin, ktory
reZijne pripravil v tomto priestore aj cely uvedeny Bolleterov projekt), bola popri
inom uvedenad Adamcdciakova skladba Kontiiry pre dvoch klaviristov. Autor ju ponal ako
jednu z foriem oZivovania rozmanito zruinovanych klavirov, na ktorych hrali spolu
so Zdenkom Plachym a Michalom Murinom, majtc aj v inych skladbach vsetci pravé
ruky ,hendikepované”, t.j. zaviazané za chrbtom, aby mohli hrat len Tavymi. Adam-
c¢iak sediac na strunovom korpuse svojho niekdajsieho klavirneho kridla rozpraval
pribeh o jeho postupnej destrukcii a o tom, ako na neho kedysi spadol a zavalil ho
v byte. Vzapiti nato necakane situacne odcitoval fragment zo znamej fluxusovej des-
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Milan Adamdiak: Interpreticia skladby Rossa Bolletera Left Hand of the Universe. Festival Sound Off —
vystava The Piano Hotel (kurator Michal Murin). Synagoga v Samorine, 1997. Foto archiv autora. Snimka
Michal Murin.

trukcie klavira (Phillip Corner’s Piano Activities, 1962) tym, Ze udieral sekerou do
dreva iného nefunkéného klavirneho korpusu.

Bohatej série performancii a happeningov Art in Windows na festivale Divadelna
Nitra 2001 sa Adamciak zucastnil s dvoma lapidarnymi kusmi: performanciou/zivou
instalaciou Keep Smiling, ked vo vyklade stanku s obcerstvenim Smak na Svétopluko-
vom namesti sedel pri televiznej obrazovke s premietanou smejticou sa tvarou Johna
Cagea a usmieval sa na okoloiducich I'udi, a akciu s detmi Violoncelista na Jakubovom
rebriku, ked na tom istom namesti preludoval na violoncele v strede rebrika, udrzia-
vajlic na fiom situac¢ny balans v malom hlaciku deti.

Na jednodiiovom festivale Opak je pravdou v Empirovom divadle v Hlohovdi,
venovanom jeho Sestdesiatinam (Experimentalne sttidio Slovenského rozhlasu a Ra-
dio Devin, 2007, koncepcia Juraj Duris), popri réznych participacidch na akciach
Jézsefa R. Juhasza ¢i Michala Murina doslo na zaver po dlhSom case k stretnutiu
clenov Transmusic Comp. V ramci hudobno-performac¢ného vystipenia, v ktorom
spolu s Adamdciakom a Murinom ucinkovali aj Peter Machajik a autor tejto stadie
(ako host), sa zrazu sam rozhodol - a to pocas simultanneho uvedenia jeho elek-
troakustickej skladby Capriccio (1983) a paralelnych improvizacii uvedenych aktérov
— priamo na podiu len tak pozhovarat s Petrom Machajdikom, medzi Styrmi ocami
(,kedZe sme sa dlho nevideli”). Vzapati sa vytratil, aby sa o malti chvilu skotalal
cely schuleny vo velkej ,handkovskej” papierovej hlave, pravdepodobne zabudnutej
rekvizite miestneho divadla, priamo pred stbor a divakov festivalu.
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Milan Adamciak:
Muzikolog na strome.

17. Nippon International
Performance Art Festival,
Nagano, 2011.

Foto NIPAF Archive.

Roku 2011 v rdmci japonského turné s Michalom Murinom predviedol Milan
Adamciak na 17. Nippon International Performance Art Festival v Nagane aj svoju
performanciu Muzikolég na strome. Organizator a performer Seiji Shimoda ho pozia-
dal, aby sa pokusil v exteriéri urobit nieco, o tam eSte nezazili, respektive, ¢o tam
nebyva zvykom. Adamciak priebeh performancie popisal takto: ,(...) a tak som sa
rozhodol vyliezt na strom a zacvirikat vtacikom a hmyzu, pretoze tam bol netypicky
lesny ramus. Vyziadal som si noznice, zobral so sebou pivovt plechovku upravenu
na pistalu a vyliezol som na brezu, pricom som sa cestou hore vyzliekal az pod vr-
chol. Zdola na mna kricali, Ze mézem spadnut, tak som sa usadil do razsochy, odstri-
hol som si cast chvosta z vlasov, uplietol z neho hniezdocko a vsunul medzi konare.
Potom som chvilu privoldval, resp. odhanal vtacikov. AZ cestou nadol mi napadlo, ze
toto by japonsky 65-ro¢ny muzikolog urcite neurobil. !

11 ADAMCIAK, M. - MURIN, M. Archiv IV. (Akty), s. 142. Performancii na strome najdeme v histdrii nasho
nekonvencného umenia viacero. Spomenme aspon akcie Augustina Dobrovodského, ktoré sa vSak odohravali
v inom casopriestorovom a vyznamovom kontexte ¢eskoslovenskej undergroundovej komunity stretavajticej
sa na kysuckych Bryzgalkach v osemdesiatych rokoch minulého storocia, z ktorych jedna sa dostala aj na obal-
ku suméru jeho poézie. Pozri DOBROVODSKY, A. Kurit v letnom kine. Bratislava : BRaK, 2017.
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O schopnosti Adamciaka spravit v danej chvili gesto, ktoré sa neocakava, svedci
aj prihoda z konca roku 2010. V koSickom nezavislom kultdrnom centre Tabacka sme
v Zivom prenose pre Radio Devin za jeho pritomnosti uvadzali s komornym telesom
Juraja Vaj6 Zena s blchou a sélistom Petrom Katinom (akordeén) Adaméiakovu kom-
poziciu Transfigurazioni (1979) a moje skladby. Pred poslednou c¢astou mojej kompo-
zicie Co(n)ver — Diver — Over — Ver som vyzval divakov, aby robili pocas jej znenia to,
¢o sa na koncertoch zvacsa nepatri (mohli teda telefonovat, jest, rozpravat sa, Sucho-
tat, vizgat mobilidrom a pod.). Adamciak to zobral doslovne: v istom momente spod
seba jednou rukou pomaly vybral umelohmotnt stolicku, teatralne ju zodvihol do
vysky a s riadnym hlukom ju $Smaril o zem.

Integralnou sticastou performancii Milana Adamciaka bola ¢astokrat jeho tivodna
rec, resp. prihovor publiku. Nemala vSak ni¢ spolo¢né s umenovednou ¢i kurator-
skou explikdciou a interpretaciou nasledovnej akcie, ale bola vzdy urcitou formou
priamej existencialnej vypovede neraz s autobiografickymi, v istom zmysle i (seba)-
mystifikujicimi prvkami, vyuastujicou obcas do smiesno-vaznej polohy, v ktorej sa
jej autor nikdy nebral smrtelne vazne. Nebolo to inak ani pri niektorych vysttape-
niach Transmusic Comp. (pars pro toto PostmutArt Fest v Nitrianskej galérii, 2011) ¢i
solovych performancidch (Galéria Krokus, 2015). Za istd formu autondmnej verbalnej
performancie v kontexte vlastnej verzie konceptuélneho umenia by bolo mozné po-
kladat Adamdciakov autorsky tivod na vernisaZzi — po dlhom case jeho prvej — samo-
statnej vystavy Partitiiry a koncepty, ktora sa konala v Galérii K49 na vrchole Strnast-
poschodového panelového domu v Novych Zamkoch (1998). Spolu s jej kuratorom
Jozefom Cseresom sme uzasnuto nacuvali jeho putavému, scasti opat mystifikacné-
mu, viac nez dvojhodinovému (!) neprerusenému prihovoru, na konci ktorého sme
v galérii osameli len my traja (ostatni navstevnici vernisaze uz davno odisli), pricom
Adamciak po cely cas az do konca zotrval v role autora. Postojacky, persuazivne,
v neustale sugestivnom, zaangazovanom nastaveni komentoval svoje diela a autor-
ské i zivotné motivacie tvorby formou rozpravania vetviacich sa pribehov, ktoré nie
vzdy ukoncila pointa.

Performancia ako totem (?)

Ak sa pytame na takost Adamciakovej Specificky spektakularnej performancie,
mali by sme azda reflektovat samotny zmysel jeho (postymoderného umeleckého
gesta a postoja, a to v dobovych stiradniciach zasadnych posunov v chapani podstaty
¢i funkcie umenia (najmé od druhej polovice minulého storocia). Podobné otazky si
kladlo nemalo filozofov a estetikov. Za vSetkych spomenime Arthura C. Danta, kto-
ry v intencidch zdvaZnej otazky, ¢o v konkrétnom spolocensko-historickom diskurze
umoznuje, Ze sa vobec nieco moze stat umenim, nie nahodou stihlasil s tym, aby na
obalke jeho knihy Byond the Brillo Box — The Visual Arts in Post-Historical Perspective
(1992) bola umiestnena reinterpretacia slavnej Rembrandtovej Hodiny anatémie u dok-
tora Tulpa od vytvarnika Russella Connora, v ktorej namiesto rozpitvanej mrtvoly
umiestnil do centra vasnivej diSputy vedcov reprint Warholovej preglejkovej skatule
Brillo."”? Tak ako radikalna avantgarda novodobej moderny, aj hereticki konceptua-

2DANTO, A. ZneuZitie krdsy. Estetika a pojem umenia. Bratislava : Kalligram, 2003, s. 12 - 13.
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listi nastupujtcej postmoderny (uz bez potreby byt za kazda cenu dobyvacne origi-
nalni) odmietli burZodzno-mestiacku predstavu o umeni ako psychoterapeutickom
gaudi, estétsky uslachtilej zabave, prostriedku patetického sebabicovania eméciami ¢i
v horSom pripade len ako dekoracie, ornamentu, formy relaxu alebo vynosnej trhovej
komodity.

Spominand zemita bazalnost, neestétska a zaroven sofistikovane hrava subverziv-
nost Adamciakovych mimoriadnych spektakularnych performativnych gest a uda-
losti nés privadza k inému chapaniu ich zmyslu. Jeden z kIi¢ov k porozumeniu ich
takosti tkvie v radikalnej transgresii, v istom zmysle (seba)obetujuceho rizika vystu-
povania z normativnych automatizmov smerom k rizikovému splynutiu s kazdoden-
nymi strastami i radostami Zivota v ich ontologickej nahote, ktora vymazava hranice
medzi svetom a umenim. Adamciakov kolega, hudobny estetik a semiotik Peter Faltin
(1939 - 1981), s ktorym sa osobne poznal, uz koncom Sestdesiatych rokov reflektoval
zasadné paradigmatické zmeny v oblasti hudobného média, ku ktorym dochadzalo
aj v inych, v temporalno-spacidlnom ramci spritomiiujucich sa umeleckych druhoch.
Zasadny, priam transverzalny posun nekonvencnej hudby Sestdesiatych rokov daval
Faltin do stvislosti so snahou a potrebou prekrocit rozstup medzi dielom a svetom,
resp. samotnym bytim v snahe o identifikdciu s nim. Umenie uz podla neho nechce
byt len vypovedou o svete, ale jeho bezprostrednou stcastou.” Ide o presun z mo-
dusu mimetického zobrazenia bytia smerom k stavu tplného prelinania s nim. Faltin
ide eSte dalej a formuluje nasledovnti myslienku o ,premene diela ako zobrazenia
na dielo ako totem” - teda nie tradicne chapany a interpretovatelny umelecky zna-
kovy systém, ale , vlastnit manifestaciu bytia“'*: ,Ak bolo doteraz dielo vypovedou
cloveka pre svet, teraz sa dielo stava vypovedou sveta pre ¢loveka. Nechce byt ani
,krasne’ — teda nechce prispésobovat svet cloveku — a nechce byt ani ,spravou’ — teda
prisposobovanim ¢loveka svetu, ale skor tvorbou cloveka i sveta.”!®

Zaver

Adamciakov Specificky existencidlny status a modus performa(k)cného umenia
vyslovene spritomnoval a manifestoval vyssie uvedené principy totemického sply-
vania bytia umelca, diela a sveta i reality v jej kazdodennej Sedivosti, zdanlivej ba-
nalnosti i konfliktnosti, aj transgresivnej sviato¢nosti. Akt otazku vsak kladol, ked
v poslednej etape svojej tvorby opakovane, takmer vzdy, ako niekdajsi violoncelista
predstupoval pred publikum s dlhym napnutym drotom vo funkcii jedinej struny?
Mal ho natiahnuty od vrchu plastovej flase sltiziacej ako ozvucnica (sic!) az po zem,
kde ho ukotvil pod svojou topankou — takto na niom slacikom v predklone vylu-
dzoval len Skripavé zvuky. Akou hodenou rukavicou bolo toto jeho radikalne, az na
drenl vyrazu redukované performativne gesto, ktorym preukazoval vzdor i pokoru

B FALTIN, P. Ontologické transformdcie v hudbe Sestdesiatych rokov. In Slovenskdi hudba, 1992, ro¢. 18,
¢.2,s.176.

4 Pojem totemu by sme sice mohli na tomto mieste vztahovat nepriamo na Clauda Léviho-Straussa vo
vyzname symbolického zhmotnenia Specifickej formy myslenia i chdpania sveta, no azda este viac by ndm
mohlo v jeho chapani pomoct, v istej pripustnej analdgii, ponatie nerozlisitelnosti oznacujticeho a oznaco-
vaného (teda znakovej materiality a zduchovneného vyznamu) v ramcoch mytologického vedomia, ako ho
vykladal Ernst Cassirer.

5 FALTIN, P. Ontologické transformacie v hudbe Sestdesiatych rokov, s. 179.
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Performancia s Transmusic Comp., PostmutArt Fest,
2011. Foto archiv autora. Snimka Alena Cierna ml.
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zaroven? Akoby sa v fiom stretavali,
prevrstvovali a splyvali vSetky casy,
o ktorych v savislosti s romdnovym
cyklom Hladanie strateného éasu Mar-
cela Prousta pise Gilles Deleuze'®: ¢as
stracania, ¢as zabudnutia, ¢as nacha-
dzania a ¢as znovunéjdenia. Co véet-
ko toto gesto — esencidlna kvapka,
v ktorej sa zrkadli svet — mohlo zna-
menat v spatnom pohlade na jeho Zi-
votny a umelecky pribeh pred rokom
1989 i po riom?

Vo svojej takosti bytia ako jedi-
necného intermedialneho performera
byval casto osihoteny. Ako umelec,
vedec i Iudska bytost si dobrovolne
a vedome zvolil poziciu radikalneho
scudzenia sa systému konjunktural-
nych vyhod, a preto bol neraz kon-
frontovany s odcudzenim, nepocho-
penim, aj zneuzivanim. Povedané
opat slovami Jozefa Cseresa: ,Bol to
bezprostredny, urozpravany clovek
so vSestrannym talentom a tvorivym
potencidlom, napriek tomu vsak ne-
zvladol sacasnti premenu zmyslu-
plného vedenia na Stylizovana vy-
prazdnent komunikaciu, ¢o z neho

v podstate urobilo exulanta vo vlastnej kultire.”"” Svojou sdlovou spektakuldrnou
performanciou tahania sld¢ika po drote to v istom zmysle daval nepokryte najavo.

Tvorbe Milana Adamciaka sa aj po jeho smrti dostava zasltizenej pozornosti v po-
dobe réznych umeleckych i odbornych podujati zameranych na jeho intermedialne
umenie, hudbu, grafické partitary, vytvarné diela a experimentalnu poéziu.”® Zo si-
rokého diapazénu aktivit by sa vSak predmetom hlbsej reflexie malo stat aj jeho je-
dinecné akéné umenie performancii, eventov a happeningov, ktoré dodnes vyvolava
mnohé, nielen v tomto texte naznacené otazky a impulzy k zamysleniu.

1 DELEUZE, G. Proust a znaky. Praha : Herrmann & synové, 1999, s. 100 — 101.

17 CSERES, J. Umelecké a existencialne gestd, na aké sa nezabuda, s. 30.

18 Spomerime aspoti kazdoroény festival JAMA v Banskej Stiavnici (www.jama.oo0/), odborné seminare
Sonddz Adamciaka (Filozoficka fakulta UKF v Nitre, 2017), Milan Adamciak — experimentdlna poézia — slovenskd
literatiira (Pedagogicka fakulta UK v Bratislave, 2020), alebo koncerty VENI ensemble, Cluster ensemble ¢i
tria Ne:bo:daj venované Adamciakovej hudobnej tvorbe doma i v zahranici.
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THE SPECTACULAR SUCHNESS OF THE PERFORMANCE ART
OF MILAN ADAMCIAK

Jalius FUJAK

This paper is focused on some aspects of the specific and unique concept of Milan
Adamciak’s (1946 — 2017) performance art, which embodies not only conscious refer-
ences to the contemporary postmodern avant-garde of (neo-)Fluxus or conceptual
art, but also certain spectacularly presented, sui generis dimensions of earthiness,
surprising playfulness, and humorous controversy. Besides a selective, model pre-
sentation of his solo and collective performances and happenings, the author dis-
cusses the specificity of the intermedial poetics of Adamciak’s performance art in
references to the ideas of Jozef Cseres and Peter Faltin, who specialised in music se-
miotics (works of art as totems) about shifts in the understanding of the ontological
status of postmodern works of art.
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