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UVAHA O NIEKTORYCH ASPEKTOCH VZTAHU
MEDZI DIVADELNYM TEXTOM A JEHO INSCENACIOU

PETER MICHALOVIC
Filozoficka fakulta Univerzity Komenského v Bratislave

Abstrakt: Sttidia sa zaoberd niektorymi aspektmi vztahu medzi divadelnym textom a jeho in-
scenaciou. Samotny divadelny text nemozno povazovat za akysi nadindividualny subor in-
Strukcii, ktoré autor zanechal v textovej podobe tym, ktori sa rozhodnti na ich zaklade realizo-
vat divadelné inscendcie a performancie. Popri inom aj preto, ze samotna podoba divadelného
textu sa meni, napriklad transkripciou rukopisu, do podoby, ktord koresponduje s dobovo
platnymi konvenciami pre aktualizany prepis nejakého jazyka. Uelom tejto transkripcie je
aktualizovat povodny jazyk divadelného textu tak, aby bol zrozumitelny a prijatelny pre iné
publikum, a zarovern mohol fungovat aj ako autonémne literarne dielo. Hoci transkripcia moze
pdvodny text zmenit len minimalne, aj tieto minimalne zasahy vyvolavaji zmenu zmyslu di-
vadelného textu. Dal$im faktorom zmeny je transfer napisaného slova do podoby hovoreného
slova, pricom v tomto transfere zohrava vyznamnu rolu intondcia, ktorej je venovana druha
cast studie.

KTtcové slova: transkripcia divadelného textu, sémantickd a expresivna intonacia, architekto-
nicka forma, zavr$enie, kompozi¢na forma

Dnes uZz vari nikto nepochybuje o tom, Ze interpretacné umenia su legitimnymi
druhmi umenia, a to aj napriek tomu, Ze napriklad notovy zapis, divadelny text' alebo
baletny zapis tym ¢i onym spdsobom limitujii hudobné predvedenie, divadelnti insce-
naciu alebo baletné predstavenie, skratka, limitujii tento typ umeleckych interpretacii®.
Nemecky filozof Giinter Figal tvrdi: , Interpretacie nemoézu byt v tomto zmysle nikdy
chybné ¢i spravne, ale mézu komplexnost diela natolko ochudobnit ¢i natolko porusit

! Termin umelecky text sa nepouziva v tomto pripade v tizkom vymedzeni, v akom ho pouziva textolo-
gia & literdrna veda, ale v $irSom vymedzeni, v akom s nim pracuje J. M. Lotman v préci Struktira umeleckého
textu. Umeleckym textom je podla Lotmana literdrne dielo, hudobné dielo, obraz, grafika, socha, divadelné
predstavenie, film, pantonuma, balet, opera atd'., to znamena, kazdé umelecké dielo. Umelecky text ako text
sui generls je vlastne to, ¢o spifia nasledu]uce tri uréenia: a) vyjadrenost — text je fixovany znakmi v realizo-
vanymi v ur¢itom médiu a vdaka tomu mdze slazit ako vonkajsi prostrednik medzi autorom a recipientom;
b) ohranicenost — text md hranice, ktoré ho odlisuju od inych umeleckych a neumeleckych textov. Tieto
hranice st urcené casovo, priestorovo, popripade ¢asopriestorovo. Napr. hudobna skladba je struktura,
ktora sa rozvija v Case, ma teda svoj zaciatok a koniec, nastenny obraz je vymedzeny ramom, divadelné
predstavenie ma svoj zaciatok a koniec a zaroven scénu od divakov oddeluje rampa; c) Struktirnost — text je
vnttorne organizovany, tvori vnitorne usporiadant $trukttru. Blizsie pozri LOTMAN, J. M. Struktiira unte-
leckého textu. Bratislava : Tatran 1990, s. 64 — 68. Lotmanovmu vymedzeniu pojmu text sa najviac pribliiuje
vymedzenie Jacqua Derridu, ktoré je vak eSte SirSie, Derrida totiZ aj skutocnost povaZuje za text, presnejsie,
za text nultého stuptia. Pozri PETRICEK, M. Pfedmluva, ktera nechce byt navodem na éteni. In PETRICEK,

M. (ed.). Texty k dekonstrukcii. Price z let 1967 — 72. Bratislava : Archa, 1993, s. 7 — 30.

2 Termin interpretacia nepouzivame v tizkom vymedzeni, teda vo vyzname analyzy alebo exegézy
umeleckého diela, ale v SirSom vyzname, to znamend, ze ho chapeme ako proces tvorby interpretativnych
odpovedi, vyvolanych znakom alebo znakmi.
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jeho jednotnost, Ze v porovnani s inymi interpretaciami nie st presvedcivé. Je tiez sku-
tocnostou, Ze interpretacie sa vzajomne nepostihnutelnym spdsobom odlisuju. Rézne
sposoby ¢itania a ich zakazdym iny kontext, ktory Ziadny interpret sdm nepreskiima,
sa zasadne vymykaju kontrole. Napriek tomu nie st interpretacie svojvoIné a bezhra-
ni¢ne rozmanité, ale st predvadzajuce; zhoduju sa v tom, Ze vSetky nechéavaju volny
priestor diela, ku ktorému sa vztahujt. Interpretécie artikuluji oba podstatné momen-
ty diela tym, Ze ich vykon v sebe vzdy spritomriuje onen druhy, odporujici aspekt.”®

Samozrejme, notovy zdpis nepontika taka velkd interpreta¢nu flexibilitu ako na-
priklad divadelny text, preto je Ziadtuice sa zaoberat niektorymi Specifickymi prob-
lémami divadelnej inscendcie ako umeleckej interpretdcie sui generis. DoleZitymi
problémami tejto umeleckej interpretacie sti vztahy medzi divadelnym rukopisom
a tlacenym textom, medzi textom a hlasom, presnejsie, vztahy transformacie napisa-
ného slova do podoby zivého recového prejavu. Prave nacrtu riesenia tychto problé-
mov je venovana tato Stadia.

Uz samotny termin interpretacné umenie predstavuje do urcitej miery problém,
aj preto, ze konkuruje inym terminom. Napriklad zakladatel hermeneutickej filozofie
Hans-Georg Gadamer* alebo literarny vedec a semiotik Jurij Michajlovi¢ Lotman® po-
uzivaju termin reprodukéné umenie. Jeho vyznam vsak sugeruje az priliSna blizkost
a jednostrannu zavislost interpretujiiceho textu od interpretovaného, navyse nepria-
mo naznacuje mechanicky vztah medzi divadelnym textom a inscendciou, a preto
ho v nasom texte nebudeme pouZivat. Filozof Nelson Goodman v praci Languages of
Art: An Approach to a Theory of Symbols [Jazyky umenia. Nacrt tedrie symbolov] (1968)
zase rozdeluje umenie na autografické a alografické® a k tomuto rozdeleniu sa vracia
v stadii Interpretation and Identity. Can a Work Survive the World? [Interpretacia a iden-
tita. MoZe dielo prezit svet?] (1986). Stadiu napisali spoloéne s Catherine Z. Elgino-
vou a je sucastou knihy Reconceptions in Philosophy and other Arts and Sciences [Nové
ponimanie filozofie a dalSich umenti a vied] (1988). KedZe tato stidia je novsieho data
nez Languages of Art, vyuzijeme ju na priblizenie diferencie medzi autografickymi
a alografickymi umeniami.

Medzi autografické umenia patri napriklad maliarstvo, pretoze , v maliarstve ma
kazdé dielo len jediny pripad a jeho identita zavisi na tom, Ze bolo vytvorené urcitym
umelcom v urditych podmienkach”.” To vSak automaticky neznamend, Ze autogra-
fické je dielo, ktoré existuje iba v jednom exemplari. Naopak, medzi autografické
umenia patri napriklad aj grafika a ,v grafike méze mat dielo viac pripadov, ale ich
spolo¢na histdria je rozhodujtca pre identitu kazdého vytlacku, cize pripadu dané-
ho diela”.® Inak povedané, kazdy jednotlivy graficky vytlacok je pod ,kontrolou”
originalnej matrice a ta garantuje identitu kopii; navyse, vo vacsine pripadov autor
uvadza tak poradie kazdého vytlacku, ako aj pocet vytlackov.

3 FIGAL, G. Hermeneutickd svoboda. Praha : Filosoficky ustav AV CR, 1994, s. 11. Citéty z Ceskych publi-
Kacil pouzitych v tejto stadii prel. P. Michalovic.

* Pozri GADAMER, H.-G. Pravda a metoda I. Nirys filosofické hermeneutiky. Praha : Tridda, 2010; tiez
GADAMER, H.-G. Pravda a metoda 1I. Dodatky, rejstfiky. Praha : Triada, 2011.

® Pozri LOTMAN, J. M. Kultura a exploze. Brno : Host, 2013.

¢ Pozri GOODMAN, N. Jazyky uméni. Nistin teorie symbolii. Praha : Academia, 2007, s. 95 - 97.

7 GOODMAN, N. - ELGINOVA, C. Z. Nové pojeti filozofie a dalsich uméni a véd. Praha : Filozoficka fakulta
Univerzity Karlovy 2017, s. 87.

8 Tamze.
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Do oblasti alografickych umeni mozno zaradit aj partitiry a scenare, pretoze ,, pri-
pustaju viac pripadov — st nimi vSetky predvedenia, ktoré sa zhodujua s urcitou par-
titirou alebo scendrom® —, identita diela v tychto umeniach rovnako ako v literatdre
nezaleZi na historii vzniku. Partittiry a scenare st definované syntakticky; predvede-
nia, ktoré sa s nimi zhodujd, sémanticky. To, ako urcita partitira alebo scenar vznikli
a preco sa s predvedeniami zhoduji, nema Ziadny vplyv na identitu predvadzaného
diela.”?

Popri hudbe medzi interpretacné umenia podla Goodmana a Elginovej patria aj
dramatické umenia, pricom dramatické umenia vykazuju s hudbou podobnosti aj
v inych aspektoch. Skor nez sa za¢neme podrobnejsie zaoberat vysvetlenim vztahu
divadelného textu a inscenacie, chceme upozornit na to, ze Goodmanov a Elginovej
nazor je nesporne zaujimavy, ma vsak aj svoju slabinu. Tou je fakt, Ze za alografické
umenie povazuju i literattru, ¢o je podla nasho nazoru v rozpore s tym, ¢o oznacuje
termin interpretatné umenie. Ano, Citanie sice predstavuje interpretativny akt sui
generis, lenZe ten je iného typu nez interpretacia divadelného textu, ktorej vysledkom
je divadelna inscendcia ¢i performancia.

.V drame, tak ako v hudbe, je dielo mnoZzinou korelatov, teda zodpovedajtcich
predvedeni. Samotny text je vSak zloZeny z notového zdznamu a scendra. Dialog so
zvukovymi realizdciami ako jeho koreldciami je prakticky v notacnom systéme. Tato
cast textu je notovym zdznamom a predvedenia, ktoré sa s iou zhodujut, predstavuju
dielo,”“™ pise Goodman. LenZe, a na to netreba zabuidat, popri podobnostiach medzi
hudbou a dramou, notovym zapisom a dramatickym, divadelnym textom jestvuju aj
neprehliadnutelné rozdiely: , Javiskové poznamky, popisy dekoracii atd. st scenare
v jazyku, ktory nespiiia Zziadnu zo sémantickych podmienok nota¢nosti. Predvedenie
takyto scendr alebo mnozinu koextenzivnych scenarov neurcuje jednoznacne. Z kon-
krétneho predvedenia sa da jednoznac¢ne zapisat dialdg: rdzne spravne spdsoby jeho
zapisu buda zodpovedat rovnakym predvedeniam. Pre zvySok textu to ale neplati.
To, ¢i sa kulisy zhoduju s niektorymi opismi, mo6ze byt teoreticky nerozhodnutelné.
Tie Casti textu, ktoré nie su dialégmi, sa nedajii povazovat za integralnu sucast de-
finujuceho zdznamu, ale za dopliiujuce pokyny. V pripade romanu, ktory je scasti
alebo dokonca tplne tvoreny dialégom, je dielom text. Rovnaky text vnimany ako
text divadelnej hry vSak bude notovym zdznamom, alebo ho aspor bude obsahovat.
Scendr k nemému filmu, aj ked sa podl'a neho film nataca, nie je ani filmovym dielom,
ani jeho notovym zaznamom. Jeho vztah k filmu je prave taky volny ako vztah ver-
balneho popisu malby k malbe samotnej.”*?

Je zaujimavé, Ze Goodman povazuje dialogy za garanta identity divadelného tex-
tu a co sa tyka ostatnych sucasti divadelného textu, ako st napriklad verbalne opisy
kulis, kostymov, dolezitych rekvizit, tie m6Zu byt ovela volnejsie interpretované a na
zdklade tychto interpretacii fyzicky realizované. Na tomto mieste chceme pripome-
nut, Ze do oblasti divadla patri aj ludové divadlo, pricom drviva cast tohto typu
divadelnych performancii nepozna divadelny text, ako to presvedcivo dokézal Piotr

 Aby sme predisli zbyto¢nému nedorozumeniu, tak povazujeme za nevyhnutné upozornit na to, ze
Goodman a Elginova za scendre pokladaju aj divadelné texty.

1 GOODMAN, N. - ELGINOVA, C. Z. Nové pojeti filozofie a dalich uméni a véd, . 87.

" GOODMAN, N. Jazyky uméni. Ndstin teorie symbolil, s. 165.

12 Tamze.
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Bogatyriov analyzou prejavov ¢eského a slovenského Tudového divadla."® Netreba
zabudat ani na iniciativy, ktoré zdmerne odmietaju divadelny text a namiesto toho
presadzuju, aby za divadlo bola povaZzovand singuldrna divadelnd performancia,
teda nieco, ¢o vznikd priamo pred o¢ami divakov na javisku: za vSetky tieto iniciativy
ako pars pro toto uvedieme Antonina Artauda a jeho divadlo krutosti'’. To st v8ak
vynimky potvrdzujice pravidlo, preto sa opat vratime k vztahu divadelného textu
a inscendcif.

Mozno konstatovat, Ze velmi dlhé obdobia v dejinach divadla bol divadelny text
hierarchicky nadradeny nad inscendciu, divadelnti performanciu. Toto nadradenie
ma svoj zdroj v antickom mysleni o tragédii, konkrétne v slavnom, viac nez dveti-
sic rokov uznavanom Aristotelovom spise Poetika. Aby sa predislo zbyto¢nym ne-
dorozumeniam, treba mat na zreteli, Ze ambiciou tejto argumentdcie nie je kriticka
interpretacia Poetiky. Chceme len poukazat na to, Ze popri jej nesporne obrovskom
potenciali, ktory dodnes exploatuju filozofia umenia, estetika a prinajmensom aj
teatrologia, Aristoteles, ako na to upozornuje Florence Dupont v praci Aristoteles ale-
bo upir zdpadného divadla, nastavil zdpadnému divadlu domyselnti pascu, do ktorej
~spadlo” a dlho sa z nej nevedelo dostat. Otazne je, ¢i sa z nej uz vobec dostalo! Na
akom principe tato pasca funguje? Podla Dupontovej na zasadnom separovani di-
vadelného textu od performancie.”® Voci tejto separacii sa postupne konstituovala
oponentura, ktora pozadovala, aby bol divadelny text posudzovany vo vztahu k jeho
performancii, pripadne, aby sa performancia povazovala za autonomny vykon, ergo
autondmne dielo. Zmysel tejto oponenttry spociva predovsetkym v tom, Ze kazda
divadelna performancia nie je len rigor6znym splnenim autorovych instrukcii fixova-
nych v divadelnom texte, ale je vZdy nie¢im viac. Kazdé nové divadelné predvedenie
totiz bud potvrdzuje predchadzajuci kod interpretacie, alebo ho meni. Inak pove-
dané, bud nejaka konkrétna divadelna performancia funguje na dlhsi alebo kratsi
cas ako implicitne ¢i explicitne uznany etaldn dalsich performativnych interpretacii,
alebo ju moZno povazovat za kontrastné pozadie zvyraznujice originalitu nového
pristupu k performativnej interpretacii.

Izolacia divadelného textu od performancie sa zhubne prejavila napriklad vo
vytesneni rimskej komédie mimo horizont zdujmu teatrolégov ¢i estetikov, ktori st
aristotelovsky orientovani vyluéne na divadelny text. , Ked clovek ¢ita rimsku komé-
diu ako pribehy predvadzané na javisku, rychlo sa nabaZi opakovanych scenarov,
stereotypnych postdv, otrepanych tvrdeni o Zendch (klebetné a chamtivé), otrokoch
(klamari, bezocivci) alebo o otcoch rodin (mrzuti lakomci, kruti k otrokom). Ak sa
niektory rezisér z ticty ku klasickej kultare odvazi vrhnut na niektort z tych ubohych
fabul, vysledok zodpoveda tirovni jeho ,dramatického’ ¢itania — zmes nudy a vul-
garnosti. Jednoducho ,zabudol’, Ze to bolo hudobné predstavenie a fabula bola iba
zamienka; zabudol na hercov, na publikum a rimsky ritual, ktory bol raison d’étre
komédii.”’* Rimska komédia vychadza z principu ludickosti a preferuje ,namiesto
mimeésis ludus, ktory zdaleka neodkazuje na nejaku realitu (ani fiktivnu), je iba stro-
jom na likvidaciu reality a ten rozpusti pribeh v hre. V rimskej komédii neexistuje ani

13 Pozri BOGATYRIOV, P. Ludové divadlo ceské a slovenské. Bratislava : Tatran 1973.

" Pozri ARTAUD, A. Divadlo a jeho dvojnik. Bratislava : Talia — press 1993.

15 Pozri DUPONT, F. Aristoteles alebo upir zdpadného divadla. Bratislava : Divadelny tstav 2016, s. 12.
16 Tamze, s. 140 — 141.
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nevyhnutnost, ani pravdepodobnost, aby boli fakty zhrnuté v argumente navzajom
prepojené. Prechod od jedného do druhého sa uskutoc¢nuje prostrednictvom ludifica-
tia, klamstva zmeneného na hru. Argumentum je roztrusené v niekolkych vystupoch,
ostatné st pre rozpravanie celkom nepotrebné, ako ked postava hré (spieva, tancuje
alebo hovori) svoju rolu a jedine svoju rolu. V rimskej komédii sa vSetko navracia
kludus.” Ludus je opozitom aristotelovského mimézis aj v tom zmysle, Ze prevracia
hierarchiu medzi divadelnym textom a predvedenim v prospech predvedenia.

Neskorsia oponenttra voci masivnej tradicii aristotelizmu umozZnila zrod reZiséra
ako umeleckej profesie a zaroven kreativneho, dialogického partnera divadelného
textu. , Priblizne v rokoch 1880 az 1960 sa funkcia reziséra konsoliduje, v tejto dobe
prichadzaju divadelné avantgardy a slavia uspechy. Kazdé z avantgardnych hnuti
radikalne kritizuje text a jeho predstierant racionalitu a univerzalnost. Inscenacia
by chcela lingvisticky text nahradit ,scénickym jazykom’ (Artaud), pripadne na jeho
miesto presadit ,gestus’ (Brecht), vZdy ma ist o vizudlne prejavy myslienok a pred-
stav, ktoré maju raz a navzdy skoncovat s logocentrizmom.”’® Emancipécia reZiséra
ako samostatnej umeleckej profesie podkopava presvedcenie o privilegovanom po-
staveni dramatického textu, tradovany predsudok, Ze kazda inscendcia méa opakovat
dramaticky text bez zmeny a tymto opakovanim neustale potvrdzovat jeho identitu.
Popritom sa oponenttra textocentrizmu divadelného textu vyraznou mierou podiela
na povyseni herectva na autonémne interpretacné umenie. Nové technoldgie, aky-
mi su filmovy a televizny zdznam ¢i videozadznam, umoziiuju snimat a uchovavat
jednotlivé divadelné performancie, vdaka ktorym ich mézeme porovnavat, hodno-
tit herecké vykony, detailne analyzovat jednotlivé rezisérske stratégie, viest vasnivé
diskusie o miere vernosti alebo odchylovani od divadelného textu, formulovat sudy
o estetickej a umeleckej hodnote jednotlivych inscenacii atd.

Vychadzame z jednoduchého predpokladu, ze dramaticky text je prevazne tvore-
ny zapisanymi dialogmi, replikami, ktoré na javisku prednasaju jednotlivé postavy,
a v tomto ohlade je text vo vztahu k javiskovej reci postav direktivne zavazny. Pred-
pisuje hercom, aké slova a kedy maju hovorit, a zdroven ponechava vo vyslovnosti
priestor pre invenciu. Keby sa bralo do tivahy iba to, ¢o postava hovori, tak by jej re¢
divak vnimal intelektudlne’. To znamen3, Ze by sa okamzite zameral na postavou
komunikované vyznamy, teda na obsahy sprostredkované a asociované s artikulo-
vanym zvukom — hlasom. Popri tom si treba uvedomit, ze hovorené slovo je spreva-
dzané mimikou a gestikulaciou, postojom a polohou tela v priestore, a tieto zlozky st
podobne kodifikované ako verbalny jazyk. No napriek ich ddlezitosti st to sprievod-
né zlozky hovoreného slova, preto v centre pozornosti zostane divadelny text a jeho
vztah k hovorenému slovu, predovsetkym intonacna zlozka slova.

Na porozumenie vyznamu slov staci, aby slovo bolo jednoznac¢ne a presne od-
liSené prave tym rozdielom, ktory ho jednoznacne a spolahlivo odliSuje od inych
slov v duchu nazoru $vajciarskeho jazykovedca Ferdinanda de Saussura, ze ,v ja-
zyku existuju iba rozdiely. Ba co viac; urcity rozdiel vo vSeobecnosti predpoklada
pozitivne terminy, medzi ktorymi sa vytvara; avSak v jazyku existuju iba rozdiely

17 Tamze, s. 177.

8 PAVIS, P. Analyza divadelniho piedstaveni. Praha : Akademie muzickych uméni, 2021, s. 331 - 332.

1 K rozdielu medzi intelektudlnym a estetickym vnimanim refového prejavu pozri LEVI-STRAUSS, C.
Mythologica®. Syrové a vafené. Praha : Argo 2006, s. 33.
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bez pozitivnych terminov.“? Aby to bolo tplne jasné, zdvojime Saussurov ndzor
presnym komentdrom Maurica Merlau-Pontyho: ,jazyk — a to isté je mozné povedat
o znakoch —je vytvarany rozdielmi bez vyrazov, alebo presnejsie povedané, vyrazy
v jazyku st vyvoldvané iba diferenciami, ktoré sa medzi nimi objavujt.”*' Na to, aby
sme dokazali odlisit vyznam jedného slova od druhého, musime najprv vediet odde-
lit jeden vyraz od druhého. Vo fonetickom systéme pisma musi byt kazdé pismeno,
ergo kazda graféma, tento zdkladny prvok, atdém pisma, jednoznacne odlisitelny od
inych pismen, grafém. V praxi to znamena, Ze ,hodnota pismen je ¢isto negativna
a diferencna, takze ta ista osoba moze pisat t napriklad v tychto variantoch:

L+t

Podstatné je pritom iba to, aby sa v pisme tento znak nemiesal so znakom 1, d
atd.”*

Vsimnime si, Ze Saussure na to, aby zvyraznil diferenénti povahu grafém, uchylu-
je sa k prikladu pisma — toho istého pisma, o ktorom tvrdi, Ze existuje iba preto, aby
reprezentovalo jazyk, pretoZe pismo ,,samo osebe je vnutornému systému jazyka cu-
dzie”®. Dokonca zamyslal predmet lingvistiky zredukovat iba na jazyk, ¢o explicitne
dokazuju jeho slova: ,Predmet lingvistiky nie je vymedzeny kombinaciou pisaného
a hovoreného slova, jej jedinym predmetom je slovo hovorené.”* Preto je prekvapu-
juce, ze ked Saussure, jeden z najvyznamnejsich predstavitelom moderného logo-
-fonocentrizmu, demonstruje diferencidlnu povahu zdkladnych nevyznamovych jed-
notiek jazyka, neodkazuje k fonémam, ale ku grafémam, a poktisa sa nas presvedcit,
Ze to, ¢o plati pre pismo, rovnako plati aj pre jazyk, kedZe pismo reprezentuje jazyk.

Naozaj to vSak plati? Z hladiska Saussurovej lingvistiky nie je dolezité, ¢i niekto
tak alebo onak napiSe pismeno t alebo Cisto ¢i nezretelne artikuluje, ¢i ma hlas kras-
ne zvonivy alebo pisklavy; pre adresata je dolezité, aby vedel odlisit jednu graficka
alebo fonetickti jednotku od druhej a v zavislosti od toho jedno napisané alebo vyslo-
vené slovo od druhého.

Moze sa zdat, Ze z hladiska uchovavania a distribtucie divadelnych textov je ire-
levantné, ¢i ide o rukopisny text alebo o vytlaceny divadelny text, toto zdanie je vSak
klamlivé. Historik Roger Chartier upozornuje, ze v minulosti pri transkripcii ruko-
pisov divadelnych textov® do podoby tlacenych textov dochadzalo k vyznamovym
posunom, ¢o mozno dokumentovat prikladom komédii dramatika Moliéra. Jeho hry
»sa hrali najprv vo Versailles poc¢as dvorskych slavnosti, kde boli vkladané medzi iné
rozptylenia a zdbavu, neskor boli uvadzané v divadle Palais-Royal, zbavené vSetkych

% SAUSSURE, F. Kurs obecné linguvistiky. Praha : Academia, 1996, s. 148.

2 MERLEAU-PONTY, M. Oko a duch. Praha : Obelisk, 1971, s. 53.

2 SAUSSURE, F. Kurs obecné lingvistiky, s. 147.

» Tamze, s. 58.

2 Tamze, s. 59.

% Ked sa uvadza transkripcia rukopisov divadelnych textov, tak sa zamerne nevenujeme transkripcii
povodného jazyka rukopisu do novsieho vyvojového variantu jazyka, ¢o nie je vynimocna prax, pretoze
povodny jazyk by mohol byt pre vacsinu Citatelov divadelného textu do velkej miery nezrozumitelny. Inak
povedané, text je dekédovany z mensej alebo vacsej Casti inym kdédom, nez bol zakdédovany autorom.
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0zdob (piesne, hudba, balet), a nakoniec boli prostrednictvom tlacenej formy (v mno-
hych, velmi r6znorodych ediciach) pontiknuté publiku citatelov. Ide teda o ,rovnaky
text’, avSak v troch modalitdch reprezentacie, o tri vztahy k dielu, o tri druhy publika.
Stadium jeho vyznamov nemdze tieto rozdiely prehliadat. 2

V prvych dvoch pripadoch sa dramatické slovo stale podriaduje ordlnosti, v tre-
tom pripade sa tlaceny text od oralnosti uz viditeIne oslobodzuje, meni sa na plno-
krvny literdrny text, pricom pravopisnd a typograficka tiprava sa prejavuje aj tym,
ze mierne meni zmysel pévodnych rukopisnych divadelnych textov. Transkripcia
rukopisu na autonémny literarny text sa prejavuje popri inom tym, Ze literarny text
je urceny predovsetkym pre potreby tzv. tichého citania, v procese ktorého Ccitatel
Cita text potichu a v tomto procese je odkazany vylu¢ne na seba samého. Literarny
teoretik Walter J. Ong pripomina, Ze tzv. tiché ¢itanie nie je vynalezom az takého
starého data, , texty sa celkom bezne, aj ked s mnohymi odchylkami, ¢itali nahlas az
do konca 19. storocia”.?’

Knizné publikovanie si vyzaduje typografické spracovanie povodnych rukopis-
nych divadelnych textov a toto spracovanie sa dotyka predovsetkym zavedenia alebo
zmeny pdvodnej interpunkcie v stulade s dobovo platnymi pravidlami pravopisu.
Mozno to opét ilustrovat na priklade Moliéra a jeho textov: , Interpunkcia prvych
vydani Molierovych hier v systematickom porovnani s interpunkciou prijatou v ne-
skorsich ediciach (nielen v 19. storoci, ale uz od 18., ba dokonca od sklonku 17. sto-
rocia) jasne potvrdzuje jeho vdzbu na oralitu, jednak tym, Ze tlaCeny text urcuje pre
hlasné citanie ¢i recitaciu, a jednak tym, ze umoznuje Citatelovi, ktory ho bude citat
potichu, vnuatorne rekonstruovat doby a pauzy hry hercov. Prechod od jednej inter-
punkcie k druhej zdaleka neostava bez vplyvu na samotny zmysel diel.“*

Nevhodna interpunkcia moze teda zdsadnym spdsobom menit zmysel divadel-
ného textu a Chartier to dokazuje na priklade Shakespearovej hry.? ,V prologu ku
komédii Pyrama a Thisbé v Sne noci svatojanskej sposobi zla interpunkcia, Ze Peter
Poleno povie opak toho, ¢o by chcel povedat — a ¢o by mal povedat: If we offend, it is
with our good will. / That you should think, we come not to offend, / But with good
will. To show our simple skill, / That is the true beginning of our end.” [ My nepfisli
vam délat potéSeni. / tot zamér nas. Vés bavit jakkoli / my nepfisli. Pro vase utrpeni /
jsou herci zde. A hnedle uslysite (...)".].* Spravna interpunkcia by tym istym verSom
dodala opa¢ny zmysel, bez toho, aby bolo zmenené jediné slovo: ,(...) my neprisli.
Vam délat potésenti, / tot zamér nas, vas bavit jakkoli. / My nepfisli pro vase utrpeni.
/ Jsou herci zde a hnedle uslysite (...)". Hra s chybnou interpunkciou, ktory obracia
samotny zmysel textu, sa hrala v alzbetinskej literatire mnohokrat. Naznacuje, zZe
konstrukcia vyznamu textu zko zavisi od foriem, ktoré vedu ich prepis a ovladaju
ich prenos. Proti vSetkym kritickym pristupom, ktoré povazuji materidlnost textu
a modality ich predvedeni za bezvyznamné, ndm Polenovo nedorozumenie pripomi-

% CHARTIER, R. Na okraji titesu. éerveny Kostelec : Pavel Mervart, 2010, s. 252 — 253.

7 ONG, W. J. Technologizace slova. Praha : Karolinum, 2006, s. 133.

% CHARTIER, R. Na okraji titesu, s. 266.

# 'V tomto pripade citat z eského prekladu Sna noci svitojinskej neprekladame do slovenciny, kedze
uvedeny priklad nevhodnej interpunkcie sa v citovanej publikacii odvija od tohto konkrétneho prekladu
Shakespearovho diela. V knihe je pouzity starsi preklad E. A. Saudka.

% SHAKESPEARE, W. Sen noci svatojanské. In SHAKESPEARE, W. Hry. Praha : Mlada fronta, 1963,
s. 69.
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na, Ze identifikovat ucinky zmyslu produkovaného formami, ¢i uz st to formy pisa-
né, tlacené alebo hlasové, je nevyhnutné pre porozumenie historickosti a rozdielnosti
spdsobov pouZzivania a privlastnenia, ktorych su texty, ¢i uz literarne alebo neliterar-
ne, objektom.”*!

Zostanme este pri klamlivej interpunkcii. Walter J. Ong tvrdi: ,Slova, ktoré sa na-
chadzaju v texte, dokonca do znacnej miery stracaji svoje fonetické vlastnosti. V ho-
vorenej re¢i musi mat hovorené slovo tu ¢i ont intondciu alebo musi byt vyjadrené
urcitym ténom hlasu — Zivo, vzrusene, pokojne, zurivo, rezignovane a pod. Nie je
mozné slovo tstne predniest bez akejkolvek intonacie. Interpunkcia v texte ton velmi
nepatrne naznacuje: napr. otaznik ¢i ¢iarka vo vSeobecnosti vyzadujt, aby hovoria-
ci trochu zvysil tén svojho hlasu. Tradicia gramotnosti, ktort prijali a modifikovali
kvalifikovani kritici, moze tiez poskytnuft niektoré vnutrotextové navody pre intona-
ciu, ale rozhodne nejde o navody tplné. Herci travia celé hodiny tym, Ze sa snazia
rozhodntt, ako vlastne maju prednasat slova v texte, ktory maju pred sebou. Urcity
konkrétny uryvok moze jeden herec kricat, zatial ¢o iny ho bude len Sepkat.”*

Inak povedané, v javiskovej reci je rovnako dolezité nielen to, o sa hovori, ale
aj ako sa to vyslovuje. Otazke intondcie sa zaujimavym sposobom venoval hudob-
ny skladatel Leo$ Janacek. Slovami muzikologa Alexa Rossa, ststredene ,realizoval
prieskum po kaviarnach a inde na verejnosti a okolity hovor zachytdval na notovy
papier. Ked napriklad student povie ,Dobry vecer’ svojmu profesorovi, pouzije kle-
sajucu intonaciu, vysoky ton, po ktorom nasleduju tri nizsie. Ked ale ten isty Student
rovnakymi slovami pozdravi peknti mladu slazku, posledny ton je o Cosi vyssi nez
ostatné, ¢o naznacuje koketnt dovernost. Z takychto drobnych rozdielov, hovoril
si Janacek, by mohlo vzniknat novy operny naturalizmus; mohlo by ,ukazat cela
bytost v okamihu ako fotoaparat’.”*® Zda sa, Ze notacia je v tomto pripade schopna
presnejsie zachytit intondciu nez interpunkcia, je vSak otazne, ¢i sa notacia da zakom-
ponovat do literarneho textu.

Na Janackov vyskum nadviazal jeho rodak a obdivovatel Milan Kundera. V eseji
Hleddni pfitomného ¢asu uvadza fragment z fejtonu, ktory publikoval Janaéek v neja-
kych ceskych novinach:

,Bolo to 15. februara 1922 podveder. Sero osemnastej hodiny na vlakovej stanici.
Dve mladé Zeny c¢akaju. Na vyvysenom chodniku sa zavrtela ta vyssia, zdravo ruZo-
volica, v éervenkastom kabate.

Prudko prehovorila:

of

R N A piaj-ole

Jej druzka bledych lic, v tmavej chudobnej bltzocke, vpadla do posledného ténu
tmavou, smutnej duse ozvenou:

3 CHARTIER, R. Na okraji iitesu, s. 266 — 267.
2 ONG, W. ]. Technologizace slova, s. 119.
B ROSS, A. Zbyova jen hluk. Praha : Argo/Dokoran, 2011, s. 83.
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A nepohla sa, spola natruc o¢akavaniu.“

Kundera hovori o melodickej pravdivosti vety, ktora navzdory tomu, Ze sa jej
zvukovu stranku Janacek pokusil zachytit notovym zépisom, je nendvratne stratena
v Case. Kundera nas nabada: ,,Predstavme si, Ze veta ,Budeme tu stat a ja viem, Ze
nepride’ by bola replikou v poviedke, ktorti by herec ¢ital nahlas pred publikom.
Pravdepodobne by sme pocitili istti falo$ v intondcii. Prednasal by vetu tak, ako je
mozné si ju vybavif v spomienke; alebo jednoducho tak, aby dojala posluchacov. Ale
ako znie v skutocnej situacii? Aka je melodickd pravda tej vety? Akd je melodicka
pravda strateného okamihu?“%

Zaujimavé je Kunderovo rozlisenie medzi melodickou pravdou vety a melo-
dickou pravdou strateného okamihu, teda mimoslovnej situacie, v ktorej tato veta
zaznela a ktord sa vyznamnym spdsobom podiela na jej melodickej pravde. Toto
rozliSenie podl'a Kunderu mozno literarnym spdsobom ukazat na priklade povied-
ky Ernesta Hemingwa Kopce ako biele slony. Je to kratka, iba patstranova poviedka
a jej zaklad tvori dialég medzi muzom a Zenou. Muz, presnejSie American, pre-
svied¢a mladt Spanielku, aby podstupila operaény zakrok, Zena to viak odmieta.
American preto zmeni taktiku a povie Zene, ze zakrok nemusi podstupit — ak ho
nechce podstupit, tak potom on neziada, aby to urobila. No hoci muz chce sthlasit
so zenou, melodickad pravda vety je taka, Ze v skutocnosti chce, aby Zena zdkrok
podstupila. Ale to Citatel presne nevie a ani nemoZze vediet, pretoZze nepozna mi-
moslovnu situdciu, ktorej je dialdg stucastou a ktora ju, zjednoduSene povedané,
sémanticky nasycuje.

Absencia mimoslovnej situdcie podnecuje Citatela k tvorbe r6znych interpretécii
zmyslu dialdgu, pricom si je vedomy toho, Ze kazd4 z interpretacii predstavuje iba
jednu z viacerych moznosti. Kundera tvrdi: ,Zvlastne na tejto patstranovej poviedke
je to, Ze si za dialégom mozeme predstavit nespocetné mnozstvo pribehov; muz je
Zenaty a nuti milenku k potratu, aby Setril svoju Zenu; muz je slobodny a praje si
potrat, aby si sam nekomplikoval svoj Zivot; ale je tiez mozné, Ze kona celkom nese-
becky obavajtic sa tazkosti, ktoré by dieta mohlo privodit diev¢ine; mozno, vsetko
je predstavitelné, Ze je vazne chory a nechce dievcinu nechat samotnu s dietatom;
dokonca je mozné si mysliet, Ze dievc¢ina je tehotna s inym muzom, ktorého opusti-
la, aby $la s Americanom, ktory jej sice radi potrat, ale zaroven je pripraveny, ak by
to odmietla, zastupit otca. A dievéina? Mozno suhlasila s potratom, aby vyhovela
Americ¢anovi; ale mozno sa rozhodla k potratu z vlastnej iniciativy, no ako sa opera-
cia bliZi, strdca odvahu, citi sa previnilo a teraz prejavuje posledné zvysky slovného
nesuthlasu, ktory je uréeny skor jej svedomiu nez partnerovi. MoZeme donekonec¢na

* KUNDERA, M. Hledani pfitomného casu. In KUNDERA, M. Miij Jandicek. Brno : Atlantis 2004,
.28 -29.
% Tamze, s. 29.
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vymyslat najroznejsie scendre, ktoré sa skryvaju za dialdgom. Pokial ide o charaktery
postav, bohatost moZnosti je rovnako pestrd; muz moze byf citlivy, milujuci, nezny;
moze byt sebecky, zdkerny, pokrytecky. Dievéina moze byt precitlivend, jemna, hl-
boko moralna; ale tieZ vrtosiva, afektovand, vyzivajuca sa v hysterickych scénach.”%
Vzhladom na to, aka kratka je spominana poviedka, je obdivuhodné, kolko interpre-
tativnych otdzok dokaze generovat.

Vztahom intondcie prehovoru a mimoslovnej situdcie sa eSte pred Kunderom
podnetnym spésobom zaoberal aj Michail Michajlovi¢ Bachtin, ktory si v§ima rozdiel
medzi tym, ¢o oznacuje terminmi syntaktickd a expresivna intonacia. Podla neho
syntakticka intonacia je neutralna a je spata so slovnikovym vyznamom slova, ,gra-
maticky pevnym a zafixovanym v prenasanych identickych formach”.?” Ak by sme
mali niekomu vysvetlit, ¢o je syntakticka intonacia, tak nesporne by sme ako priklad
uviedli publikovany divadelny text. Pre porozumenie zmyslu tohto textu totiz nie je
dolezité, ¢i je text napisany tym ¢i onym typom pisma alebo ¢i jednotlivé pismena
su vacsie alebo mensie, podstatné je iba to, aby sme vedeli identifikovat, ¢i sa jedna
o tu alebo onu grafému, pripadne sme k nej vedeli priradit nimi reprezentované fo-
némy. Ak sa vSak nejaky rezisér rozhodne divadelny text inscenovat, hercom prideli
postavy a herci, ¢iZe postavy, zacnu prednasat repliky monoldgov a dialégov, v tom
momente vstupi do hry expresivna intondcia. ,Na rozdiel od stabilnej syntaktickej
intondcie zafarbuje expresivna intondcia kazdé slovo prehovoru, je odrazom jeho
historickej neopakovatelnosti. Expresia nie je urcend logickou schémou zmyslu, ale
jeho individualnou plnostou, celostnostou a konkrétnou historickou situaciou. Ex-
presivna intondcia zafarbuje rovnako zmysel i zvuk a intimne ich zbliZuje v neopa-
kovatelnej jednote prehovoru.”*® Expresivna intonacia dodava vypovedi axiologicku
dimenziu. Hovoriaci spravidla vzdy prehovara k niekomu a hovori o nejakej osobe,
veci, procese alebo situdcii, a zaroven vdaka expresivnej intondcie k nim vyjadruje aj
svoje hodnotenie. ,, Intondcia sa teda vo vSetkych pripadoch orientuje dvomi smermi
- na posluchéca ako spojenca alebo svedka a na predmet prehovoru ako na tretieho
svedka; intondcia mu vyc¢ita, lichoti, poniZuje ho alebo vyzdvihuje. Tato dvojita so-
cidlna orientdcia urcuje a ddva zmysel vSetkym strdnkam intondcie. To sice plati aj
o ostatnych momentoch slovného prehovoru, pretoZe aj tie sa organizuju a vSestran-
ne formuju pod vplyvom tejto dvojitej orientdcie hovoriaceho, avSak u intonacie ako
najcitlivejSieho, najpruznejsieho a najslobodnejsieho momentu slova sa tento socialny
povod prejavuje najjednoduchsie.”*

Expresivna intonacia je nielen transferom napisaného slova do podoby zivého
slova predneseného konkrétnym hlasom, ale zaroven otvara priestor diania zmys-
Iu vyvolaného divadelnym textom. Bachtin vSak ide eSte dalej a tvrdi, Ze ,blizke
pribuzenstvo spéja intona¢nti metaforu s metaforou gestikulacnou (ved i samotné
slovo bolo povodne jazykovym gestom, zlozkou zlozitého fyzického gesta), pricom
chapanie gesta je tu Siroké a rozumieme pod nim ako mimiku, tak gestikulaciu tvare.
Gesto rovnako ako intondcia potrebuje hromadnt podporu okolitych Iudi, pretoze

% Tamze, s. 11 - 12.

¥ BACHTIN, M. M. Formdlni metoda v literdrni védeé. Kriticky tivod do sociologické poetiky. Praha : Lidové
nakladatelstvi 1980, s. 158.

% Tamze, s. 159.

% Tamze, s. 242.
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slobodné a presvedcivé gesto je mozné jedine v atmosfére socidlneho porozumenia.
Na druhej strane, gesto rovnako ako intondcia vyjasnuje situaciu, uvadza na scénu
tretieho ticastnika — hrdinu. V geste vzdy drieme zarodok ttoku alebo obrany, hroz-
by alebo naklonnosti, pricom pozorovatelovi a posluchacovi je vyhradené postavenie
spojenca alebo svedka.”*

Intonacia a gestikulacia ¢i mimika st iba niektorymi dimenziami zivého recového
prejavu. Popri nich treba pocitat so vSetkym tym, o literdrny kritik a semiolég Ro-
land Barthes oznacil terminmi ,necistota jazyka” alebo ,,odpad lingvistiky”, a tym
su ,priania, tizkosti, gesta, zastraSovanie, ochota, neznosti, protesty, ospravedlnenia,
agresivnost a tony, vietko to, ¢o je sucastou aktivneho jazyka”.*! Ulohou reZiséra
a hercov je teda zabezpecit verbalizciu textu, to znamend, zabezpecit jednotlivym
prehovorom a dialégom vlastné hlasy, ktoré st schopné abstrakitnym jazykovym
systémom zauzivané vyznamy slov upevnovat alebo podryvat, pripadne ich menit.
Popri intondcii tomu sltiZia aj intenzita re¢ového prejavu a farba hlasu a, kedze hlas
je produktom tela, na upevneni ¢i subverzii vyznamu, na sémantickej aktualizacii
a sémantickom zvetravani zmyslu recového prejavu, sa podielaju aj gestd, mimika,
licenie hercov, postoj, drzanie tela, presuny tela v divadelnom priestore, skratka vset-
ko neodmyslitelne spété s telom a telesnostou.

Zjednodusene povedané, divadelny text prinasa skelet a inscendcia ho ,,obaluje
madsom”, dava mu konkrétne telo a hlas. LenZe ani to eSte nie je vSetko, pretoze
sucastou hereckého prejavu je divadelny kostym, navyse, dramaticka akcia sa odo-
hrava v dramatickom priestore a case, v ktorom sa vyskytuju popri hercoch aj r6zne
predmety evokujtice ¢as a miesto pribehu alebo akcie, osvetlenie, kulisy a podobne.
Vsetky stcasti divadelnej inscendcie sa synergizuju a vytvaraju autonomne umelec-
ké dielo ako celok, tvoria jeho zmysel, pricom, ako tvrdi filozof John Dewey, ,kvalita
celku prenika, ovplyviiuje a kontroluje kazdy detail”.*> Aj Bachtin je presvedceny,
Ze treba rozliSovat medzi architektonickou formou, ktora je hodnotovo zamerana
na obsah, a technikou formy, ¢ize kompoziciou formy. Napriklad ,,drama’ je for-
mou kompozi¢nou (dialog, ¢lenenie na dejstva apod.), ale tragicno a komicno su
architektonickymi formami zavrSenia”.* Bachtin si uvedomuje, Ze nie vzdy sa dajt
jednoznacne separovat architektonické formy zavrtSenia celku od kompoziénych fo-
riem, postupov. Napriklad , forma lyri¢na je formou architektonickou, ale existuju
kompozi¢né formy lyrickych basni. Humor, heroizdcia, typ, charakter predstavuju
formy Ccisto architektonické, ktoré sa pochopitelne realizuju pomocou urcitych kom-
pozi¢nych postupov; poéma, roman, novela su ¢isto kompozi¢nymi, Zdnrovymi for-
mami; kapitola, strofa, ver$ predstavuju ¢isto kompozicné clenenie (aj ked je moZzné
ich pojat rydzo lingvisticky, t. j. nezavisle na ich estetickom ,tele’, ti¢ele). Rytmus
moze byt uchopeny tym aj onym spdsobom, ¢ize ako forma architektonicka aj forma
kompozi¢na; ako forma usporiadania empiricky vnimaného, pocutého a poznava-
ného zvukového materidlu ma rytmus charakter kompozi¢ny; emocionalne zaciele-

4 Tamze, s. 241.
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¥ BACHTIN, M. M. Romin jako dialog. Praha : Odeon 1980, s. 400.



328 PETER MICHALOVIC

ny a vztahovany k hodnote vnatornej ndmahy a tenzie ma rytmus charakter archi-
tektonicky.“*

Bachtin zapasi s tym, ¢o situovat na jednu a ¢o na druht stranu, pricom sme
presvedceni, Ze tieto fazkosti vyplyvaju predovsetkym z povahy architektonickych
foriem zavrSenia umeleckého diela, pretoZe tieto formy sa podielaju na vyvolavani
estetického tcinku. Tak Dewey ako aj Bachtin sa pokusili vymedzit nieco, ¢o vytrvalo
unikd jednozna¢nému vysvetleniu alebo aspori detailnej deskripcii, ale ¢o je bytostne
spaté s umenim. Iné rieSenie tohto problému pontika filozof Gernot Bchme a jeho
,hova estetika atmosfér”, ktoru sa produktivnym sposobom pokusaju exploatovat
napriklad estetici Ondfej Dadejik® alebo Milos Sev¢ik?.

Bez toho, aby sme diferencie medzi divadelnym textom a inscenaciou detailne
analyzovali a hierarchizovali dolezitost jednotlivych stcasti, trufame si povedat, ze
zasadny rozdiel spociva v tom, Ze kym divadelny text je kdédovany a dekédovany jed-
nym kédom asociovanym s jednou substanciou alebo, ak chceme, s jednym médiom,
tak divadelna inscendacia uvadza do sucinnosti mnoho kdédov, ktoré sa z hladiska
celku stavaju sub-kddmi, v skratke s-kédmi. Rozvinutie divadelného textu o nové
zlozky kédované novymi s-kdédmi realizuji rézni umelci. ReZisér koordinuje ¢innost
vSetkych a hlavne sa stard o vedenie hercov, scénograf navrhuje scénu, kostymovy
vytvarnik divadelné kostymy, skladatel komponuje scénickti hudbu, osvetlovaci na-
vrhuju osvetlenie scény ¢i hercov v jednotlivych dejstvach atd'. Z hladiska pouzitych
médii a aplikovanych s-koédov je dramaticky text ovela chudobnejs$i nez inscendcia,
nie je teda vhodné stotoznovat dramaticky text s inscenaciou. Popri inom aj preto, Ze,
ako pise Pavis, ,kazdy text, obzvlast text dramaticky, sa v priebehu dejin premiena
a ponuka rad roznych interpretacii, ktoré tedria recepcie niekedy nazyva konkretiza-
ciami”.¥

Termin konkretizacia vSak nie je uplne presny, najmé ked zoberieme do uvahy,
Ze diferencie medzi divadelnym textom a inscenaciami su také velké, Ze v sti¢asnosti
je namieste povazovat inscendcie za autonémne umelecké diela. Uznanie ich auto-
nomnosti prichddza pomerne neskoro, az koncom 19. storocia, , ked doslo k uznaniu
funkcie reZiséra, ktory sa objavil ako osoba schopna inscenovanému textu vstepit
(niekedy aj vnutit) svoj osobny pohlad na vec. Analyza predstavenia v reZisérskom
divadle sa teda musi logicky sustredif na celt inscendciu a neskimat ju len ako od-
vodeninu textu. Nasledkom toho sa divadelna teéria, obzvlast analyza predstavenia,
zacala zaujimat o produkciu ako celok a skamat vsetko, ¢o text obklopuje a presa-
huje. Dramaticky text bol redukovany na neddlezity doplnok, ktory bol s miernym
opovrhnutim ponechany filologom.”*

Pavis tvrdi, Ze trvalo dlho, kym doslo k uznaniu reziséra ako toho, kto nahradil
autora divadelného textu a namiesto neho sa stal , autoritou, ktora kontroluje tvorbu
vyznamu a zaistuje stalu signifikaciu textu. Skoro vSak zacal byt podozrievany z uza-
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tvarania textu pred vyznamami. Jeho autoritativnost zacala vadit autorovi, hercovi
i divakovi. To viedlo k negacii réZie a vzniku post-rézie.”*

Prefix ,,post” naznacuje, Ze post-rézia je dietatom postmoderny. V ramci korekt-
nosti treba povedat, Ze ak postmodernu charakterizuje principidlne neredukovatelna
pluralita, tak potom musime priznaf fakt, Ze popri post-rézii a dalej paralelne s fiou
pretrvava aj divadlo zaloZené na tradi¢ne chapanej pozicii reZiséra. Napokon, ako by
bez nej bola moZznd ona neredukovatelna pluralita?

THE DRAMATIC TEXT AND ITS VOICES. AN ESSAY ON SOME ASPECTS
OF THE RELATIONSHIP BETWEEN DRAMATIC TEXTS AND THEIR STAGINGS

Peter MICHALOVIC

This study deals with certain aspects of the relationship between dramatic texts
and their stagings. The dramatic text itself cannot be viewed as a kind of supraindivi-
dual set of instructions left by the author in a textual form to those who decide to car-
ry out stagings and performances based on them. This is partly because the very form
of the dramatic text changes, for example when a manuscript is transcribed, to a form
that corresponds to the actually valid conventions for the updating transcription of
a language. The purpose of the transcription is to update the original language of the
dramatic text to make it comprehensible and acceptable for another audience and to
enable it to function even as an autonomous literary work. Although the transcription
may change the original text to the minimum, even these minimal interventions lead
to a change in the essence of the dramatic text. Another factor of change is the trans-
fer of the written text into speech, while a significant role in this transfer is played by
intonation, which forms the focus of the second part of this study.

Této Stidia vznikla ako siicast grantového projektu VEGA ¢. 1/0541/20 — Umelecké dielo:
medialita, pravidld umenia a interpretdcie.
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