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Abstrakt: V dejinach dramatickych ument je castym ttkazom, Ze postavy jedného pohlavia hra-
ju herci opacného pohlavia. Tento fenomén sa vyskytuje v kultirach na celom svete, pricom
jeho korene pravdepodobne leZia v spiritudlnych praktikach davnych kulttr. Pre pomenovanie
tejto praxe sa v stiasnosti pouziva pojem drag, vychadzajuci z jazyka polari. So zretelom na
tedrie spojené s ritualmi, maskou a konceptom liminality sa da konstatovat, Ze osoba, ktora je
v dragu, sa dostava do liminalnej fazy medzi muzskym a Zzenskym svetom. Tento stav jej umoz-
nuje oslobodit sa od rodovych stereotypov, ktoré obmedzuju slobodu a autentickost osobného
prejavu. Zamerom prispevku je predstavit historicky vyvoj dragu a jeho funkciu v Iudskej spo-
lo¢nosti i v prostredi dramatickych umeni. Problematika dragu v dramatickych umeniach bola
v odbornej literature vacsinou na okraji zaujmu. Obcasné prace, ktoré sa jej venovali, vacsinou
nesledovali rozdielnu povahu jednotlivych prejavov, ale skiimali drag ako vntatorne homo-
génny fenomén. Tato praca predklada vnutornu klasifikaciu dragu v dramatickych umeniach,
s ambiciou lepsie pochopit jednotlivé prejavy dragu, sledovat ich historicky vyvoj a ich spolo-
¢ensko-umeleckt funkciu.
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Hranie dramatickych postdv hercami opa¢ného pohlavia siaha daleko do histdrie.
V ranych obdobiach eurépskeho divadla bola tato prax dokonca esencidlnou sticas-
tou dramatického umenia, pretoZe Zeny mali pristup do verejnej sféry zamedzeny.
Podobné rodové obmedzenia neboli Specifické iba pre nasu kultdrnu oblast, vysky-
tovali sa aj v tradi¢nych divadelnych formach inych svetovych kultar. Ako priklad
mozeme uviest japonské divadlo kabuki ¢i indické tanecné divadlo kathakali. V tejto
stadii sa zameriame na prejavy dragu v dramatickych umeniach zdpadnej kultury,
pricom si budeme vsimat najma ¢inoherné divadelné umenie a umenie filmové a te-
levizne.

Terminologia

Pri skiimani problematiky hrania postav hercami opac¢nej pohlavnej ¢i rodovej
identity narazime na nekonzistentnost pojmov pouzivanych na jej pomenovanie.
V stcasnosti je v ¢esko-slovenskom prostredi obvykle vyuZzivany termin travesty
(prip. travesti alebo travestia). I ked existuje etymologické opodstatnenie jeho vyuzi-
tia (z talianskeho travestire — prestrojit sa), v priebehu rokov sa jeho vyznam posunul
k oznaceniu parodického diela, pricom pri oznaceni nami skiimanej problematiky
ma aj urcity hanlivy ¢i znevazujuci podton. Zaroven dochddza k jeho zdmene s po-
dobnymi terminmi, ako st transvestizmus (obliekanie odevu charakteristického pre
osoby opacného rodu primarne z dévodu vnutornej tazby, bez umeleckého zameru)
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¢i transgender (stav, pri ktorom rodova identita jedinca nie je v sulade s biologic-
kym pohlavim). Prevazne zahrani¢na literatira pouziva pri pomenovani dramatic-
ko-umeleckych praktik rodovo-pohlavného prestrojovania aj iné terminy, ako napri-
klad cross-dressing, female/male impersonator, Hosenrolle a pod. Ich problémom
je, Ze nenasli medzindrodné uplatnenie. Aj v naSom prostredi ich origindlna podoba
komplikuje gramaticky aspekt prace a pokusy o preklad prinasaju r6zne komplika-
cie.

V ostatnych desatrociach rastie v tomto smere celosvetova popularita angloame-
rického terminu drag. Anglicky lingvista Paul Baker definuje drag ako ,oblecenie
typické pre jedno pohlavie ¢i rod, nosené niekym, kto sa identifikuje ako pohlavie
¢i rod opacné/y”!. Pouzivanie terminu drag v tomto kontexte ma v angloamerickom
prostredi dlha tradiciu. Prva pisomna zmienka pochadza z roku 1870, ked britské
noviny Reynold’s Newspaper uverejnili pozvanku povzbudzujicu zdujemcov, aby
sa ,dostavili v dragu, ¢o znamena muzi obleceni do Zenskych Siat”2. Histéria tohto
oznacenia vSak siaha eSte pred rok 1870. Patri k slovam, ktoré tvoria jadro jazyka
polari®. Korene slova drag vo vyzname rodového prezliekania nie stt zname. Medzi
najcastejSie vysvetlenia patri jeho vyuZitie na oznacenie odevov, v ktorych hrali an-
glicki herci Zenské postavy, pricom tieto kostymy tahali za sebou po zemi (drag — an-
glicky tahat). Pripadne ide o akronym slov ,,dressed as a girl”“ (obleceny ako diev¢a).
Variabilna povaha utvarania slov v polari neumoznuje spétne urcit, ktord moznost
je spravna.*

V priebehu poslednych desatroci nadobtda drag celosvetovu oblubu, a to naj-
maé vdaka televiznej satazi RuPaul’s Drag Race, ktora vznikla v USA a v stcasnosti
existuju jej lokalne variacie v Kanade, Velkej Britanii, Australii, Holandsku, Thajsku
atd. Spolocne s narastom popularity tohto televizneho formatu sttipa aj celosveto-
vé pouzivanie terminu drag, ktory rozsiril svoj vyznam a v sucasnosti nim byvaju
oznacované rozli¢né umelecké formy, pri ktorych vystupuji umelci v rodovo non-
konformnom tbore. S prihliadnutim na vSetky okolnosti sme sa rozhodli priklonit
k pouzivaniu terminu drag aj v nasej praci.

Historia dragu v zadpadnom dramatickom umeni

Korene dragu v zdpadnom dramatickom umeni siahaju do ranych obdobi eu-
ropskej dramy. Jednou z hlavnych ¢ft antického divadla bola absencia Zien-hereciek.
Hlavny dovod spocival v starovekom spolocenskom postoji k Zenam, rozsirenom
v stredomorskej oblasti, vyznacujiicom sa patriarchatom s prvkami mizogynie. Zen-
skou vlastnostou, ktora bola v antickom Grécku cenena, bola placha zdrzanlivost
(sofrosyné), a miesto zeny bolo v prostredi domacnosti.> Ako upozornila anglicka

! BAKER, P. Fabulosa!: The Story of Polari. London : Reaktion Books, 2020, s. 291. Preklady z anglického
jazyka S. B.

2HALL, J. - BIRKIN, S. - LI, H. - HANS, J. S. Art of Drag. London : Nobrow Ltd., 2020, s. 7.

*I8lo o jazyk vytvoreny v prostredi homosexualnej a umeleckej subkulttry, primarne kombinaciou an-
glictiny, romanskych jazykov, jidisu, londynskeho dialektu, backslangu a rymovaného slangu Cockney. Po
skonceni policajnych perzektcii voc¢i LGBTI komunite sa polari prestal pouzivat a stratil charakter zivého
jazyka. V sticasnosti ho poznaji a pouzivaju len nadsenci a posledni pamaétnici.

*BAKER, P. Fabulosa!: The Story of Polari, s. 31 — 82.

5 GALAN, J. E. Ldska a sex ve starém Recku. Praha : Ikar, 2003, s. 101.



POSTAVENIE A KLASIFIKACIA DRAGU V DIELACH DRAMATICKYCH UMENI 377

odbornicka na antiku Mary Beard, v ranych eurdpskych spolo¢nostiach existoval dis-
kurz, ktory nariadoval Zendm mlcanie na verejnosti. Napriklad v Homérovej Odysei
posiela Telemachos svoju matku Pénelopé do jej izby, aby sa venovala svojej praci
— krosndm a vretenu, zatial ¢o , rozhovor bude uZz starostou chlapov”.® Aristofanes
v komédii Zenskyj snem prezentuje myslienku, Ze Zeny majt problém hovorif na vys-
Sej trovni — to ma byt doménou muzov.”

Nasledkom tychto spolocenskych postojov mali Zeny znemozneny pristup k he-
rectvu, a tak vSetky postavy, vratane zenskych, museli hrat muzi. Zaroven sa uz
z tohto obdobia zachovali hry, ktoré v ramci deja narabajti s rodovym prestrojenim.
Prikladom moZe byt spomenuty Zenskij snem od Aristofana, v ktorom sa skupina
zien prezlecie za muzov. V origindlnom koncepte tak muzi-herci hrali zZeny, ktoré st
prestrojené za muzov. Tento takpovediac dvojnasobny drag zostal pritomny v dra-
matickom umenti aj pocas nasledujucich storodi.® Dalsi priklad na dragovi zépletku
v antickej drdme nachddzame napr. v hre Bakchantky od Euripida, v ktorej boh Diony-
zos presveddi thébskeho krala Penthea, aby sa prezliekol za mainadu, a tak mohol
preniknut do skupiny skutoé¢nych mainad.

Obmedzenia tykajtce sa pristupu zien do divadelného prostredia pretrvali aj po
pade antickych Statnych atvarov. Situdciu nezmenil ani ndstup renesancie, ktory inak
znamenal pre divadlo obdobie opédtovného rozvoja. VSeobecne zndme je prostredie
anglického divadla, v ktorom muZzi hravali vSetky postavy, a to aZ do roku 1661,
ked za vlady Karola II. Zeny nadobudli moznost legalne vystupovat na javisku. Tato
profesia vSak zenam nadalej prindsala socialnu stigmu.’ Stoji za zmienku, ze muzi,
ktori sa Specializovali na hranie Zenskych postav, nedosahovali rovnaku slavu ako
ich kolegovia hrajici muzské postavy a ¢asto umierali mladi, nasledkom podvyzivy
a otravy olovom zo silného licenia.'

Na tizemi pevninskej Eurdpy zasiahol do vyvoja dramatického umenia vznik
kocovnych divadelnych spoloc¢nosti a r6znych foriem Iudového divadla, ako napri-
klad talianskej commedie dell” arte. KedZe iSlo vacsinou o malé divadelné skupiny,
takpovediac rodinného charakteru, obsadzovali aj Zenské ¢lenky skupiny. Existencia
tychto skupin urychlila a ul'ah¢ila vstup Zien do divadelného prostredia v Taliansku,
Franctizsku ¢& Spanielsku. V ostatnych ¢astiach Eurépy, v ktorych neboli podobné
utvary bezné, prebiehal tento vyvoj ovela pomalsie."!

Existencia zien v hereckej profesii so sebou priniesla utlm potreby dragu v di-
vadle. Aj starSie dramatické texty, povodne vytvorené pre cisto muzsky stibor, na-
Studovali pohlavne zmieSané stubory. Samozrejme, prienik Zien nebol okamzity, ale
islo o dlhsie trvajuci proces, odlisny pre jednotlivé krajiny aj pre jednotlivé odvetvia
dramatického umenia. Nasledkom pritomnosti herec¢iek v sibore prestal drag tvorit
esencialnu stcast divadla a jeho vyskyt sa obmedzil len na urcity okruh hier. Tento
stav je dominantny az do sti¢asnosti.

*BEARD, M. Zeny a moc — Manifest. Bratislava : Inaque, 2020, s. 18.

7 Tamze, s. 23.

8 Tvori napriklad zapletku filmu Viktor und Viktoria (1933).

? GARCIA, L. Gender on Shakespeare’s Stage: A Brief History. [online]. [cit. 5.5.2021]. Dostupné na interne-
te: https://www.writerstheatre.org/blog/gender-shakespeares-stage-history/.

“DOONAN, S. Drag. London : Laurence King Publishing, 2019, s. 117.

11 POLAK, M. Divadlo — jeho cesta dejinami. Bratislava : Perfekt, 2009, s. 44.
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Dvadsiate storocie znamenalo ddleZitt etapu vo vyvoji dragu. V prostredi vacsich
divadelnych foriem zotrvaval v tomto ohlade status quo nastoleny v predchadza-
jucich storoc¢iach. Rozvoj dragu umoznili najmd malé divadelné formy, vznik filmu
ivlastny vyvoj mimo prostredia dramatického umenia a jeho spojenie s LGBTI komu-
nitou. Na zaciatku storocia bol drag beznou stcastou prevazne komickych alebo hu-
dobnych vystupov v kabaretoch, anglickych music halloch ¢i americkych vaudeville
predstaveniach. V tomto prostredi ho dokumentuju aj filmy z prvej polovice storocia,
napriklad nemecky film Viktor und Viktoria (1933) ¢i ¢eskoslovensky film Holka nebo
kluk? (1938).

V dvadsiatych rokoch 20. storocia bola na tizemi USA nastolena prohibicia, ktora,
paradoxne, viedla k vzniku nelegalnych podnikov pontikajacich alkohol. Pre zabavu
navstevnikov boli v tychto podnikoch organizované kabaretné vystapenia. Podni-
ky orientované na homosexualnu klientelu ¢asto zamestnavali zabavacov v dragu ¢i
muzov imitujacich femininitu pre pobavenie publika. V tomto obdobi, oznacovanom
ako Pansy Craze, sttpla popularita podobnych zabavacov ako nikdy predtym a ame-
rické noviny (napr. Variety) informovali, Ze trend sa rozsiril aj do Pariza ¢i Berlina.'
Pansy Craze st spolo¢ne s tradiciou dragovych balov, ktoré sa v USA organizovali
uz v 19. storoci®, jednym z hlavnych koreriov sticasného prepojenia dragu s LGBTI
komunitou. Baly zaroven umoznili dragovym umelcom vykondvat drag nezavisle od
divadelného prostredia, ¢o vyustilo do zrodu tzv. dragovych kralovien a dragovych
kralov."

Dragovi krali a kralovné vo svojej umeleckej ¢innosti vyuzivaju mnohé prostried-
ky divadelného prostredia — vyrazné licenie, parochne, napadné kostymy; svojmu
alter egu taktieZ casto davaju originalne meno. Od Sestdesiatych rokov 20. storocia
podobu subkultiry dragovych kralov a najma kralovien ovplyvnili Specidlne stuta-
ze krasy organizované po celych Spojenych Statoch LGBTI aktivistom Jackom Do-
roshowom, vystupujucim pod menom Flawless Sabrina, a vznik skupin, tzv. Hou-
ses’, obvykle zakladanych dragovou krdlovnou a jej partnerom ako ttoc¢isko LGBTI
mladeZe bez domova a priestor na vystupovanie. Formy dragového umenia, ktoré sa
vykrystalizovali mimo sféry dramatického umenia, sa v druhej polovici 20. storocia
vracaju do prostredia divadla a filmu a vytvdraju moZnosti pouZitia dragu, aké sa
predtym v dramatickych textoch neobjavovali.

Drag ako maska

Je zrejmé, Ze drag je v dramatickom aj v beznom zivote urcitou formou masky.
Aby mohol umelec stvarnit osobu opacného pohlavia, vyuziva Siroka Skalu pros-
triedkov upravujucich zovnajsok, napr. li¢idla, parochne, odev, lepiacu pasku, vy-
pchavky, korzety a iné. Kulturolég Vit Erban vo svojej praci Maska a tvdf popri inych
cituje muzikoléga Milana Munclingera, podla ktorého je maskou v hre vsetko, o

2HALL, J. - BIRKIN, S. - LI, H. - HANS, J.. S. Art of Drag, s. 41.

13 Tamze, s. 25.

4 Drag queen je osoba obvykle muzského pohlavia, ktord pouziva prostriedky Zenského genderu
v umeleckej ¢innosti. Drag king je osoba obvykle zZenského pohlavia, ktora pouziva prostriedky muzského
genderu na ucely umeleckej ¢innosti.

15 House — vo vyzname dom, ale aj dynastia. Medzi najstarsie patria House of LaBeija, House of Xtravaganza a i.
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je na hercovi viditelné, vSetko, vdaka comu sa herecky premiena na int postavu.'®
Sinologicka Lubica Obuchové povazuje za masku kazdu zmenu tvare, ktord upravi
vzhlad jej nositela a doda mu alternativnu identitu.”” Vyuzivanie masiek ma dlho-
dobt histériu, podobne ich uplatnenie v dramatickych umeleckych forméach. Masky
predstavuju Siroku Skdlu objektov — od neZivych az po Zivé alebo nadprirodzené
bytosti. Pri urovani toho, ¢o zobrazuje, méZeme drag povazovat za masku rodovu:
osoba v dragu totiz prijima a performuje charakteristiky prisudzované osobdm opac-
ného rodu. Podla Erbana sa vacsina autorov zhoduje na tom, Ze maska cloveka oslo-
bodzuje."”® Hlavny ciel masky tak spociva v rozostreni identity nositela, pricom tento
jav sa prejavuje v dvoch rovinach — vnutornej sebareflexivnej (Vdaka maske mozem
byt kymkolvek.) a vonkajsej, pri reflexii pozorovatelom (Neviem, kto sa skryva pod
maskou.).

Podla tedrii rodovej performativity posobia na kazdého jedinca spolocenské im-
perativy, ktoré na zaklade jeho pohlavia urcuji, akym spésobom sa mé spravat. Ked
osoba praktikuje drag, spochybiiuje tym spolocensky proklamovanu esencidlnost
rodovych rol. V spolocnosti, ktord primarne uznava iba existenciu dvoch rodov, pri-
¢om ich stotoznuje ¢i aspon nerozluéne prepdja s pohlavim, prestiva drag jednotlivca
do tzv. limindlnej oblasti, ktort John Emigh, ako spomina vo svojej publikacii Er-
ban, definuje ako obdobie, v ktorom st kontinuita a zmena, minulost a budtcnost
drzané v nelahkej rovnovahe, na prahu medzi starym a novym."” Nositel dragu sa
nachadza medzi dvoma svetmi, muzskym a Zenskym: jeden z nich zanechal popre-
tim rodovych imperativov diktovanych spolo¢nostou, no plnohodnotnému vstupu
do druhého brani jeho biologicky definovana telesnost. Z doévodu existencie rodovej
liminality tvori crossdressing sticast magickych a kultovych praktik viacerych kultar.
V tejto liminalnej oblasti nasledne dochadza k zjednoteniu protikladov muZzského
a zenského, urcité , coincidentia oppositorum®, ako o iom pise Mircea Eliade v diele
Meéphistophéles et I'androgyne (1962)*. Osoby, ktoré sa psychicky nachadzaja v tomto
stave, m6zu nésledne konat slobodne, bez rodovych stereotypov, ktoré dovtedy zne-
moznovali slobodu ich sebavyjadrenia.

Spiritudlny az liecitelsky rozmer dragu presahuje aj do niektorych diel drama-
tického umenia, v ktorych je postava v dragu katalyzatorom kladnej spolocenskej
zmeny. Tak je to napriklad vo filme To Wong Foo (1995), v ktorom skupina dragovych
kralovien pozitivne ovplyvni zivot obyvatelov malého mesta. Umelec vystupujuici
ako dragova kralovna pomoze matke s dcérou z drogovych problémov vo filme Ho-
liday Heart* (2000), zachrani pred krachom tovaren na topanky vo filme Kinky Boots*
(2005) ¢i zmeni pomery na skole vo filme Hurricane Bianca® (2016).

1 ERBAN, V. Maska a tvir. Praha : Mala skala, 2010, s. 124.

7 OBUCHOVA, L. Maska, kostym a lidové divadlo. Praha : Ceska orientalistick4 spole¢nost, 2001, s. 7.
8 ERBAN, V. Maska a tvir, s. 181.

1 Tamze, s. 137.

» Praca vysla aj v ¢eskom preklade: ELIADE, M. Mefisto a androgyn. Praha : Oikoymenh, 1997.

21 USA, 2000, rézia Robert Townsend.

2USA, 2005, rézia Julian Jarrold.

B USA, 2016, rézia Matt Kugelman.
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Nacrt klasifikacie dragu v dramatickom umeni

Doterajsie odborné texty venované dragu v oblasti dramatickych umeni nahliada-
li na problematiku ako na homogénny problém. Pri stadiu relevantnej literattiry sme
s vynimkou pokusov o chronologické zmapovanie nenarazili na vyraznejsie snahy
o0 objavenie urcitej vnitornej Struktiary tohto fenoménu. Z takého zovseobecriujiceho
postoja nésledne vyplyva nemoznost blizsieho skiimania jednotlivych foriem. Cer-
pajuc inspiraciu z myslienok Strukturalizmu a na zaklade Studia diel dramatickych
umeni obsahujtcich prvky dragu navrhujeme ich podrobnejsiu klasifikaciu na jed-
notlivé podkategoérie. Kedze v ramci divadelnej a audiovizualnej tvorby existuje po-
dobny pristup k vyuzivaniu dragu, ¢erpame informacie z diel oboch skupin, pricom
nadobudnuté poznatky maji potencial pozitivne podporit vyskum oboch oblasti.

Diela dramatickych ument, v ktorych sa vyskytuja dragové prvky, mozeme roz-
delit do troch hlavnych skupin:

1. postava v dragu — postava sa pocas deja prestroji za osobu opacného pohlavia;

2. herec v dragu — herec alebo herecka hra postavu esencialne opa¢ného pohlavia;

3. diela s transgender tematikou.

Vsetky tri kategdrie mdzeme delit na uzsie vymedzené podkategorie. Hlavnym
faktorom, ktory odlisuje jednotlivé podskupiny, je prvok motivacie. Prvta skupinu
deli na podskupiny motivécia, ktort dal autor diela postave, aby si drag v ramci deja
obliekla. Druhti skupinu deli motivacia reZiséra alebo inej osoby zodpovednej za ob-
sadenie, ktora viedla k tomu, aby postavu hrala osoba opa¢ného pohlavia. Motivacie
postav alebo autorov pritom nemusia byt jednostranne zamerané, diela mézu vyka-
zovat kombindciu viacerych motivacii v rozliénych variaciach. Diela s transgender
tematikou tvoria skupinu, ktora sa nachddza na okraji skiimanej problematiky. Do
prace o dragu ju zaradujeme z dovodu, zZe postavy v dielach st najcastejsie stvarro-
vané cisgender® umelcami, ktori s hranou postavou zdiel'aju bud biologické pohlavie
alebo socialny rod.

Postava v dragu

Spoloénym prvkom diel spadajacich do tejto skupiny je, Ze herec hra postavu,
ktora s nim ma zhodné pohlavie, avsak v ramci deja sa z urc¢itého dovodu oblecie do
dragu. Pre starsie diela bola typicka docasna povaha prestrojenia, pricom odhalenie
pravej identity bolo castou stcastou rozuzlenia pribehu. V pripade novsich diel moze
existovat drag ako permanentnad alebo semipermanentnad sticast zivota postavy. Roz-
ne motivacie, ktoré vedu postavu k pouzitiu dragu, delia ttito kategdriu na Specifické
podkategorie:

a) ohrozenie — postava sa nasledkom Zivotnych okolnosti ocitla v bezprostrednom
ohrozeni; aby unikla pozornosti prenasledovatelov, prestroji sa za osobu opacného
pohlavia. Podstata tohto prestrojenia vychadza z pristupu, akym zdpadnd spoloc¢nost
vnima vztah pohlavia a rodu. Tieto dva aspekty osobnosti boli dlhodobo stotoziio-
vané, preto osoba, ktord sa prezentuje urcitymi rodovymi charakteristikami, bude
povaZovana za osobu pohlavia, ktoré zodpovedd tymto charakteristikdm. Postava

* Cisgender — osoba, ktorej rodova identita sa zhoduje s jej biologickym pohlavim. Opak slova transgen-
der, vzniknuty vypozicanim z chemickej terminologie.
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obvykle zanechd drag, ked je odhalend alebo ohrozenie pominulo. Prikladom na ttito
podkategdriu je americkd komédia Niekto to rdd horiice® (1959). Hlavni hrdinovia st
svedkami mafidnskej vrazdy — aby usli pred mafiou, prezlect sa za jazzové muzi-
kantky Daphne a Josephine. Dalsim prikladom je polsky sci-fi film Sexmisia® (1983),
v zavere ktorého sa divék dozvie, Ze postava Excelencie bola muZom v Zenskom pre-
strojeni, ktory sa obaval kastracie zo strany ¢isto Zenskej spolo¢nosti.

b) podvod — postava sa prestroji za osobu opa¢ného pohlavia s tmyslom podvo-
du. Benefit, ktorého vidina motivuje podvod, tvoria najmé peniaze alebo ina forma
zisku. Prikladom tohto typu je ceskoslovenska komédia Holka nebo kluk? (1938, rézia
Vladimir Slavinsky), kde hlavna postava Ada Bartti vyuzije drag, v ktorom vystupuje
v kabarete, aby si ziskala priazen bohatého stryka, ktory je nasledkom netispesnych
manzelstiev nepriatelom Zzien.

c) zart alebo gag — postava sa preoblecie za osobu opacného pohlavia za icelom
zartu alebo vizudlneho gagu. S takymto iimyslom bol drag pouzity napr. v epizdde
amerického serialu All in the Family s nazvom Beverly Rides Again®. Hlavné postavy
- rodinu Bunkerovcov — navstivi imitator Zien Beverly LaSalle, ktorého ¢len rodiny
Archie presveddi, aby sa vyddaval za zZenu v rdmci Zartu, ktorého teréom je Archieho
kamarat Pinky Peterson. Dragovy gag je castym v pripade komickych seridlov, vrata-
ne animovanych, ako je napriklad Looney Tunes a dalSie.

d) napln prace — postava sa oblecie do dragu v rdmci vykonu svojej pracovnej ¢in-
nosti, pripadne aby ziskala pracovnu poziciu, ktora bola pre nu za pévodnych okol-
nosti nedostupnd. Prikladom tohto typu je nemecky film Viktor und Viktoria (1933,
rézia Reinhold Schiinzel) a jeho neskorsie spracovania.®® Hlavna predstavitelka Su-
sanne je hereckou, netspesne sa pokusajiicou ndjst si zamestnanie. Aby zachranila
zivobytie svojmu zdravotne indisponovanému priatelovi Viktorovi, stthlasi s vystu-
povanim v kabarete ako ,imitator Zien” Monsieur Viktoria. Uspech, ktory zoZne, ju
privedie k tomu, aby predstierala, Ze je muz, ktory profesijne imituje Zeny. Dal$im
prikladom je americky film Tootsie (1982), v ktorom ma herec Michael Dorsey prob-
lém ndjst si pracu. V zufalstve sa zticastni na konkurze v Zenskom prestrojeni a ziska
tlohu v televiznom seriali.

Podskupinu tejto kategorie tvori znacne Specificky, no napriek tomu sa opakuju-
ci pripad, ked je drag vyuzity ako sucast policajnej akcie. Policajt (alebo prislusnik
podobnej bezpecnostnej zlozky, napr. armady ¢i tajnej sluzby) sa prestroji za osobu
opacného pohlavia, pricom hlavnym dovodom takéhoto prestrojenia je nevzbudit
pozornost sledovaného subjektu. Znamymi snimkami st napr. Agent v sukni*® (2000)
¢i Niekto to rdad blond* (2004). Napriek tomu, Ze tieto priklady pochadzaju z relativ-
ne nedavnej doby, myslienka vyuzit drag v policajnom prostredi nie je v dramatic-
kych umeniach nova, podobnt zapletku mé napr. ske¢ Undercover Cops® odvysielany
v roku 1972 v rdmci programu The Carol Burnett Show.

#V originali Some Like It Hot. USA, 1959, rézia Billy Wilder.

%V originali Seksmisja. Pol'sko, 1983, rézia Juliusz Machulski.

# All in the Family (1971 - 1979), ide o 6smu epizodu siedmej série.

» Napr. Victor und Victoria (1957); Victor/Victoria (1982) a i.

# USA, 1982, rézia Sydney Pollack.

¥V originali Big Momma’s House. USA, 2000, rézia Raja Gosnell.

31V originali White Chicks. USA, 2004, rézia Keenen Ivory Wayans.

3 The Carol Burnett Show — sezéna 5, epizdda 21, rok odvysielania 1972.
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e) dosiahnutie nedosiahnutelného — postava v dramatickom diele vyuzije drag,
aby ziskala pristup do priestoru, ktory je z urcitych dovodov zakazany osobe jej po-
hlavia ¢i socidlneho statusu. Napriklad v ceskoslovenskom filme Venousek a Stdzicka
(1939, rézia Cenék Slégl) sa postava Venouska prezledie za dievca, aby mohla tréa-
vit ¢as osamote so Stazickou, pred jej otcom nasledne vystupuje v tilohe kamaratky.
V inych pripadoch sa napriklad muZz preoblecie za Zenu, aby prenikol do hdremu
¢i Zzenského klastora; Zena sa preoblecie za muza, aby mohla vstapit do armady™® ¢i
sveta muzskej nabozenskej hierarchie* a i.

Postava moze pouzit drag aj na to, aby dosiahla vyhody, ktoré st nasledkom ro-
dovych stereotypov nepristupné osobe jej pohlavia. Tato situdcia sa vyskytuje najma
v spojitosti so Zenskymi hrdinkami, ktoré v prestrojeni za muza mohli nadobudntit
vyhody osobnej slobody. Vplyvom $irenia emancipacie Zien je v modernych dielach
tento typ na ustupe, viac sa vyskytuje v historickych dielach. Napriklad v hre Carla
Goldoniho Sluha dvoch pdnov sa Beatrice Rasponi prestroji za svojho zosnulého brata
Federica, aby mohla bez dozoru odist z Turina a v Benatkach hladat svojho sntiben-
ca. Podobne kona postava Violy v hre Williama Shakespeara Vecer trojkrdlovy, ked sa
vydava za Sebastidna.

f) imitovanie, cosplay — postava v rdmci deja imituje populdrnu osobnost opacné-
ho pohlavia. V rdmci dramatického diela tvoria priestor pre tento typ dragu maskar-
né plesy, Halloween ¢i vystupy imitétorov, ktoré st sticastou deja. Vystup imitatorky
muzov sa nachadza napr. na zaciatku filmu Smrt lorda Edgwara® (2000), imitator Zien
Jim Bailey v prestrojeni za komicku Phillis Diller zase vystupuje v americkom sitko-
me Here’s Lucy®.

g) forma zivotného Stylu — charakterovou crtou postavy je, ze Zije rodovo non-
konformnym zivotnym Stylom a drag nema explicitnt motivaciu. Tento typ mdzeme
v dramatickych umeniach povazovat za pomerne novy prvok. Vznikol najma vdaka
vyvoju, ktory drag zaznamenal mimo divadla v 20. storo¢i, v prostredi dragovej sub-
kultary. Postavy performujtice drag ako formu , bezného” odevu st najméd dragové
kralovné a krali. Napriklad vo filme To Wong Foo, Thanks for Everything! Julie New-
mar¥ (1995) trojica dragovych kralovien cestuje do Hollywoodu, pricom st v dragu
po vadsinu trvania filmu. Rovnako vystupuje v dragu postava doktora Frank-N-Fur-
tera v kultovom muzikali The Rocky Horror Picture Show® (1975).

h) psychicka porucha — postava sa prezlieka za osobu opacného pohlavia nasled-
kom psychického ochorenia, ktorym trpi. Najznamej$im prikladom je pravdepodob-
ne postava Normana Batesa z filmu Psycho® (1960), o ktorom sa divak v zavere do-
zvie, Ze sa prezlieka za svoju davno mrtvu matku. Podobné pripady sa nachadzaju
vo filmoch Micanie jahniat*® (1991) ¢i Sleepaway Camp* (1983). Stoji za pozornost, Ze
vo vsetkych troch zmienenych snimkach ide o muzov-vrahov prezliekajucich sa za

¥ Dramatické spracovania ¢inskej balady o Mulan z obdobia dynastie Severny Wei (386 — 535 n. 1.).

* Americky film Yentl (1983) ¢i nemecky film Die Pépstin (2009).

*V originali Lord Edgware Dies. Velka Britania, 2000, rézia Brian Farnham.

% Konkrétne ide o deviatu epizédu piatej série. Sitkom Here’s Lucy sa vysielal v rokoch 1968 — 1974.

¥ U nas uvadzany pod problematickym nazvom Traja muzi v neglizé. USA, 1995, rézia Beeban Kidron.
3 USA, 1975, rézia Jim Sharman.

¥ USA, 1960, rézia Alfred Hitchcock.

40V originali Silence of the Lambs. USA, 1991, rézia Jonathan Demme.

4 USA, 1983, rézia Robert Hiltzik.
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zeny, z ¢oho by sa dalo vyvodzovat napojenie tychto diel na stary diskurz stotoziu-
juci rodovta nonkonformitu, homosexualitu a transgender so psychickou poruchou,
ktory takychto jedincov prezentuje ako hrozbu pre spolo¢nost.

Nasledujtice dve podkategdrie zatial existujui viac-menej v hypotetickej rovine,
kedZe nie s vykrystalizované adekvatne priklady z dramatickej umeleckej praxe.
Pohl'ad na stucasny vyvoj ale naznacuje, Ze v blizkej budticnosti sa tieto pripady pre-
mietnu aj do diel dramatického umenia.

i) edukdcia — pouzitie dragu v rdmci komunikovania obsahu edukativnej povahy.

j) aktivizmus — nasledkom historického vyvoja je umenie dragu prepojené
s LGBTI komunitou, pri¢om viaceré skupiny vyuzivaju drag ako sucast svojho ak-
tivizmu a spolocenského protestu. NajznamejSou organizaciou sa The Sisters of
Pepretual Indulgence®, ktorej clenovia a ¢lenky sa od roku 1979 venuja LGBTI ak-
tivizmu, charitativnym akcidm a boju proti HIV/AIDS.

Herec v dragu

Na rozdiel od podkategorii menovanych v prvej skupine charakterizuje druhu
skupinu skutocnost, Ze drag nie je sticastou deja dramatického textu. Herec alebo he-
recka opa¢ného pohlavia s na stvarnenie postavy vybrati na zdklade volby reZiséra
alebo 0s6b zodpovednych za obsadenie. V ramci tejto kategorie teda nesledujeme
motivacie, ktoré mala postava v pribehu, ale motivacie, ktoré mali osoby zodpovedné
za obsadenie herca/herecky opacného pohlavia na stvarnenie danej postavy.

a) spolocensky imperativ — pravdepodobne najstarsi typ. Jeho jadro spociva
v spolocenskych postojoch, ktoré zakazuju divadelné vystupovanie jedincom urci-
tého rodu alebo pohlavia. Tieto imperativy sa najcastejSie vztahuju na vystupova-
nie zien, nasledkom ¢oho st vSetky postavy hrané osobami jedného pohlavia. Vplyv
emancipacie obvykle sposobuje zanik tejto kategorie.

b) tradicia — urcita postava v konkrétnom diele je hrand hercom v dragu na zaklade
obvykle nepisanej tradicie. Prikladom mo6zu byt neskorsie nastudovania komedial-
neho filmu Hairspray* (1988). Vo filme Johna Watersa bol do postavy Edny Turnblad
obsadeny herec Harris Glenn Milstead, zndmy najma vdaka svojmu dragovému alter
egu — Divine.** Hairspray bol neskdér adaptovany na muzikal na Broadwayi, pricom
do postavy Edny Turnblad bol opét obsadeny herec v dragu, ako spomienka Divine,
o sa nasledne stalo pravidlom pre vsetky neskorsie spracovania tohto dramatického
textu. V nasledujtcich rokoch hrali postavu Edny Turnblad napr. Harvey Fierstein,
Michael Ball ¢i John Travolta. Na Slovensku nastudovalo muzikal divadlo Nova scé-
na (2014), spominant tulohu v alterndcii stvarnili Peter Sklar a Jevgenij Libeznuk.

¢) absencia prislusnikov jedného z pohlavi v stibore — v pripade mensich herec-
kych stborov moze pri nastudovani diela nastat situdcia, Ze zbor nema dostatok her-
cov potrebného pohlavia na obsadenie vSetkych tloh. Pragmaticky mézu byt dané
postavy obsadené osobami opacného pohlavia. Napriklad v tvorbe britskej kome-
didlnej skupiny Monty Python pozostavajtcej zo Siestich muzskych ¢lenov bolo ob-

4V preklade Sestry perpetualnej indulgencie alebo Sestry neprestajnych odpustkov/pozitkov.

43 USA, 1988, rézia John Waters.

# Angazovanie Harrisa Glenna Milsteada do tejto postavy bolo vysledkom ich dlhodobej spoluprace
s Johnom Watersom. Herec v rovnakom roku zomrel, ide o jeho posledny film.
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vyklé, Ze hravali aj Zenské postavy, ¢asto oznacované ako pepperpots — korenicky*.
Rovnako sa tento typ vyskytuje aj v pripade vacsich stborov, ktoré st explicitne rov-
nako pohlavné, ako napriklad japonsky Zensky stibor Takarazuka Kagekidan*.

d) prildkanie pozornosti verejnosti — drag so sebou niesol auru niecoho neob-
vyklého, ktora tvorcovia vyuzivali aj na prildkanie pozornosti SirSej verejnosti. Pri-
kladom je hra L’Aiglon z roku 1900, napisana pre herecku Sarah Bernhardtovd, ktora
v nej stvarnila postavu Napoleona II.

e) snaha vystihntt povahovo-anatomické vlastnosti postavy — dramaticka po-
stava sa vyznacuje charakteristikami, ktoré pomdha zvyraznit jej obsadenie osobou
opacného pohlavia. Prikladom moze byt obsadenie herca Georgija Milara do postavy
Baby Jagy v ruskom filme Mrdzik* (1964). Muzské anatomické vlastnosti podciarkli
drsnost postavy a defeminizovali ju. PriliehavejSia anatémia zohrava tlohu aj pri
obsadzovani chlapcenskych postav hereckami. Chlapéenskou postavou, pri ktorej je
to beznou praxou, je napriklad Peter Pan.

f) snaha naznacit pribuzensku podobnost — tdto podkategoria sa obvykle vysky-
tuje v rdmci dvojroly, v ktorej umelec stvarnuje jednu postavu rovnakého a druhu
postavu opacného pohlavia, pricom medzi postavami je pribuzensky vztah. Prikla-
dom je film Jack a [ill** (2011), v ktorom stvarnil Adam Sandler postavy stirodencov
Jacka a Jill. Rovnako v televiznom seriali Are You Being Served? (1972) zobrazil herec
John Inman postavu pana Humphriesa aj postavu jeho matky. Takyto postup vytvori
pribuzenskt podobnost medzi postavami a zaroven zvyrazni komicky aspekt diela.

Diela s transgender tematikou

Terminom transgender sa oznacuju osoby, ktorych rodova identita sa nezhoduje
s ich biologickym pohlavim. I ked v pripade tychto osob de facto nejde o drag, v praci
venovanej tomuto fenoménu v dielach dramatického umenia ich musime spomenut
preto, Ze transgender postavy obvykle stvarniuju cisgender herci, preto je ich rodova
perfomancia v tychto dielach v podstate dragom. Vychddzajuc z tejto premisy, hranie
transgender postav transgender hercami ako také nekvalifikuje dramatické dielo do
sféry diel s prvkom dragu. V snahe o Strukturalizaciu tejto kategérie moéZeme urcit
dve podskupiny:

a) transgender coming out a tranzicia — pre dramatické diela tohto typu je ob-
vyklé, Ze v Givode je postava prezentovand v sulade s rodom, ktory vychddza z jej bio-
logického pohlavia, avsak v nasledku uvedomenia si vlastnej odlisnosti zacina priji-
mat charakteristiky opa¢ného rodu, ktory zodpoveda jej vnutornej rodovej identite.
Pravdepodobne najznamejsim prikladom je film Ddnske dievéa® (2015). Dej sleduje
skutocny pribeh danskeho maliara Einara Wegenera®, ktory si v dosledku zZivotnych

# Termin zavedeny clenmi sttboru Monty Python. Korenicky boli Zeny v domacnosti stredného veku,
hrané ¢lenom stiboru v dragu. Charakterizovali ich Skriekajtci falzet a komické priezviska. Nazov sa odvo-
dzuje od vysokého stihleho tvaru korenicky.

4V preklade Takarazuka Revue.

¥V originali Moposko. ZSSR, 1964, rézia Alexandr Rou.

4V originali Jack and Jill. USA, 2011, rézia Dennis Dugan.

¥V originali The Danish Girl. USA, 2015, rézia Tom Hooper.

% Lili Elbe/Einar Wegener (1882 — 1931) bola jednou z prvych trans Zien, ktoré podstupili medicinsku
tranziciu. Zomrela v roku 1931 nasledkom infekcie zapri¢inenej transplantaciou maternice.
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udalosti uvedomi svoju odli$nt rodovt identitu, nasledne prechadza medicinskou aj
legislativnou tranziciou a stava sa Zenou Lili Ilse Elvenes.

b) postava po tranzicii — v dramatickom diele sa vyskytuje transgender postava.
Vzhladom na to, Ze jej coming out aj tranzicia uz prebehli, postava v priebehu deja
neprechddza z jedného rodu do druhého. KedZe doposial je obsadzovanie transgen-
der hercov skor vynimkou neZ pravidlom, tieto tlohy obvykle hraja cisgender her-
ci, pricom na vyber sa nukaji dve moznosti: postava je hrana osobou, ktord s fiou
zdiel'a biologické pohlavie (napriklad vo filme DobrodruZstvd Priscilly, kralovnej piiste™
z roku 1994 hral transzenu Bernadette herec Terence Stamp), alebo je postava zverend
umelcovi, ktory s nou zdiela rodovt identitu (vo filme Transamerica® z roku 2005
hrala alohu transzeny Sabriny Osbourne herecka Felicity Huffman).

Zaver

V3eobecne mozeme konstatovat, Ze drag sa v dramatickom umeni primarne vy-
skytoval ako stcast komedidlnych diel. Jednou z pricin moéze byt hrava povaha cha-
rakteristickd pre limindlnu fazu,® v ktorej sa umelci v dragu nachadzaji. Zaroven
sa moZzeme na problematiku pozerat z pohladu androcentrickej heteronormativnej
spolocnosti — femininni muZi st v rdmci takejto spolocnosti ¢asto teréom posmechu,
vnimani ako komicky objekt. V kontraste k tomu Zeny, ktoré sa v rdmci diela prezlecu
do muzského prestrojenia, nadobudnti aspekty osobnej slobody a iné vyhody, ktoré
muzom poskytuje androcentricka spolocnost. Tieto postavy uz nie st natolko signi-
fikantne komické, dokonca mozu byt ur¢itym spdésobom spolocensky desivé, kedze
ich existencia spochybniuje socialne skonstruovanu autoritu muzov. Opisovana prvo-
planova komika dragu je vSak spravidla spojend s jednoduchsimi formami dramatic-
kych diel, pre ktoré je charakteristicka nizka presvedcivost prestrojenia, nasledkom
¢oho publikum a obvykle aj ostatné postavy hry eviduju, Ze ide o osobu prezlecent
do odevu charakteristického pre opacné pohlavie. Tieto pripady st vacsinou rozlic-
nymi formami karikovania ¢i parodovania 0séb opaéného pohlavia.

Pre diela vyssej kvality je typicky doraz na presvedcivost dragu, v rdmci moder-
ného dragového slangu sa tato kvalita oznacuje ako ,realness“>. Pri tejto irovni sa
pozorovatelovi straca z povedomia povodna identita osoby a tplne ju nahradza jej
alter ego. Ide o kvalitu, ktora je znacne subjektivna, zavisla od schopnosti performe-
ra invokovat novu identitu prostrednictvom vonkajsich a vnatornych prostriedkov
a, samozrejme, od postoja pozorovatela, do akej miery je pristupny akceptovaniu ta-
kejto zmeny. Vac¢sina dramatickych diel vyuziva ako stucast dragu vysoku presvedci-
vost prestrojenia. V takychto dielach nie st obvykle postavy v dragu komickym ob-
jektom, ale skor prostriedkom nastolenia komickej situdcie. Da sa povedat, ze osoba
v dragu nie je smiesna, pretoZe je v prestrojeni, ale nasledkom udalosti, ktoré vdaka
tejto novej identite spdsobi.

Rodova performativita pomocou dragu ma v dramatickom umeni dlhu tradiciu.
V eurdpskom divadle sa vyskytovala minimalne od antickych ¢ias, dokonca ako

1V originali The Adventures of Priscilla, Queen of the Desert. Australia, 1994, rézia Stephan Elliott.
52 USA, 2005, rézia Duncan Tucker.

% SOUKUP, M. Ziklady kulturni antropologie. Cerveny Kostelec : Pavel Mervart, 2015, s. 196.

*V preklade presvedcivost.
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esencialny prvok dramy. Napriek historicko-kultirnemu vyvoju pretrval drag v dra-
matickom umeni do dnesnych ¢ias, pricom z prostredia divadla plynulo preSiel aj do
prostredia audiovizualnej tvorby. Prejavy dragu v umeni sa v dosledku spolocen-
skych zmien menili a dochadzalo k recipro¢nej vymene umeleckych prvkov medzi
dramatickym umenim a vonkaj$im svetom dragovej subkultiry. Rovnako prebiehalo
v tejto oblasti aj vzajomné ovplyviiovanie divadelného prostredia a prostredia audio-
vizudlnej tvorby.

DoterajSie odborné a vedecké prace posudzovali drag v umeni ako jednoliaty ce-
lok, bez ohladu na diferenciaciu jeho prejavov, pricom sa Casto ststredovali najméa
na chronologicky vyvoj fenoménu, pripadne na otazky identity v drame. Nacrt kla-
sifikacie dragu v dramatickom umeni, ktory pontika tato stidia, ma ambiciu napo-
moct diferencovaniu jeho jednotlivych prejavov a prispiet k dalsiemu vyskumu tejto
problematiky.

THE STATUS AND CLASSIFICATION OF DRAG IN THE WORKS
OF DRAMATIC ART

Samuel BUCH

In the history of the dramatic arts, it is a frequent phenomenon that characters of
one sex are played by actors of the opposite sex. This phenomenon is found in cultu-
res all over the world, with its roots probably lying in the spiritual practices of ancient
cultures. The term drag, based on Polari language, is currently used to name this
practice. In the light of the theories associated with rituals, the mask, and the concept
of liminality, it can be stated that a person who is in drag is entering a liminal phase
between the masculine and feminine worlds. This state allows the person to free him-
self/herself from gender stereotypes that limit the freedom and authenticity of per-
sonal expression. The intention of this paper is to present the historical development
of drag and its function in human society and in the dramatic arts environment. The
issue of drag in the dramatic arts has been mostly marginalised in scientific literature.
The occasional works that have dealt with it have mostly not traced the distinct natu-
re of individual manifestations, but have examined drag as an internally homogeneo-
us phenomenon. Our work presents an internal classification of drag in the dramatic
arts, with an ambition of better understanding the individual manifestations of drag,
tracing their historical development and their socio-artistic function.

Text je vystupom projektu UGA 11/1/2021 Historia a vyvoj dragu na tizemi Slovenska.
Vznikol v ramci doktorandského studia ULUK FF UKF, skolitel’ka Michaela Malickova.
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