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Najvseobecnejsia literarnohistoricka charakteristika sedemdielneho roméanového
cyklu Marcela Prousta (1871 - 1922) Hladanie strateného casu, vznikajuceho v ob-
dobi od 1906 do 1922 a vydaného v rokoch 1913 az 1927 (tri posledné diely vysli
po autorovej smrti), situuje dielo na pomedzie romanového realizmu 19. storocia
a modernizmu 20. storocia. Proust nadviazal ako romanopisec z dvoch hladisk najma
na realistu 19. storo¢ia Gustava Flauberta: 1) prebral a doviedol do dokonalosti jeho
sociologicko-narativnu viziu romanu ako detailného, dynamického obrazu doby
(Bourdieu, 2011) a 2) ako Flaubert aj on pisal ,,0 ni¢om®: z ni¢nerobenia snobskej
leisure class, ktord koncom 19. storocia skimal o. i. Thorstein Veblen ([1899] 1999),
spravil Proust centralnu tému romanového cyklu. Touto leisure class je burzoazia,
stara i nova aristokracia, zbohatlici, ale aj arivisti — teda smotanka belle époque, Tretej
franctzskej republiky na prelome storocia do zaciatku prvej svetovej vojny.

Popri tomto sociologickom rozmere je Hladanie strateného casu najma putova-
nim do ludského vnutra: epopejou vnitorného Zivota, prezivanych citov a rekonstru-
ovanych spomienok. Je to jeden z najddlezitejsich psychologickych romanov svetovej
literatary, ktory detailne rozobral a precizne komentoval psychologické stavy, situa-
cie, interakcie postav atd., comu je podriadena aj narativna forma diela - s vynimkou
jednej casti prvého dielu (Swannova ldska) ide o monologické rozpravanie personal-
neho rozpravaca, ktoré Castejsie plynulo prechdadza do eseje. Proust prechodmi medzi
narativnostou a diskurzivitou predznamenal modernistické romany prvej polovice
20. storoc¢ia ako Muz bez vlastnosti (1930 — 1943) Roberta Musila ¢i Ndmesacnici
(1930 - 1932) Hermanna Brocha. Na inej urovni diela sluzi psychologickej intro-
spekcii povestna proustovska veta ako zakladna jednotka roméanu (dlhé podrado-
vacie, sémanticky paradoxné vetné konstrukcie). Romanové dianie je v porovnani
s podrobnymi psychologickymi analyzami pomerne chudobné.

Hladanie strateného casu je navonok koncipované ako vnutorna autobiografia
(na vyse tri tisic strandch sa dvakrat objavi rozpravac¢ovo krstné meno Marcel), au-
tor vSak, samozrejme, nie je identicky s rozpravacom: roman predstavuje dokonca
vedomu a cielent polemiku proti zanrom autobiografie a spomienok. Najmé Zaner
spomienok (mémoires) ma pritom uz od 17. storocia vo franctzskej literatire bohatt
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tradiciu a povazuje sa za vyznamny zdroj poznania doby a jej kultdry a ¢asto aj suk-
romného pozadia tvorby autorov a ich diela. Biografizmus, ktory je podstatou tohto
zanru, povysil v 19. storo¢i na ustredny princip literarneho poznania kritik Charles
Augustin Saint-Beuve (1804 - 1869). Proust polemizoval s jeho nazormi roku 1908
v eseji Contre Saint-Beuve. Proti metdde biografizmu vystupil s vlastnou koncepciou
moi profond, hlbokého ja, neobsiahnutelného kauzalnym vztahom Zivota a vonkaj-
$ej skutocnosti, teda vztahom, aky propagoval Saint-Beuve a po fiom na tuto liniu
nadviazal literdrny pozitivizmus Hippolyta Taina. Napokon aj Proustov roman tvo-
ri ,protiprojekt® voci kauzalnemu biografizmu a tento naprotivok je radikalny tym,
ze okrem uvedenia introspektivnych pasazi (subjektivnych psychologickych tvah)
narusa samotnu rovinu fakticity. Hodnovernost biografém, zalozenych na takzvanej
objektivnej fakticite, likviduje Proust v troch oblastiach: 1) cielene meni, resp. falzi-
fikuje geografické udaje (romanové dejiska Combray a Balbec st sucastou autorovej
imagindrnej topografie); 2) viacero postav z realneho Zzivota autor pospdjal do jedne;j
romanove;j figiry (napr. saloniéra pani Verdurinova je syntézou aspon troch realnych
0s0b), vdaka comu sa roman stava na jednej strane kli¢ovym, ale na druhej strane
nam od neho autor kIu¢ berie; 3) autor ¢asto robi ¢asové skoky, ktoré stazuju moz-
nost sledovat chronolégiu romanového diania (viaceri interpreti diela sa usilovali
tuto chronoldgiu rekonstruovat a historicky ukotvit). Proust sa s ¢itatelskou obcou
hra. Ale autorské modifikacie realneho maju hlbsi zédklad, pretoze nastrojom tychto
hier s fakticitou je pamit.

V ramci katalogu tém, ktorym sa Proust v diele venuje najviac a najpodrobnejsie,
je pamit tou najvyznamnejsou, ale su tu aj dalSie: Zivot elegantnej spolo¢nosti v do-
bovom Francuzsku (priebezne, ale zvlast v prvom a tretom diele roménu), literata-
ra, umenie a hudba autorovej doby i dob minulych (priebezne vo vsetkych dieloch,
najviac vSak v prvych), Dreyfusova aféra (najmé v tretom diele), nové technika (te-
lefon, fotografia, automobilizmus, aviatika — priebezne vo vsetkych dieloch). Pritom-
né su aj sociokultirne a socio- ¢i individudlno-psychologické témy, ako zidovstvo,
homosexualita (najma zaciatok $tvrtého dielu a dalej), lesbizmus (najma v piatom
a Siestom diele) a takisto Cisto psychologické témy, ako muzsko-zenské i homoerotic-
ké vztahy, ziarlivost, masochizmus, intriganstvo v elegantnej spolo¢nosti (priebezne
v celom cykle).

Akym spdsobom a na akych drovniach uvazuje Proust v Hladani strateného casu
0 pamiti? V romane su roztrusené desiatky poznamok o pamadti a spominani, ktoré
sa nachadzaju v najrozli¢nejsich kontextoch a stvislostiach. Miestami ide o ucelené
predstavy (napr. autorov centralny koncept mimovolnej pamiti), inokedy o nesys-
tematické, ale vzdy originalne postrehy a ndpady. Autor nerobi zasadnejsi termino-
logicky rozdiel medzi pamétou (mémoire) a spomienkou (souvenir), hranice medzi
nimi st priepustné. Ako je zname, pri Givahach o pamiti sa in§piroval iracionalis-
ticko-pudovou predstavou pamiti svojho sucasnika, o dvanast rokov starsieho filo-
zofa Henriho Bergsona (1859 - 1941), ale poznal aj tzv. franctizsku psychologicku
$kolu (Théodulf Armand Ribot a dalsi), ktora sa v tom case takisto $pekulativne
zaoberala pamitou.
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Na bohaty proustovsky materidl o pamati je mozné sa pozriet o¢ami sicasnej pa-
radigmy vyskumu pamati, tak ako sa vyuziva v §tidiach o kulttre a v literarnej vede.
O tomto materiali sa d4 podla vsetkého uvazovat z troch hladisk, ako ich v§eobecne
pre §tadia o kulture definovali Ansgar Niinning a Astrid Erll (2005), totiz 1) z hla-
diska pamati literatury, 2) z hladiska pamati v literatare a 3) z hladiska literatury ako
média pamaiti.

Z hladiska pamiti literatury, teda z hladiska symbolického referenéného systému
literatury, ktory v intertextovych odkazoch, topike, citatoch atd. uchovava kulttr-
ne a kultirnohistorické spomienky, v tom najmi spomienky na literatiru, umenie,
hudbu a podobne, sa Hladanie strateného casu ako roman belle époque vyznacuje
mnozstvom referencii na kulturne produkty a literarne diela. Odkazuje tym na vyso-
ka hodnotu mestianskej kultdry a vzdelanosti, osobitne na zaujem leisure class konca
19. storocia o esteticki modernu (nardzky na Baudelairove basne ,,Albatros®, ,,Jednej
okoloiducej“ a pod.), o literarnu a hudobnt médu (okrem inych narazky na Richarda
Wagnera), o Emila Zolu, Gustava Flauberta, Fjodora Michailovi¢a Dostojevského,
bratov Goncourtovcov atd. O tychto autoroch a ich dielach sa v romane bud disku-
tuje v salénoch, alebo o nich prebieha dialég vo dvojici, alebo sa reflektuji na urov-
ni vnttorného monolégu. Zivé zaobchddzanie s literattirou a literdrnymi odkazmi
v takychto suvislostiach (literatura ako akasi ,,subtéma“ roméanu) suvisi okrem iného
s bohatymi konverza¢nymi tradiciami francuzskych salénov od 17. storocia, kde sa
duchaplnd, nepedantska diskusia o literatire povazovala za jeden z vrcholov pozitku
zo vzajomnej komunikdcie inteligentnych osob. Literarny material v saléne neplni
komemorativnu funkciu, teda funkciu pripomienky; naopak, pripomienka literatary
udrziava sviezu mysel a individudlnu i kolektivnu pamit diskutujtcich osob - v sa-
léne zvycajne spolocensky zavazi najviac ten, kto ma popri ostrovtipe dobru pamit.
Z tohto hladiska, ale aj v kontraste s duchaplnostou niektorych postav su viaceré
Proustove salénne scény karikaturou plytkosti, nevzdelanosti a zabudlivosti ostat-
nych ucastnikov salénovych debat. Mnohi z nich vnimaju salén vylu¢ne ako prilezi-
tost ,javit sa“ a namiesto dobrej pamiti, ktora pomaha udrziavat ducha konverzacie
a utuzuje socialne vztahy, sa spoliehaju na rétoriku. Proustovo uvadzanie literarneho
materialu do salénnych rozhovorov plni okrem iného funkciu kontrastu s nevedo-
mostou a so zabudlivostou, je to nastroj spolocenskej kritiky.

V diele sa uchovévaju odkazy (spomienky) na literaturu aj v rovine koncepcie die-
la; Hladanie strateného casu je mozné vnimat v zmysle ,,romanu ako pamiti®. Na tejto
urovni nejde o efekty kontrastu pamiti a nevedomosti postav ani o pietne antikvarne
uchovavanie ¢i monumentalizaciu jestvujicej literatiry a kultury, ale o autorské zivé
a kritické vyrovnavanie sa s myslienkovymi obsahmi a poslanim jednotlivych diel.
V druhej instancii by sa dalo uvazovat aj o integracii a reintegracii kultarnych pro-
duktov do Proustovho romédnu ako média paméti. MoZzno to demonstrovat na dvoch
prikladoch - na literarnom pozadi dvojice Swanna a Odette a na motive tuzby po
unikajticej Zene.

V samotnej koncepcii romanu st v menach a v spravani osob takpovediac ulozené
konkrétne literarne, resp. kultirne predobrazy, ktorych zdznam v kultdrnej pamati
sa predpoklada. Dvojica Odette Crécy a Charles Swann poukazuje svojimi menami
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na Cajkovského Labutie jazero, ale samotné meno Swann odkazuje dalej na Mallar-
mého hermeticku basen o labuti, ako aj na Baudelairovu alegorickd postavu labute
z Kvetov zla, no takisto na rytiera Lohengrina z rovnhomennej opery Richarda Wag-
nera. Znalost tohto kultirno-literarneho pozadia umoznuje pochopit Proustove cha-
rakteristiky ustrednych romanovych personifikacii psychomachie medzi dobrom
azlom (Odette je ta ,,zIa", Swann je obet) a alegérii (Swann ako dekadentny a zdroven
zranitelny dandy a hladac).

V prvych dieloch romanu sa na klu¢ovych miestach, kde sa rozprava¢ zamilava,
objavuju odkazy na basen Charlesa Baudelaira ,,A une passante (Jednej okoloidu-
cej; Proust 2012, 1, 129; 2, 329) - na basen, ktora zachytava étericky, melancholicky
okamih stratenej nadeje stretnutia so zenou, ktort basnicky subjekt ichytkom zbadal
prechadzat po ulici a ktord prenho navzdy zostane nedosiahnutelnd. Tento literarny
odkaz predstavuje naprotivok k tuzbe po nedosiahnutelnej zene, ktorou je pre roz-
pravaca raz Gilberte, inokedy pani de Guermantes a napokon Albertine - Zeny, ktoré
rozprava¢ nikdy nemal alebo nikdy nevlastnil tak, ako by ich bol, podla svojej pred-
stavy psychofyzického zjednotenia, chcel uspokojivym spdsobom vlastnit. V pripade
vztahu Baudelairovej basne k tizbam Proustovho rozpravaca, ako by povedal Oscar
Wilde, zivot napodobnuje viac umenie ako umenie zivot, pretoze spomienka na Bau-
delairovu basen konstruuje rozpravacovu predstavu nenaplnenej tuzby, teda nie je to
tak, ze by nenaplnena tuzba evokovala spomienku na Baudelaira.

Samozrejme, uz samotny nazov romanového cyklu je literarnym odkazom na
Strateny raj a Vrdteny raj Johna Miltona, comu zodpoveda aj nazov posledného die-
lu Cas znovu ndjdeny. Do Proustovho roménu je Miltonov epos akoby teleskopicky
zasunuty a latentne v nom preziva, uchovava sa spomienka nan ako na povodny kon-
cept autorovho diela.

Dal$im hladiskom, z ktorého je v Hladani strateného ¢asu mozné uvazovat o vzta-
hoch pamati a literatury, je ,pamat v literatre®. Koncepcia pamati patri urcite k najo-
riginalnej$im Proustovym invencidm a zaroven je najproduktivnejsia. V tejto chvili
nam ako vychodisko moze posluzit notoricky znama a casto citovana pasaz z prvého
dielu cyklu, kde autor objasnil princip tzv. mimovolnej pamiti, ¢co mozno povazovat
za centralny pamatovy koncept romanu. Je to pasaz, v ktorej Marcel este ako chla-
pec rozprava o tom, ako si zacal spominat na Combray, kde travieval leta so svojimi
rodi¢mi u tety Léonie. Scéna je klicova pre pochopenie fungovania pamiti v celom
romane od zaciatku az do jeho konca:
Ale ponévadz by mi to, na¢ bych si vzpomnél, poskytla jen viili fizena pamét, pamét ro-
zumu, a ponévadz zpravy, jez takova pamét podava o minulosti, z ni ni¢eho neuchovavaji,
nebyl bych mél nikdy chut zabyvat se timto zbylym Combray. To v§echno pro mne bylo ve
skute¢nosti mrtvé. — Mrtvé navzdy? Mozna. [...] Snazit se ji [minulost] pfivolat je marnd
namaha, v§echno usilovani naseho rozumu je zbyte¢né. Je skryta mimo jeho moc a dosah
v néjakém hmotném predmétu (v emoci, jiZ v nas tento hmotny predmét vyvola), o némz
nemame tu$eni. A je véci ndhody, zda se s tim pfedmétem, jesté nez zemreme, setkdme. —
Uz hodné let pro mne z Combray neexistovalo nic, co nebylo divadlem a dramatem mého
ukladani k spanku, kdyz si jednou v zimé po mém navratu domd matka véimla, Ze je mi
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zima, a navrhla mi, abych proti svému zvyku vypil trochu ¢aje. [...] Matka poslala po je-
den z onéch malych baculatych kolacka, kterym se fikd madlenky a které vypadaji, jakoby
byly ulity ve zlabkové lastute. A po chvili jsem, skli¢en chmurnym dnem a vyhlidkou na
smutny zitfek, pozvedl mechanicky k asttm lZicku ¢aje, v niZ jsem nechal zméknout kou-
sek madlenky. Ale v témz okamziku, kdy se dousek promi$eny drobty kold¢e dotkl mého
patra, jsem se zachvél a sousttedéné sledoval podivné véci, které se ve mné dély. Zaplavil
mé pocit lahodné slasti, izolovany pocit bez zndmé pri¢iny. Okamzité pro mne ucinil mé
zivotni peripetie a pady lhostejnymi, pohromy neskodnymi, kratkost zivota klamnou -
podobné jako puisobi ldska - a naplnil mne drahocennou esenci: nebo spi$ tato esence
nebyla ve mné, nybrz byla mnou. Pfestal jsem se citit nepatrny, nahodily, smrtelny. Kde se
ve mné vzala ta mocna radost? Citil jsem, Ze souvisi s chuti ¢aje a kolacku, ale nekone¢né
ji presahuje, nemize byt stejné povahy. Kde se bere? Co znamena? Kde ji zachytit? [...]
A najednou se mi vzpominka vyjevila. Byla to chut kousku madlenky, ktery mi v Combray
v nedéli rano [...] davala, namoceny do ¢aje nebo do lipového odvaru, teta Léonie, kdyz
jsem ji rano prisel do jejtho pokoje poprat dobré jitro. [...] A jakmile jsem rozpoznal chut
sousta madlenky, namocené do lipového odvaru [...], hned se stary $edy dtim s vyhlidkou
do ulice, v némz byl jeji pokoj, pripojil jako divadelni dekorace k oddélenému domku
obracenému do zahrady [...];a s domem i mésto od rana az do vecera a za kazdého pocasi
[...]. A jako v té hricce, pfi niz Japonci pro zabavu poustéji do porcelanové misky s vodou
kousky papiru do té chvile beztvaré, které se, sotva se ponofi, roztahnou a rozvinou, zbarvi
se, rozlisi, proméni v kvéty, v domy, v ur¢ité poznatelné osoby, stejné tak ted vsechny kvé-
tiny v nasi zahradé a v parku pana Swanna i lekniny ve Vivionné a vesnicané, jejich mala
obydli a kostel a celé Combray s okolim, to vée nabylo pevnych tvarti a vynotilo se, mésto
i zahrady, z mého salku caje. (2012, 1, 44 - 45)

Na tomto textovom fragmente je mozné ukazat hned niekolko veci: 1) Hovori
sa tu o mimovolnej pamati, jestvujicej mimo dosahu Iudskej vole, a teda aj ludske;j
biografie, utvarajtcej sa akoby v désledku slobodnych vélovych aktov; evokované
spomienky su spomienkami ,,proti nasej voli‘, ktoré mozu vystupit na povrch z bliz-
$ie neurceného kognitivneho archivu najma obrazovych, ale ako sa neskor v romane
ukaze, aj verbalnych alebo cisto akustickych skusenosti. Takyto kognitivny archiv si
kazdy clovek buduje mimo dosahu vlastnej vole, po cely zivot si ho so sebou nesie
a ani o tom nevie. 2) Dolezitu tlohu tu zohrava spusta¢ spomienok, akysi magicky
klae, ktory kognitivny archiv mimovolnej pamadti otvara; tento spustac je senzualny
(chut kolacika madlenky zmiesanej s lipovym ¢ajom, pripadne vona zmesi jedného
i druhého). 3) Senzualnost spustaca ma slastny charakter, inymi slovami v uvedenom
pripade ide o to, ¢o bezne a neanalyticky zvykneme nazyvat ,sladka spomienka®
Podobnym slastnym senzualnym sptistacom mimovolnej pamiti je v romane hudba
(ide o ista klavirnu sonatu fiktivneho hudobnika Vinteuila, za ktorym niektori vidia
impresionistického skladatela Clauda Debussyho; tato sonata sa spomina vo viace-
rych dieloch romanu, to ona rozpravacovi ¢asto evokuje minulost). O inom ako slast-
nom spustac¢i mimovolnej pamadti uvazuje Proust len v predposlednom diele cyklu
— ide o experiment so strastou (smutkom, zialom, b6lom) v pripade straty jeho mi-
lenky Albertine — avsak tento experiment stroskota na tom, Ze podla Prousta nedo-
kaze strast ani napriek svojej vysokej emocionalnej intenzite vytvorit pozitivnu vazbu
na objekt, ktory by mal potom nasledne vdaka nej z pamati vystupit na povrch vo
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svojej celistvosti; strast ako spusta¢ podla vSetkého pamit naopak fragmentarizuje.
4) Dalsim atribitom mimovolnej pamiti je, Ze spritomsiuje minulost, to znamena, Ze
minulost vdaka nej znovu oziva v doslovnom, teda nemetaforickom vyzname, pre-
toze sme ju vdaka mimovolnej pamati schopni nanovo autenticky prezivat. Tu tkvie
rozdiel voci spomienke (souvenir), ktord len pripomina nie¢co minulé, ale nerobi ho
pritomnym v plnosti vyznamu [udskej skisenosti sic¢asne na intelektualnej, senzual-
nej i emocionalnej trovni. V poslednom diele Hladania strateného ¢asu ¢aka Marcel
v kniznici Guermantovcov a mimovolne prijima akustické podnety ako cinknutie
lyzicky, zvuk stroja vonku, predtym na dvore ciesi zakopnutie o dlazdicu, ktoré ho
doslova prenasaju zmyslovo, citovo, ale aj rozumovo do minulych zazivanych sve-
tov. Vtedy sa rozhodne stat sa spisovatelom, aby takymto spritomnujicim spésobom
zapisal najma pribeh jednej z postdv romanu, dandyho Swanna, ktory po smrti upa-
dol do zabudnutia. 5) Pripamitavanie prostrednictvom mimovolnej pamiti je vzdy
mohutne asociativne a nemechanické. Na jednom mieste romanu rozpravac hovort:
»Divil jsem se straslivé evokac¢ni sile své paméti“ (1, 328), ktord je ako individualna
danost akymsi kognitivnym predpokladom bohatstva plastickych a spritomnujucich
rozpomienok. 6) A napokon je tu z poznavacieho hladiska najvyznamnejsi aspekt
mimovolnej pamiti, ktory v§ak zo spominaného pripadu s madlenkou nie je celkom
evidentny a odhaluje sa az postupne ¢itanim celého romanového cyklu. Tymto aspek-
tom je skutocnost, Ze mimovolné spritomnovanie dokaze prave bohatou a v$estran-
nou asocia¢nou silou priniest poznanie takych hladisk minulosti, o ktorych sme
doteraz netusili a netusili sme o nich ani v okamihu pévodného volakedajsieho pre-
zivania situdcie. V rozpravacovych asociativnych retrospektivach po smrti milenky
Albertiny (prva cast siesteho dielu) sa jeho mysel dostava mimovolne do stavu, ked je
schopnd rekonstruovat skryty zmysel a skryté savislosti diania, ktorého bol rozpravac
kedysi priamym ucastnikom, no vtedy ho nepochopil v tplnych stvislostiach. Kon-
krétne ide o dodato¢né odhalovanie drobnych Albertininych 12i, ktorymi maskovala
svoju neveru, resp. vlastné lesbické sklony. Proust tu hovori priznacne o ,,zvétsujicim
skle paméti“ (6, 267).

Aj ked je Proustov koncept mimovolnej pamati in§pirovany Bergsonom, volnymi
asocia¢nymi retazcami a poznavacim charakterom skrytych stvislosti pripomina to,
¢o postavil do stredobodu psychologickych zaujmov kratko pred rokom 1900 Sig-
mund Freud. U Prousta ide podobne ako u Freuda o to mimovolne sa dostat myslien-
kovymi asociaciami k zapadnutym vrstvam vlastného kognitivneho archivu a pocho-
pit vyznam urcitych udalosti v nasej minulosti. Freud nazval tento kognitivny archiv
nevedomim, a hoci Proust toto pomenovanie nepouziva, flexibilita tohto pojmu ho
umoznuje vztiahnut aj na Prousta. V druhej a tretej casti Hladania strateného casu
sa vyskytuju pasaze, v ktorych sa Marcel prebudza a prenasa zo sna niektoré po-
znatky do bdelého stavu. Ide o nenésilny proces uvedomovania nevedomého, resp.
toho, ¢o bolo vytesnené do nevedomia, a to na zdklade snového materialu - ide teda
o nieco, ¢o Freud opisal roku 1900 vo Vyklade snov. Medzi Proustom a Freudom su
napriek tomu v oblasti pripaméatavania zasadné rozdiely, ktoré vidime v charaktere
spustacov mimovolnej pamati, resp. asocia¢nych retazcov: u Freuda spustenie ¢asto
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iniciuje v prenosovej situdcii terapeut a nesustreduje ho na slast, ale najcastejsie prave
na opacny princip - na strast a na traumu. Poznanie (uvedomovanie) ma v psycho-
analyze terapeuticky vyznam, u Prousta ide pri uvedomovani o komemoraciu, pri-
pomienku.

Odvratenou stranou pripamétavania v zmysle mimovolnej pamiti je zabudanie.
Zabudaniu, ktoré sa takisto deje mimovolne, teda mimo dosahu nasej vole, venoval
Proust rovnako vela miesta, a m6zeme ho interpretovat podobne ako v predchadza-
jucich pripadoch ako vytesnovanie do nevedomia, teda ako odsuivanie ¢ohosi, ¢o je
nepohodlné, do nasho kognitivneho archivu. Zabidanie ma vsak u Prousta tu oso-
bitost, Ze nie je nie¢im, ¢o by sa vstivalo medzi povodny zazitok a nasu stcasnost
pod vplyvom postupného racionalneho alebo emociondlneho vyhodnocovania tohto
zazitku, ale skor je v tomto pévodnom zazitku uz akosi vopred zakddované. Uka-
zat to mOZeme na procese zabudania na mftvu Albertine v $iestom diele romanu,
ked rozpravac hovori, ako sa mu postupne fragmentarizuje spomienka na Albertini-
nu tvar, pricom uz v druhom diele, ked sa s Albertine zoznamil v kiipelnom meste
Balbec, konstatoval, Ze ani vtedy si jej tvar nedokazal zapamitat. To by znamenalo,
ze niektoré nase zazitky su takpovediac uz vopred odstidené na zabudnutie, pretoze
sice mohli kedysi silne zaposobit na nase emdcie alebo na nas rozum, ale nezap6so-
bili na na$u pamit. T4 je od emdcii aj od rozumu nezavislym kognitivnym aparatom
a zaroven aj priestorom, ktory autor definoval v piatom diele takto:

Pamét, misto aby predstavovala jakousi odliku rtiznych faktii naseho Zivota, ustavi¢né pri-
tomnou pred nasimi zraky, je totiz spi§ prazdnem, z néhoz nam chvilemi podobnost s né-
¢im pritomnym dovoli vylovit vzpominky uz mrtvé, ale ted nahle zase vzkiisené; pritom
existuji nicméné i tisicera fakta, kterd nejsou takovymto virtualnim zptisobem v paméti
pritomna a jez pro nas zlistanou navzdy neovéfitelnymi. (5, 141 — 142)

Z citatu je evidentné, ze Proust mal popri evoka¢nom modeli mimovolnej pamiti
aj alternativnu predstavu pripominania v zmysle spritommovania minulého na zakla-
de mentalnych predloh, teda Gestaltov. Tato druha Proustova predstava pamati, ktora
je takisto zalozend na asociativnosti, je v proustovskej literatire malo diskutovana,
hoci v samotnom romane zohrava pomerne ddleziti tlohu - dovod teoretického ne-
zauyjmu o nu spociva mozno v tom, Ze je menej originalna. Proust ju vyuzil napriklad
pri vysvetlovani otazky, preco sa Swann zamiloval do Odetty Crécy - pri pohlade na
jej fotografiu si pripomenul isty renesan¢ny obraz, ktory miloval.

Ako poslednt tému, suvisiacu u Prousta s pamdtou, mozno zmienit média pama-
ti. Samotny Proustov roman je velkolepym médiom pamiti, kedZe uchovava o. i.
spomienky na literatiru a na literarne koncepcie, na ktorych dalej stavia. To by
vSak bolo neuplné a len na umenie ztuzené chapanie mediality pamiti Hladania
strateného casu. Ako vyznamnu pripomienku konkrétneho historického diania,
totiz Dreyfusovej aféry a zaroven rozvrstvenia dobovych nazorov na tato udalost
je mozné uviest treti diel Proustovho romanu. (Autor tu zachoval spomienku na
predsudky, argumenty, postoje rozli¢nych socialnych skupin, resp. na premeny ich
postojov v tejto vyznamnej udalosti francuzskych spolo¢enskych a politickych de-
jin konca 19. storocia.) Niektoré ¢asti Hladania strateného casu je z tejto perspek-
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tivy mozné dokonca kvalifikovat ako dobovo dokumentarne, aj ked si dielo zacho-
vava svoju fikciondalnost.

Ale média pamati sa v romdne vyskytuju v mnohorakych podobach. Uz samotné
individuum je médiom pamiti, lebo disponuje schopnostou pripomienky (prostred-
nictvom mimovolnej pamiti). Dal$im vyznamnym médiom pamiiti je rodina a rod
(autor ukazuje, ako sa v §lachtickych rodoch traduja a uchovavaju pripomienky tak
na intimne, ako aj historické udalosti). Mimoriadne nespolahlivym médiom pama-
ti je podla Prousta salon, ktory sa riadi médou, a preto dava vyniknut zabudaniu
ako odvratenej strane pamati. Vyznamnym médiom pamati je naproti tomu miest-
ny nazov uchovavajuici v sebe pripomienku udalosti, ¢o sa stali na mieste, ktoré je
nim oznacené (v dnesnych historickych vyskumoch sa hovori o miestach pamiiti).
U Prousta sa ukryvaju pripomienky minulosti aj v etymoldgiach alebo pseudoety-
moldgiach miestnych nazov (v romane su celé pasaze venované diskusiam o povode
miestnych ndzvov a o tom, ¢o sa za nimi skryva).

Novym a vyznamnym médiom pamati, ktory Proust tematizoval, je aj fotografia.
Ta zohrava v romane opakovane dolezitd tlohu ako nastroj pripominania, aj ked
Proust podla vSetkého este neodhalil vSetky jej moznosti a stranky ako archivu pa-
mati. V Hladani strateného ¢asu sa niekolkokrat objavi o. i. fotografia rozpravacovej
starej mamy, evokujica spomienku na nu; hovori sa o fotografii pani de Guerman-
tes, ktort chce rozpravac ziskat od priatela Roberta de Saint-Loupa. Uz bola spome-
nuta uloha, aku zohrala fotografia pri Swannovom Iibostnom vzplanuti k Odette.
V proustovskej literattre sa doteraz fotografia malo pertraktovala ako cosi dolezi-
té, a ani v novsich pracach o literatire 19. storocia a fotografii (napr. Becker 2010)
sa nespomina Proust, hoci je mozné ukazat, ze kombindcia tohto nového média,
o ktorom autor uz premyslal, a koncepcie mimovolnej pamiti vytvéra priestor, kde
moze byt Proust dodnes silne pritomny a aktualny.

Walter Benjamin, ktory bol zaroven prekladatelom Prousta do nemc¢iny, poukazal
vroku 1931 v spise Malé dejiny fotografie na to, Ze fotografia na rozdiel od malby, kto-
rd je vzdy vysledkom maliarovej $tylizacie, ma schopnost zachytit aj ¢osi mimovolné,
dokonca nevedomé (ukazal to o. i. na fotografiach Franza Kafku v chlapcenskych
rokoch). V tejto stvislosti hovori o opticky nevedomom (2013). Idea fotografické-
ho zachytenia mimovolného, nezamerného, ndhodného, je znama aj z fotografické-
ho pojmu ,momentka“ Nemusi ist o momentku ako o $pecialny fotograficky Zaner,
ale skor o zaber, pri ktorom sa fotografov zamer nezhoduje s mimovolne zachytenou
realitou a je s nou niekedy dokonca v rozpore, tak ako to prezentuje film Michelan-
gela Antonioniho Zvicsenina (Blowup) z roku 1966, volne natoceny podla poviedky
Julia Cortazara ,,Las bambas del diablo® (v ces. preklade ,,Babi 1éto” z knihy Zména
osvétleni, 1990). V tomto filme zachytil isty fotograf v londynskom parku na fotoma-
teridl mimovolne vrazdu, no prisiel na to az dodato¢ne zvac¢senim zaberov. Situacia
z hraného filmu evokuje Proustovu koncepciu mimovolnej pamiti, v spojeni s ktorou
sa fotografia moze javit ako jej idealne médium. Mimovolna pamait sa v dobe novych
médii - najmd DVD a streamovania, vdaka ktorym si divak moze Castejsie prehravat
a lubovolne zastavovat pohyblivé zdbery - javi ako redlna dimenzia detailného pri-
pamatuvania obrazov v dokumentarnych aj v hranych filmoch. Dnes takisto jestvuje
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fotograficky smer antifotozurnalizmu, ktory v oblasti reportaznej fotografie bojuje
proti technickym manipuldcidm vizualneho materidlu a nestylizovanymi, mimovol-
nymi zabermi vytvara eticky zodpovednu pripomienku vojnovych zlo¢inov, tak ako
to bolo castejsie pocas vojny v byvalej Juhoslavii. Prave preto, ze zabery viacerych
antifotozurnalistov dokdzali zachytit nestylizovane a jasne vojnové dianie aj s jeho
aktérmi, neskor posluzili ako usvedc¢ujtici material pri procesoch proti vojnovym zlo-
¢incom na Medzinarodnom sudnom dvore v Haagu. Mimovolne zaznamenali to, ¢o
by ludské oko a mysel vo vypdtej situdcii azda nezachytili a na ¢o by si svedkovia uda-
losti neskor ani s maximalnym vynalozenim vole nemuseli spomenut. Alebo tak ako
na jar 2022 v ukrajinskej Buci, fotografia moze satelitnou technikou fixovat uplynulé
dianie a zabranit tak vytesneniu a dezinformacnej bagatelizacii zlo¢inov proti ud-
skosti. Prave v kombinacii s dnesnymi technickymi moznostami poukazuji prous-
tovské evokacie mimovolnej pamiti daleko za obzor autonémneho estetického sveta
Hladania strateného casu a zasahuju do nasej kazdodennej reality.

POZNAMKY

! Vychddzame tu z posledného vydania ¢eského prekladu Hleddni ztraceného casu z roku 2012, prvé
dva diely (Svét Swannovych a Ve stinu kvetoucich divek) prelozil Prokop Voskovec (obidva 1979),
ostatnych pat dielov (Svét Guermantovych, Sodoma a Gomora, Uvéznénd, Uprchld, Cas znovu na-
lezeny) prelozil Jifi Pechar (1980, 1983, 1985, 1988, 1988). Do slovenciny je preloZeny len prvy diel
Proustovej epopeje (Hladanie strateného casu. Na Swannovej strane, Kalligram 2001, prelozZila Elena
Krs$sédkova).

* Vystava ,,Antiphotojournalism® v amsterdamskom muzeu fotografie FOAM (1. april - 8. jun 2011).
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The concept of memory and remembrance in Marcel Proust’s “In Search for Lost
Time” on the centennial of his death

Memory. Remembrance. Marcel Proust. Literature. Photography.

The article discusses the concept of memory and remembrance in Marcel Prousts chef
d’oeuvre on three levels: 1) the memory of literature, 2) memory in literature, and, 3) literature
as the medium of memory. It can be shown how Proust’s notions of mémoire involontaire touch
the Bergsonian concept of memory and remembrance, which is rather a commonplace. In some
respect, Proust’s reflections on memory as a “cognitive archive” are open to Gestalt psychology,
but they also have several implications to the Freudian concept of remembrance and forgetting.
It is worth mentioning that the author’s conceptualization of then-new technology (the airplane,
the telephone, photography, etc.) also intervenes strongly into his notion of memory.
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