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ABSTRAKT: Studie popisuje a srovnava vybrané
aspekty ctyf bakalarskych a magisterskych stu-
dijnich programii dramaturgie na ¢tyfech rznjch
vysokych Skolach v Evropé - Katedfe alternativ-
niho a loutkového divadla na Divadelni fakulté
Akademie muzickych umeéni v Praze, Univerzité
Johanna Wolfgang Goetheho ve Frankfurtu,
Divadelni akademii Univerzity uméni v Helsinkach
a Divadelni fakulté Janackovy akademie miizickych
umeéni v Brné. Na zakladé odliSné pojatych vztahti
mezi divadelné-vzdélavaci instituci a profesio-
nalnimi divadelnimi institucemi identifikuje dvé
mozné strategie dramaturgického vzdélavani. Na
prikladech z kurikula pfispévek konkrétnéji dokla-
da vliv téchto strategii na podobu studia.

ABSTRACT: This study describes and compares se-
lected aspects of four bachelor’s and master’s pro-
grammes in dramaturgy at four different univer-
sities in Europe - the Department of Alternative
and Puppet Theatre of the Theatre Faculty of The
Academy of Performing Arts in Prague, Goethe
University Frankfurt, the Theatre Academy of The
University of the Arts Helsinki, and the Theatre
Faculty of Janacek Academy of Performing Arts in
Brno. Based on differently conceived relations be-
tween institutions of theatre education and profes-
sional theatres, it identifies two possible strategies
of dramaturgical education. Using concrete exam-
ples from curricula, the paper demonstrates the
influence of these strategies on the form of studies.
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V tomto prispévku se zabyvam tématy, ktera vyplynula z vyzkumu odliSnych
modell vzdélavani divadelni dramaturgie na vysokych skolach v Evropé. Na kon-
krétnich prikladech ¢tyt vysokych skol - Katedry alternativniho a loutkového di-
vadla na Divadelni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze (KALD DAMU),
Univerzity Johanna Wolfgang Goetheho ve Frankfurtu (GU), Divadelni akademie
Univerzity uméni v Helsinkach (TeaK Uniarts) a Divadelni fakulty Janackovy aka-
demie muzickych uméni v Brné (DF JAMU) - zkoumam moznosti souvislosti mezi
vzdélavacimi a profesionalnimi divadelnimi institucemi. Ze zjiSténych podobnosti
formuluji dvé varianty vzdélavaci strategie dramaturgie. Jejich prizmatem pak na-
ziram dvé polozky v kurikulu - tvorbu ptivodnich textt a inscenaéni praxi.

Komparace Ctyt odliSnych studijnich programt neni bez metodologickych tiskali.
do vyzkumu programy s velmi riznorodym pojetim vyuky dramaturgie. Vyzkumné
cesty tak sice prinesly ne¢ekand a obohacujici zjiSténi, ta ale neni moZzné zpracovat
v textu za pouziti jednotné sady kritérii. Aby nedochazelo k neptijatelnym zkres-
lenim, hraji v tomto ¢lanku dutleZitou roli popisy zamérené na specifika kontextl
i konkrétnich procest v jednotlivych programech. To (asponi do urcité miry) umoz-
nuje naslednou juxtapozici.

Uvodem ¢tyfi poznamky. Pojem ,studijni program uzivam pro jednoduchost
shodné ve vSech zkoumanych pripadech, ac¢koliv to ne vzdy odpovida terminolo-
gii dané instituce (napt. na DF JAMU je studium Divadelni dramaturgie specializa-
ci v ramci studijniho programu Dramaturgie a rezie). Nazvy uvadim bud v ¢estiné
(v pripadé DAMU a JAMU) nebo v angli¢tiné (v pfipadé GU a Uniarts), coZ jsou jazyky,
kterymi jsem na danych mistech komunikoval. Terminem ,aktéfi studia“ oznacuji
komunitu studentd a pedagogti konkrétniho studijniho programu. Informace, které
o studijnich programech podavam, se opiraji prevazneé o vyzkumné cesty, které jsem
podnikl v konkrétnich ¢asovych usecich (s vyjimkou DF JAMU, kde patym rokem
pedagogicky ptiisobim). Nasledny vyvoj programu neni ve studii zohlediniovan. Hovo-
rim-li v danych pasazich o soucasném stavu, mam vzdy na mysli obdobi, ve kterém
jsem na daném misté podnikal vjzkum (GU Fijen 2019 aZ Gnor 2020, Uniarts leden
az duben 2021, DAMU akademicky rok 2021/2022).

1. VZTAH MEZI VZDELAVACIMI A PROFESIONALNIMI DIVADELNIMI INSTITUCEMI

Otazkou po vztahu mezi vzdélavaci a umeéleckou instituci v souvislosti s drama-
turgii jsem se poprvé zacal seriézné zabyvat béhem vyzkumu v Helsinkach. Speci-
ficka situace dramaturgie jako profese ve Finsku je dobrym vstupem do obecného
tématu.

Na tivod kratké historické shrnuti: v devadesatych letech prochazelo Finsko eko-
nomickou depresi, ktera dopadla i na rozpo¢ty divadelnich domu. Skrty vedly k vy-
raznému snizZeni poc¢tu hercd, reziséri a dramaturgli v zaméstnaneckych pozi-
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nohu a pokracovali ve vykonavani své profese v jiném pracovnépravnim vztahu
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k institucim. Dramaturgové tak zpravidla neucinili. To vyustilo do stavu, ktery
v zasadé trva dodnes, a ktery vyznamny finsky divadelnik a pedagog Juha-Pekka
Hotinnen pojmenoval titulem eseje z prelomu tisicileti: Smrt dramaturga®. Pouze
nejvétsi finské divadelni domy, jako je Narodni divadlo v Helsinkach nebo Svenska
Teatern (nejvétsi svédsky hrajici divadelni dim ve Finsku), zaméstnavaji dramatur-
gy. V prevazné vétsSiné divadelnich domt pracovni pozice dramaturga neexistuje
a umeélci plisobici na nezavislé scéné si zpravidla voli jinou pracovni identitu. Dra-
maturgie v ni miiZe byt zastoupena bud implicitné (reZisér, choreograf, dramatik),
nebo je pro né - neztotoZznuji-li se umeélci s jedinou profesi - jednou z polozek na
seznamu.

Situace dramaturgie ve Finsku je tedy velmi odli$na napt. od Ceska, kde se s dra-
maturgy pocita ve struktufe kazdého regionalniho divadla, nemluvé o situaci
v Némecku, kde je béZnou pracovni pozici v divadelnim domé i asistent dramatur-
gie. Finsko tak poskytuje vhodnou prilezitost ptat se po profesniidentité dramaturga
v priibéhu studia.

1.1 Budovani profesni identity béhem studia

PrestoZe ve finskych divadelnich domech nejsou skoro Zadna pracovni mista pro
dramaturgy, na TeaK, nejvétsi divadelné-vzdélavaci instituci v zemi, existuje stu-
dijni program dramaturgie (po otevieni mezinarodniho programu Comparative
Dramaturgy and Performance Research CDPR dokonce dva). Ponecham ted stranou
dobre znamy fakt, Ze ¢lovék oznaCovany jako dramaturg a dramaturgie jako ¢innost
jsou dvé riizné véci. Zamérim se namisto toho na otazku: Co znamena studovat dra-
maturgii viceméné bez vyhlidky na mozZnost stat se v budoucnu dramaturgem?

111 TeaK

Podle Marie Kilpi, jedné z internich pedagoZek Dramaturgy and Playwriting, byl
(s jistymi vnitfnimi turbulencemi) v studijnim programu dlouhodobé kladen duraz
na tvorbu ptivodnich textl pro jevisté a dramaturgii textu. K posunu doslo v roce
2014 s nastupem Katariiny Numminen na pozici profesorky (ve funkci vletech 2014
- 2019). V tomto obdobi se vyuka zacala vic orientovat také na dramaturgii jakozto
aktivitu spolupodilejici se na formovani inscenace, dramaturgii procesualni - ,per-
formance dramaturgy“. Numminen tento proces popisuje jako snahu pozvednout
dramaturgii na ekvivalentni tiroven k psani pro jevisté. Kdyz jsem Kilpi a Nummi-
nen polozil otazku: ,Co povaZzujes za cil studia v programu?,” nezavisle na sobé odpo-
védeély prakticky stejné. Absolventi by podle nich méli zvladat ,spoustu riiznych véci*
v ramci umeélecké sféry. Zakladnim trojuhelnikem pritom je samostatné dramatur-
gické mysleni, zkusenost s rezii a zkusenost s psanim ptivodnich textli pro jevisté.
Je mozné, Ze vyvoj v nasledujicich letech da nazorim Numminen a Kilpi za pravdu
a absolventi Dramaturgy and Playwriting prestanou vétSinové preferovat jedno-
znacnou pracovni identitu. Stava se to uz dnes, nicméné u student a Cerstvych

1 HOTINEN, J.-P. Tekstuaalista hdirintdd. Helsinki : Like Kustannus, 2002.
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absolventl programu, se kterymi jsem mél moznost hovorit (lidé, ktefi TeaK opustili
pred méné nezZ deviti lety), zastava stale nejCastéji prijimanou profesni roli autor di-
vadelnich her. Druhou je reZisér. Pouze absolutni mensina oznacuje sama sebe pri-
marneé za dramaturgy. Absolventi se tedy radéji identifikuji s pracovni pozici, ktera je
rozeznavana i sirsiverejnosti. Z toho vyplyva, Ze dramaturgie je mezi finskymi diva-
delniky vnimana mnohem vic jako ¢innost nebo Giloha uvnitt konkrétniho tvréiho
tymu (spi$ jednorazova nebo ambulantni).

11.2 Goethe University

Jednim ze zasadnich témat péstovanych aktéry studia na studijnich programech
dramaturgie na GU je kritika némeckych divadelnich instituci. I pfes hlubokou kri-
ticnost k nim se ale studenti a absolventi dramaturgie ve Frankfurtu praci v divadel-
nich institucich vétsinou principialné nevyhybaji. Jeden z absolventd, Philipp Schol-
tysik, to popsal takto: ,Studium dramaturgie na GU neni o vyhybani se divadelnim
domtm. Je to spis o: zkus se tam dostat a odvadét tam kvalitni praci.”

Kdyz jsem Scholtysikova slova citoval vedoucimu programu, Nikolausovi Miller-
Schollovi, potvrdil je: ,Je velmi nadrocné prezit, pokud pracujete na nezavislé scéné.
(...) Je to mozné, pokud je Clovék jesté mlady. Pokud nemé problém délat jednu insce-
nacizadruhouatak dale atak dale - skvélé. Ale to je opravdu vyjimka. Vzdycky bych
lidi povzbudil, at to délaji. Ale taky si myslim, Ze to nemutZe byt tak, Ze mame v systé-
mu tolik penéz a nakonec to, co vznika v méstskych a statnich divadlech, se ¢im dal
vic podoba muzejnimu zboZi pro seniory. Je tedy diilezité, aby - pokud ¢lovéku o néco
jde - se to pokusil prosadit v ramci instituce. Aby zkusil instituci zménit.”

Prehodnocovani sou¢asného divadelniho systému je (z mého pozorovani) nejsil-
néjsi agendou studijnich programt dramaturgie ve Frankfurtu. Aktualni stav byva
nejcastéji kritizovan z pozic poststrukturalistického pojeti moci, feministickych
a intersekcionalnich teorii. Studenti jsou zaroven pobizeni k artikulovani vlast-
nich predstav, jak by mohlo vypadat divadlo budoucnosti se silnym diirazem na
tlohu (reformovanych) divadelnich domt v tomto procesu. Navzdory radikalné kri-
tickému vztahu k nim (tim se Frankfurt odliSuje od ostatnich studijnich programu
dramaturgie v Némecku) je budovani profesniidentity dramaturga béhem studiana
frankfurtskych studijnich programech ve velmi Gzké vazbé prave na tyto instituce.

113 DFJAMU

I budovani profesni identity béhem studia dramaturgie na DF JAMU je v tésném
vztahu k existujicim pracovnim pozicim v ceskych divadelnich domech. Na rozdil od
GU je tento vztah prevazné schvalujici. Pracovni pozice v institucich byvaji v o¢ich
pedagogl rezijné-dramaturgickych ateliérd - vétSinou bez vaznych namitek - pri-
jimany jako optimalni cil ¢i modelovy vysledek vzdélavaciho procesu.

114 KALD DAMU

Situace na KALD DAMU se od DF JAMU lisi uz perspektivou hlavniho mésta. Moz-
nosti a prilezitosti, mira internacionalizace prazské scény, mnozstvi nezavislych
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soubord, do rizné miry otevienych nebo sdilenych prostorti a dalSich platforem
(napf. festivaly) jsou mnohem bohatsi nez ve zbytku republiky. Zatimco pti pohledu
z Brna (ne pak z mensich krajskych mést) pojem divadelni instituce témér splyva
s kulturnim subjektem spravujicim budovu, staly soubor a repertoar (protivahu
v Brné tvofi napt. Terén a Co.Labs); v Praze je $kdla moznych forem Zivota u divadla
vyrazné pestrejsi.

Rada aktualnich pedagogli programu si explicitné klade za cil vést studenty
k vyvazani se z kategorii jako herec, rezisér nebo dramaturg. Lukas Jiricka, jeden
z pedagogli magisterského stupné a vedouci jednoho z rezijné-dramaturgickych
ro¢nikl na bakalarském stupni (v tandemu s Tomasem Prochazkou), mi na otazku,
zda béhem studia sleduji tendence svych studentt profilovat se k rezii nebo k dra-
maturgii, odpovédeél: ,Sledujeme, ale nevnucujeme jim to. Zkusenost s rezii si musi
udélat vSichni. Pod slovem rezie si mizeme predstavit paletu aktivit, ale bez ni je
tézké vstoupit i do dramaturgie jako takové. (...) Chceme jim dat Siroky vybér témat
a pristupt. Neni tu néjaky konkrétni cil, ke kterému bychom je vedli. Kromé - sa-
mozrejmeé - autorské zkusenosti. Méli by se hledat jako autori.”

Charakterizovat jednoznacnym zplisobem budovani profesni identity béhem
studiana KALD DAMU je tedy nesnadné, resp. paradoxni. Bakalarské studium je sice
strukturovano prostrednictvim standardnich divadelnich profesi, smysluplnost ta-
kového déleni je ale v samotnych stanovach katedry zpochybnovana.? Prislusnost
ke konkrétnimu oboru nepredstavuje pro napln a pribéh studia neprekrocitelnou
danost. Byvaly vedouci katedry Jiri Havelka charakterizoval v roce 2020 situaci
takto: ,Jednotlivé déleni na divadelni profese katedra prekonala uz davno, i na baka-
larském stupni se nyni studuje herectvi, reZie, dramaturgie a scénografie v organic-
ky funkénim provazani. (...) Existuji studenti herectvi s vysoce vyvinutym smyslem
pro strukturu, stejné jako studenti reZie s vyrazné performerskym talentem. Exis-
tuji studenti scénografie s vizi komplexniho dila a studenti dramaturgie s nutkanim
prozit si jevistni zkuSenost. (...) [Pedagog] tento obrat smérem ke kolektivité, naru-
Senitradi¢nihierarchie ¢ivétsimu medialnimu rozptylu tviirci nejen reflektuje, ale
téz rozviji."

Mnohem spi$ nez o budovani profesniidentity vbézném slova smyslu tak mtizeme
v pripadé studia na KALD DAMU (jednoznac¢né na magisterském stupni Alternativ-
ni a loutkové divadlo?, do znacné miry i na bakalarském stupni ReZie a dramatur-
gie) mluvit o budovani identity umélce-autora a ¢lena tvaréiho tymu. Smérovani
vyuky mimo predstavy a poZzadavky, které jsou standardné kladené na dramaturga

2 MAZUCH, B. Katedra alternativniho a loutkového divadla: o katedre. [online]. [cit. 28. 8. 2024]. Dostupné na internetu:
<https://www.damu.cz/cs/katedry-programy/katedra-alternativniho-a-loutkoveho-divadla/o-katedre/>; také MAZUCH,
B. Koncepce rozvoje Katedry alternativniho a loutkového divadla 2019 - 2023. [online]. [cit. 28. 8.2024]. Dostupné na
internetu: <https://www.damu.cz/media/koncepce_kald-2.pdf>.

3 Kol. Stabilita v pohybu: Metodicka prirucka pro vyuku alternativniho a loutkového divadla. Praha : Akademie uméni

v Praze, 2020, s. 5. [online]. [cit. 28. 8. 2024]. Dostupné na internetu: <https://www.damu.cz/media/MP_KALD_Stabilita_v_
pohybu_092020.pdf>.

4 Mezioborovy magistersky studijni program, ktery byl na KALD DAMU poprvé otevien v akademickém roce 2020/21.
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v kamenném divadle, je dané uz profilaci katedry na alternativni a experimental-
ni divadlo. Odstranéni studijnich specializaci podle profesi z magisterského stupné
promita tento umélecky nazor i do organizac¢ni struktury (svobodna tvorba vyzadu-
je svobodné, predem nesegregované prostredi a spoleCenstvi).

2. DVE STRATEGIE

Z porovnani Ctyt odliSnych vztahovych modelt mezi vzdélavacimi a profesional-
nimi divadelnimi institucemi vyplyvaji dvé odliSné strategie, podle kterych miize
dramaturgické vzdélavani probihat. Tato dvojice samozrejmé nijak nevycerpa
paletu existujicich moZnosti. Jsou to jen varianty, které jsem v priibéhu svého vy-
zkumu identifikoval.

Prvni strategii bych charakterizoval jako ,vzdélavani studentli dramaturgie
k obrazu profese v divadelnich institucich” (VOP), druhou jako ,vzdélavani studentti
dramaturgie jako umélcd“ (VDU). Prvni strategie modeluje vyuku na DF JAMU a na
GU, ve Frankfurtu je ovSem realizovana radikalné negativnim zptsobem jako vz-
délavani proti aktualnimu obrazu dramaturga v institucich. Podle druhé strategie
je modelovana vyukana KALD DAMU a na TeaK.

Pod pojmem strategie mam na mysli soubor zaméru a cild, které dany studijni prog-
ram realizuje jednak samotnou organiza¢ni strukturou (Clenéni studia vzhledem ke
specializaci),jednak prostfednictvim kurikula (skladbou a naplni povinnych, povinné
volitelnych a volitelnych kurzt), jednak sdilenim a predavanim o¢ekavani a hodnot
mezi aktéry studia. Oznaceni strategie volim také proto, Ze se — podle mych pozoro-
vani - uvnitf jednotlivych programu jedna o prevazné védomé smérovani, které lze
(vzdy s davkou zjednoduseni) povaZovat za tu vice, tu méné konzistentni celkovy plan.

Ackoliv hovorim o dvou odliSnych strategiich, nechci vyvolat predstavu dvou
opozitnich, vzajemné soupericich systémil. Netvrdim, Ze strategie VOP nuti studen-
ty stavat se zameéstnanci divadelnich domt a strategie VDU je od toho zrazuje. Tyto
strategie mtizeme chapat jako dva pristupy, které sdileji fadu hodnot a témat. LiSi se
hlavné tim, na ktera témata a hodnoty kladou akcent, a co je povaZovano za méné
podstatné a dopliikové.

V nasledujicich pasazich se pokusim charakterizovat obé strategie prostiednic-
tvim dvou poloZek kurikula - tviirc¢iho psani a inscenacéni praxe. Z palety moznych
typa kurz{i, na které bych se pri porovnavani mohl soustredit, je vybiram proto, ze
jde o studijni obsah specificky pravé umeéleckému vzdélavani. Teorie a historie per-
formativniho umeéni nebo divacké seminare, které ke studiu dramaturgie napfic
staty a divadelnimi kulturami rovnéz patfi, se vyucuji i na jinych oborech (divadelni
védé, estetice apod.). Psani ptivodnich textd pro jevi§té a tvorba scénickych projekta
jsou ale jakymsi druhovym specifikem. Z toho vyplyva cela rada specializovanych
problému (v Cele s otazkou, jak ucit tvorbé), ve kterych vidim prvotrady smysl vjzku-
mu modeld vyuky dramaturgie.®

5 Kdruhové specifickym kurziim dramaturgického vzdélavani patii jesté vyuka zaméfena na praci laboratorniho”
charakteru - nejcastéji tvorba ptiivodnich konceptd, at relativné spontanni nebo rozprostiena do delsiho casu
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2.1Popis vyuky - tviiréi psani v ramci kurikula

211TeaK

Psani textl pro jevisté se v helsinském programu vénuje mimotradna pozornost.
Je zastreSeno nékolika kurzy, zde se zamérim na jeden z nich - predmét Short Play.

Kurz Short Play byl vakademickém roce 2020/2021 koncipovan takto: Na podzim
pedagozky Kirsi Porkka a Riikka Al-Harja vyzvaly studentky (do 1. roéniku byly pri-
jaty pouze Zeny), aby na 1 - 2 strankach shrnuly, co je inspiruje a zajima. Nemuselo jit
nutné o zarodek budouci hry (zapletku, skicu charakterd, téma zachycené pribéhem
apod.), na seznamu mohlo byt v podstaté cokoliv.¢ Prostfednictvim vedenych disku-
zi v kruhu na né navazana dil¢i zadani (napft. ,v nasledujicich 30 minutach napiste
kratky monolog na zakladé toho, o cem jsme mluvily®; ,do priStiho setkani napis-
te strucny zivotni pribéh dvou postav, které souvisi s tématem, které vas oslovuje”
apod.), jejich sdilenim vedly pedagozky studentky k proseti, propojeni a naslednému
rozvinuti vychozich inspiraci. Studentky postupné urcily a artikulovaly sviij zamér
a zacCaly s psanim kratkych ptivodnich her.

V dalsi fazi konzultovaly pedagozky se studentkami spis individualné. Asijednou
za dva tydny se setkala cela skupina. Sdilel se proces prace a diskutovalo se o ro-
zepsanych kusech, které si studentky predtim poslaly k precteni. V priibéhu psani
(obdobi dlouhé asi dva mésice) se také uskutecnily tfi spole¢né nékolikahodinové
bloky s kolegy z prvnich ro¢nik®. BEhem nich studenti herectvi a rezie nezavazné
zkouseli v prostoru jednu z rozepsanych scén vybranou autorkami, které se téchto
zkousSek tGcastnily v rolich pozorovatelek. Mély moznost vidét, jak jejich prace oziva,
atuto zkusenost nasledné zahrnout do psani. Hotové kratké hry nazkouseli studenti
herectvi, rezie a scénografie, bez pritomnosti autorek v pozici dramaturgyn, jako
klauzurni prace uzavirajici druhy semestr. Podle slov Kirsi Porkka a Riikky Al-Harja
se Short Play v detailech rok od roku lisi, hlavni rAmec vCetné nezavazného zkouSeni
uryvka rozpracovanych textt ale zistava stejny.

Na konci 2. ro¢niku studenti Dramaturgy and Playwriting obvykle za¢inaji praco-
vat na tzv. candidate project, kterym je nejCastéji celovecerni hra.” Tyto ,candidate
plays” se stanou jejich absolventskou praci uzavirajici bakalarsky stupen. I tvorba
tohoto textu ma ve studijnich planech ramec kurzu. Oproti Short Play byva proces

interpretacnich ramct/vykladd divadelnich her a péstovani schopnosti reflektovat umeéleckou praci zptisobem, ktery

ji posouva a rozviji. Na KALD DAMU vede vyuku s takovou naplni napf. Sodja Lotker, na TeaK Maria Kilpi, na DF JAMU

je deklarovanou soucasti rezijné-dramaturgickych seminar, a tedy v gesci ateliérovych vedoucich. V této studii se ji
nezabyvam kvili obtiZnému metodologickému uchopeni - kurzy, ve kterych tento typ vyuky probiha, zaroven mivaji
ijiny program nez zminénou napln, nékdy se ,laboratorni” prace bez zamysleného inscenaéniho pokrac¢ovani proméni
v projekt atd.

6 Jedna ze studentek napf. pfinesla nékolik impresivnich ttrzka textd spojenych s barvami a poznamku, Ze ji zajimaji
velryby.

7 Jednim z posun, které do studia Dramaturgy and Playwriting vnesla Katariina Numminen, je moZnost vybrat si jako
zavéreCny projekt reZii inscenace, pfipadné zreZirovat vlastni text, ktery by jako candidate project samostatné neobstal
(napf. proto, Ze se jedna o pFilis otevieny textovy material).
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psani obycejné individualizovany a pedagogické vedeni ma formu konzultaci mezi
Ctyrma oCima.
212 DFJAMU

Na DFJAMU je soucasti studia dramaturgie Autorsky seminar, ktery vede studen-
ty dramaturgie k psani ptivodnich text( (pfevazné dramatickych, ale ne vyhradné).
V soucasnosti ma pro tento kurz kazdy ze tfi ateliéri dramaturgie a rezie svého
pedagoga.? Kurz je soucasti povinného zakladu na dva semestry, zajemci si ho ale
mohou zapisovat opakovaneé. Texty vytvorené v ramci kurzu studenti obycejné sdi-
leji s pedagogem, prip. se skupinou spoluzakll v seminari. Dalsi Zivot text( zlistava
zpravidla na studentech samotnych, vkurikulu se s nimi dal systematicky nepracuje.

213 KALD DAMU

V kurikulu KALD DAMU jsou v soucasnosti dva kurzy, ve kterych figuruje tviirci
psani: predmét Literarni priprava vyucovany Martou Ljubkovou, povinny ve vSech
trech roc¢nicich bakalarského stupné, a povinné volitelny predmét Moznosti textu
vyucovany Karlem Tomankem pro oba ro¢niky magisterského stupné.

Literarni pripravu v akademickém roce 2021/2022 Ljubkova struc¢né charakteri-
zovala takto: ,Tenhle kurz se toci okolo ¢teni a psani, posledni roky vic okolo psani.
Studenti jsou lini Cist, tak piSou. Psala se tfeba poezie na zakladé vytvarnych dél.
(...) Ted mam objednavku od ro¢nikovych vedoucich, tak 2. i 3. ro¢nik délaji adapta-
ce povidek.” Napln predmétu se tedy vyrazné méni ad hoc kazdému ro¢nikovému
kolektivu.®

V kurzu Moznosti textu si kazdy student zvoli téma, kterému se vénuje cely se-
mestr. Soucastijeho prace je vytvareni uryvkl text(, které nasledné spolu s pedago-
gem a kolegy v hodiné reflektuje. Cilem pritom neni za kazdou cenu dospét k ucele-
nému literarnimu Gtvaruy, ale spis skrze psani a jeho reflexi vstupovat do promysleni
komplexnéjsi problematiky zivého tvaru - inscenace nebo performance. Semestral-
ni prace studenttl je zavrSena interni prezentaci, s vystupy kurikulum dal nijak sys-
tematicky nepracuje.

2.14 Goethe University

Ve frankfurtskych dramaturgickych programech kurikulum tvarci psani neza-
hrnuje. K Gspé$nému absolutoriu musi studenti (kromé magisterské prace) zpraco-
vat tfi tzv. Hausarbeiten, tj. eseje o rozsahu 30 stran, a celou fadu kratSich teoretic-
kych textd. Na tyto prace jsou ale kladena akademicka, ne umeélecka ocekavani.

8 Marek Horoscak, Barbora Jandova a Pavel Trtilek.

9 Zosobniho rozhovoru autora studie s M. Ljubkovou na toto téma: S roénikem Anny Klimesové [nastup do studia
2014 - pozn. S. P.] jsme nejdriv cetli teoretické texty praktikd - Stanislavskij, Brecht, Brook, Grossman... Ti je3té méli tu
ambici, soutézili mezi sebou, kdo toho precte vic, a kdo to precte lip, zajimavéji. Ve druhdku jsme pak Cetli antiku a oni

z toho udélali klauzuru. Pak jsme Cetli barokni literaturuy, z toho udélali legendarni celono¢ni klauzuru. (...) Se soucasnymi
tretdky jsme v prvaku cetli vyhradné literaturu, ve které se zobrazuje mésto.”
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2.2 Popis vyuKy - inscenacni praxe v ramci kurikula

2.21TeaK

Na TeaK maji studenti Dramaturgy and Playwriting béhem bakalarského studia
Casto jen jednu zkuSenost s tvorbou v pozici dramaturga. Poskytuje ji kurz From Ma-
terial to Stage. Ten zastreSuje projekt, ve kterém ma tym za kol zvolit si jiné tviirci
vychodisko pro praci nez hotovy text. Studenti Dramaturgy and Playwriting zde fi-
guruji jako partnerirezisért a designer s (relativné) jasné stanovenou roli.

Dalsi zkusSenosti s performativnimi projekty sbiraji studenti v odlisnych pozicich

- napft.jako ,theatre makers”vkurzu Devised Theatre. Zde se setkaji s kolegy z jinych
né pripravi jednorazovy vystup, ktery mize mit v podstaté libovolny performativni
charakter. Uvnitrf tymu pritom neexistuji pfedem stanovené tlohy. Studentka 3. roc-
niku bakalarského stupné, Michelle Orneius, v rozhovoru vzpominala na to, jak jeji
skupina vytvorila LARP. Divaci/ucastnici prisli na technoparty, na které si kazdy vy-
losoval tkol, ktery zaroven stanovoval jeho charakter. Party trvala nékolik desitek
minut, béhem kterych bylo cilem kazdého ti¢astnika Gikol splnit. Na zakladé vlastni
preference se studenti prostrednictvim povinné volitelnych predméti mohou dale
profilovat smérem k rezii nebo rliznym performerskym polohdm; nékteré prvacky
dramaturgie v akademickém roce 2020/2021 si na letni semestr zapsaly napt. kurzy
stand-up comedy a klauniady:.

Studium na magisterském stupni je vyrazné individualizované. MnozZstvi a typy
projektd, do kterych jsou v ném studenti zapojeni, se 1isi v zavislosti na tom, jaké
predméty si zvoli a kolik let studiem stravi.® Povinny je pouze jeden predmét - ab-
solventsky. MiiZe jim byt stejné plivodni divadelni hra, jako inscenace.

2.2.2DFJAMU

v vew

V bakalarském stupni zprostredkuje kurikulum studentovi dramaturgie bézné
pét zkuSenosti s praci na drobnéjsich projektech v pozici dramaturga. Takto pojaté
klauzurni projekty vznikaji od druhého do patého semestru. Sesty semestr je pak
vyhrazen pro absolventskou bakalarskou inscenaci. V zavislosti od rozhodnuti ve-
douciho jsou klauzurni projekty prezentovany bud pouze pro kolektiv ateliéru, nebo
se oteviou Sirsimu Skolnimu publiku. Mezi projekty byvaji témér vZdy zahrnuta mo-
nodramata, vétSinou také dialogy. BEhem tfiletého cyklu maji studenti ¢asto také
prilezitost vyzkouset si praci s profesionalnimi herci. S témi se zpravidla pracuje
na uryvcich ze svétové dramatické klasiky (Cechov, Ibsen a i.). Zadani jednotlivych
projektli se vétSinou vyvijeji tak, aby si studenti vyzkouseli jak interpretacni, tak au-
torsky (nebo ¢aste¢né autorsky) zptsob tvorby. Vystupy mivaji v naprosté vét$iné

10 Jen zcela vyjimecneé si studenti TeaK studium neprodluzuji. Jak jsem se dozvédél z rozhovort, je nejcastéjsim
primarnim divodem k setrvani na skole o rok, dva i tfi déle touha absolvovat vic kurzi, nez kolik by umoznilo dvouleté
studium.
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pripadi (bez ohledu na prislusnost k ateliéru) ¢inoherni povahu. Nadto studenti
v prvnim roéniku vétSinou povinné pracuji na jednom projektu odliSného typu -
pravidelné jde bud o tzv. osobni vypovéd (student vystupuje jako autor-performer),
nebo o kolektivni etudu, kterou studenti rezie a dramaturgie sami nazkouseji a za-
hraji jako skupina pro pedagogy.

Na magisterském stupni poc¢itd kurikulum se dvéma povinnymi projekty - prvni,
tzv. ,seznamovak” (oficialné Dramaturgicky projekt I), ve druhém semestru slouzi
k setkani studenti rezie a dramaturgie s hereckym ro¢nikem, se kterym v nasle-
dujicim roce vytvori druhy povinny projekt, absolventsky vykon ve Skolnim divadle.

2.2.3 KALD DAMU

V bakalarském stupni na KALD DAMU je frekvence a ¢etnost klauzurnich projek-
tli podobna jako na DF JAMU, jejich povaha se ale znacné lisi.

V prvnim ro¢niku pracuji studenti vSech obort zpravidla kolektivné. Konkrétnéj-
$i rozdéleni Gloh v tvréim procesu prichazi obvykle ve tfetim semestru, kdy stu-
denti vytvori loutkovou pohadku (tuto tradici zaloZil Josef Krofta, kdyz ptisobil jako
vedouci katedry). Skupina, kterou jsem mél moznost vakademickém roce 2021/2022
béhem priprav projektli sledovat, pracovala takto:

Studenti druhého ro¢niku reZie a dramaturgie a scénografie (vedouci ro¢nika
Jifi Adamek a Kristyna Tdubelova) si méli zvolit Cervenou Karkulku, Jenicka a Ma-
renku nebo Otesdnka a zpracovat latku s dirazem na vytvarnou metaforu.* V kazdé
znavrzenych pohadek hraje klicovou roli nerealisticky déjovy fakt, ktery je potfeba
scénicky vyrtesit (déti upecou jeZibabu, Otesanek pohlti ¢lovéka, vik seZere babicku
a Karkulku). Pedagogové pritom netrvali na tom, aby studenti pohadku jevistné od-
vypravéli, projekt se zvolenou pohadkou mohl jen (relativné volné) inspirovat.

Na zacatku semestru se studenti reZie a dramaturgie a scénografie spolu s pe-
dagogy setkavali v rAmci seminate Inscenac¢ni tvorba, aby diskutovali o tikolu a na-
bidnuté latce. Postupné se mezi studenty objevily zajmové priseciky, podle kterych
v listopadu vznikly tvaréi tymy - tfi tandemy scénograf-reZisér®? a jeden tandem
scénograf-scénograf. Na spole¢na setkani pak tyto dvojice prinasely pedagogtim
prezentovat a konzultovat rozpracované koncepty. Pred Vanoci probéhlo jedno set-
kani s herci, béhem ledna se pak projekty nazkousely. Hlavni konzultantkou byla
studentim v tomto obdobi Michaela Homolova, ktera se nepodilela na pfipravné fazi
a ktera vystridala ptivodni dvojici vyucujicich, aby méli studenti k praci v prostoru
pedagogickou supervizi s nezainteresovanym postojem.

Kazdy semestr na KALD DAMU zakoncuje klauzurni festival Proces, kde se pre-
zentuji tvaréi vystupy napric ro¢niky i programy a probihaji diskuze. Festival (vCetné
reflexi studentskych praci) je pristupny vefejnosti.

Vzhledem k tomu, Ze novad podoba magisterského stupné byla spusténa

11 Zadani loutkova pohadka“tak bylo rozvolnéno na praci s objektem/materialem.
12 Jedna z téchto dvojic se nasledneé rozhodla jen pro volnéjsi spolupraci, ptivodni projekt ziistal primarné poc¢inem
reZiséra a scénografka vytvorila projekt vlastni.
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v akademickém roce 2020/2021, tedy v obdobi pandemie Covid-19, nelze zatim o ob-
vyklé Cetnosti a obecné povaze tviircich projekt. Podoby absolventskych projektli

v magisterském programu se velmi riizni - od inscenacnich tvart odehravajicich

se v blackboxu pres audio-prochazky po durativni instalace. Napojeni katedry na

Skolni divadlo DISK v poslednich letech funguje tak, Zze KALD ma k dispozici urcity

pocet slotii, na které se vypisuji interni konkurzy mezi studenty (v¢etné posluchact

bakalarského stupné). Katedra tim signalizuje, Ze nevyZaduje tvarci vystupy, ve kte-
rych funguje béZny vztah mezi jeviStém a hledistém a rozdéleni Giloh na performe-
ra a divaka. PrileZitost tim také dostavaji projekty typu site-specific. V podminkach

skolniho divadla pracuji a prezentuji jen studenti, kteri se pro to rozhodnou a uspéji

v konkurenci jinych koncepci.

2.2.4 Goethe University

K Gspésnému dokonceni studia na GU se musi kazdy student dramaturgie aspon
jednou zacastnit kurzu s ndzvem Scenic Project (Scénicky projekt). Kurz byvavypsan
v kazdém semestru a pokazdé ho vede jiny externi pedagog, zpravidla umélec z ne-
zavislé scény. Jeho napln se tak semestr od semestru lisi, spolecnym rysem je fy-
zicka pritomnost studenttd dramaturgie na jevisti (na projektu neparticipuji Zadni
studenti herectvi). Kurz tak poskytuje prilezitost zi¢astnit se tvorby, ne specifickou
zkuSenost s praci v pozici dramaturga.

Scénicky projekt, ktery byl realizovan v akademickém roce 2018/2019 a jehoz
vystup jsem mél moznost vidét, vedl spolecné s Nikolausem Miiller-Schollem mlady
rezisér Jan Philipp Stange, jeden ze zakladatel( Studia Naxos, absolvent sdruZenych
umeénoved na GU a rezie na Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst Frank-
furt am Main. Za téma pedagogové urcili ,reprezentaci po Osvétimi“. Kurz sestaval
z praktické ateoretické casti. Praktickou ¢astibyla prace na priblizné hodinu dlouhé
inscenaci v Stangeho reZii a dramaturgii Miiller-Scholla. Spolu se studenty drama-
turgie v ni Gi¢inkovali i studenti programu sdruzenych uménovéd a nakonec i Miil-
ler-Scholl. Teoreticka Cast obnasela diskuzni seminar zaloZeny na cetbé a skupino-
vém vyjezdu do muzea v polské Brezince.®®

2.3 Srovnani

Priklady uvedené v predeslé kapitole jsem volil tak, aby se odkryly nékteré rysy
strategii vzdélavani k obrazu profese (VOP) a vzdélavani studentt dramaturgie jako
umélct (VDU). V této kapitole popsané pristupy interpretuji a upozoriuji na jejich
vztahy. Tam, kde je to nutné, uvedené priklady rozvijim a doplnuji dalsi data ziskana
vyzkumem.

13 Jiny scénicky projekt s tématem “Theatre of Insecurity”, ktery na institutu zanechal zfetelnou, veskrze pozitivni
stopu, vedl v minulosti rezisér Boris Nikitin. Kazdy ze zic¢astnénych studentd napsal a performativnim zptisobem ztvarnil
monolog, ktery vychazel z jeho Zivota a soukromi. Vystupy byly uvedeny i mimo ptidu skoly pro vefejnost.
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2.31 Tvurci psani v ramci kurikula

V pripadé tvirciho psani se rozdil strategii VOP a VDU nejzretelnéji ukaze pri
srovnani TeaK a DFJAMU.

Proces psani ptvodnich textd na TeaK je podrobné strukturovan a veden. V roz-
vrhu se navic poc¢ita s vyélenénim casu exkluzivné pro tvorbu her, kdy neprobiha
Zadna jina vyuka. Hotové texty pak dostavaji specialni pozornost nejen uvnitr pro-
gramu, ale v celé komunité aktérli studia na TeaK.** Pedagogové dbaji o to, aby stu-
denti jednotliva stadia prace reflektovali a méli tak moZnost zazZitek transformovat
ve zkusSenost a zkuSenost v dovednost. Tato praxe vysila zfetelnou informaci, Ze
tvorba pivodniho textu pro jevisté je dilezita a slozita ¢innost probihajici ve vice
stupnich, Ze vyzaduje jak intuitivni praci, tak védomé strukturovani, a Ze tento
komplex aktivit1ze trénovat a do jisté miry si ho osvojit jako dovednost. Kurzy vedou
studenty nejen k tomu néco vytvorit, ale také ucit se procesu tvorby a zvédomovat
vlastni potfeby v ném - predpoklad pro to, stat se profesionalem.

Smysl Autorského seminare na DF JAMU je jednodussi. Cilem kurzu je, aby
studenti dramaturgie nabyli alespon néjakou zkusenost s psanim, vyzkouseli si
riizna vychodiska pro tvorbu textu a ziskavali na svou tvorbu zpétnou vazbu od
druhych. Cilem neni, aby vystoupili, byt ,jen” v ramci §kolniho prostredi, v komu-
nité aktéru studia, jako autori. Schopnost pracovat s textem (lektorovani novych
textl, transformace hry na scénar konkrétni inscenace, redukovani a propojova-
ni raznych literarnich dél, prip. tvorba dramatizace) je jednim z hlavnich o¢ekéa-
vani, se kterymi se uchazec o profesi dramaturga v ¢eské divadelniinstituci setka.
Ackoliv muze vybavenost k tomu, psat plivodni texty nebo adaptace s vyraznym
autorskym vkladem, otevrit dramaturgovi v jeho praxi samostatny rozmer, ins-
tituce to od né&j jako béznou soucast pracovni naplné nevyzaduje. Koncepce Au-
torského seminare na DF JAMU témto skutecnostem odpovida. Kurz zajistuje, Ze
budouci absolvent dramaturgie si praci s textem vyzkousi. Slouzi primarné jako
zdroj impulz{i, neaspiruje ale na zprostfedkovani komplexni a reflektované zku-
Senosti s psanim.

V pripadé KALD DAMU Ize obecné rict, Ze tuloha textu ve vztahu k divadelni
tvorbé je zamérné upozadovana ve prospéch (1) principu hry realizované ted a tady
a v kolektivu spolutviircy, (2) demokratizaci a dehierarchizaci jednotlivych prvka
divadelniho vyjadreni (mezi které ale psané slovo samoziejmé muiZe pattit). Velka
rezervovanost panuje vici vytvareni textu jako predlohy, ktera bude nasledné zin-
scenovana. Vlastni textotvorna aktivita studentd, nicméné, ve vyuce misto ma.

Za charakteristické povaZzuji, Ze texty, které studenti pisi v kurzu Literarni pripra-
va, jsou bud nedramatické (poezie), nebo jde o adaptace jinych literarnich dél, které
maji studentim poslouzit pri tvorbé klauzurnich projektti. Adaptace, ktera na rozdil
od dramatizace predstavuje novou variantu pavodniho dila a pocita se v ni s jeho

- izna¢nym - posunutim, je vyzvou vstoupit do ciziho textu a zapojenim vlastniho

14 Tzv.candidate plays bézné predstavuji tviir¢i vichodisko pro absolventsky bakalatrsky projekt studentt herectvi
arezie, prip. i scénografie, svételného a zvukového designu.
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autorského vkladu vytvorit dilo jiné. Ani v situaci, kdy studenti KALD DAMU zpraco-
vavaji cizi literarni latku, tak nesméruji k interpretacnimu gestu.

Kurikulum frankfurtskych dramaturgickych programi obecné nabizi svym stu-
dentlim jen minimum prileZitosti k umélecké praci. To vyplyva jednak z védomé
volby zakladatele programu Hanse-Thiese Lehmanna zridit studium dramaturgie
na klasické univerzité, nikoli na umelecké skole, jednak z faktu, Ze Nikolaus Miiller-
Scholl, ktery je vedoucim programu od roku 2012, je teoretik a velmi omezené mnoz-
stvi pracovnich tivazkd, které ma institut k dispozici, obsazuje dalSimi teoretiky.

2.3.2 Inscenacni praxe v ramci kurikula

V pripadé inscenacni praxe se rozdil mezi strategiemi VOP a VDU nejlépe ukazuje
nasrovnani DFJAMU a KALD DAMU.

Cetnost tvlir¢ich projektii v obou programech je velmi podobna. Zakladni modus
operandi na DF JAMU spociva v simulaci béZného modelu spoluprace v kamenném
divadle. V tymu existuje jeden reZisér a jeden dramaturg; v pripadé, ze studentti dra-
maturgie je v ateliéru vic nez studentd reZie, mohou byt v tymu i dva dramaturgoveé.
Jejich tkolem nejcastéji byva nejprve zpracovat koncepci a pripravit scénar. V za-
vislosti od rozsahu projektu pak mtze byt k uz (vétSinou relativné artikulovanému)
konceptu prizvan scénograf nebo svételny designer. ZkouSeni zac¢ina prvni ¢tenou
zkouskou, postupné se presouva do prostoru. Ze strany pedagogt jde o model pre-
ferovany a napric ateliéry s riznou mirou diiraznosti doporucovany. Studenti maji
prilezitost s témito danostmi experimentovat, pokud si dovedou odlisSny pristup
prosadit. Najdou se i projekty, na které se o¢ekavani této struktury a priori nekla-
de.’® Nejdominantnéjsim paradigmatem procesu vzniku inscenace na DF JAMU ale
zUstava simulace tvorby v tradi¢nich divadelnich institucich. O absolventskych pro-
jektech ve studentskych divadlech se pak nejcastéji hovorijako o trenazéru®, kdy se
do procesu zkouSeni poprvé za studium pridava také explikacni a predavaci porada,
komunikace s kostymérnou, dilnou atd.

Na KALD DAMU je prvni zkuSenosti s tvorbou v ramci kurikula, kterou studenti
prochazeji, kolektivni prace ve skupiné bez predem rozdanych roli. Takto struktu-
rovana vyuka studentlim predava paradigma, Ze vzniku divadelniho dila se v prvni
fadé Gicastni skupina (spolu)tviirct. Na DF JAMU je to, oproti tomu, spi$ paradigma,
Ze divadelni dilo je nejprve predformulovano reZisérem a dramaturgem a nasledné
nazkouseno s herci.

Na DF JAMU byvaji zadani konkrétniho vychodiska k tvorbé (napf. ryvky z dra-
matické klasiky) motivovana primarné tim, aby se student setkal s pevnou, kvalit-
né vystavénou literarni latkou. Na seminari Inscenac¢ni tvorby ve 2. rocniku KALD
DAMU vylozil pedagog Jifi Addmek smysl tradice loutkové pohadky studentim

15 Prikladem muiize byt klauzura Show Must Go Greece, kterou na jare 2022 pripravili druhdci rezie a dramaturgie
Ateliéru Josefa Koval¢uka. V ateliéru o péti studentech (dva reZiséri, tfi dramaturgyné) vzniklo pét projektd, kazdy mél
tedy jednoho autora-reziséra. Jedna z vyslednych inscenaci se pak napt. zakladala se na praci s maskou, vytvarnym
gestem a pohybem. Tento divadelni jazyk byl inscena¢nim tymem objevovan spolu s herci béhem zkousek.
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takto:,Vite, proc¢ se unas ve druhaku na bakalari zadava pohadka? Je to proto, abyste
se neutopili v abstrakci. Vy ted chodite sledovat vyhrané prazské experimentalni
scény, ale tady jde o to, sestoupit na divadelni zem. Vyresit pribéh, situaci, proménu.
(...) Nestydte se za obycCejnost, za hmotu.“

Na KALD se v praci na klauzurnich projektech studentli reZie a dramaturgie zpra-
vidlaklade dtiraz na (1) jejich autorsky vklad (bez ohledu na to, jaké je tviiréivychodis-
ko), (2) procesualni a kolektivni charakter tvorby (to nevylucuje formovani konceptu
pred zacatkem zkouSeni, primarnim smyslem konceptu je ale stanovovat ramec hry
na zkouskach) a (3) osobni zodpovédnost za zvoleny pracovni postup. Takto nastave-
ny proces uceni se tvorbé a skrze tvorbu evidentné sleduje jiné priority, nez je pripra-
va studenta na realitu tradi¢ni divadelni instituce. Klade primarni diiraz na rozvoj
a kultivaci jeho tvorivosti, aniZ by rezignovala na narok po schopnosti strukturovat
Ci artikulovat a aniz by pritom brala v potaz podminky a o¢ekavani konkrétni mno-
Ziny provozl existujicich ve svété profesionalniho divadla.

To, jakou zkusSenost s inscenacni praxi si odnesou studenti Dramaturgy and Play-
writing na Teak, zaleZi pfinejmens$im z poloviny na jejich vybéru povinné volitel-
nych a volitelnych predmétt. Sdilenym povinnym zdkladem jsou v tomto ohledu
kurzy From Material to Stage, Devised Theatre ajedna ¢ast vstupniho kurzu, vramci
které prvaci vsech oborti spolecné vytvori predstaveni pro zbytek fakulty. Nad to
maji studenti moznost zvolit si, chtéji-li si vyzkousSet reZii, pozici performera, nebo
vic psat. ProtoZe je pracovni pozice dramaturga ve finskych divadelnich institucich
spis vzacnd, nepredstavuje pro TeaK relevantni ,objednavku® profese, ke které by
mélo smysl studenty vzdélavat. Profesni identita budoucich literarnich autora?®,
ktera je mezi studenty a absolventy stale dominantni, ziskala personalnimi obmé-
nami pedagogti a kurikula od roku 2014 rizné alternativy. I na bakalarském stupni
(a omnoho vic na magisterském stupni) tak maji studenti Damaturgy and Playwri-
ting podstatnou mérou moznost zvolit si, jakym smérem se chtéji umélecky pro-
filovat. Zprostredkovani zkusenosti s riznymi pozicemi pri tvirci praci je bod, ve
kterém se TeaK podoba studiu na KALD DAMU a lisi se od studiana DFJAMU.

Praktické tvaréi prilezitosti, které nabizi studentiim kurikulum dramaturgic-
kych programt na GU, jsou vzacné a malo provazané se zbytkem vyuky. Z mého vy-
zkumu vyplyva, Ze spokojenéjsi se studiem jsou posluchaci, kteti do néj nastoupili
uz s relativné bohatou tvlréi zkusenosti, a nasledné ji, vétSinou bez primého vztahu
k vyuce, rozvijeji; pripadné ti, ktefi jsou pripraveni zacit ji budovat soub&zné se stu-
diem, ale znovu primarné nad ramec vyuky. Studium dramaturgie na GU je studiem
primarné humanitnim, ne uméleckym.” Studentka Theresa Selter jako jeho cha-
rakteristicky rys uvedla ,neustalé nahliZeni z perspektivy krize®, coz se pro tviir¢i
praci snadno stava inhibujicim; snad i proto je ji v kurikulu tak malo.

16 Pozice dramatika ve finskych divadelnich domech existuje i jako pracovni misto, byt podobné jako pozice
dramaturga jen v téch nejvétsich.

17 Ramona Mosse, jedna z byvalych pedagozek v programu, vedla seminat, v jehoz prubéhu studenti mohli
namisto psani eseji vytvatet zvukové kompozice. Kurz nicméné zacinal studiem teoretickych koncepti tykajicich se
performativity zvuku, které pak méli studenti pfi vlastni tvorbé vyuzivat (realizovat/testovat/kritizovat).
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ZAVER

V této studii jsem identifikoval a v nékolika bodech porovnal dvé odlisné vyukové
strategie dramaturgie na podkladu existujicich vzdélavacich program na ctytrech
vysokych $kolach v Evropé. Pristup VOP pre(d)jima modus operandi divadelnich
dom. Studenty pripravuje na to, aby dokazali tvorit za vyuZziti rolovych i ¢asovych
vzorcy, které spoluutvareji struktury profesionalnich divadelnich instituci. Pristup
VDU studenty podnécuje, aby poznavali vlastni potreby a potencialy v umélecké
praci a rozvijeli je v souvislostech, které si v kolektivu ostatnich tviircli ustanovi.
Na zaveér se v nejhrubsich obrysech pokusim nastinit uzite¢nost predloZenych kon-
ceptl pro samotnou vzdélavaci praxi.

Pri jistém zjednodusSeni Ize pole vysokoskolského vzdélavani rozdélit do trech
Urovni. Prvni dvé predstavuji aktéri studia - studujici a vyucujici. Tfeti, méné preh-
ledna, je rovina systémova, resp. systémotvorna. Tu konstituuji vedouci studijnich
jednotek, garanti programd, skupiny, které zpracovavajici a hodnoti akreditace i sa-
motny legislativni ramec vysokoskolského vzdélavani.

Pro studenty ma zvédomeéni vzdélavaci strategie programu, do kterého se hlasi
nebo do néjz uz nastoupili, smysl ve vztahu k tomu, co si od skoly slibuji. Silnou
strankou strategie VOP bude zretelné&jsi kariérni perspektiva po absolutoriu. Strate-
gie VDU pravdépodobné poskytne hlubsi zkusenost ,hajeného obdobi*, které mtze
mlady tvlrce vyuzit k tviréimu hledani a experimentim.

Tihnuti ur¢itym smérem, ktery by z odstupu a pri zapojeni Sirstho kontextu
mohl byt rozvinut ve vzdélavaci strategii (i odliSnou od dvou jmenovanych), je ve
vyuce umélcli-pedagogli vZdy pritomné aspon implicitné. Samo slovo strategie
ale hovori o konzistentnim, dlouhodobé budovaném planu, namireném k urcité-
mu cili. Védomé zachazeni se vzdélavaci strategii, jiZ je pedagog soucasti,*® nabizi
oporu jednak pfi formulovani konkrétnich zadani ve vyuce (ujasiiuje strukturu
hodnot a vzdélavacich cilt1), jednak pti koncipovani navaznosti vyuky skrz semes-
try arocniky.

Na systémové trovni, ktera vyuce nastavuje koncepcni ramec, je ujasnéni vzdéla-
vaci strategie podstatné pri formulovani cilt studijnich programi a profilu absol-
ventl. Dovolim si priklad z vlastni praxe. V soucasnosti na DF JAMU pracujijako clen
tymu na navrhu nového modelu studia rezie a dramaturgie, ktery se ma stat pod-
kladem pro pristi akreditaci. Mezi kategoriemi, které Ministerstvo Skolstvi, mlade-
Ze a télovychovy Ceské republiky poZzaduje definovat, figuruje i tzv. profil studijniho
programu. Moznosti jsou dvé - profesné nebo akademicky zaméreny. Tento profil
ovSem nevypovida o obsahu, vztahuje se primarné k proporci hodinovych dotaci
pro praktické a teoretické kurzy. Definice vzdélavaci strategii v podobé, jak ji popi-
suji v tomto textu, neni povinnou soucasti akreditacniho spisu. Pfi praci na novém
modelu studia ale odliSeni a pojmenovani strategii VDU a VOP nasemu tymu néko-
likrat pomohlo odemknout koncepéni dilemata, a to jak pri navrhovani jednotlivych

18 Vzdélavaci strategie je vysledek ¢innosti skupiny, ne jedince.
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stupnu studia (bakalarského a magisterského), tak pri uvazovani o jejich vzajem-
nych vztazich.

Studie je vystupem z projektu Specifického vyzkumu na Divadelni fakulté Janackovy
akademie muzickych uméniv Brné a vznikla v ramci doktorského studia autora.
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