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talgic prologue, foregrounding humans through

both content and narrator, and a posthumanist ob-
servation of the ice field, which, conversely, effaces

humans and alienates them from this space. The

second part of the study focuses on techniques that
evoke video-game aesthetics and contribute to the

virtualisation of the documentary space, inducing

anxiety and disorientation in the viewer.

KrUCOVE SLOVA:

eko-dystopia, post-antropocén, filmova esej, slovensky film, Viera Cakanyova, pomalé nasilie, environ-

mentalny zial, solastalgia, virtualnost

KEYWORDS:

eco-dystopia, post-anthropocene, film essay, Slovak film, Viera Cakanyova, slow violence, environmental

grief, solastalgia, virtuality



Priestor virtualnosti a izkosti. Eko-dystopicky narativ o Antarktide

Viera Cakanyova (1980), slovenska experimentalna dokumentaristka, patri v sa-
casnosti medzi najperspektivnejSie, medzinarodne uznavané slovenské rezisérky.
Jej ,post-ludska“ trilégia filmov - experimentalnych filmovych eseji Frem (2019),
Biela na bielej (2020) a Pozndmky z Eremocénu (2023) - je charakteristickd ambi-
ciéznou filmovou formou a prekonavanim tradicného filmového jazyka. Autorka sa
v nich zaobera ludskym jedincom ako akymsi fenoménom vyskytujlicim sa v izo-
lovanom dystopickom priestore v posthumanistickom svete. Jej zaujem i sustre-
denie sa na ¢loveka sa variuje. Zatial Co prva Cast trilogie, Frem, prostrednictvom
skiimania myslenia umelej inteligencie observuje odludstent antarkticka krajinu
a ponuka unikatny odantropomorfizovany pohlad vo filmovom médiu, tak Biela
na bielej a Poznamky z Eremocénu explicitnejSie reflektuju subjektivne prezivanie
autorky a sprostredkovavaju vypoved aj skrz jej fyzické uc¢inkovanie vo filme. C4-
kanyovej pritomnost sa tak kazdym filmom stupnuje, pricom o poslednom z nich
mozeme hovorit aj ako o autoportréte alebo eseji-portréte!. Vsetkym trom snimkam
vsak dominuje vyrazny autorsky pristup (aj s autobiografickymi ¢rtami), ktory je
priznacny pre zZaner filmovej eseje a suvisi s jej dialogickou povahou.

Dejiskom Frem i Biela na bielej je krajina v okoli polskej vyskumnej stanice na An-
tarktide, nojej reprezentdciaje rozdielna. Biela na bielej tradicnym dokumentarnym
spbsobom stotoznuje zobrazeny filmovy priestor s jeho realnou verziou. Frem zase
vyraznejsie vyuziva postupy filmovej eseje (a nielen nej) na to, aby priestor odcudzil.2
Subjektivnost filmovej eseje rozklada redlny priestor, podriadujuc ho mentalnej
predstave autorky a zaroven esejistickej forme, ktora tito predstavu rekonstruuje
tak, Ze ponechéava miesto pre intelektualne zapojenie publika. Filmova esej je totiz
samostatnym filmovym vyjadrenim, ktoré sa nedefinuje skrz svoju vernost k realite,
teda Ciide o fikény film alebo o non-fiction. Zaroven nepotvrdzuje, ¢i priestor, ktory
zobrazuje, je alebo nie je redlny. Frem dokonca vyvolava pocit, Ze je dokumentarne
prostredie takmer virtualne.?

Cielom tohto prispevku je prostrednictvom analyzy filmového rozpravania odha-
lit vyraznd zmenu v identite tohto priestoru, ktory je povodne prirodny a organicky,
patriaci k nedotknutej divocine, avsak v désledku pouzitych filmovych postupov do-
sahuje efekt virtualnej dystopie.

DYSTOPICKA FILMOVA ESE]J

Dystopické narativy sa v modernom a postmodernom umeni zvacsSa spajaju
s predstavou negativneho vyvoja sveta v dosledku integrovania novych kontrolnych
technik, pripadne technol6gii umoznujtcich tato kontrolu. Vyrazne sa viazu na po-
litick( sféru zZivota a zdéraznuji ohrozenie ludskej slobody a integrity v suvislosti

1 Esej-portrét je jednym z piatich esejistickych modov, ktoré vymedzil a zadefinoval Timothy Corrigan vo svojej
monografii o filmovej eseji. Pozri CORRIGAN, T. The Essay Film. From Montaigne After Marker. Oxford, New York : Oxford
University Press, 2011, s.79 - 103.

2 Uznéazov filmu Frem ma pripominat slovo ,fremd’, teda ,cudzie” v nemcine, resp. v staroanglictine.

3 Rozdiel medzi redlnym a virtudlnym spociva v tom, ¢i dand realita jestvovala v momente, ked ju kamera fotograficky
zachytila.
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s masovou spolo¢nostou, konzumom, technokraciou a totalitou. Filmy Viery Caka-
nyovej nie su typickymi narativmi autokratickej alebo politickej dystopie, aj ked je
v ich svetoch evidentna nadvlada technolégie. Je vSak otazkou interpretacie, ¢i ide
o prirodzeny désledok toho, Ze sa technoldgia (na rozdiel od ¢loveka) jednoduch-
Sie adaptuje na svet po ekologickej katastrofe, alebo ¢i jej bolo umoznené ovladnut
ludsky svet, lebo sme slepo podporovali jej samovolny vyvoj. V oboch pripadoch
¢lovek zlyhava a ¢eli nasledkom svojho (ne)konania, priCom uZ nie je v ohrozeni ,len”
jeho sloboda, ale aj samotna existencia.

V tomto pripade by bolo presnejSie hovorit o eko-dystopii, subzanri dystdpie, ktora
sa sustredi na zobrazenie sveta po katastrofe. Eko-dystépia, ako ju navrhuje Marco
Malvestio, sa spolieha ,na katastrofické vyjavy, aby varovala verejnost pred nebez-
pecenstvami a dosledkami antropocénu,” teda geochronologického obdobia, ktoré
sa vyznacuje vyraznym az urcujucim vplyvom cloveka na planétu. Eko-dystopia sa
od tradi¢ného postapokalyptického narativu 1isi tym, Ze nadvazuje na tendencie ba-
datelné uz v sicasnosti, teda désledky klimatickej krizy, a zaroven sa neststredi na
konkrétne preZitie jedinca ¢i skupiny,® ale decentralizuje identitu postihnutych ka-
tastrofou na iroven celého Iudstva ¢i cloveka ako konceptu. Preto je skor varovanim
nez archetypalnym pribehom o preziti. Frem Viery Cakanyovej podobne tematizuje
moznost (alebo skor nemoznost) prezitia Cloveka ako takého. Eko-dystopicky nara-
tiv tym postva do uvazovania posthumanistického ¢i ,postantropocentrického”?,
ako to presnejsie navrhuje filmova teoreticka Jana Dudkova, ktora sa Cdkanyovej
tvorbe systematicky a dlhodobo venuje.

Malvestio vychadza z definicie dystépie ako negativnej verzie nasho sveta, no
sformovanej ,na zaklade aspektov, ktoré v nom skutocne existujii, a ma slazit ako
varovanie pred realizaciou takejto reality“.® Aj priroda je preto v eko-dystopickych
narativoch zobrazena spravidla negativne, v ipadku. Clovek neméZze dlhodobo a ne-
konecne prosperovat na tkor prirody, ale moze to byt opacne - priroda méze pros-
perovat, ked nebudeme prosperovat my. Napriklad v stvislosti s eko-dystopickym
narativom videohry The Last of Us® pise vyskumnik eko-dystopii Pascal Verheul
o tom, Ze videohra prirodu zobrazuje ako dominantnt nad ¢lovekom. T4 si berie spét
svoj priestor, €o je zvyznamnené cez postupné pohlcovanie urbannej krajiny- mesto
ako signifikant civilizacie je dobyté, mrakodrapy st prerastené rastlinstvom. Vsetko

4 Porov. COLE, M. B. Fear the Future: Dystopia and Political Imagination in the Twentieth Century. University of Michigan
Press, 2025, s.1 - 29. DOI: https://doi.org/10.3998/mpub.14528874.

5 MALVESTIO, M. Theorizing Eco-Dystopia: Science Fiction, the Anthropocene, and the Limits of Catastrophic Imagery.
In European Journal of Creative Practices in Cities and Landscapes, 2022, ro¢. 5, €. 1, s. 24. DOL https://doi.org/10.6092/
issn.2612-0496/14532. Citaty z anglického jazyka prel. Z. Goleinova.

6 Porov.tamze,s.28.

7 DUDKOVA,]. Umelé a umelecké v post-antropocentrickej trilogii Viery Cakanyovej. In Slovenské divadlo, 2023, roc. 71,
¢€.1,5.5-25.DOI:10.31577/sd-2023-0002.

8 Tamze,s.27.

9 The Last of Us sa odohrava v postapokalyptickom svete zdevastovanom v dosledku ovladnutia ludskych tiel
parazitickou hubou druhu cordyceps. Podla videohry neskér vznikla Gspesna seridlova adaptacia v produkeii HBO pod
rovnomennym nazvom.
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vytvorené ludmi chétra, kym priroda sa rozmaha. Civiliza¢né ruiny (mrakodrapy,
cesty, signalizacie, reklamy) funguju ako pripomienka pri¢iny tohto stavu - moze
zan Clovek a jeho neudrzatelny ekonomicky systém. ,Eko-dystépia sa zameriava na
nicenie, stratu alebo otravu zivotného prostredia, ¢asto vinou kapitalisticko-prie-
myselnej chamtivosti ludstva; Zivotny priestor Iudstva sa zmensuje a s nim aj jeho
Sance na prezitie. Tymto sposobom je antropocén, ktory tvori zaklad stii¢asnej so-
cialnej politiky, kontrastovany a konfrontovany,° pise dalej Verheul.

Vo Freme ale nenachadzame podobné stopy ruin Iudstva. Naopak, na prirodu
a antarktick( krajinu sa m6Zeme pozerat ako na cCist, bielu, nepopisant plochu,
akoby bola planéta schopna po tom vSetkom zregenerovat a ¢loveka marginalizo-
vat do podoby malého Zivocicha. Pre ¢loveka a pre antropocentrizmus je tento obraz
nevyhnutne dystopicky, bez ohladu na to, ¢i priroda zvitazila, alebo nie. Vychadzajuc
z realneho stavu Antarktidy, ktorej pobrezZie je jednym z najrychlejSie sa otepluju-
cich miest planéty," aj zo slov rezisérky, pre ktorti Antarktida ,symbolizuje klima-
tické procesy,"2 mozeme usudit, Ze o vitazstvo prirody nejde. Cdkanyova relativizuje
identitu filmového miesta, ¢im moze navratit jeho nedotknutelnost.

Je to td Antarktida, ktora existuje v nasom, redlnom cCasopriestore? Alebo je to
(ne)idealny svet po Cloveku, respektive pred nim? Frem na tieto otazky neodpove-
d4, a nie je to ani nevyhnutné. Rezisérka sama hovori, Ze ,jej* Antarktida ,m6ze byt
rovnako krajinou pred ¢lovekom i krajinou po zaniku Iudstva“*® Oscilovanim medzi
tymito moZnostami a zmazavanim dojmu jedinej skuto¢nosti vytvara film paralel-
néreality, virtualny svet, vktorom je mozné vsetko - to je jeden zo spésobov, ktorymi
Frem manipuluje Casopriestor a zaroven umoznuje jeho ambivalentnu interpreta-
ciu. Aj divacky efekt a emocionalne reakcie, ktoré vyvolava, sa pocas pozerania lisia
a posobia na skale od tizkosti az po Zial ¢i melancholiu.

POMALE NASILIE KLIMATICKE] KRIZY

Eko-dystopicky narativ sa nesustredi na boj jednotlivca o prezitie, apelativne
a efektivne sa snazi divakom priblizit zahubu ludstva aj bez nevyhnutnosti iko-
nografie apokalypsy. UZ v roku 2005 pisal britsky spisovatel Robert MacFarlane
o umeleckych obrazoch* désledkov klimatickej krizy: ,Apokalypsa prichadza nahle
a charizmaticky, a preto ponudka literarnej fantazii siroké moznosti. (...) Naopak,
klimatické zmeny prebiehaji nenapadne a postupne, ¢o pre literdrnu obrazotvor-
nost predstavuje niekolko tazkosti: ako dramatizovat sihrn detailov, ako vykreslit

10 VERHEUL, P. Environmental Engagement and the Ecodystopian Narrative: The Last of Us and Its Anthropocenic
Echoes. In Acta Ludologica, 2025, roc. 8, ¢.1, s. 52. DOI: 10.34135/actaludologica.2025-8-1.50-63.

11 Viaco tejto téme pozrinapr. ABRAM, N.]J. - PURICH, A. - ENGLAND, M. H. et al. Emerging evidence of abrupt
changes in the Antarctic environment. In Nature, 2025, ro€. 644, ¢. 8077, s. 621 - 633. DOL: https://doi.org/10.1038/
s41586-025-09349-5.

12 CAKANYOVA, V. - SCEPKA, M. Produkujeme data, ktoré nedokazeme spracovat. [Rozhovor]. In SME, 23.2.2020.
[online]. [cit. 16. 9.2025]. Dostupné na internete: https://kultura.sme.sk/c/22332478/viera-cakanyova-nakrucala-o-
umelej-inteligencii-produkujeme-data-ktore-nedokazeme-spracovat.html.

13 Tamze.

14 Vclanku sa MacFarlane vyjadruje konkrétne k literarnej tvorbe.
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pomalé zmeny.”® Aj ked za poslednych dvadsat rokov, teda za dobu, ktora uplynula
od publikovania MacFarlanovho textu, presla klimaticka kriza do sirSieho povedo-
mia a nasa spolo¢nost musi Celit jej priamym ukazovatelom (extrémne vykyvy po-
Casia, vymierajuce druhy), vac¢Sina z ludi si stale neuvedomuje jej akutnost aj preto,
lebo sa ich dotyka skor implicitne.

V tejto suvislosti navrhuje profesor environmentalnych humanitnych vied
Rob Nixon koncept ,pomalého nasilia“, ¢im ma na mysli na prvy pohlad nevyraz-
né zmeny a dosledky klimatickej krizy: ,Pomalym nasilim nazyvam nasilie, ktoré
sa odohrava postupne a mimo dohladu, nasilie s oneskorenym nic¢ivym tuc¢inkom,
ktoré je rozptylené v Case a priestore, nasilie, ktoré sa zvycajne ani nepovazuje za
nasilie.""® Pomalé nasilie je protip6lom nasilia, ktoré pohlcuje priestor s okamzitymi
katastrofickymi nasledkami. Pocitanie obeti je pri iom odloZené pre dalSie genera-
cie, ototazsie je takéto nasilie reprezentovat a zviditelnit ho: ,Ako méZeme pretvorit
na obrazy a pribehy katastrofy, ktoré sa odohravaja pomaly a dlhodobo, katastrofy,
ktoré st anonymné a v ktorych nefiguruje ziadna filmova hviezda, katastrofy, ktoré
su vyCerpavajlice a nezazivné pre senzaciechtivé technolégie nasho obrazového
sveta?,"” pyta sa Nixon.

Frem je experimentalnou odpovedou na tato otazku. NavySe, Antarktida je
jednym z miest realizacie pomalého nasilia - kontinent na periférii civilizacie sa
pomaly roztapa, sice s devastujucimi nasledkami pre cely svet, no z ¢asového aj geo-
grafického hladiska pridaleko na to, aby sme tomu venovali dostato¢nt pozornost.
Ani Frem nedokaze zachytit konkrétne zmeny, no stavia na tom, Ze samotny antark-
ticky priestor posobi vo¢i ndsmu priestoru dystopicky vo svojej nekonecnej bielobe
anehostinnych podmienkach.*®

Vyvolavat divacku ltutost apokalyptickym narativom ¢i, naopak, didakticky po-
ucovat publikum, nie je pre Cakanyovu spdsobom, akym chce o klimatickej krize
hovorit. Prazdna plocha Antarktidy poskytuje filmovému vyjadreniu moznost
vrstvit vyznamy a iniciovat niekolko sibeznych divackych tvah. Takéto rozprava-
nie o priestore mozno pripisat postupom filmovej eseje, je ale nutné poznamenat,
Ze niektoré sti¢asné pristupy navrhuju Frem zaradit skor k ,postkinematografii“®,

15 MACFARLANE, R. The Burning Question. In Guardian, 24.9.2005. [online]. [cit. 16. 8. 2025]. Dostupné na internete:
https://www.theguardian.com/books/2005/sep/24/featuresreviews.guardianreview?29.

16 NIXON, R. Slow Violence and the Environmentalism of the Poor. Cambridge, Massachusetts, and London, England :
Harvard University press, 2011, s. 2.

17 TamzZe,s.3.

18 Podobné tvrdenie uvadza Adam Straka, ktory piSe, Ze si¢asny slovensky dokument zasadzuje svoje pribehy do
geograficky periférnych lokalit, pretoze ,neplnia len funkciu vizualneho kontrastu voci nasej lokalnej realite, ale funguji
aj ako kritické zrkadlenia spolocnosti. Volba periférnych lokalit moze tiez suvisiet s témou izolacie a sebestacnosti.”
STRAKA, A. Zranitelnost ako rezistencia. Alternativne budicnosti v si¢asnom slovenskom dokumentarnom filme.

In Slovenské divadlo, 2025, ro¢. 73, ¢. 2, s. 118. DOI: 10.31577/sd-2025-0010.

19 Pozri napr. DUDKOVA, J. Clovek na okrAl Postantropocén Viery Cakanyovej. Bratislava : Slovensky filmovy Gstav, 2025;
tiez SIDLAK, J. Posthumanisticky film, anticipacni kritika. [Diplomové préca). Praha : Univerzita Karlova, Katedra filmovych
studii, 2025. Dostupné na internete: http:/hdlL.handle.net/20.500.11956/202427.
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ktora predstavuje filmové umenie zrodené zo straty tradicného média?°. Interpre-
tacia v konzervativnejsich ramcoch filmovej eseje vsak zdoraznuje pritomnost au-
torského subjektu, ¢im sa dotyka limitov posthumanistickej vypovede filmu.

Vizualna umelkyna a vyskumnicka filmového obrazu Aikaterini Gegisian opisu-
je esejisticky filmovy priestor ako ,fragmentarny priestor, ktory sa vztahuje na iné
diskurzivne priestory, iné vizualne formy a zanre"“.?! Esejistické myslenie vSeobecne
ponima ako akysi ,medzipriestor” (medzi r6znymi diskurzivnymi logikami), ktory
savo filme prejavuje ako plocha medzi ,narativnym a neurcitym priestorom, medzi
pamatovym priestorom a filmovym svetom"“.?? V tom spociva Specifickost filmovej
eseje — neprezentuje a nekonstruuje len jednoznacné fyzickeé priestory, ¢i uz realne
alebo nerealne, ale taktiez zobrazuje priestory pamaéti a myslenia, teda fyzické aj
mentalne.

Esejnarusa homogenitu diegetického miesta, takZe umoznuje divakom oslobodit
sa od narativnych o¢akavani a prijat kazdy jeden obraz/snimku/miesto/priestor ako
novy a nezavisly. Z toho vyplyva, Ze si méZeme sticasne uvedomovat, Ze hladime na
skuto¢ni Antarktidu (Co ale vieme len z mimofilmovych tvrdeni), zaroven si ju pred-
stavovat ako budicnost/minulost civilizicie alebo paralelny svet, v ktorom ¢osi ako
civilizacia nikdy nejestvovalo. Intelektualny odstup filmovej eseje vSak spésobuje,
Ze na mimotextovu realitu nezabidame. Nemusime tak byt svedkami explicitne zo-
brazenej prirodnej katastrofy, aby sme vedeli, Ze Antarktida, na ktor( sa pozerame,
uz v tomto stave nebude dlho existovat.z

SVEDECTVO ZANIKU SVETA A KLIMATICKE POCITY

Filmy Viery Cakanyovej su spomienkou, dedi¢stvom, svedectvom miesta, na
ktoré sa filmové publikum zvaésa nedostane. Sprostredkovatelom tohto svedectva
je stibor fragmentarnych rozpravac¢skych entit, no vSetky smeruju k samotnej autor-
ke, k jej mimotextovej identite, a to aj napriek tomu, Ze sa snazi rozpravanie vytrh-
nut z ludského pohladu. Rezisérka je ako rozpravacska entita pritomna vo vsetkych
troch filmoch, v kontexte filmovej eseje by sme ttto entitu oznacili za enunciatora,
teda sprostredkovatela narativneho diskurzu, ktory sa stelesnuje v rozpravacovi.
Enunciator reprezentujici nazory autora je jeho hovorcom, ¢i uz ide vylucne o hlas
vo voice over, alebo o fyzicky reprezentovanu entitu.

Teoreticka filmovej eseje Laura Rascaroli poznamenava, ze enunciator moze mat
odliSné meno nez autor/ka alebo méze vystupovat cez viaceré persony a realizovat
savdalsich diegetickych ¢i extra-diegetickych redlnych aj fiktivnych rozpravacoch:

20 Pozrinapr. DENSON, S. Speculation, Transition, and the Passing of Post-Cinema. In Cinéma & Cie. Film and Media
Studies Journal, 2016, roc. 16, ¢. 26 - 27,5.21 - 32.

21 GEGISIAN, A. The Essay Film and Space: The Essayistic Filmic Space as a Location of Thought. [Dizerta¢na pracal.
Londyn : University of Westminster Faculty of Media Arts and Design, 2014, s. 170. DOIL: https://doi.org/10.34737/964x7.

22 TamZe.

23 Estetika nevideného, teda skutocnost, Ze niektoré miesta, javy ¢i zivocichy uz dalej nebude mozné z dévodov
environmentalnej krizy vidiet, je ale zaroven ¢oraz divacky atraktivnejsia. Pozri DE LUCA, T. Planetary Cinema. Film, Media
and the Earth Book. Amsterdam : Amsterdam University Press, 2022, s. 95 - 136.
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,[Alutorstvo v esejistickom filme je medzipriestorové; odohrava sa totiz vliminalnych
priestoroch medzi empirickym autorom a jeho textovymi postavami.“?* Napriklad
v Pozndmkach z Eremocénu sa vyskytuje bot, ktory hovori rezisérkinym hlasom.
Tato fizia poukazuje na posthumanistickt az transhumanistick budiicnost sveta,
v ktorej sa Clovek v dosledku modernych technolégii vymani zo svojich fyzickych
aj mentalnych limitov. Cakanyova tito budiicnost v zavere trildgie predstavuje ako
neodvratitelnt hrozbu, dystopicky scenar.

Vstupna sekvencia Fremu je rapid-montazou analégovych zaberov ludmi obyva-
ného prostredia a ich aktivit, so sprievodnym komentarom v prvej osobe. Rozpra-
vacka nim objasnuje, Ze zabery z analégovej kamery nakrutila ako spomienku na
analogov a biologicki hmotu.?® Tato rozpravacska entita ale coskoro mizne a vy-
striedajd ju zdbery na ladom pokryty priestor Antarktidy. Stavanie jednotlivych roz-
pravacskych entit do vzajomného kontrastu podnecuje emocionalnu divacku reak-
ciu - clovek chvilu je, potom zase nie je. Rovnako ako rozpravacska entita sa moze zo
zdberu jednoducho vytratit.

Jana Dudkova uvadza, ze analégovy zaznam ,v celej trilogii funguje ako nos-
talgicka metonymia lIudského: je ludskym vytvorom, nad ktorym clovek eSte ma
kontrolu“2 Uvod Fremu tak stoji narativne ale aj ,materialovo” voci zvysku filmové-
ho rozpravania ako spomienka na ¢loveka, napriek tomu, Ze ¢lovek eSte nevymizol.
Tak Dudkovd, ako aj samotna rezisérka uvadzaji do kontextu pojem, ktory je v dnes-
nom diskurze ¢oraz rozsirenejsi v spojeni s ,klimatickymi pocitmi“?’ - solastalgia.
Ak sa nostalgia spravidla viaZe na to, ¢o uz nejestvuje, tak solastalgia je presnej-
$im pojmom: ako melanchélia vztahujica sa k tomu, o zatial jestvuje, ale nevedno
dokedy. Environmentalny filozof Glenn Albrecht ju stru¢ne definuje ako clivost za
domovom (home-sickness), ked je ¢lovek eSte stale doma: ,Je to intenzivna tizba, aby
miesto, kde ¢lovek byva, bolo udrziavané v stave, ktory mu nadalej poskytuje pohod-
lie a itechu.“?8 Tto Gtechu (solace) vSak ohrozuju klimatické zmeny, hrozba fyzic-
kej aj mentalnej skazy a narusSenie prislusnosti k miestu, takZe aj samotnej identity
cloveka. Pocit solastalgie je najvyraznejsi v ivodnej sekvencii Fremu a vyvolava ho
najma to, co dobre pozname: I'udsky hlas.

24 Porov. RASCAROLI, L. THE ESSAY FILM. Problems, Definitions, Textual Commitments. In CORRIGAN, T. - ALTER, N.
Essays on the Essay Film. New York : Columbia University Press, 2017, s. 184.

25 Ishotthese pictures, these beautiful, random pictures, on analog, as a reminiscence of analog matter, of biological
matter, of us... before it all goes, disappears, becomes something else. I wanted to save it as a senitimental memory of
humankind. (,Natocila som tieto obrazy, tieto krasne, ndhodné obrazy, na analég, ako spomienku na analégovi hmotu,
na biologickl hmotu, na nds... skor, ako to vSetko zmizne, strati sa, premeni sa na nieco iné. Chcela som to zachovat ako
sentimentalnu spomienku na Iudstvo.”). CAKANYOVA, V. Frem. Praha: Hypermarket Film, 2019. Citat z filmu.

26 DUDKOVA,]. Umelé a umelecké v post-antropocentrickej trilogii Viery Cakanyovej. In Slovenské divadlo, s. 11.

27 Vyskum vplyvov klimatickej krizy na mentalne zdravie ¢loveka identifikuje a definuje nové psychologické stavy,
emoécie a syndrémy. Viac pozri napr. CIANCONI, P. et al. ,Eco-emotions and Psychoterratic Syndromes: Reshaping Mental
Health Assessment Under Climate Change.” In The Yale journal of biology and medicine, 2023, ro¢. 96, roc. 2, s. 211 - 226.
DOI: doi:10.59249/EARX2427.

28 ALBRECHT, G. Solastalgia: A New Concept in Human Health and Identity. In Philosophy, Activism, Nature, 2005, ¢. 3,
s.45.
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Eko-dystopicky narativ casto pracuje s ikonografiou civilizacnych ruin, no
v priestore antarktickej krajiny hmatatelné dokazy tpadku ¢i postupného zaniku
cloveka nevidiet. Ide o dalSiu rovinu, v ktorej je Frem ,cudzi” - antarkticka krajina
nam vizualne nepripomina domov.? V tejto suvislosti méZeme hovorit skor o vyvo-
lani pocitu environmentalneho Zialu, ktory sa na rozdiel od solastalgie, viazanej na
stratu domova a miesta, vztahuje na psychologicku reakciu ¢loveka na konkrétne
nicenie ekosystému ¢i stratu zivociSnych druhov.?® Frem ako takyto ohrozeny zi-
vocisny druh ponima cloveka. Aj sama autorka oznacuje film ako ,Zalospev*, teda
ako ,rekviem za odchadzajtici druh Homo sapiens®.3! Zmena narativu vo Freme, pre-
chod zo solastalgického prolégu k chladnej, odludstenej krajine, kopiruje zmenu
paradigmy a posun vo vyzname ¢loveka ako centra vSetkého. Umela inteligencia je
nieco nové, nieco, ¢o nds nahradi. Priestor spolu s formou, ktora ho sprostredkova-
va, nas pohlcuje a vyvolava Gzkost - nepozerat sa ludskymi o¢ami je neprirodzené
a dystopické.3?

PRESKUMAVANIE PRIESTORU

Po vstupnej sekvencii Fremu sa ocitdme v pritomnosti novej entity na pomedzi
ludského a artificialneho, ktort nemozno jednoznacne identifikovat. Iba z rozhovo-
rov s autorkou je zname, Ze filmom imituje pohlad umelej inteligencie. Jana Dudkova
predpoklada, Ze sa Viera Cakanyova ,inSpiruje trendom tzv. object oriented ontology,
pricom vizualnu aj zvukovt koncepciu filmu prispdsobuje vlastne]j predstave toho, ako
by zvysky ludského a prirodného sveta mohla vnimat umela inteligencia”3. Pohlad
tejto entity, teda vyslovene vyrez, ktory nam poskytuje a cez ktory skiima priestor,
je priznacny pre fungovanie technologie: obraz mechanicky preostruje, ,glitchuje”
(rusivy impulz), rozpixelovava objekty a pohybuje sa v priestore systematicky a seka-
v0.34 Kolmy pohlad na ladovt krajinu sprostredkovava kamera dronu, v skutocnosti
ovladana ¢lenom Stabu, no v kontexte filmu ide o svojvolnt ¢innost fiktivnej entity.

Esteticka Romana Javorcekova tvrdi, ze ,mnohi filozofi spajajia drony s ,nie-Iud-
skym’, pretoZe v centre ich zaujmu stoji dron ako plne automatizovany pristroj”;3*

29 Rezisérka ho neskor v antarktickom prostredi evokuje zvukom. Esenciu domova vo Freme nachadzame v kombindcii
zaberov na ladovu krajinu a popovej vianocnej koledy v zvukovej zlozke. Myslienkou Vianoc aj radiovym zvukom
pripomina domov. Predstava domova pocitovaného daleko od sveta, ktory vidime vo filme, sa vSak rozpada, ked sa z radia
ozyvaju spravy oznamujuce katastrofické udalosti - tornado, ktoré na Stedry den zdevastovalo Cast krajiny.

30 Pozrinapriklad CUNSOLO, A. - ELLIS, N. R. Ecological grief as a mental health response to climate change-related
loss. In Nature Climate Change, 2018, roc. 8, s. 275 - 281. DOL: https://doi.org/10.1038/s41558-018-0092-2.

31 Uvedené napr. v ziadosti o podporu na Audiovizualnom fonde. Pozri https://registracia.avf.sk/formular_statistiky.
php?x_krok=2&x_id=7175.

32 Vsucasnostisa s obavami o ekologicku budicnost planéty pouziva aj pojem ekologicka tizkost. Pozri napr.

KURTH, C. - PIHKALA, P. Eco-anxiety: What it is and why it matters. In Frontiers in psychology, 2022, ro¢. 13, 23.9. 2022.
DOI: https://doi.org/10.3389/fpsyg.2022.981814.

33 DUDKOVA,]. Umelé a umelecké v post-antropocentrickej trilogii Viery Cakanyovej. In Slovenské divadlo, s. 7.

34 Autorka pracuje aj s priestorom vnutri samotného filmového materialu, digitalne ho deformuje a rozklada nasu
predpokladant dimenzionalnu predstavu o priestore vo filmovom obraze.

35 JAVORCEKOVA, R. Drony vo filme. Adaptacie prirody ako spdsob prekonania protikladu priroda - kultura.

In Slovenské divadlo, 2024, ro¢. 72, ¢. 4, s. 323. DOI: 10.31577/sd-2024-0025.
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tato téza je identifikovatelna aj vo Freme. JavorCekova upozornuje na to, Ze Ziaden
dron ,nie je subjektom bez subjektu”, takéto ponimanie je preto mimo filmového
sveta nebezpecné, mylne totiz zbavuje cloveka, ktory dron ovlada alebo programu-
je, moralnej zodpovednosti.?® Tu je vSak odludSteny pohlad, alebo, ako ho oznacuje
filozof Marek Vanzura, ,odtelesneny méd videnia”’, uréujucim konceptom filmu.
Pohlad dronu z vtacej perspektivy vyvolava dojem moci a nadvlady. Podla Javorce-
kovej je aj z toho dévodu dron neraz oznacovany ako ,lietajice Bozie oko"*8, co zapada
do dystopického narativu nadvlady technologie, ktora ma ¢loveka pod kontrolou.

S pohladom dronu sa vo Freme napriek snahadm o odludstenost po ¢ase divacky
stotoznujeme, ¢o podnecuje zvukova zlozka pritomna pri preskiimavani priesto-
ru - obraz doplfia zvuk dronu pripominajici Iudské dychanie. Identifikacii s fiktiv-
nou entitou je nemozné sa vyhnut, na antarktické prostredie sa pozerame kame-
rou akoby ocami tejto entity. Uz samotny tento pohlad je preto antropomorfizovany
a poukazuje tak na tendenciu cloveka personifikovat nezivé objekty, ako aj na ne-
moznost vystipit za hranicu Iudskej skiisenosti a vlastnej telesnosti. Pohyb dronu/
kamery/entity je najdolezitejSim aspektom obrazu, dokumentarny priestor antark-
tickej krajiny je transformovany a nadobtda virtualny, simula¢ny charakter. Pohyb
po tomto priestore aj uhol pohladu pripominajii pohyb v pocitacovej videohre, v com
sa vyjadruje solipsisticka Gzkost z neohraniceného, cudzieho priestoru, akoby sa vy-
tvaral aZ pre nas a nasim pohybom.

Priestor filmu sa od toho vo videohre odlisuje najma v priestore mimo obrazov-
ky, teda v ,off-screen” priestore, ako uvadza teoretik videohier Mark J. P. Wolf: ,Ked
je kamera hraného filmu nastavena a namierena na nieco, vzdy existuje priestor
mimo zaberu, mimo platna, bez ohladu na to, ¢i ho tvorca filmu aktivne vyuziva
alebo ho priznava. Vo videohre zavisi nielen zobrazenie priestoru, ale aj jeho samot-
naimplikacia od toho, ¢ije naprogramovany a aktivne vytvarany (...). Kedze videohra
nema vychodiskovu Struktiiru pre priestor mimo obrazovky, moZze byt tento pries-
tor formovany a Struktirovany novymi sposobmi, ktoré sa vo filme alebo televizii
nerozvinuli.”*® Poslednej Casti tohto tvrdenia sa da prave na priklade filmov, akym
je aj Frem, namietat. Treba ale poznamenat, Ze citovany Wolfov text vznikol v roku
1997, odvtedy sa film i videohra kategoricky kontaminovali, o Wolf sdm predpokla-
dal. Vystizne a nadc¢asovo vsak poukazal na to, Ze videohra presahuje filmovy pries-
tor vzmysle organizacie a rozsirenia vyznamu diegetického sveta.*°

Ako priklad uvediem videohry typu ,open world”, teda hry s ,otvorenym svetom”,
kde je hracovi umoznené volne skiimat priestor hry, pokial mu to tento priestor
umozni, t. j. pokial je priestor hry vytvoreny, konfigurovany. Frem sice neumoznuje
divakovi lubovolny ani interaktivny pohyb po diegetickom svete, no obraz a pohyb

36 TamzZe,s.324.

37 Tamze,s.323.

38 Tamze.

39 WOLF, M.]J. P. Inventing Space: Toward a Taxonomy of On- and Off-Screen Space in Video Games. In Film Quarterly,
1997, roc. 51, ¢.1, s.12. DOLI: https://doi.org/10.2307/1213527.

40 Porov.tamze,s.22.
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v nom netimyselne simuluje tento proces a narusa tradi¢ni percepciu priestoru via-
cerymi spésobmi. ,Krajina tu je nato, aby bola pozorovana. Pozorovatel alebo pozo-
rovatelka meni realitu, ktort pozoruje - to je kvantova fyzika. Svojou pritomnostou
ju dokonca vytvara,“ hovori Cakanyova v rozhovore o filme .4

UzKOsT A DEZORIENTACIA

Tak ako sa v ,,open world” videohre opakuje konfiguracia virtualneho priestoru,*?
tak sa vo Freme opakuje pohlad na ladovu krajinu, ktorej monoténnost stazuje orien-
taciu v priestore. Navyse, v strihovej skladbe na seba nadvazuja zabery, ktoré vraca-
ju dron do vychodiskovej polohy. Tento strih zaberov pripomina plynutie videohry

-vkazdom zabere nas akoby vracia do Startovacej pozicie, z akej hra¢ vychadza vzdy
na zaciatku nového levelu v hre. Vo filmovom jazyku by sme to nazyvali nekontinual-
nym strihom, Jana Dudkova tu hovori o ,neludskej arbitrarnosti zadberov™?a v suvis-
losti so strihovou skladbou vo Freme zdoraznuje aj externé vplyvy: ,[N]Jakrucanie
na dron bolo ¢asovo obmedzené, pretoze Stab kazdodenne bojoval s otazkou, ¢i do-
stupnu elektrickd energiu vyuzit na zabezpecenie vlastného zivobytia alebo nabitie
bateriek pristroja. Vysledkom je teda séria zaberov, ktoré su priestorovo a ¢asovo
nesuvislé, akoby ndhodne poprepajané, bez akéhokolvek vyvoja.”* Takyto strihovy
postup je jednym z faktorov, ktory narisa percepciu priestoru a znemoznuje vytva-
ranie kognitivnych map u divakov. Kognitivne mapovanie je jednym zo systémov
ludského vnimania prostredia. Vytvaranie kognitivnych map nam umoznuje orien-
taciu nielen v redlnom priestore, ale aj vo vizualne reprezentovanom trojrozmer-
nom priestore (¢iZe aj vo filme alebo vo videohre), priCom sa spoliehame na vizualne
podnety a vlastni polohu v ramci predstavovaného prostredia.*®

Frem tUto percepciu narusa, podobne ako mnohé experimentalne a esejistické
filmy, ktoré pracuju s priestorom fragmentarne. Na tizemi medzi fikciou a non-fic-
tion totiZ nepresviedcaju o jednote zobrazeného priestoru, na rozdiel od klasického
narativneho filmu, ktory konstruuje vlastna topografiu priestoru. Pohyb v klasic-
kom narativnom filme podlieha istej kontinualnej logike, aj na zaklade akceptovania
vztahov medzi jednotlivymi objektami priestoru. Divakovi je tak umozZnené orien-
tovat sa v diegetickom priestore na principe formovania kognitivnych map. AvSak
v pripade fragmentarizovaného priestoru a arbitrarneho strihu vo Freme dochadza
k dezorientécii, ktora navyse vyvolava divacku tizkost a napatie.

Priestor, ktory je neohraniceny a nestrukturovatelny, umocnuje dojem virtuality,

41 SOTNIK,M.Z digitalneho ihriska do fyzickej reality. In Kapitdl, 2019, ro¢. 3, ¢. 9, 5. 18, 9. 9. 2019.

42 Zapredpokladu, Ze konkrétny videoherny svet nema ustalenti Struktaru ¢i ,mapu” miesta, ktora limituje pohyb
hraca/hracky.

43 DUDKOVA, J. Umelé a umelecké v post-antropocentrickej trilogii Viery Cakanyovej. In Slovenské divadlo, s. 6.

44 Tamze,s. 11

45 Porov. COOK, R. Spatial Orientation and Embodied Transcendence in Werner Herzog's Mountain Climbing Films.

In IRETON, S. - SCHAUMANN, C. Heights of Reflection: Mountains in the German Imagination from the Middle Ages to the
Twenty-First Century. Boydell and Brewer, 2012, s. 304. DOL: https://doi.org/10.1515/9781571138262-018. Aj napriek tomu, Ze
divak pocas pozerania filmu sedi pomerne nehybne, st tieto dva systémy aktivované a funguji na podobnej Grovni ako

v pripade prezivania redlneho prostredia.
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a to napriek tomu, Ze je filmovany priestor redlnym. Kamera sa selektivne priblizu-
je k vybranym objektom ¢i zvieratam, aby ich bliZSie preskiimala, nasledne od nich

odchadza do vychodiskovej polohy a sleduje priestor znovu zhora. Ladova krajina je

z tohto pohladu nepristupna a nepreniknutelna, akoby islo o ,non-playable” konfi-
guraciu priestoru videohry. Termin non-playable, teda doslova nehratelny, sa vo vi-
deohre vztahuje na objekty alebo miesta, ktoré nie st pristupné a kontrolovatelné

ludskym hracom. V dialke zaberov figuruji nedefinované scenérie, priestor nikde

nekonci, za obzorom mozu byt hory, plavajice ladovce alebo hladina mora. St teda

len pozadim, rovnako ako vo videohre, ktorej priestor nie je ukonc¢eny. V niekto-
rych momentoch je taky neurcity, Ze v obraze vidime len jednodimenzionalnu bielu

plochu, ¢o pripomina meteorologicky fenomén tzv. bielej tmy (whiteout).

ROZSIRENY POHLAD, NOVE OBZORY

Umela inteligencia (ako postava filmu) pri skimani priestoru imituje aj postup
rozsirenej reality, napriklad v makroskopickom pohlade na vodné organizmy, ked
sa entita spusti dolu ladovym tunelom, a neskdr vyuziva i 3D animdaciu brany ¢i
akéhosi portalu. Prva takato brana ukazuje, Ze na mieste dnesného ladovca sa
kedysi nachadzali dinosaury a rastlinstvo, druha zobrazuje utrzky vesmirnej
hmoty plavajice vo vesmire. M6Zeme predpokladat, Ze tieto brany st zobrazenim
minulosti a neskor predpovedou budicnosti v danom priestore, no mozu byt aj
paralelnymi svetmi. Znova ide o postup, ktory film prebera z hernej konfiguracie
virtualnej reality, ktora pri pribliZeni sa k jednotlivym objektom rozSiruje reali-
tu tym, Ze ndm ponuka nahlad za nu. V tomto pripade sa pri pohlade na ladovi
plochu dozvedame, ¢o sa nachadzalo na jej mieste v praveku, ako aj to, o méze
nasledovat. Nie je ndm umoznené lubovolne vyberat, ku ktorym objektom sa
takto pribliZime. Ich vyber je preto vyberom autorskym, navzdy zakonzervova-
nym vo filmovom médiu.

Zajatie virtudlnym obrazom, ktory konkuruje tomu readlnemu, je symptémom
dnesnej doby. Na ploche medzi nimi sa otvaraju moznosti skiimania diegetického
a redlneho priestoru.*¢ Diegeticky svet, ktory je filmovymi prostriedkami neukon-
ceny, a preto nekonecny, pdsobi nerealne, ako navrh, ako dizajn, a to i napriek svojej
dokumentarnej povahe.

Viera Cakanyova tymto zobrazenim dosahuje maximalne odcudzenie prirodné-
ho priestoru, ktory sa premiena na priestor virtualny - svet, ktory existuje, akoby
neexistoval. Ak by bol Frem videohrou, nebol by to ¢lovek, ktory hra hru o prezitie,
ten je totiz iba zanedbatelnym doplnkom priestoru a vo Freme neprevysuje Uroven

46 Nemoznost uniknut z priestoru tematizuje napriklad esejisticky film rakiiskeho filmarského kolektivu Total Refusal,
ktory nakruca svoje filmy priamo vo videohrach a pokasa sa skiimat ich priestor, postavy ¢i mechanizmy. Ich film z roku
2020 How to disappear - Deserting from the Battlefield (Ako zmizntt - Dezertécia z bojiska) problematizuje nemoznost
opustit priestor videohry Battlefield V. a vytvara protivojnovi paralelu medzi online vojnovou hrou a skuto¢nym
priestorom bojiska. Jedinym spésobom, ako bojisko vo videohre dezertovat, je umriet - cudzim alebo vlastnym
zapri¢inenim.
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zvierat.#” OdliSuje sa od nich len tym, Ze sa m6ze ukryt do bezpecia kontajnerového
pribytku. Efemérnost cloveka zdoraznuje aj jeho absencia v detaile, objavuje sa iba
v dialke. Vratime sa ku konstatovaniu, Ze Fremu dominuje posthumanisticky, eko-
dystopicky narativ. Clovek a jeho kontajner sa v zavere filmu vytracaju z priestoru,
priroda sa zbavuje ¢loveka aj jeho stop.

Prispevok je vystupom projektu VEGA 2/0055/24 Dystopicky narativ vo filme.
Vznikol v rdmci doktorandského Sttidia na UDFV CVU SAV, v. v. i, Skolitelka Jana
Dudkova.
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