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Vzrusujuca jazda s modernou

Ceskou dramatikou
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Vyvoj divadla sa v poslednych desatrociach
nevyrovnava s vyvojom dramatiky vzdy li-
nearne a symetricky. Nastup postmoderny
a postdramatického divadla, kriza literarnej
podstaty dramatiky dokazuji, ze divadlo
dnes text vlastne nepotrebuje, alebo vznika
ako sucast tvorivého inscenacného procesu.
O to horlivejsie sledujeme inscenacie no-
vych dramatickych pokusov a prejavov, o ¢o
vacsou raritou sa stavaju. ESte zriedkavejSie
je pristupovat k drame skrz jej samotny lite-
rarny potencial, ako k zdroju poznania SirSie-
ho kultarneho a umeleckého kontextu. Tato
dvojdomost - jednoznacna literarna hodnota
astcasne spriaznenost s divadelnym dielom

-jeizakladom pre komplexné uvazovanie nad
dejinami divadla a dramy a ich vzajomnej
komplementarity.

Prave takyto pristup sa rozhodol uplatnit
autorsky kolektiv z Ustavu pro éeskou litera-
turu AV CR, z Oddéleni pro vyzkum moder-
niho ¢eského divadla. Z iniciativy a s pod-
porou literarneho a divadelného teoretika
a historika Pavla Janouska sa podarilo vydat
dvojzvazkové kompendium Moderni ceska
divadelni hra (1896 - 1945), vedené ambiciou
predstavit v podobe slovnikovych hesiel naj-
vyznamnejsie Ceské dramatické texty, ktoré
boli v danom ¢asovom horizonte napisané,
publikované a inscenované. Ako uvadza edi-
tor publikacie, filol6g Ales Merenus: ,Jeho
cilem je vypracovat komplexni lexikografic-
kou publikaci soustfedujici zadkladni infor-
mace o kli¢ovych dramatickych dilech (tex-
tech a jejich inscenacich), kterd podstatnym

zpusobem zasahla do literarniho a divadelni-
hovyvoje a spoluvytvareji obraz Ceské literar-
ni a divadelni kultury* (s. 13).

Uz na prvy pohlad a pri letmom listovani
ide o impozantné dielo, ktoré si zaslazi po-
zornost svojou Sirkou, starostlivym spraco-
vanim, zmyslom pre detail a tiez snahou ra-
zantne revidovat vztah domacej umeleckej
histoérie k dramatike, ktorti nevnima nijako
izolovane od divadla.

Uvodné poznamky podrobne zoznamia
Citatelov so stavbou knihy, s jasne definova-
nou periodizaciou a kritériami vyberu analy-
zovanych textov. Takmer patdesiat rokov sa
rozdelilo do Styroch etap, ktoré ohranicuja
zdsadné historické, politické, ale aj kultar-
ne milniky. Kazdu z Casti sprevadza Gvodna
kontextova poznamka, ktora tieto ¢asové ho-
rizonty vysvetluje.

Samotna periodizacia je mozno z teatro-
logického hladiska prekvapiva, pretoZze ani
historiografia ceského divadla sa Castokrat
nevyhybala konvenénejsiemu nazeraniu
a dorazu na historicku casovi os. Ale v da-
nych stvislostiach sa o nastupe modernej
Ceskej hry naozaj neda uvazovat inokedy nez
v roku 1896, ked podla Jana Cisara prichadza
tzv. divadlo inscendcie, a to v podobe premié-
ry Hilbertovej Viny v prazskom Narodnom
divadle. Sucasne ide o bezprostrednt ume-
lecka reakciu na Manifest ceskej moderny,
vydany len o rok skor. V tom istom roku sa
eurdpske divadlo a drdma dockaju Zivej
konfrontacie novych a starych foriem v po-
dobe svetovych premiér Cechovovej Cajky
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aJarryho Krala Ubu. Slovnik teda reaguje nie-
len na domacu situaciu, ale zaclenuje ceska
divadelnt hru do SirSieho medzinarodného
kontextu, kam bezpochyby patri. Sticastou de-
finovania jednotlivych etap je tieZ zohladnenie
situacie Ceskej inscenacnej praxe, dramatur-
gickych trendov a nastupu vyraznych rezisér-
skych osobnosti.

Prva faza je logicky zakoncenad Kkon-
com prvej svetovej vojny a vznikom prvej
Ceskoslovenskej republiky. NadSenie a euf6-
ria z konca konfliktu a vybojovanej narodnej
slobody vytvaraja priestor pre extatické vstre-
bavanie inSpiracii a vplyvov. Zaradené su sem
napriklad hry Jaroslava Kvapila (Princezna
Pampeliska, Oblaka), Jaroslava Hilberta (Vina,
O Boha, Kolumbus) Jittho Mahena (Jdnosik,
Ulicka odvahy) alebo Viktora Dyka (Posel, Veliky
madg, Zmoudreni Dona Quijota, Revolucni trilo-
gie), ktoré v danom obdobi vznikli a rezono-
vali nielen svojim formalnym a tematickym
vrstvenim, ale aj tym, ako ich scénické uvede-
nie reflektovalo stav Ceskej ¢inohry.

Druhé faza zabera jedenast rokov po vzniku
spolo¢ného statu. Reflektuje obdobie stabiliza-
cie spoloc¢nej republiky a umelecké vyboje mo-
dernych a avantgardnych smerov, reaguje tiez
na rastici divacky zaujem o divadlo a rozsiro-
vanie divadelnej siete. V ramci vybranych he-
siel sa pokracuje v sledovani premeny ¢i kon-
tinuity autorov ako st Hilbert, bratia Capkovci
alebo Mahen, ale uz tu sa objavuju dnes vo vSe-
obecnom kultirnom prehlade zablidané mena
ako RUZena Jesenska (Devdtd louka), Jan Barto$
(Krkavci, Pelikdn Obrovsky, Vzboureni na jevisti)
alebo Arnost Dvorak (Husité, Novd Oresteia).

Tretia etapa konci kritickym rokom 1939,
postihuje obdobie finan¢nej krizy a zanik pr-
vej spoloc¢nej republiky, s predzvestou zaciatku
druhej svetovej vojny. Kolektiv autorov a auto-
riek si popri kontextoch tvorby etablovanych
dramatikov a dramaticiek vSima aj avantgard-
né tendencie, demonstrované predovsetkym
na heslach hier Voskovca a Wericha (Kat a bld-
zen, Rub a lic, Tézkd Barbora, Pést na oko).

Posledna Stvrta etapa tak uz logicky sa-
stredi pozornost na obdobie druhej svetovej
vojny, ktora rozlozila dovtedajsi svetovy po-
riadok, a je azda najkonvencnejsie uchope-
nou periédou. V zaverecnej kapitole sa tiez

stretneme s najuzsim vyberom hesiel, ktoré
ale sti¢asne osciluju v extrémnejsich polohach,
od Burianovej adaptacie Dykovho Krysara cez
Nezvalovu Manon Lescaut az k diskutabilnej
osobnosti protektoratnej kultiry, akou bol
FrantiSek Zavtel (Caesar).

Pre este lepSie metodické pochopenie slov-
nika st jednotlivé hesla radené chronologicky,
klucové je prvé vydanie hry a jej prvé scénické
uvedenie. To vyrazne zjednodusuje orientaciu
v danej Casovej etape a potvrdzuje dielo-cen-
tricky diskurz. Sticasne sa autorskému ko-
lektivu prave vdaka tejto volbe dari vyhntt sa
akcentu na osobnost dramatika ¢i dramaticky
a, naopak, sustredit sa na poziciu a odkaz kon-
krétnej hry v ramci vyvoja dramatickej litera-
tary a ¢eskej Cinohry.

Kolektiv autorov a autoriek hesiel zastupuja
literarni a divadelni teoretici a teoreticky na-
prie¢ generaciami, mnohi a mnohé aj s prak-
tickymi divadelnymi alebo prekladatelskymi
skiisenostami! Rozmanité a nerovnomerné
jeirozdelenie hesiel v ramci autorského timu.
Je zaujimavé sledovat systematické uvazovanie
Zuzany Augustovej nad dielom Viktora Dyka.
Niektoré jeho hry reflektuje v rozsiahlych §ta-
diach daleko presahujucich tandardnu dizku
tych ostatnych. Autorka v nich zarocuje Siroky
vedomostny fundament, aj schopnost uvazo-
vat v nuansach eurépskeho divadla a dramy.

Zruénym a putavym autorskym Stylom
disponuje Jitka Sotkovska, teatrologicka, dra-
maturgicka a teoreticka zamerana na ¢eska
dramatiku. Autorka je schopna proporcne
vyvazit informativny a kontextovy pomer
Specifického literarneho utvaru, akym je en-
cyklopedické heslo, ¢o sa jej vyborne dari
napriklad pri Nezvalovej Schovdvanej na
schodech. Vyzdvihnut si zasluhuje aj Eduard
Burget (predc¢asne zosnuly eSte pred vydanim
publikacie) a jeho fascinujiica analyza Husitov
Arnosta Dvoraka. Hru, ktora takmer celkom

1 Zuzana Augustova, Eduard Burget, Daniela Cadkova,
Peter Deutschmann, Michal Franek, Pavel Janousek, Lenka
Jungmannova, Ales Kolarik, Tomas Kubart, Klara Kudlova,
Tatjana Lazorcakova, Marek Lollok, Ales Merenus, Iva
Mikulov4, FrantiSek A. Podhajsky, EliSka Raiterova, Nada
Satkova, Eva Stehlikova, Jitka Sotkovska, Michal Zahalka,
Petra Zachata, Jifi Zizler.
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upadla do zabudnutia a doc¢kala sa len mini-
malnej inscenacnej tradicie, Burget zasadzuje
dokrucialnej tematickejlinie ¢eskej dramatiky,
ktora v roznych spolocenskych a politickych
kontextoch reflektuje domdacu histériu.

Samozrejme sa v obsahu hesiel odraza nie-
kolko parametrov, ktoré si paradoxne zdrojom
pestrych vrstievvykladov a pomahaji vyhybat
sarutinnému citaniu. Nie vSetky zahrnuté hry
maju totiZ podobn kriticku a divadelni refle-
xiu. I to je cenné pozitivum, ktoré v kritéridch
publikacia uplatiiuje. Nejde o kvantitu diva-
delnych spracovani alebo o poziciu v kanone,
ale - slovami Alesa Merenusa - o ,vztah dané-
ho dila a) k ur¢ité dobé ¢i uméleckému sméru,
b) k tvorbé vyznamného autora, c) ke specific-
kému dramatickému zanru a také d) k urcité
divadelni poetice“ (s. 15).

Napriek origindlnym autorskym analjzam
sa autoria autorky drzali pevnej Struktary hes-
la, ktora tvori logicky rdmec od Givodnej cha-
rakteristiky, pripadne stru¢ného dejového ob-
ltku, cez analyticky rozbor hry, zasadenie do
kontextu tvorby autora a jeho doby a stavu li-
teratary a divadla, az k biografickym poznam-
kam s presahom k Zivotu a dielam dramatikov
a dramatiCiek. V zavere sa hesla venuja insce-
nacnej tradicii a blizSie vybranym vyznamnym
inscenaciam.

Sucastou kazdého hesla je podrobna a pre-
cizna bibliografia k titulu. Aj td4 ma vnitorna
logiku, od stpisu vSetkych vydani hry cez zo-
znam uvedeni v ceskom a zahrani¢nom di-
vadle, pripadne adaptécii a cudzojazyénych
prekladov. Finale tvori bibliografia priamo sa
vztahujica k titulu a ak existuju, tak aj audiovi-
zualne pramene alebo spracovania v televizii,
filme ¢irozhlase.

V kompaktnej a hutnej podobe akéhosi
sprievodcu sa tak Citatelia dozvedia maximum

informacii bez zbytocného zatazenia realiami
alebo biografickymi odbockami. Aj vdaka takto
volenej metodike je mozné sa dobre orientovat
v interpretacii hry, pochopit jej zaclenenie do
vyberu, ale tiez zamysliet sa nad jej moznym
vplyvom na vyvoj Ceskej dramatiky.

Dvojzvazkovy lexikén je respektu hodnym
kolektivnym dielom, ktoré prekracuje lite-
rarnovedné a teatrologické kontexty, pretoze
prinadsa inovativny pohlad na moznosti ¢i-
tania a premyslania nad ¢eskou modernou
dramou v suvislostiach doby, spolocnosti,
divadla a literattry. Je prinosné, ze sa medzi
kanonickymi autormi a dielami objavuju dra-
maticky, o ktorych by sme sa mozno bez za-
sluhy kolektivu pod vedenim AleSa Merenusa
nedozvedeli (BoZena Vikova-Kunéticka, Olga
Barényiai.).

Hoci sa nejednéa o publikaciu, ktora by vy-
Zadovala stistavnu ¢innost, ale naopak, dava
moznost otvorit ktorékolvek heslo podla po-
treby, jej Citanie nie je ani nudné ¢i suchoparne,
ani sterilne vecné. Rozptyl Citatelskej zakladne
je pomerne Siroky, od akademikov, teoretikov,
pedagobgov a Studentov umenovedne zamera-
nych odborov po profesionalnych autorov a di-
vadelnych praktikov. Sic¢asne sa na publikaciu
da pozerat ako na dramaturgicka prirucku,
ktora by mohla pomoéct ¢cinohernym divadlam
rozsirit ich zanrové a tematické zameranie,
pripadne konfrontovat vlastni poetiku s do-
macou tradiciou.

Moderni ceskd divadelni hra obsahuje sto-
Sestlexikografickych hesiel, ktoré sti poucenou,
odbornou, miestami dobrodruznou, ale hlavne
nadc¢asovou a uzito¢nou sondou do polstorocia
Ceskej dramatiky a divadla. Podavaju plasticka
spravu o stave jednej narodnej kulttry, ktorej
malou stcastou je niekedy aj t4 slovenska.
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