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ABSTRAKT: Studia sa venuje opernej tvorbe slo-
venskej skladatelky I'ubice Cekovskej (1975), ktorej

diela Dorian Gray (2013), Impresario Dotcom (2020)

a Here I am, Orlando (2024) presahuji ramec na-
rodnej opernej tradicie a reaguji na aktuélne

globalne kulttrne a spolocenské vyzvy. Autorky

skiimaju vztah libriet k literarnym predloham,
dramaturgické postupy a hudobny jazyk. VSimaja

si Cekovskej inovativnost v pristupe k témam iden-
tity, digitalnej kultiry a rodovej fluidity. V stadii

bola aplikovana komparativna analyza literarneho

nametu a libreta v kombinacii s analyzou hudob-
ného textu. Empiricky korpus tvorili publikované

recenzie, partitiry a audiozdznamy inscendcii.
Autorky dospievaju k zaveru, ze skladatelka vda-
ka eklektickému hudobnému jazyku a bohatym

intertextovym odkazom revitalizuje operny druh

a prispieva k internacionalizacii slovenskej hudob-
nej scény v 21. storoci.

ABSTRACT: This study examines the operatic works
of the Slovak composer Lubica Cekovska (b. 1975),
whose operas Dorian Gray (2013), Impresario

Dotcom (2020), and Here I Am, Orlando (2024)

transcend traditional national operatic frame-
works and respond to global cultural and social

challenges. The authors explore the relationship

between the literary sources and the libretti, dra-
maturgical strategies, and musical language. They
pay particular attention to the composer’s innova-
tive treatment of themes such as identity, digital

culture, and gender fluidity. The study employs

comparative analysis of the literary sources and

the libretti, in conjunction with musical analysis.
The empirical corpus consists of published reviews,
scores, and audio recordings of performances. The

authors conclude that, through her eclectic musi-
cal idiom and dense intertextuality, Cekovska re-
vitalises the operatic genre and contributes to the

internationalisation of the Slovak musical scene in

the twenty-first century.
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Uvop

Slovenska operna tvorba, hoci sa v porovnani s inymi eurépskymi krajinami
etablovala relativne neskoro, predstavuje neoddelitelna sticast narodnej hudobnej
kultury. Jej zarodky mozno identifikovat uz na prelome 18. a 19. storocia, no plna
profesionalizacia nastala az v 20. storo¢i prostrednictvom diel Eugena Suchona
(Krttriava, 1949) a Jana Cikkera (Juro Janosik, 1953). Tito autori syntetizovali folklor-
ne prvky s modernistickym hudobnym jazykom a polozili zaklady opernej tradicie,
ktora akcentovala kolektivne etické hodnoty a narodnu identitu.

V sticasnosti aj slovenska opera celi vyzvam globalizacie, meniacim sa estetic-
kym paradigmam a limitovanym produkénym podmienkam. V tomto kontexte sa
skladatelka Lubica Cekovska (1975), ktorej tri operné opusy - Dorian Gray (2013),
Impresario Dotcom (2020) a Here I am, Orlando (2024) - st predmetom tejto Studie,
profiluje ako klucova osobnost. Nadvazuje na odkaz svojich predchodcov, no za-
roven ho prekracuje smerom k univerzalnej$Sim témam a inovativnym dramatur-
gickym i hudobnym pristupom. Vo svojich dielach optsta narodné narativy a su-
streduje sa na globalne otazky, ako st identita, moralna ambivalencia, digitalna
kultira a rodova fluidita. Zaroven dokazuje, Ze originalne dramaturgické a kom-
pozicné stratégie mozu oslovit SirSie publikum a stiCasne posilnit relevanciu opery
ako aktualneho umeleckého média. Jej tvorba tak predstavuje most medzi doma-
cou tradiciou a globalnymi pradmi, ¢im vyznamne prispieva k internacionalizacii
slovenskej opery v 21. storoci.

Empiricky korpus tejto studie tvoria recenzie publikované v domacej a zahranic-
nej tlaci, partitary analyzovanych diel a audiozaznamy inscenacii.! Vychadzame
v nej z teoreticko-metodologického ramca Lindy Hutcheon definovaného v publika-
cii A Theory of Adaptation (2006).2 Hutcheonova zdéraziuje, ze adaptacia nie je len
mechanickym presunom obsahu z jednej formy do druhej, ale aktivnym procesom
reinterpretacie a transformacie, pri ktorom sa povodny material modeluje tak, aby
vznikla nova dramaticka situacia. Tento koncept je pre nas rozbor vyznamny, kedze
umoznuje vysvetlit, preco sa libreto odchylilo od literarnej predlohy, a sicasne po-
skytuje analyticky nastroj na sledovanie toho, ako sa z literarnych motivov a tém
rodia nové hudobno-dramatické situacie.

DORIAN GRAY

Operna prvotina Lubice Cekovskej Dorian Gray je trojdejstvovym hudobno-dra-
matickym dielom v anglickom jazyku, ¢lenenym do Sestnastich obrazov. Vychadza
z kultového roméanu Oscara Wilda The Picture of Dorian Gray (1890) a tematizu-
je dualitu krasy a skazenosti, tizbu po vecnej mladosti, marnivost, individualnu
psychologickll degeneraciu a rozpad identity v priestore spolocenskej dekadencie

1 Recenzie a ¢lanky, ktoré nam slazili ako Studijny materidl, st uverejnené v zozname literattry. Partitiry ndm na nasu
Ziadost poskytla autorka, kedZe nie st verejne pristupné. Audiozaznamy inscendcii pochadzaju z archivu Slovenského
narodného divadla.

2 HUTCHEON, L. A Theory of Adaptation. New York : Routledge, 2006.
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Lubica Cekovska: Dorian Gray. Opera SND, premiéra 8. 9. 2013. Rézia Nicola Raab, hudobné
nastudovanie Christopher Ward. Eric Fennell (Dorian). Foto archiv SND. Snimka Jozef Barinka.

ahedonizmu. Vyraznym névom v kontexte slovenskej opernej tvorby st latentné ho-
mosexualne motivy a faustovsky rozmer zapredania duse.

Impulz na vznik opery prisiel v roku 2009 zo Slovenského narodného divadla
(SND), od jeho vtedajSej generalnej riaditelky Silvie Hroncovej a dramaturga Ro-
landa Tétha. Lubica Cekovska hladala silny literarny namet pre operu a po ivahach
o dielach Edgara Allana Poa ¢i Honoré de Balzaca sa napokon rozhodla pre Wildov
Portrét Doriana Graya. Libreto napisala britska spisovatelka Kate Pullinger na ob-
jednavku vydavatelstva Barenreiter Publishing, ktorého je Cekovska rezidencnou
skladatelkou. V ich spolupraci sa libreto postupne formovalo tak, aby zostalo verné
tematickej linii dobra a zla, krasy a prazdnoty, no viaceré vedlajsie postavy boli pre
potreby operného deja odstranené i transformované. Na vyslednej podobe textovej
zloZky sa podielal aj renomovany britsky rezisér David Pountney. Hoci dielo v SND
nastudovali v pévodnom anglickom jazyku, doraz sa kladol aj na kvalitny slovensky
preklad, ktory sa premietal v titulkovacom zariadeni, jeho autorkou je poetka a pre-
kladatelka Jana Kantorova-Balikova.

Svetova premiéra opery sa uskutocnila 8. a 9. novembra 2013 v historickej budove
SND v Bratislave pocas festivalov World New Music Days a Melos-Etos. Divadelnt
koncepciu pripravila nemecka reZisérka Nicola Raab, hudobne ju nastudoval anglic-
ky dirigent Christopher Ward. V titulnej postave sa predstavili tenoristi Eric Fennel

327



328 Ivana Jurco, Katrin Sackova, Dominika Sondorova

4.5 o’} acmmin\ — —

Lubica Cekovska: Dorian Gray. Opera SND, premiéra 8.9.2013. Rézia Nicola Raab, hudobné
nastudovanie Christopher Ward. Katarina Juhasova-Stirova (Sibyl Vane), Ales Jenis (Lord
Henry), Jan Galla (Basil), Eric Fennell (Dorian). Foto archiv SND. Snimka Jozef Barinka.

(USA) a Eamonn Mulhall (frsko). Opera zaznamenala pozitivny ohlas nielen u doma-
ceho publika, ale aj v zahrani¢nych odbornych kruhoch.?

KOMPARACIA LITERARNEJ PREDLOHY A LIBRETA OPERY DORIAN GRAY

Adaptacia roméanu Portrét Doriana Graya v librete opery Lubice Cekovskej vykazuje
viaceré vyznamné odchylky od pévodného literarneho textu. Tieto diferencie sa ne-
tykaju len formalnej kompresie dejovych udalosti, ktora je pre operny druh prirodze-
na, ale zasahuju aj do vyznamovych rovin vztahov medzi postavami, psychologickej
motivacie ¢i tematickej vystavby. Tieto Gpravy, nevyhnutné pre fungujucu hudobno-
dramaticka struktaru, smeruju k vytvoreniu Gi¢innej hudobno-dramatickej situacie.

Jednou z kIiCovych zmien v librete oproti romanu je transformacia vztahu medzi
maliarom Basilom Hallwardom a Dorianom Grayom. V romane sa explicitne naz-
nacuje Basilova fascinacia, ktora ma vyrazne emocionalny, aZ homoeroticky cha-
rakter. V prvej kapitole sa Basil zdéveruje lordovi Henrymu s detailnym opisom ich
zoznamenia a oznacuje Doriana za svoju najvacsiu umeleckt inspiraciu. V librete
vSak Basil tiito udalost neuvadza a ich vztah je prezentovany znacne zdrzanlivejsie,
az formalne - ako inSpiracia a priatelstvo bez zretelného osobného zaujatia. Tato

3 Svetova premiéra Cekovskej opery mala bohatt kritickd reflexiu ako v domadcej, tak aj v zahrani¢nej tlaci. Recenzie
vysli aj v profilovych svetovych periodikdch The New York Times, Opera New London ¢i Opernwelt.
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Lubica Cekovska: Dorian Gray. Opera SND, premiéra 8. 9. 2013. Rézia Nicola Raab, hudobné
nastudovanie Christopher Ward. Eamonn Mulhall (Dorian). Foto archiv SND. Snimka Jozef
Barinka.

redukcia citovej angaZovanosti, typicka pre prechod od literarnej introspekcie k scé-
nickej explicitnosti,* vedie k posunu v motivaciach konania jeho postavy i v chapani
neskorsieho vyvinu deja.

Rozdiely mozno sledovat aj v charaktere zoznadmenia Doriana so Sibyl Vane. V li-
terarnej predlohe Dorian retrospektivne rozprava Henrymu o tom, ako videl Sibyl
hrat postavu Julie v Shakespearovej tragédii Romeo a Jiilia. V librete vSak pri prvom
stretnuti Sibyl vystupuje ako Ofélia z Hamleta a ich vzajomné zozndmenie prebie-
ha priamo na javisku pocas lyrického duetu. Zatial ¢o Wilde ponuka introspektiv-
ny pohlad prostrednictvom Dorianovho rozpravania, libreto vyuziva moznosti hu-
dobnodramatického média a zobrazuje vznik vztahu formou scénického dialégu.
Ide o priklad transkédovania z rozpravacej do zobrazovacej formy, ked sa literarny
motiv meni na priamu divadelnd situaciu.’ Posun od postavy Julie k postave Ofélie
zaroven predstavuje vyznamny dramaturgicky zasah, ktory meni charakter Siby-
linej postavy a jej vztahu k Dorianovi. Zatial ¢o Julia symbolizuje nevinnost, idea-
lizovani romantickt lasku a mladistv nadej, Ofélia v sebe nesie temnejsi, tragic-
kejsi rozmer Zenského osudu - podriadenost, zranitelnost a blizkost Sialenstva.
Tento pristup umoznuje autorke libreta zdoraznit motiv psychologického rozkladu

4 Pozri HUTCHEON, L. A Theory of Adaptation, s. 40 - 41.
5 PozritamzZe.
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a predznacit tragicky koniec nielen Sibyl, ale aj samotného Doriana. V hudobnodra-
matickom kontexte tak Ofélia funguje ako symbolicky protip6l Dorianovej posadnu-
tosti krasou, ¢im sa posilfiuje dramatické napitie i tematicka hibka opery.

Z hladiska vystavby libreta je vyznamné vypustenie viacerych vedlajSich postav
zromanu. Matka Sibyl Vane, ktora v romane predstavuje pragmatickt opoziciu voci
idealistickej zamilovanosti svojej dcéry, v librete absentuje. Rovnako bol redukova-
ny aj pocet Dorianovych sluhov. V predlohe st dvaja, Viktor a pani Leafova, v librete
vystupuje iba pani Leafova.

Pozoruhodnou transformaciou presla postava Alana Campbella. V romane je
tento vedec, byvaly priatel Doriana, dontteny pomoct s odstranenim Basilovho tela
pod tlakom vydierania. V librete ho do domu privadza lord Henry v sprievode tanec-
nika, s ktorym Alan smeruje do nevestinca. Namiesto pévodného dorazu na vydie-
ranie tak adaptacia explicitnejSie stvarnuje moralny upadok hlavnej postavy pros-
trednictvom SirSieho obrazu dekadentného spésobu Zivota spolo¢nosti.

Dal$im vyznamovym posunom je rozsirenie ulohy Zeny, ktora prezradi Jamesovi
Vanovi identitu Doriana Graya. V romane ide o epizédnu figiru, s ktorou Dorian ne-
vedie Ziadny dialég. V librete sa meni na bordelmamu, s ktorou Dorian komuniku-
je dvakrat, dokonca s naznakom flirtu. Tymto posunom od okrajovej roly k aktivnej
Ucastnicke ziskava v deji novi, metaforicku funkciu - predstavuje Zensky protiklad
Henryho, upozornujici Doriana na désledky jeho ,zmluvy s diablom*.

Zaver operného diela je oproti romanu vyrazne lyrizovany. Kym Wilde konci
dej opisom zohaveného a zostarnutého Dorianovho tela, v librete sledujeme pri-
chod pani Leafovej do podkrovnej miestnosti, ktora je uz ¢ista a prazdna. Roztahu-
je zavesy a vpusta do priestoru svetlo — naturalisticky opis smrti je tu nahradeny
symbolickym aktom ocisty a transcendencie. Tato zmena pointy, pri ktorej fyzicka
degeneréacia ustupuje do pozadia pred motivom vnatorného vyprazdnenia a katar-
zie, demonstruje, ako operna adaptacia aktualizuje pévodné témy a vytvara novq,
Specificky hudobno-dramaticka situaciu.®

HUDOBNA REC OPERY DORIAN GRAY

Hudobny material opery Dorian Gray je vystavany monotematicky, zakladnou
charakteristikou je jeho variabilita. V partitire mozno njst viacero pribuznych hu-
dobnych tém, s ktorymi skladatelka pracuje v roznych hudobnych variaciach. Hudba
sa odvija od konvencného, prehladného tvodu k harmonicko-rytmicky odvaznej-
Sej a kontrastnejsSej podobe. V prvom dejstve dominuje jasna orchestralna textira
s dlhymi rytmickymi hodnotami a konsonantnymi stzvukmi, ktoré evokuji atmo-
sféru povrchného estétstva - zamerania na vonkajsiu krasu, z ktorej vznikol Do-
rianov portrét. V dalSich dejstvach sa hudba stava aktivnejSou, autorka vyraznejsie
pracuje s disonanciami, tmavou orchestraciou a dramatickym spevackym prejavom
hlavnej postavy, ¢o vrcholi v intenzivnom finale. Typickym prvkom su dlhé, hutné
akordické stizvuky vyssej terciovej stavby.

6 Viac o tomto principe pozri HUTCHEON, L. A Theory of Adaptation, s. 72 - 77.
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Lubica Cekovska: Dorian Gray. Opera SND, premiéra 8. 9. 2013. Hlasy obrazu.

Z hladiska orchestracie ma opera charakter skér komorného diela, pricom in-
Strumentacia je organicky prepojena a vyvazena - miestami nechava vyzniet vo-
kalnu liniu, inokedy, naopak, je dramaticka a farebne bohata. Vokalnu zlozku diela
tvori subor arii, duet, tercetov a ansamblov, ktoré vSak nie st tradi¢ne cislované, ale
prekomponované, s bohatou vokalnou variabilitou.

Cekovska v opere naplno vyuziva symbolické vyjadrenia a dejové skratky, ktoré
Coraz vacSmi rezonuju v postupne sa odhalujicom posolstve diela, takze divaka
udrziavaju v stalej pozornosti. V partitire v tomto zmysle mozno najst viacero zauji-
mavych, ¢asto sa opakujucich momentov. Jednym z nich je napriklad ostinato, ktoré
skladatelka z hladiska symboliky vysvetluje nasledovne: ,,Ostinato je metaforou
zloby, ktora sa nam - presne a vytrvalo davkovana - zadiera pod koZu, aZ ju prijme-
me za pravdu. Navyse v diele funguje ¢osi ako metroném odpocitavajici cas.”” Po-
dobne Casto moZno ndjst aj interval d — g, ktory sa da chapat ako kryptogram mena
titulného hrdinu.®

7 CEKOVSKA, I.. - MOJZISOVA, M. Lubica Cekovska: Pred operou som mala velky respekt. [Rozhovor]. In Hudobny Zivot,
2013,roc. 45, ¢.12.5.27.
8 Tamze.
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NajvyraznejSim prvkom opery Dorian Gray je vSak odraz svedomia hlavnej po-
stavy, vyjadreny prostrednictvom leitmotivu ,Hlasy obrazu“ Iubica Cekovska tento
motiv stvarnila pouZzitim chlapcenskych sopranovych hlasov, ¢im dala Dorianov-
mu obrazu jedine¢ny hudobny vyraz. Téma sa objavuje v momentoch, ked sa Dorian
stretava so svojim portrétom. S jeho moralnym tipadkom sa pévodne ¢ista melddia
postupne menina démonickd, temnou energiou hriechov poznac¢enti hudbu, pricom
juneinterpretuje nazivo orchester, ale sa reprodukuje zo zvukovej nahravky. Povod-
nu 15-taktova tému nahral Bratislavsky chlapcensky zbor, jej devat elektroakustic-
kych varidcii vytvorili Iubica Cekovska spolu s Robertom Rudolfom v nahravacom
stadiu v Parizi.

Opera Dorian Gray teda predstavuje viac nez len hudobnodramatické spracovanie
klasickej literarnej predlohy. Ide o silnt vypoved o si¢asnom svete, v ktorom sa kult
mladosti, krasy a bezstarostného konzumu stava normou. Cekovska s citom prenasa
tito tému na operné javisko, kde ju pretvara do vyrazu, ktory je zaroven esteticky
aj eticky. Dorian Gray sa v jej spracovani stava opernym mementom dnesSnej doby

- sugestivnym, silnym a umelecky presvedc¢ivym. Vyuziva pritom bohati hudobni
re¢, dramatickt dynamiku a premyslent dramaturgiu, ¢im vytvara dielo, ktoré je
aktualne, naliehavé a mimoriadne pdsobivé.

IMPRESARIO DOTCOM

Na zaklade medzinarodného Gspechu opery Dorian Gray oslovil Lubicu Cekov-
skt festival Bregenzer Festspiele, aby vytvorila nové scénické dielo. V koprodukcii
tohto prestizneho operného podujatia a Slovenského narodného divadla vznikla
jednoaktova komicka opera Impresario Dotcom v Styroch obrazoch, reflektujica su-
Casny svet optikou klasickej opery buffa.

Opera sa rodila v spolupraci skladatelky Lubice Cekovskej, talianskej libretistky
Laury Olivi a nemeckého dramaturga Olafa A. Schmitta. Libreto, ktoré bolo dokonce-
né vroku 2018, je volnou adaptaciou komédie Carla Goldoniho Impresdrio zo Smyrny
(1773), reinterpretovanou a prenesenou do moderného medialneho a konzumného
kontextu. Cekovska napriek jazykovej bariére hudobne adekvatne spracovala ta-
liansky text, ked' s pomocou Michaely Jurovskej, autorky slovenského prekladu, pre-
nikla do jeho vyznamovej a rytmickej struktiry. Uzka a intenzivna bola aj spolupra-
ca medzi skladatelkou a libretistkou. Oliviova poskytla dramaturgické a koncepcné
usmernenia, ktoré umoznili zachovat Goldoniho komedialny duch, no zaroven ak-
tualizovat postavy i situacie do digitdlneho a medialneho prostredia. Proces kom-
ponovania trval dva roky a vysledna partitira spaja zanrovu iréniu, temporytmick
sviZznost a vyrazovo presne profilovand, sicasne znejucu hudobnt rec.

Impresario Dotcom nie je len aktualizovanou adaptaciou klasickej predlohy. Ide
o postmodernti umeleck reflexiu sveta, v ktorom sa hranice medzi vaznym a ko-
mickym, medzi umenim a zabavnym priemyslom coraz viac stieraju. V duchu di-
vadelného metazanru sa dielo tematicky dotyka motivov manipulacie, egocentriz-
mu, ilazie slavy, a zaroven ironizuje samotny operny priemysel a jeho personalne
stereotypy.
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Lubica Cekovska: Impresario Dotcom. Opera SND, premiéra 22.10. 2022. RéZzia Elisabeth
Stoppler, hudobné nastudovanie Alice Meregaglia. Zeynep Buyrac (Dotcom). Foto archiv SND.
Snimka Zdenko Hanout.

Svetova premiéra diela sa mala povodne uskutocnit v ramci festivalu Bregenzer
Festspiele 23.a25.jula 2020 v Theater am Kornmarkt a nasledne 9.a 10. okt6bra 2020
v SND. Z dévodu pandemickych obmedzeni spojenych s ochorenim COVID-19 vSak
musela byt realizacia projektu preloZena. Premiéra sa napokon konala 20. a 21. au-
gusta 2020 vo Festspielhaus Bregenz v skratenej verzii (85 minut). Inscenaciu re-
zirovala Elisabeth Stoppler, hudobne ju nastudoval Christopher Ward s osemnast-
¢lennym Vorarlberskym symfonickym orchestrom pod vedenim slovenského
koncertného majstra Michala Majerského. Slovenska premiéra nasledovala 21. ok-
tébra 2022 v SND, v hudobnom nastudovani dirigentky Alice Meregaglia.

KOMPARACIA LITERARNE] PREDLOHY A LIBRETA OPERY IMPRESARIO DOTCOM

Hoci Goldoniho Impresdrio zo Smyrny slazi ako zakladny inSpira¢ny zdroj, opera
Impresario Dotcom Lubice Cekovskej sa od neho vyrazne odliSuje v tematickej, zan-
rovej i kontextovej rovine. Nejde len o forméalne Gpravy, ale v duchu adaptacie ako
aktualizujiceho procesu® aj o posun k sicasnym spolocenskym témam a inovativ-
nemu pohladu na opernu tradiciu v digitdlnom veku.

NajvyraznejSou zmenou je presun deja z 18. storocia do dnesného sveta digital-
nych technolégii, online komunikacie a globalnych umeleckych stratégii. Vdaka

9 Viac o tejto téme pozri HUTCHEON, L. A Theory of Adaptation, s.142 - 144.
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Lubica Cekovska: Impresario Dotcom. Opera SND, premiéra 22.10. 2022. RéZia Elisabeth
Stoppler, hudobné nastudovanie Alice Meregaglia. Terézia Kruzliakova (Carmen), Simeon
Espe (Tamino), Eva Katrdkova Bodorova (Olympia), Hagen Matzeit (Orfeo), Adriana Kucerova
(Violetta). Foto archiv SND. Snimka Zdenko Hanout.

tomu ziskava pévodna téma novy vyznam a reflektuje aktualne vyzvy kultirneho
a medialneho priestoru. Libretistka Laura Olivi zachovala komedialnu Struktturu
a charakter Goldoniho predlohy, no jej vyznam posunula do kontextu sucasného
kultirneho priemyslu. V opernom diele Impresario Dotcom zohravaju klacovi tlohu
prvky irénie a satiry, ktoré sluzia ako nastroje kritickej reflexie si¢asného umelec-
kého prostredia formovaného digitalnymi médiami, internetovou komunikaciou
a kultGirou online sebaprezentéacie. Prostrednictvom tychto prostriedkov opera te-
matizuje nielen zmeny v produkénych a distribu¢nych mechanizmoch hudobného
divadla, ale aj Sirsie spolocenské a kultirne stivislosti, ktoré ovplyviuji jeho aktu-
alnu podobu. Impresario Dotcom tak nadobuda charakter umeleckého komentara
k transformaciadm operného druhu v podmienkach neskorého kapitalizmu a digi-
talne sprostredkovanej kultury:.

Dejovalinia opery volne vychadza z Goldoniho nametu, v ktorom bohaty mecenas
planuje zostavit divadelny stbor, no jednotlivi umelci sa ukazuji ako egocentricki
a neustupni. Libreto tato liniu rozvija do kritickej tivahy o konflikte medzi tradiciou
a modernitou, pravostou a pretvarkou. Popri situacnom humore text operuje s via-
cerymi vyznamovymi vrstvami, pricom reflektuje problémy ako manazérska moc,
egoizmus Ci otazka umeleckej integrity.

Zasadna transformacia sa dotkla aj postav. Kym Goldoni pracoval s karikovany-
mi figirkami spevakov usilujacich sa o angazman, operna adaptacia ich nahradza
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ikonickymi opernymi hrdinami. St nimi Orfeus (Gluck: Orfeus a Eurydika), Olym-
pia (Offenbach: Hoffmannove poviedky), Carmen (Bizet: Carmen), Violetta (Verdi: La
traviata) a Tamino (Mozart: Carovnd flauta). Protagonisti vystupuja ako ucastnici
konkurzu, kazdy reprezentuje urcity charakter interpreta alebo stereotyp. Ich po6-
vodné charakteristiky st zachované, ¢im vznika metateatralny efekt - ide o po-
stavy opery hrajlice operu. Tieto postavy su zaroven aktualizované a inscenované
ako subjekty v prostredi umeleckého vyberového konania, ¢im sa vytvara satiricka
reflexia sicasného operného a divadelného sveta. NavySe, opera pracuje s prvka-
mi postmoderného jazykového vrstvenia, obsahuje napriklad viacjazycny prolog
s parodickymi instrukciami pre spravanie sa v opere, pricom vyuziva karikovanu
taliancinu, vinscenacnej rovine sa objavuju aj narazky na pandémiu (napr. Orfeus
vruskuy, dezinfekcia ruk).

Vyrazne upravena je postava impresaria. V povodnej hre je to obchodnik Ali
z Blizkeho vychodu, zatial ¢o v opere vystupuje impresario Dotcom - metaforicka
postava zosobnujica neviditelné mechanizmy digitalnej produkcie, technologicku
moc a globalne komunikacné Struktury. Jeho rola nie je sicastou vokalnej zlozky,
ide o ¢inoherno-pohybovu tlohu, ale predstavuje princip, ktory riadi konanie
postav ako ,produktov” umeleckého systému. Takéto zasadné prekonanie povod-
nej predlohy mo6zeme charakterizovat ako adaptaciu v zmysle autonémneho tvo-
rivého aktu,' ktory meni nielen formu, ale aj samotnu podstatu pévodného diela.

HUDOBNA REC OPERY IMPRESARIO DOTCOM

Hudobny jazyk ¢erpa z opernej tradicie, ktora autorka zaroven podrobuje postmo-
dernej dekonstrukcii prostrednictvom premyslenej hry s jej prvkami. Vyuziva tech-
niky ako citatovost, kolaz, vrstvenie (superpozicia) a polytonalita, ktoré kontrastuju
s neoklasicisticky priezracnymi textirami.

Ustrednym kompozi¢nym principom je praca s parafrdzami slavnych 4rii spe-
vakov zacastnujucich sa konkurzu: Orfeovou Che faro senza Euridice, Violettinou
Sempre libera, Olympiinou Les oiseaux dans la charmille, Taminovou Dies Bildnis ist
bezaubernd schén a Habanerou Carmen. Cekovska ich spociatku prezentuje vtakmer
vernych citaciach, vratane orchestracie. Dramaticky a hudobny zvrat prichadza, ked
su postavy prinitené spievat svoje arie sticasne. Tato absurdna poziadavka je reali-
zovana hudobne komplexnou kontrapunktickou superpoziciou piatich individual-
nych svetov. Zatial ¢o spevaci udrziavaji pévodné melédie, inStrumentalny sprievod
sa postupne deformuje. Harmonicka struktira smeruje k disonancii a polytonali-
te, vysledkom ¢oho je zamerne napétd, no exaktne vystavana polyfénna zvukova
Spirala. Toto riesenie presne zodpoveda skladatelkinmu zameru: pri vybere arii sa
neriadila kritériom ich konsonantného spoluznenia, ale chcela nechat divakov po-
¢avat zvlastnu a bizarn atmosféru Ako Cekovska priamo uvadza: ,Ja som sa dlho
zaoberala tym, ako to mam vlastne urobit, aby mohli vSetky arie zazniet naraz. Na-
koniec som zistila, Ze ked som ich spomalila do rovnakého tempa a dala som si ich

10 Viac o tom pozri HUTCHEON, L. A Theory of Adaptation, s. 84 — 85.
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Lubica Cekovska: Impresario Dotcom. Opera SND, premiéra 22.10. 2022. RéZia Elisabeth
Stoppler, hudobné nastudovanie Alice Meregaglia. Zeynep Buyrac (Dotcom). Foto archiv SND.
Snimka Zdenko Hanout.

vSetky pod seba, nasiel sa kluc, ako by to mohlo fungovat tak, aby si kazda postava
mohla spievat to svoje. Spevakom som pomohla aj tym, Ze som kazdému dala do or-
chestra nastroj, podla ktorého sa moze orientovat." Tato kolaz tradicného materia-
lu je klacovym prvkom Cekovskej hudobnej dramaturgie, spo¢ivajiicej vo vytvarani
zamerne eklektickej, postmodernej hudobnej kombinacie, ktora priamo komentuje
absurditu situacie.

Postava Dotcoma je hudobne charakterizovana elektronickymi prostriedkami
a minimalistickymi kompozi¢nymi postupmi. Jej vokalny prejav je vyrazne arti-
kula¢ne deformovany elektronickym spracovanim hlasu (vocoder, pitch shifting,
glitch efekty), ¢im nadobuda umelé, neludské, az robotické zvukové kvality. Tento
efekt umocnuje ostinatny rytmus elektronického tempoblocku (drum machine)
a najma opakujici sa rusivy tén d odkazujici na ,bodku” v nazve (Dotcom), ktory
v pravidelnych intervaloch prerusuje hudobnu textiru ako akusticky ,ping”. Kombi-
nacia tychto prvkov vytvara zvukovu atmosféru technologickej manipulacie a per-
manentnej digitalnej pritomnosti.

11 Cit. podla BLEHA, P. Divadlo je blazinec a opera je oddelenie nevyliecitelnych. SND uviedlo operu Lubice Cekovskej
Impresario Dotcom. In Dennik N, 23.10.2022. [online]. [cit. 27. 5. 2025]. Dostupné na internete: https://dennikn.sk/
blog/3072106/divadlo-je-blazinec-a-opera-je-oddelenie-nevyliecitelnych-snd-uviedlo-operu-lubice-cekovskej-
impresario-dotcom/.
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V orchestracii Cekovska popri rozsirenom symfonickom orchestri a uz zmiene-
nom elektronickom tempoblocku vyuziva aj netradicné nastroje, napriklad ukulele.
Tieto nezvycajné zvukové farby prispievaji k vytvoreniu jedinecnej zvukovej palety,
podciarkujucej groteskny a satiricky charakter diela.

Hudobny material opery sa pohybuje medzi jasne referené¢nymi tonalnymi plocha-
mi, akymi st tvodné prezentdcie arii, a ich postupnym rozkladom, prekrytim ¢i kola-
zovanim do polytonalnych komplexov. Tato oscilacia medzi tradicnou tonalnostou a jej
dekonstrukciou ¢i prekrytim inymi hudobnymi systémami vyvolava pocit nestability.

Impresario Dotcom tak predstavuje vynimocny priklad sticasnej slovenskej oper-
nej tvorby, ktorad nestraca kontakt s eurdpskou tradiciou, ale zaroven reflektuje
aktualne kultirne vyzvy. V tomto diele sa ukazuje schopnost sucasnej skladatelky
komunikovat s modernym publikom bez rezignacie na komplexnost vyrazu ¢i dra-
maturgicki narocnost. Humor sa stava nosnym médiom kritickej vypovede, operna
Stylizacia je prostriedkom reflexie spolo¢nosti a cely projekt dokazuje, Ze slovenska
opera mdze byt sicasnd, reagujica na dnesné estetické a spolocenské podnety, a za-
roven umelecky presvedciva.t?

HERE I AM, ORLANDO

V poradi tretia opera Lubice Cekovskej, Here I am, Orlando, vznikla na objednavku
Janackovej opery Narodného divadla v Brne. Impulzom sa stal navrh adaptovat lite-
rarne dielo Virginie Woolfovej Orlando: A Biography (1928), ktoré je povaZované za
zasadny experiment modernej literatary. Cekovska predtym knihu podla vlastnych
slov nepoznala, no oslovila ju truktirou a filozofickou hibkou.®

Libreto dvojdejstvovej opery na zaklade oslovenia Jifim Hefmanom, umeleckym
riaditelom brnianskej opery, napisala Viktorie Knotkova. Kompozicia prebieha-
la v tizkej tvorivej spolupraci skladatelky a libretistky s dramaturgickou Patriciou
Céstkovou a rezisérom svetovej premiéry Jifim Hermanom. Spolo¢nym cielom bolo
transformovat narativne nelinearnu, vyznamovo mnohovrstvovi predlohu do hu-
dobnodramatickej podoby - nie ako prerozpravanie deja, ale ako sugestivnu hudobnu
reflexiu jeho symbolickych rovin. Jazykom libreta sa stala anglictina ako prirodzeny
jazyk dejového prostredia a zaroven jazyk, s ktorym Cekovska ako skladatelka pracuje.

Svetova premiéra opery Here I am, Orlando sa konala 14. jina 2024 v Janackovom
divadle v Brne v ramci Roku ceskej hudby, v hudobnom nastudovani dirigenta Ro-
berta Kruzika." Dielo tematicky nadvédzuje na operu Dorian Gray (2013), s ktorou

12 Tato tézu potvrdili aj kritici hlasujuci v ankete divadelnych oceneni sezény DOSKY 2023, v ktorej ziskalo Cekovskej
dielo cenu za Mimoriadny poc¢in v hudobnom divadle.

13 Pozri CEKOVSKA, L. - GERBERY, J. Lubica Cekovska: Ten neuvéFitelny zapal pro tvorbu, to citim stejné jako

Woolfova. [Rozhovor]. In Casopis Harmonie, 13. 6. 2024. [online]. [cit. 27. 3. 2025]. Dostupné na internete: https:/www.
casopisharmonie.cz/rozhovory/lubica-cekovska-ten-neuveritelny-zapal-pro-tvorbu-to-citim-stejne-jako-woolfova/.

14 V kratkom ¢asovom horizonte vznikli dve operné diela inspirované Woolfovej romanom: opery Lubice Cekovskej
Here I am, Orlando (2024) a Olgy Neuwirth Orlando (2019). Skladatelky prostrednictvom odli$njch kompozi¢nych
pristupov a estetickych stratégii reinterpretuji tému identity, premeny a ¢asu, pricom reflektuju aj aktualne spolocenské
arodové otazky v kontexte sicasného hudobnodramatického umenia.
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Lubica Cekovska: Here I am, Orlando. Opera ND Brno, premiéra 14. 6. 2024. Maayan Licht
(Orlando), Richard Sveda (Kapitan). Foto archiv ND Brno. Snimka Marek Olbrzymek.

zdiela nielen zaujem o viktoridnsky svet a jeho potlacené tiizby, ale i hlbsi ponor
do vnutornej psycholégie protagonistov oscilujicich medzi pohlaviami, identitami

adobovym moralnym kédom. Viacvrstvova koncepcia opery nesie znaky kafkovskej

poetiky, atmosféra absurdity, odcudzenia a premenlivosti identity sa prelina s in-
trospektivnym ponorom do rodovej problematiky. Genderova tematika tu nefiguru-
je ako prvoplanova agenda, ale ako organicka stiast Sirsej reflexie o podobe ludskej

identity v priestore a Case.

KOMPARACIA LITERARNE] PREDLOHY A LIBRETA OPERY HERE I AM, ORLANDO

Woolfovej literarne dielo zlucuje prvky esejistiky, fikcie, autobiografie i satiry.
Prostrednictvom protagonistu, ktory Zije naprie¢ storo¢iami a meni pohlavie, roz-
vija ivahy o Case, identite a spolocenskej determinovanosti rodu. Zmena pohlavia
pritom nie je tematizovana ako biologicka ¢i psychologicka transformacia, ale ako
literarny nastroj na dekonstrukciu bindrnych opozicii vramci dejin a kultary. Opera
Here I am, Orlando nepracuje s literarnou predlohou v intenciach konvencnej adap-
tacie, ale vystupuje ako samostatny interpretacny pristup, ktory autonémne rozvi-
ja jej tematické a ideové vychodiska. Ako uvadza Linda Hutcheon, v dielach, kde sa
adaptacia chape ako kreativny a kriticky dialog s pévodinou, nejde o jednoduchu
transpoziciu narativu zliterarneho do hudobnodramatického média, ale o umelecky
proces, ktory rozvija estetické, filozofické a spolocenské roviny predlohy v kontexte
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sucasnych diskurzov.’® V Cekovskej opere sa tykaju rodovej identity, subjektivity
a performativnosti. Autorsky tim pristapil k Woolfovej romanu nie ako k fixnému
textu, ale ako k otvorenému konceptu, ktorého vyznamy sa vedome aktualizova-
né a rozsirené smerom k otdzkam nebinarnosti a existencialneho sebavymedzenia
v meniacom sa kultirnom priestore. Vzniklo tak autonomne umelecké dielo, ktoré
s predlohou vedie otvoreny a interpretacne produktivny dialég.

Opera Here I am, Orlando rozvija tematické a Strukturalne prvky romanu Virginie
Woolfovej, no zaroven sa od nich zamerne odchyluje v zaujme svojbytného hudobno-
dramatického vyrazu. Kym literarna predloha reSpektuje zakladnt chronologicku
os, operné libreto vyuziva adaptac¢nu stratégiu narativneho preskupenia a pracuje
s rozruSenou ¢asovou Struktirou.!® Prvé dejstvo je ukotvené v symbolickom ramci
sudneho procesu zviktorianskeho obdobia, kde sa Orlando - uz ako Zena - ocita pred
otazkamivlastnejidentity: Zivy ¢i mftvy, muz ¢i Zena, manzel ¢i slobodny? Tato scéna
nema v predlohe priamu paralelu, no v ramci opernej adaptacie vytvara struktaru

,<divadla identity"“, v ktorom sa retrospektivne konstruuje protagonistova osobnost

prostrednictvom vypovedi rozli¢nych postav, svedkov jeho zivota. Takéto narativne
preskupenie je typické pre adaptaciu, ktora meni nielen formu, ale aj sposob, akym
je pribeh vnimany. Dramaturgicky ide o premenu linearneho narativu na polyfénny
priestor paralelnych vypovedi a interpretacii. Druhé dejstvo sa nasledne odputava
od konkrétneho dejového ramca a vstupuje do roviny kontemplacie. Destabilizacia
¢asu a priestoru tu umoznuje hlbsi ponor do témy transformacie ako existencial-
nej nevyhnutnosti. Libreto sa vzdava realistickej motivacie a nahradza ju obrazovou,
zvukovou a metaforickou vystavbou, ¢im operné médium naplno vyuziva svoj po-
tencial na vyjadrenie vnatornej introspekcie.

V stlade s touto dramaturgickou stratégiou sa tematické tazisko presiva od sa-
tirickej roviny k hlbsej introspektivnej a filozofickej vypovedi. Opera sa neuspoko-
juje s ironickym tonom Woolfovej romanu, ale rozvija jeho latentné vrstvy smerom
k emocionalnej a filozofickej hibke. Zatial ¢o literarna predloha tematizuje pohlavni
identitu najma ako kulturny a spolocensky konstrukt, opernda verzia kladie déraz na
psychologické prezivanie a duchovni dimenziu transformacie, ¢im nadobtida cha-
rakter existencialnej vypovede. Tento posun sa da interpretovat aj prostrednictvom
Hutcheonovej koncepcie adaptacie ako tvorivej reinterpretacie predlohy,” ktora
v novom médiu nadobtida odlisSné suvislosti. V opernej podobe vSak Hutcheonovej
perspektiva predstavuje lenjeden z interpretacnych ramcov popri dalsich faktoroch
formujucich vyrazovi a vyznamovi premenu diela.

HUDOBNA REC OPERY HERE I AM, ORLANDO

V porovnani s predchadzajlicimi dielami Dorian Gray a Impresario Dotcom roz-
vija Cekovska svoj vykrystalizovany hudobny jazyk smerom k expresivnejsej lyrike

15 HUTCHEON, L. A Theory of Adaptation, s. 84 — 85.
16 Viac o tomto principe pozri tamze, s. 40 — 41.
17 Viac o tomto principe pozri tamZze, s. 92 - 94.
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a monumentalnejsej forme. Déslednou Stylizaciou historickych $tylov (barok, kla-
sicizmus, romantizmus), ktoré kontrastne alebo synergeticky kombinuje s mo-
dernymi a postmodernymi technikami (expresionistickd harménia, disonantné
klastre, sprechgesang, neoklasicisticka texttra, minimalistické ostinata), dosahuje
postmodernu syntézu. Tento pristup vytvara mnohovrstvovy hudobny svet, ktory
priamo koreluje s dramatickym vyvinom sujetu.

Prvé dejstvo je koncipované ako stvisly hudobny tok bez opakovani a tradi¢nych
formalnych ¢leneni. Dominuja tu sekvencné rozvijanie motivov a rozsiahle lyrické
plochy, ktoré vyrazne Cerpaju z expresivneho jazyka sklonku romantizmu a prvej
polovice 20. storo¢ia (Alban Berg, Benjamin Britten). Hudobné rec sa opiera o inten-
zivnu chromatiku, rozsirenti tonalitu a dramaticky ladeny spev, ¢asto blizky sprech-
gesangu. Tato Struktiira a vyraz podporuj intimny, psychologicky hibkovy portrét
Ustrednej postavy Orlanda v jeho ranych zZivotnych etapach, s dérazom na kontinu-
itua vnatorny vyvin. Plynutie medzi obrazmi je rieSené attacca, ¢o podporuje dojem
jednotného, casovo suvislého pruadenia.

Druhé dejstvo prechadza zasadnou transforméaciou na fragmentarnejsiu, kolazo-
vl formu blizku ¢islovanej opere. Kazda vyznamna dejova situacia alebo priestoro-
va zmena su charakterizované vyrazne odliSnym, presne vymedzenym hudobnym
Stylom a zanrovym kédom. Tento pristup vytvara dynamicku, zamerne nesturodi
Struktaru, ktora reflektuje fragmentaciu Orlandovej identity a nerovnomerné preli-
nanie ¢asopriestoru. V tureckej scéne Cekovska vyuziva stylizaciu orientalnej hudby
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Lubica Cekovska: Here I am, Orlando. Opera ND Brno, premiéra 14. 6. 2024, Maayan Licht
(Orlando). Foto archiv ND Brno. Snimka Marek Olbrzymek.

(makamové stupnice, perkusivne ostinata, ornamentalna melodika) na vytvorenie
lokélnej farby a exotiky. Ruska scéna (so Sasou a kozackym tancom) je stvarnena cez
rytmicky ostré, asymetrické figliry a vyuzitie ludovych alebo I'udovo posobiacich
nastrojovych farieb (napr. balalajka), co evokuje energick atmosféru ludovej slav-
nosti. Scéna biirky na mori orchestraciou priamo odkazuje na Wagnerovho Bludné-
ho Holandana prostrednictvom chromatickych sekvencii, disonantnych klastrov,
tremol a mohutnych zborovych ploch, ¢im zachytava silu prirodného Zivlu a chaos.
Suidna scéna zase Cerpa z dramatického expresionizmu Brittenovho Petra Grimesa
pomocou disonantnych harmonickych blokov, sprechgesangovych tisekov, preruso-
vanych rytmov, synkop a expresivnych zborovych vykrikov, ¢o podc¢iarkuje napata
atmosféru a socialnu kritiku. Scéna na anglickom kralovskom dvore je stvarnena
prostrednictvom ¢istych barokovych foriem (sarabanda, gavota), ¢islovanej Struk-
tary s recitativom a ariou a typickej barokovej orchestracie vratane ¢embala, ¢im
vytvara priamu referenciu k Purcellovej barokovej opere a hudbe masque. Partitira
prechadza aj cez Stylizovanu franctuzsku grand opéru, Zivé pasaze talianskej opery
buffa (buffo basy, figuracie), bernsteinovské jazzové synkopy aZ po serialne pasaze,
pricom kazdy styl je presne priradeny konkrétnej dramatickej situacii alebo charak-
teru postavy, vytvarajuc tak dynamickq, rychlo sa meniacu hudobnt tapisériu.
Vokalna zloZka je mimoriadne naro¢na a diverzifikovana. Cekovska plynule pre-
chadza medzi lyrickymi kantilénami, dramatickou deklamaciou, virtuéznymi pasa-
zami a prvkami blizkymi hovorenému slovu. Vyznamnu tlohu zohravaji polyfonne
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ansamble a duetd, v ktorych st hlasy vedené s citom pre dramatick( G¢innost, kon-
trapunktickd hustotu a farebnost. Skladatelka casto vyuZziva nizsie, tmavo zafar-
bené hlasy (mezzosopran, barytdn, bas). Prvky komického zanru (typické pre buffo
scény) su presvedcivo stvarnené prostrednictvom hudobnych prostriedkov ako kri-
klavé registre, synkopované rytmy a kadencné frazovanie.

Orchestracia vynika bohatym vyuzitim farieb jednotlivych nastrojovych skupin
i sélovych néstrojov a tiez schopnostou okamZite menit textdru a naladu. Cekovska
vytvara vyrazné kontrasty, od intimnych, komornych spojeni po masivne, komplex-
né tutti, co priamo podporuje dynamiku deja. Orchestralny sprievod funguje ako
rovnocenny dramaticky partner spevakov, svojou vyrazovou silou ¢asto komentuje
situdciu alebo podporuje psychologickt charakterizaciu postav.

Hudobna re¢ Here I am, Orlando je zaloZena na syntéze viacerych stylov a technik.
Kym prvé dejstvo sa vyznacuje suvislou expresivnou lyrikou a postupnym, sekvenc-
nym rozvijanim hudobnych motivov, ktoré zvyraznuja vnitorny svet hlavnej posta-
vy a jej emocionalnu kontinuitu, druhé dejstvo je zdmerne fragmentarne a kolazové

- tato hudobna roztriesStenost priamo reflektuje rozpad Orlandovej identity a jeho
chaotické presuny naprie¢ casom i priestorom. Dramaturgicky kontrast medzi dej-
stvami kladie zvySené naroky na pozornost posluchaca, no Cekovska v oboch ¢as-
tiach diela preukazuje mimoriadny cit pre dramatickt G¢innost hudby, bohatu fa-
rebnu a textirovu variabilitu orchestracie a schopnost presvedcivo stvarnit Siroké
spektrum historickych i Zanrovych Stylov prostrednictvom svojho autorsky neza-
menitelného hudobného jazyka.

ZAVER

Lubica Cekovska sa etablovala ako jedna z klu¢ovych osobnosti sti¢asnej sloven-
skej opernej scény, prinasajuc do domaceho kontextu originalnu a vyrazne auten-
tick(i umelecku kvalitu s nezanedbatelnou globalnou rezonanciou. Jej operné diela
Dorian Gray, Impresario Dotcom a Here I am, Orlando predstavuju omnoho viac nez
len operné adaptécie literarnych predloh - si autonémnymi umeleckymi vypo-
vedami s vlastnou dramatickou integritou. Prostrednictvom hudobného divadla
Cekovska skiima klu¢ové fenomény modernej existencie. V Dorian Gray reflektuje
eticki ambivalenciu honby za krasou a nesmrtelnostou, v Impresario Dotcom de-
kéduje performativnu absurdnost digitalnej éry cez kritiku operného priemyslu
a v Here I am, Orlando tematizuje fluiditu identity v rigidnych spolo¢enskych struk-
tarach prostrednictvom transhistorickej cesty protagonistu.

Jej prinos spociva predovSetkym v schopnosti systematicky prekracovat tradi¢né
zanrové hranice, Co realizuje v troch dimenziach: (1) cez eklekticky hudobny jazyk,
ktory hladko integruje prvky od barokovych citacii az po najmodernejsie elektronic-
ké glitch efekty; (2) cez vyraznud intermedialitu, prejavujucu sa dialégom s literarnou
predlohou a inovativnym vyuzitim sound designu; (3) cez dramaturgiu, ktora popri
inom reflektuje témy digitalnej kultury a genderovych noriem. Tento komplexny
pristup vytvara zivy a podnetny priestor pre dialég medzi tradiciou a sticasnostou.
Opera prestava byt iba historickym artefaktom a stava sa dynamickou platformou
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kritickej reflexie sucasnosti. Cekovska tak nielenze pretvara existujice hudobné
formy, ale postva operu ako druh do novych, este nepreskimanych dimenzii. Tym
vyrazne pozicionuje slovenskl operu z regionalneho kontextu do centra eurdpske-
ho hudobno-dramatického diskurzu 21. storocia, ziskavajic jej novy vyznam a me-
dzinarodny dosah.
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